Violetta Wejs-Milewska

O kreatywnym znaczeniu wyobraini poetyckiej
i jej estetyczno-poznawczych dylematach

Nic nie jest oczywiste. Nic nie jest dane. Wizysto jest zbudowane.
Gaston Bachelard

W Studium przedmiotu Zbigniewa Herberta czytamy:

Przy stole nalezy siedzie¢ spokojnie inie marzy¢. Pamietajmy, ile trzeba bylo
wysitku, by wzburzone prady morskie utozyly si¢ w spokojne stoje. Chwila
nieuwagi, a wszystko moze sptyna¢. Nie wolno takze ociera¢ si¢ o stolowe nogi,
gdyz s3 one bardzo wrazliwe. Wszystko, co si¢ robi przy stole, nalezy zatatwia¢
chiodno irzeczowo. Nie mozna zasiada¢ tu z rzeczami nie przemyslanymi do
korica. Do marzen dano nam inne przedmioty z drzewa: las, 16zko.

Wydawaé si¢ moze, ze Herbertowska receptura poetyckiej kreacji wylgcza
empati¢ i marzenie — kategorie skadinad uznane za gtéwne atrybuty artystycz-
nego dziatania, ito niezaleznie od tworzywa, w ramach ktérego realizuje si¢
6w zamyst — pozostawiajac na polu ,estetycznej bitwy”, jak méwi poeta, ,rze-
czy przemyslane chlodno”. Ale to oczywiscie tylko pozér. Mamy tu bowiem
do czynienia z glosem praktykujacego poety ijego estetyczng licencja, prze-
korng stylistyka intelektualnej prowokacji autora podejrzliwego, ironicznego
i powsciagliwego, takze tworcy nieufajacego podszeptom fantazji, wytrwalego
korektora mysli.

Taka strategia (mozna rzec, ze typowa dla XX-wiecznej estetyki) prowadzi
wprost do konstatacji, ze akt tworczy zabarwiony gorzkim smakiem sceptycy-
zmu winien réwnoczesnie zawiera¢ w sobie konieczna, cho¢ bolesng $wiado-
mos¢ ograniczenia.

Poetycka wypowiedz Herberta odnosi si¢ bowiem do samej istoty kreacji,
jesli rozumiemy ja jako akt stwarzania, powotywania do zycia, zawsze jednak
w pewnych ramach okreslonych celem i metoda, a w odniesieniu do sztuki cho-
dzi oczywiscie o ,,metodg artystyczng”. Kreacyjna aktywnos¢ to takze (jesli nie

1 Z.Herbert, Ostroznie ze stolem, w: tegoz, Studium przedmiotu, wyd. 2 popr., Wroctaw 1995, s. 81.
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wylacznie) prowokacja, rozumiana m.in. jako skupianie si¢ autora na pokony-
waniu ograniczen wilasnych: psychicznych i fenomenologicznych oraz warszta-
towych, co w konsekwencji prowadzi go ku estetyczno-poznawczej niepodlegto-
$ci. Aluzyjna i przekorna wypowiedz Herberta, sprawiajaca z pozoru wrazenie
zartobliwej iniezobowigzujacej, w istocie swojej jednak dramatyczna i petna
dyskretnej powagi, rozpina si¢ mi¢dzy tym, co stanowi jej bazg, tzn. marzenie
i fantazjowanie, a efektem finalnym, jakim jest mysl juz wypowiedziana, owo
poetyckie ,stowo weielone” i jednorazowa alegoria — doprecyzowana i wysto-
wiona wizja.

Kreacja poetycka — bo o nig tu gléwnie chodzi - to efekt procesu, ktéremu
z ré6znym nat¢zeniem stuza: zmystowa obserwacja, natezenie uwagi i inteleke
czerpiacy garéciami z daru analogii. Ale nie tylko. To bowiem, co w dziataniu
artystycznym wydaje si¢ najwazniejsze i najtrudniejsze zarazem, takze poznaw-
czo ($cisle naukowo) niedostepne, to szczegdlnego rodzaju napigcie charaktery-
zujace si¢ ciaglym ruchem i mieszaniem si¢ rozmaitych materii prowadzacych
ostatecznie ku wyrazeniu si¢ w ramach nieostrych granic sztuk przedstawiajs-
cych. Jego trescia s3 zar6wno emocje kreatora, a wlasciwie pamigé owych emocji
i przezy¢: duchowe rozluznienie, takze marzenie o charakterze sublimacyjnym,
jak i preferencyjne stany skupienia — osobliwy i ekwiwalentny zestr6j mysli ze
stowem wypowiedzianym, wlaczonym w uktad hierarchicznych senséw i obra-
26w, zestrdj bedacy w istocie kompromisem w ramach wyboru warsztatu: formy,
faktury, tradyqji i stylu, rowniez stylu wlasnego. Efektem finalnym zatem ma
by¢ metafora, usitujaca zwykle zwiazaé odlegte i$miate obrazy nicig stowna,
przeprowadzi¢ czytelnika od tego, co znane, ku temu, co nieznane, zadziwic go
i wytracié z komfortu poznawczej pewnosci.

Dziataniu poety stuzy ponadto swiadomo$¢, ze pisanie to nieustanna utrata
obszaréw mozliwosci, redukcja wielu wymiaréw istnienia do ksztattu kilku
skreslonych werséw. Z innej strony rzecz ujmujac, to takze proba oddania
istotnego i powszechnego dylematu artysty (i to niezaleznie od szkél, tradydji,
konwengji, mdd, styléw, autorskiej sygnatury), w petni przeciez $wiadomego
zaréwno swojego rzemiosta, jego osiagnie¢ w ramach okreslonej tradycji, jak
i specyfiki duchowego usytuowania cztowieka w $wiecie przyrody, rzeczy, ludzi
i zjawisk.

Nie jest moim celem pelne poznanie fenomenu poetyckiej kreacji rodzacej
si¢ na styku zywiotu fantazji i jezyka, a wigc tworzywa w jego potencjalnosci.
Bedzie to raczej skromna iprzyczynkowa préba pokazania wspétdziatania
myslenia filozoficznego z mysleniem artystycznym ijednoczesnego zaakcen-
towania specyfiki poezji, jej nieuchwytnego trybu ijej tajemnicy, poezji jako
tej, ktdrej cel najwazniejszy ogniskuje si¢ przede wszystkim wokét poszukiwan
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sposobu wyrazenia stanu ducha poznajacego podmiotu, tej, ktéra staje si¢
swoistg oryginalng ramg dla emocji sprz¢zonej z intelektem.

Wyobrazni poetyckiej jak dotad poswigcono sporo miejsca w filozoficznych
pracach dawnych i wspétczesnych, traktujac dw problem raz jako kwestie cen-
tralng, innym razem peryferyjna, podnoszong na marginesie rozwazan teore-
tycznych — najczgéciej jednak w ramach kompetencji hermeneutycznych, feno-
menologicznych, egzystencjalistycznych. Przy pomocy narzedzi psychologii
opisowej i psychoanalizy?, probowano takze uchwyci¢ specyfike zwigzkow
i wplywéw miedzy tworzywem wyobrazni, jej uposazeniem, a poznaniem i ro-
zumieniem. Jednak to dopiero mysl XX-wieczna, w ramach okreslonych meto-
dologii i estetyk, najintensywniej upomniala si¢ o status marzenia nie tylko
w sztuce, ale i w nauce, ito nie tyle wcelu wyparcia mysli jako zwyczajowej
bazy wszelkiego poznania, ile dla jej wzbogacenia o pierwiastek irracjonalny
iintuicyjny — przy okazji z pewng sugestia: poznanie nie musi mie¢ ciaglego,
metodycznego i progresywnego charakteru, moze by¢ konsekwencja ol$nienia,
nagicj, nawet obsesyjncj, powtarzajacej sie wizji, Jungowskiego ,,praprzeiycia”
czy tez glebokiej traumy. Moze by¢ takze owocem nocnego marzenia, przez
ktére manifestuje si¢ nieswiadomo$¢, jak i marzenia dziennego, ktére Gaston
Bachelard nazywa ,gwiazdzistym” - skupionym na przedmiocie wyobrazni
izarazem marzeniem sublimujacym, ,,powotujgcym” do zycia przez metamor-
ficznos¢ przedmiot nowy.

I tak — do$¢ naturalnie — wkracza w rzecz calg artysta-kreator, poeta-marzy-
ciel, otwierajac przed nami $wiat, ktéry powstaje wskutek maksymalnej akeyw-
nosci ducha dla wydobycia mysli, tresci, idei, jak i intelektu. Adekwatnos¢ staje
si¢ celem kreacji zaréwno w ramach okreslonego normatywnego warsztatu
(w tradycyjnej poetyce), jak iwtedy, gdy wykracza poza jego ramy, zyskujac
oryginalno$¢ i owg najcenniejszg dla artysty warto$¢ — sygnaturg ,,pierwszosci”
ikanonicznosci zarazem.

2 Dla przykladu podaj¢ tylko niektére wazniejsze pozycje: W. Dilthey, Wyobraznia poetycka,
w: tegoz, Pisma estetyczne, przel. K. Krzemieniowa, oprac. Z. Kuderowicz, Warszawa 1982;
P. Ricoeur, Symbol daje do myslenia. Egzegeza i hermeneutyka, przet. S. Cichowicz, w: tegoz, Egzy-
stencja i hermeneutyka, wyb. i oprac. S. Cichowicz, Warszawa 198s; tenze, Metafora i symbol, przet.
K. Rosner, w: tegoi,];zyk, tekst, inter pretacja, wyb. i wstep K. Rosner, Warszawa 1989; R. Ingar-
den, O poznawaniu dziela literackiego. Studia z estetyki, v. 1, Warszawa 1957; Z. Freud, Poeta i fanta-
zfowanie, przet. M. Lesniewska, w: Teoria bada# literackich za granicg, t. 2, cz. 1, oprac. S. Skwar-
czynska, Krakow 1974; K.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego; Psycho-
logia i literatura, w: tegoz, Archetypy i symbole, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1976; G. Bachelard,
Whyobraznia poetycka, wyb. H. Chudak, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.
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Zlowi¢ $wiat na wedke zaprzeczen

Wszystko jest zbudowane — powiada Bachelard, a poszczegélne wypowie-
dzi poctyckie (pojawiajace si¢ cho¢by w ramach polskiej X X-wiecznej tradycji
wiersza) zdaja si¢ utwierdzaé nas w tej supozyqji francuskiego krytyka tematu.
W stwierdzeniu, ze nic nie jest oczywiste, kryje si¢ wspoSlne zrédlo filozo-
fii i poezji whasnie, jakim jest zdumienie, owo chwilowe zatrzymanie czasu
i zarazem zapowiedz wejrzenia niejako poza czas, do arche. W poezji jednak,
bardziej niz w filozofii, daje si¢ zawrze¢ najwyzsze inajbardziej skondenso-
wane ujecie elementarnego zdumienia, jakim jest zdumienie dziecka - rejestro-
wane, rzecz jasna, na réznych poziomach estetycznego wyrafinowania. Owo
zdumienie wlasnie wywiodlo i filozofi¢ (naukg), i poezje na $ciezki poznania.
Zaréwno poezja dawna, jak i wspodtczesna stawata i staje nadal przed dylema-
tem: co w istocie mozna pozna¢, ile mozna si¢ dowiedzie¢ i ile zrozumieé? Jak
istnicje (jesli istnieje) $wiat, jaki jest wreszcie status patrzacego, przezywajacego
i doswiadczajacego podmiotu?

Pytania natury ontologicznej iepistemologicznej, o ktérych mowa byta
przed chwilg, ze swej istoty odnosza si¢ do prawdy, majg charakter weryfikujacy,
prowadza ku osgdowi — innymi stowy rzecz ujmujac — s3 wolaniem rozumu
o sens. Ale moze jednak kreacja poetycka winna obywa¢ si¢ bez roszczen natury
poznawczej, a realizowaé sie i spetnia¢ — jak méwi Jozef Tischner* — w samym
zywiole pickna? Czy to jednak wystarcza? Kategoria pickna prowadzi nas
przeciez i w strong poznania, niejako wywotuje prawde, pod warunkiem - jak
dowodzi Wiadystaw Strézewski — ze prze$wietla dzielo sztuki i budzi w nas
uczucie zachwytu’.

Tak czy inaczej, na powrdt powraca pytanie natury estetycznej: czy jest
mozliwe tworzenie dziet poetyckich, opierajgc si¢ na pojeciach filozoficznych®,

3 Por.: W. Strézewski, Pytania o arche, w: tegoz, Istnienie i sens, Krakéw 200s, s. 9-5s (takze inne
rozdzialy).

4 Por.: . Tischner, Myslenie z wnetrza metafory, Myslenie w zywiole pigkna, w: vegoz, Myslenie wedlug
wartosci, Krakéw 1982.

s Por.: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Satuka - pigkno - forma - twirczosd - odtwérczosc - prze-
zycie estetyczne, Warszawa 1975; W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, w: tegoz, Wokdl
pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 200:2.

6 Poglad, ze poezja nie przystaje do filozofii podtrzymywany byt przez wielu krytykow rozmaitych
formacji kulturalnych i w odniesieniu do niektérych aspektéw nadal jest do$¢ rozpowszechniony.
Np. koncepcje neoidealistyczne ,czystej sztuki” Crocego staja w opozycji do prezentowanego
wyzej sadu. Paul Valéry utrzymywat takze, ze poezja i filozofia nie moga i8¢ w parze - filozofia
tworzy pojecia — podkreslal — poezja wyraza stany ducha, szukajac dla nich doskonatej formy.
T.S. Eliot odwrotnie - nie widzial sprzecznosci, lecz rozrézniat materig, w jakiej te dwie dyscy-
pliny dzialaja. Zastrzegal jedynie, ze wysitki filozofa zajmujacego si¢ czystymi ideami i poety,
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ijaki jest status marzacego poety w kontekscie rozwazan epistemologicznych?
Czy sztuka inauka posiada wspdlng baze, dzicki ktdérej mozliwe si¢ staje
poznanie rzeczy nowych, czy tez poznanie na nowo? Czy epistemologia jako
owoc obserwacji ma status hierarchiczny, porzadkujacy, czy zatem wiedzie ku
poznawczemu holizmowi? Wydaje si¢, Ze na wszystkie tak postawione pytania
mozna udzieli¢ odpowiedzi twierdzacej (choéby z racji przyjetego tu zalozenia
o wspdlnym zrédle filozofii i poezji), jednakze z wieloma zastrzezeniami, o kté-
rych bedzie tu jeszcze mowa.

Swiat, do ktérego przywyklismy, wktérym dzisiaj zyjemy, jest w naszym
odczuciu $wiatem heterogenicznym, zdezintegrowanym, chaotycznym io nie-
pewnym statusie. Natomiast wszelkie préby idealizujgce kulturg, pragnace
widzie¢ ja jako catos¢ doskonale zintegrowana, w keérej — jak méwi Gilbert
Durand” - religia, moralno$¢, sztuka, naoczno$¢ ogniskuja si¢ wokoét tego
samego wyobrazeniowego wzoru, wyzbytego zelementéw sprzecznych iwy-
kluczajacych sie, skfonni jestesmy traktowaé w kategorii postulatéw niemozli-
wych do spetnienia. Czy nie dlatego zatem wzdr poety dawnego (starozytnego)®
o temperamencie stoickim, posredniczacego migdzy sferami boskimi i cztowie-
kiem, wtajemniczonego, oddajacego si¢ we wladze kultu wiedzy, w poetyce
nowoczesnej zostaje radykalnie zakwestionowany? Takze nauka w rozumieniu
wspolczesnym (tak jak fizyka pierwszych filozoféw) to pojecie jedynie w przy-
blizeniu odpowiadajace standardom metodologii nowoczesnej. Mozna jednak
zaryzykowaé twierdzenie, ze tym, co faczy nauke ze sztuka, jest sfera inwengji
(kreacji), twérczej wyobrazni, ktéra nalezy postuzy¢ sig, by stworzyé rzecz ory-
ginalng — pierwsza i nows, ito tak, by owo wspomniane zovum usprawiedli-
wialo i zarazem zmodyfikowalo aktywno$¢ (choé¢by w odniesieniu do metody)
w zakresie epistemologii traktowanej szerzej nizli tylko jako poznanie stricte
naukowe.

Problem poznania w poezji najnowszej — XX-wiecznej (takze w my$l pew-
nych koncepcji dawnych) przyjmuje dzi$ gléwnie postaé dramatycznie zaryso-
wanych dylematéw. Nie wystarczg jej epistemologiczne rozwazania przytaczane
przez Arystotelesa w Metafizyce w zwigzku z poznaniem podobnego przez

keéry winien skupié si¢ na wyrazaniu owych idei, nie moga by¢ podejmowane jednocze$nie;
G. Bachelard opowiada si¢ jednak za wigczeniem mysli poetyckiej (jako swobodnej gry marzenia
i intelekeu) do nauki; bylaby swoistym, ozywczym antidotum na dogmatyzm, z jakim miewamy
do czynienia w nauce. Badacz poswigca tej sprawie obszerng rozprawe: Ksztattowanie sig umystu
naukowego. Przyczynek do psychoanalizy wiedzy obiektywnej, przet. i postowiem opatrzyl D. Lesz-
czyniski, Gdansk 200:2.

7 Por.: G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przel. C. Rowinski, Warszawa 1986, s. 99 i n.

8 Por.: B. Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekéw, t. 3, Okres hellenistyczny, Warszawa
1992; K. Kerenyi, Poeta analityczny, przet. M. Kurecka, ,Poezja” 1967, nr 9.
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podobne, z metoda gromadzenia informacji o $wiecie na drodze analogii, usta-
lenia podobieristw migdzy znanym a nowym, lub tez na drodze odkrywania
réznic iich istoty. Stabos¢ tego zalozenia, jak si¢ wydaje, na gruncie zaréwno
filozofii, jak i estetyki bierze si¢ stad, Ze poznajemy to, co w istocie juz znamy
(ten moment poznania analizuje Hans Georg Gadamer zestawiajacy mysl her-
meneutyczng z estetyka)?. Z kolei przy absorbowaniu jedynie réznic pojawia si¢
problem inny — natury integracyjnej: nie sposéb bowiem zasymilowaé tego, co
jest rézne, odmienne iniepodobne do siebie. Platoriska teoria anamnezy pré-
buje zatem i dzi$ pogodzi¢ sprzeczne stanowiska poznawcze: wprawdzie pozna-
waé mozemy jedynie to, co juz si¢ zna, ale wrazenie nowosci bierze si¢ jedynie
stad, ze wiedza ta ulega cz¢éciowemu lub calosciowemu zapomnieniu.

Wydaje si¢ jednak, ze poezja — w przeciwienstwie do ,twardej” nauki
— lepiej radzi sobie z dylematami natury poznawczej. Nie prébuje ich bowiem
przekracza¢ na gruncie intelektu, ale estetyki wiasnie, nie stawia sobie za cel
ich umniejszenia, ale zprobleméw zawezlonych, nierozstrzygalnych gotym
okiem i dzigki przyjetej metodzie postawionych niejako na ostrzu noza, two-
rzy temat, owg dominante, wokot keérej ogniskuja si¢ ,dziatania” rozbudzone;j
»wczuwajacej si¢” wyobrazni, ,wewnetrznego stuchu” i stowa bedacych ,,okiem”
otwartym na tajemnicza bytowg rzeczywistosé. Poeta wykorzystujacy zasady
rzadzace jezykiem, w ktérym ze znanych formul poprzez odwotywanie si¢ do
intuicji, fantazji, zdolnosci swobodnego kojarzenia (takze u odbiorcéw) tworzy
zatem i sensy nowe. A stowo-obraz, stowo-metafora, bedac swoistg informacja,
zdobytym w estetycznym boju przekonaniem autora, prowadzi go ku poznaniu
wiasnie.

Swiat w skali makro i mikro mozna zatem w pewnym sensie rozpoznaé
dzigki estetyce wzruszenia, dzigki temu takze, ze jest on ucztowieczony i ma
w sobie zarazem cechy boskie i ludzkie. Oznacza to przyjecie nowego zatozenia,
ze wszystkie rzeczy, ich stany sg z istoty swojej rozumne oraz czujgce. Mysl poe-
tycka moze wowczas spokojnie odrzuci¢ jezyk suchych pojeé. Poezja — w mysl
takiego przekonania — zaklada bowiem, ze podzial natury na zywa i martwa
nie jest niczym innym, jak przesagdem nauki. Dowodem, ze 6w sad moze
by¢ prawomocny, jest przekonanie o istnieniu wyobrazni materialnej, ktora
pozwala poecie by¢ gdzie indziej, niz si¢ jest fizycznie, i odczuwad intensywnie
zycie w kazdej rzeczy, zgodnie z przestaniem Empodeklesa, ze wszystkie rzeczy
w bycie posiadajg $wiadomos$¢ i uczestnicza w mysleniu.

9 Por.. H.G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, Egzystencia i hermenentyka,
Estetyka i hermeneutyka, w: tegoz, Rozum, stowo, dzieje, wstep i oprac. K. Michalski, przet. M. Eu-
kasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979.
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Poznanie $wiata i rzeczy odbywa si¢ zatem najpierw zgodnie z zasadg ana-
logii poprzez pomniejszony analog kosmosu, jaki istnieje w ludzkim wnetrzu,
a dociekliwo$¢ poety, jego ekspresyjno$¢ jawna — potraktowana jako strate-
giczna lub dyskretna cecha stylu — powoduja, ze wiedza, ktérg zdobywa na
temat bytu, zyskuje rys antropologiczny, ludzki i zarazem jego wiasny. Szcze-
golna wage odgrywa takze spostrzezenie zmystowe, wyobrazeniowe. Poecie nie
wystarcza bowiem podobieristwo powierzchniowe; jego celem jest zawsze wnik-
ni¢cie w ukryte, wewnetrzne mechanizmy rzeczy. Wzrok poety nie zatrzymuje
sie na powierzchni, lecz drazy glab zjawisk, widzenie zmystowe pogtebione jest
0 jego wymiar uwewnetrzniony; faczy, scala i — jak si¢ zdaje — si¢ga istoty, bazy
i stanu maksymalnego skupienia. Granice migdzy przedmiotem poznania (tym
samym przedmiotem marzenia) a poznajgcym podmiotem ulegaja w tym akcie
cho¢by chwilowemu zatarciu.

Sugestywnga apologi¢ wewngtrznego spostrzegania na gruncie poetyckiej
praxis, pozwalajacego dostrzec ukryty sens zjawisk, zawiera wypowiedz Zbi-
gniewa Herberta na temat natury przedmiotéw. W gtéwnej roli z pozoru
wystepuje tutaj umyst, ktéry — zgodnie z naszym przyzwyczajeniem — winien
wyprowadza¢ na czyste wody. Poeta podaje jednak w watpliwo$é ztudng naocz-
no$¢ widzenia; tym nalezy tlumaczyé powage i powsciagliwosé, z jaka wypo-
wiada si¢ o rzeczach, ktére przeciez lubi. Ironiczny trop jest tu cechg trzezwej
poetyki®. Ironia w istocie — i to nie tylko w odniesieniu do strategii Herberta

— jest zazwyczaj oznakg wstydliwosci uczué. Owa ztudna naocznosé i przywo-
tana ironia sprowokowaly jednakze mysl nast¢pujaca:

Przedmioty martwe s3 zawsze w porzagdku — pisze Herbert - i nic im, niestety,
nie mozna zarzuci¢. Nie udato mi si¢ nigdy zauwazy¢ krzesta, ktére przestepuje
znogi na nogg, ani 16zka, ktére staje deba. Takze stoly, nawet kiedy s3 zme-
czone, nie odwazg si¢ przykleknaé. Podejrzewam, ze przedmioty robig to ze
wzgledéw wychowawczych, aby weigz nam wypominaé naszg niestalos¢™.

Poetyckie poznanie, domagajac si¢ ,wnikniecia” w rzecz izachowania jej
»wiernosci”, rodzi ktopot inny: jak przekazad te trudno dostgpna wiedze¢ wyply-
wajaca z doswiadczeniawewngtrznego, by dotarta do zmystu odbiorcy — cho¢by
do jego ,wewnetrznego oka”. I tak liryczny sposéb myslenia o $wiecie jako
zagadce itajemnicy, o $wiecie, ktory pod zwyczajng i widoczng powierzchnia
kryje glebsze — poeta chece wierzy¢, ze takze prawdziwe — znaczenie, formuje
droge metaforze. Rozbudowane ,,stowo weielone”, jakim jest wlasnie metafora,
staje si¢ ostatecznym dowodem poetyckiej inwengji i kreacji: jest to wyobraz-

10 Por.: fronia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002.
11 Z.Herbert. Przedmioty, w: tegoz, Hermes, pies i gwiazda, wyd. 2 popr., Wroctaw 1997, s. 113.
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nia poznania i stwarzania zarazem. Swiat w poezji jest bowiem kreowany, Za
kazdym razem na nowo powotywany do zycia i dZzwigany z chaosu me¢czacego
ruchu oraz bezformia, przypominany takze zgodnie z zasada antycznej ana-
mnezji.

Dla przykladu choé¢by Miloszowa Nadzieja apeluje do zmystéw, nie lek-
cewazy jednak aktu zawierzenia, bedacego tu tropem gléwnym, zasada kon-
strukgji catosci. Na jej fundamencie poeta buduje wtasng duchowa rzeczywi-
sto$¢, na naszych oczach niejako przybliza si¢ do niej i jednoczesnie nas z nig
oswaja. Wypowiedz Mitosza nie nalezy do sfery dobrodusznego fantazjowania,
nie mozemy by¢ naiwni. Za jego stowem-obrazem stoi glebokie do$wiadczenie
egzystencjalnego niepokoju; jakby powiedziat Jozef Tischner - stoi tragedia
i bol radykalnej niepewnosci:

Nadzieja bywa, jezeli kto$ wierzy,

Ze ziemia nie jest snem, lecz zywym cialem,
I ze wzrok, dotyk ani stuch nie ktamie.

A wszystkie rzeczy, ktore tutaj znalem,

Sq niby ogrdd, kiedy stoisz w bramie.

Wej$é tam nie mozna. Ale jest na pewno.
Gdybys$my lepiej i madrzej patrzyli,
Jeszcze kwiat nowy i gwiazdke niejedna
W ogrodzie $wiata by$my zobaczyli.

Niektdrzy méwig, ze nas oko tudzi

I Ze nic nie ma, tylko si¢ wydaje,

Ale ci wlasnie nie majg nadziei.
Mysla, ze kiedy cztowiek si¢ odwroci,
Caly $wiat za nim zaraz by¢ przestaje,

Jakby porwaly go rece ztodziei®.

Niepewno$¢ poety co do istnienia podmiotu w stanie skupienia, w ,,sobosci”
i tozsamosci zostaje rozpoznana jako uczucie dojmujace i meczace. W Autopor-
trecie odczuwanym Miron Biatoszewski zabiera si¢ do rozwigzania na gruncie
poetyki tego egzystencjalnego klopotu przy uzyciu paradoksu. Wystawia zatem
izarazem ustanawia status cztowieka wjego dynamicznej bytowosci, wzmoc-
nionej meka $wiadomosci niedopoznania i niedookreslenia:

Patrza na mnie,
wiec pewnie mam twarz.

12 Cz. Milosz, Poezje, Warszawa 1988, s. 84.
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Ze wszystkich znajomych twarzy
najmniej pami¢tam wlasng.

Nieraz mi rece

zyja zupelnie osobno.

Moze ich wtedy nie dolicza¢ do siebie?
Gdzie s3 moje granice?

Poro$niety przeciez jestem

ruchem albo pétzyciem.

Zawsze jednak

pelza we mnie

pelne czy tez niepetne,
ale istnienie.

Nosze sobg

jakie$ swoje wlasne
miejsce.

Kiedy je stracg,

toznaczy, ze mnie nie ma

Nie ma mnie
wiec nie watpie®.

W Spotkaniu Julian Przybo$ pragnie rozwikia¢ tajemnice obrazu, uwolni¢
podmiot od metamorficznych fenomendédw (w obrazie poetyckim, przeciwnie
do ich filozoficznego umocowania, niezwyklych) i przebi¢ si¢ do ich esencjo-
nalnej istoty. Ostatecznie — poeta pragnie afirmowa¢, zatrzyma¢ w akcie abso-
lutnego zadziwienia i zachwytu obraz czysty, uwolniony od zmystowych znie-
ksztalcen, bedacy tylko samg trescig. Paradoksalnie jednak owe percepcyjne
zaklécenia w poetyckim do$wiadczeniu Przybosia stanowig nos$ny material
estetyczny, staja si¢ przede wszystkim Zrodiem $wiezej i poruszajacej metafory.
Poet¢ — demiurga aktywizujacego obraz, wprawiajacego go w ruch, wywotuja-
cego bytows ,,akcje” w wielkiej kosmologii losu — thumaczg cho¢by takie stowa:

Tamten widok jak trumneg grzebie linia

horyzontu.

A ten:

tu mala plaszczyzng, karmiong jedna piersig wzgdrza
wypuszczasz z szerokich ramion.

13 M. Bialoszewski,Autaportrftodczuwany, w: tegoz, Wiersze, Warszawa 2003, s. 83.
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O wschodzie ksi¢zyca krajobraz si¢ wydluza
coraz

ciaglej.

Patrzysz — aon

jak przechylona kotyska tobie si¢ powierza.

To ja wabie¢ do siebie oddal wyciagnieta reka.

I

chwyciwszy za krawedz widnokregu,
ciggng

w dot

dalszy krajobraz.

()

A moze cksplorowana w poezji niepewno$¢ wynikta z braku stabilnosci
$wiata winna by¢ przezwyci¢zona wiernoscig rzeczom? Glos Herberta brzmi
w tej kwestii nader przekonywajgco i pozwala nam zadomowi¢ si¢ oraz ode-
tchnaé:

W konicu nie mozna ukryé¢ tej mitosci

maty czworondég na d¢bowych nogach

o skérze szorstkiej i chtodnej nad podziw
przedmiot codzienny bez oczu lecz z twarza

na ktdrej zmarszezki stojéw sad dojrzaly znaczg
czuje pod rekg gdy go gladze rano

- wiesz m6j kochany byli szarlatani
ktdrzy méwili: ktamie reka ktamie
oko kiedy dotyka ksztattdw co s3 pustkg —

to byli ludzie zli zawistni rzeczom
$wiat chcieli ztowi¢ na wedke zaprzeczen

jak ci wyrazi¢ mojg wdzigcznosé podziw
przychodzisz zawsze na wolanie oczu
nieuchronnoscig wielkg ttumaczac na migi
biednemu rozumowi: jestesmy prawdziwi —
na koniec wierno$¢ rzeczy otwiera nam oczy".

14 J. Przybos$, Spotkanie, w: tegoz, Sytuacje liryczne. Wybdr poezji, wstep E. Balcerzan, wyb. E. Balce-
rzan, A. Legezyriska, Wroctaw 1989, s. 4 4.
15 Z.Herbert, Stolek, w: tegoz, Struna swiatla, Wroclaw 1994, s. 61.
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Jesli poeta uznaje, ze $wiat wspdlczesny przestal by¢ ,,drzewem poznania”,
zabiera si¢ do jego stwarzania. W tym dziataniu twércza intencja koresponduje
z aktywnoscia filozofii i ,twardej” nauki. Poeta czuje si¢ zobowigzany, by powo-
tywa¢ do zycia nowe przedmioty, wypelni¢ pustke, uciszy¢ samotnosé. Jego
intuicja i wiedza o $wiecie sprowadzajg si¢ do nastgpujacej konstatacji: szczgscie
jako stan $nienia, niejako stan czystej nieswiadomodci i poczucia psychiczno-
-bytowej koherencji odeszto wraz z jego przedstawieniami — dobroduszng fan-
tazjg i poetyckim ornamentem, z adekwatnoscig formy iwiarg w model ide-
alny, wyzwalajacy oraz skupiajacy estetyczng ekspresje. Tadeusz Roézewicz,
poeta sceptyczny i powsciagliwy, cztowiek, ktéry wytonit sie ze zgliszezy i ruin
wojennej pozogi, marzy, bo paradoksalnie wbrew naocznoéci i do$wiadczeniu
pragnie wierzy¢, kiedy méwi: ,,Byli szczesliwi/ dawniejsi poeci/ $wiat byt jak
drzewo/aoni jak dzieci/(...) / dokota drzewa/ tanczyli jak dzieci/(...)/ pod
lisciem d¢bu / $piewali jak dzieci™*.

Pragnienie wchodzenia w rzeczywiste relacje i psychiczne wiezi, takze za
cene kleski, wyzwala stowng kreacje poety. Stwarzajace ,ja” — jak mowi sarka-
stycznie Herbert - to:

Szczenig pustych obszaréw
nie gotowego swiata
$cieram rece do krwi
pracujac nad poczatkiem

ziemi¢ niepewng jak dmuchawiec
pielgrzymia stopa ugniatatem

podwdjnym oczu uderzeniem
utwierdzilem niebo

()

krzyknalem kiedy obraz skaty
potwierdzil najprawdziwszy dotyk
i nie zapomng chwili kiedy
rozdartem skére o krzak glogu

()

5

Nikomu nie przekazesz wiedzy
twdj tylko stuch jest i twdj dotyk
na nowo musi kazdy stworzy¢
swa nieskoniczono$¢ i poczatek

()

16 T. Rozewicz, Drzewo, w: tegoz, Poezje, t. 1, Warszawa 1988, 5. 298.
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jesli zaufasz pigciu zmystom
$wiat zbiegnie si¢ w laskowy orzech

jesli powierzysz rwacym myslom
na wielkich szczudlach teleskopéw
zajdziesz daleko w pewng ciemno$é

to wlasnie chyba twoim losem
by¢ teworem bez gotowych ksztattow
ktdry poznaje-zapomina

()7

Wistawa Szymborska dla przyktadu méwi wprost: ,obmys$lam $wiat”; w ni-
niejszym stwierdzeniu ukrywa si¢ zapowiedz autonomicznych praw kreacji
poetyckiej, charakterystycznych nie tylko przeciez dla tej poetki, ale whasci-
wie — jak wida¢ — dla calej XX-wiecznej liryki. To takze literackie credo, keore
zaréwno odnosi si¢ do atrybutéw poety, jak i wyznacza zadania tworcze stricte
innowacyjne, zogniskowane bowiem wokét niemoznosci wystowienia, sku-
pione na kryzysie ogarniecia pelni, dotarcia do esencji. W konsekwencji tez
— w praktyce twérczej — staje si¢ ono nie czym innym jak hiperbolizacjg para-
doksu.

Fundamentalnym warunkiem poznania poetyckiego jest empatia, dar
wgladu w cudzg psychike, réwniez sympatia i solidarno$¢ z odmiennoscia, dzi-
wactwem, intymne wspofobcowanie z wytworami wyobrazni, przedmiotami
uchwyconymi zmystowo, przetworzonymi dzigki wizji.

Myslenie poetyckie (marzenie) ustanawia szczegélny rodzaj wzajemnosci
miedzy podmiotem sublimujacym arzecza, ktéra doznawana bywa rozma-
icie: jako afirmatywna, negatywna, w splocie iegzystencjalnym uwiktaniu,
W sprzecznosci, a towarzyszy tym relacjom atmosfera stajacego si¢ dramatu,
czgsto takze narastajacego:

Uwiktany - straszne stowo,

Uwiktany - to ja:

Uwiklany w przeszlosé i przysziosé,
We wiosy dwu topielic,

We wszystko czego nie mogg rozdzieli¢,
Co na dno mnie pociagga

I wydobywa z dna.

17 Z. Herbert, Klopoty malego stwércy, w: tegoz, Struna swiatta, dz. cyt., s. 56-58.
18 Por.: W. Ligeza, O poezji Wistawy Sgymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001.
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Uwikfany w to, czemu nie mogg da¢ rady,
Uwiklany w to, o czym bladzac marze,
Uwikfany w milos¢, bezsite i gniew,
Przewijam te straszne stowa,

Mysle, ze to bandaze,

Ludzie - to krew®.

Céz najczgsciej pozostaje w polu poetyckiej, ,,marzacej obserwacji”: z czym
poezja sobie radzi, na czym skupia si¢ empatia, co porusza wyobraznia kreatora?
Wydaje sig, ze fascynuje go skala mikro: bibeloty (tak cz¢ste w poezji i krytyce
francuskiej umilowanie dla imponderabiliéw), przedmioty niepozorne, wystu-
zone, dalekie od doskonalosci, zaprzeczenie pickna, ale za to ,wierne” i dopo-
minajace si¢ 0 wzajemnos¢.

Herbertowskie studia przedmiotu, mito$¢ do rzeczy osobliwych Biato-
szewskiego i Tymoteusza Karpowicza, afirmacja zwyczajnosci o turpistycznym
kolorycie Grochowiaka, Szymborskiej zacie$niona perspektywa iskupienie
na szczegdle niedostgpnym zmystom (przykiadowe ,ziarnko piasku”) - to
tylko nieliczne przyktady potwierdzajace wage psychicznej, jednoczacej wigzi
podmiotu z istnieniem ,na wyciggnigcie reki” — ito nawet za ceng jego ,do-
wyobrazenia”, to réwniez proba usprawiedliwienia i okreslenia funkeji rzeczy
(w skali makro$wiata) wramach nieustannie weryfikowanego do$wiadczenia
i modyfikowanego uczucia.

Nadawanie nowego sensu rzeczom ($wiatu) wydaje si¢ dzi$ esencjg dazen
marzyciela-poety, ktéry ruchem przyblizania (identyfikacji) i oddalania (aliena-
¢ji) doprowadza do ich stabilizacji, stwarza ich substancjalno-psychiczna istotg.
Identyfikacja tak powstalych rzeczy poprzez nadanie im imion sprawia ze poeta
poniekad staje si¢ nie tylko myslicielem-filozofem, nie tylko cztowiekiem w roli,
ale cho¢by przez moment ma poczucie bycia cztowiekiem petniejszym.

W stron¢ warsztatu

Proces tworczy — powtérzmy zatem — to nieustanne przekraczanie ruchem
wahadlowym dychotomii: od stanu rozluzniania si¢ iskupiania, podréz od
swobodnego, asocjacyjnego marzenia, fenomenalnymi i ciggle stwarzajacymi
si¢ obrazami do ich dyscyplinowania, dla waznego w poezji uzyskania efektu
dominanty i kompozycyjnego zestroju. W nim hierarchicznos¢ wspoéteworzy
jednorazowy alegori¢, dw poetycki ksztalt ostateczny, ekspresyjny wyraz. Nie-

19 K. Wierzynski, Uwiklany, w: tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 1974, s. 188.
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bagatelng role co do charakteru artystycznego wyrazu odgrywa to, co Bachelard
nazywa ,temperamentem poetyckim”, specyficzng wlasciwoscig wyobrazni, jej
kompleksem czy sklonnoscia. Kreacyjna sygnatura i osobliwosci fantazji moga
staé si¢ rowniez przedmiotem opisu. Swietnie to wida¢ cho¢by w Herbertow-
skiej Kofatce: ,,S3 tacy — méwi poeta — ktérzy w glowie / Hoduja ogrody / (...) //
tatwo im pisa¢ / zamykaja oczy / a juz z czota sptywaja / tawice obrazéw // moja
wyobraznia to kawalek deski...”?°.

Staja tu: poeta-medium, poeta-ornamentator, tworca surrealistyczny wobec
kreatora-rzemieslnika, ironisty, poety nieufnego iniepewnego instrumentéw,
jakimi przyszlo mu si¢ postugiwa¢, swiadomego celu, jakim jest praca na rzecz
od$wiezenia i innowacji w ramach zastanej tradycji i konwencji. Jego wiedza
jest wstydliwa i skromna, a filozofia poezji zminimalizowana izredukowana
do receptury warsztatowej; nalezy zerwa¢ nici, ktére taczg jg zbyt fatwo z tym,
co znane, wtedy jedynie ma szans¢ usprawiedliwienia swojego istnienia. Recep-
tura Rézewicza z pozoru jedynie wydaje si¢ nieskomplikowana, z kazda jednak
kolejna linig wiersza odstania program maksymalistyczny:

Utwor
skoniczony
trzeba ztamaé
a kiedy si¢ zrosnie
jeszeze raz tama¢
w miejscach gdzie styka si¢ z rzeczywistoscig
usunad elementy taczace
przypadkowe
ktdre pochodzg z wyobrazni
pozostate powigzaé
milczeniem
lub zostawi¢ rozwigzane
po skonczeniu
utworu
usuna¢ fundament
na ktérym sie opiera
- poniewaz fundamenty
ograniczajg ruch -
wtedy konstrukcja
uniesie si¢
i bedzie
przez chwile leciata
nad rzeczywistoscig
z ktérg wreszcie

20 Z.Herbert, Kolatka, w: tegoz, Hermes, pies i gwiazda, dz. cyt., s. 32.
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si¢ zderzy

zderzenie

bedzie poczatkiem zycia
utworu nowego

ktéry jest obey rzeczywistosci
zaskakuje ja

rozbija

przeksztalca

isam ulega
przeksztalceniu®',

A oto inny przykiad - ol$nienie jako niespodziewane ,wynurzenie si¢” tre-
Sci fantazji. Migdzy ol$nieniem, czy tez jak chce poeta ,,objawieniem” a doku-
mentowaniem rodzi si¢ dystans, ktéry usituje wypetni¢ kreacja jako rekon-
strukcja wizji — bedgca w konsekwengji przykladem dramatycznej walki poety
owiernos¢ ,przektadu” nieroniacego nic z momentalnego iglebokiego jedno-
razowego doznania. Znakomicie rzecz t¢ — w ramach poetyki, jak si¢ okazuje,
niewykonalng jednak - ilustruja dwa wiersze Herberta ze Studium przedmiotu:
Objawienie i Pisanie. Autor nie bez przewrotnej ironii wyznaje:

dwa moze trzy

razy

bytem pewny

ze dotkng istoty rzeczy
i bede wiedziat

tkanka mojej formuly
zaluzji jak w Fedonie
miala takze $cistos¢
réwnania Heisenberga

siedzialem nieruchomo
z zalzawionymi oczami
czulem jak Stos pacierzowy
wypelnia trzezwa pewno$¢

ziemia staneta
niebo staneto
moja nieruchomos¢

byta prawie doskonata

21 T.Rézewicz, Propozycja druga, w: tegoz, Poezja, t. 2, Krakdéw 1988, s. 24-25.
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zadzwonil listonosz
musialem wyla¢ brudng wodg
nastawi¢ herbate

Sziwa podnidst palec
sprzety nieba i ziemi
zacze¢ly znowu wirowaé

wrdcitem do pokoju
gdziez ten pokéj doskonaly
idea szklanki

rozlewala si¢ na stole

usiadlem nieruchomo
z zalzawionymi oczami
wypetniony pustka

to znaczy pozadaniem

jesli zdarzy mi sie to raz jeszcze
nie ruszy mnie ani dzwonek listonosza
ani wrzask anioléw

bede siedzial
nieruchomy
zapatrzony

W serce rzeczy

martwg gwiazde

czarna krople nieskoriczonosci*.

Pisanie jako dziatanie ex post wobec wizji jest w istocie pewnym procesem
rekonstrukeji, proba uchwycenia i zmaterializowania mglistej intengji i chwi-
lowego blysku mysli. Praktyka potwierdza jednak gléwnie nieudane préby
owego ,odbudowania wrazenia”, jakie przez moment zawtadne¢lo marzacym
i sublimujgcym poeta. Okazuje sig, ze i ten stan dotkliwego kryzysu, estetycz-
nego dyskomfortu moze by¢ swietnym materialem dla wiersza, ktérego tres¢
stanowi analiza. Oto przyktad swoistego zapisu gry poety z wlasng wyobraznia,
z ktdrej tworca wychodzi zwyci¢zony:

22 Z. Herbert, Objawienie, w: tegoz, Studium przedmiotu, dz. cyt., s. 65-66.
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kiedy dosiadam krzesta

aby przylapa¢ stét

i podnosze palec

aby zatrzymad stonice

kiedy odgarniam skére z twarzy
dom z ramion

i ciezko uczepiony

mojej przeno$ni

gesiego piora

z z¢bami wbitymi w powietrze
prébuje stworzyé

nows

samogloske —

na pustyni stotu
papierowe kwiaty

surdut $cian si¢ zapina

na guzik malej przestrzeni
koniec koniec

nie udalo sie
wniebowstapienie

jeszcze chwile

pidro potyka si¢ z kartkg
iz nieba zlosliwie z6ttego
sgczy sie struzka
piasku®.

Z drugiej strony jednak, satysfakcjonujace poznanie jako adekwatno$é i do-
stowno$¢ - to émier¢ marzenia i poezji. Biatoszewski postuluje bowiem:

nie wychyla¢ sie
doslownie

nie rozruszad
dostownie

mszczg si¢ zuzyte metafory
a dostownosci biologiczne
to potwory

ja — ich skrzyzowanie
pokrzyzowanie siebie sobie

23 Z.Herbert, Pisanie, w: tegoz, Studium przedmiotu, dz. cyt., s. 9-10.
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czego si¢ wypieram?
mozliwosci?

kedre si¢ czaity

jeszcze cos z czego$ wybieram
jeszcze sie czaja niemozliwosci*.

Pora zatem na kilka uwag koricowych. Poetg jest ten, kto potrafi w sposéb
przekonywajacy przedstawié za pomocg jezyka obraz $wiata inatury ludzkiej,
ozywi¢ réwniez i to, co wiedza i obserwacja uznaly juz za prawdziwe i ustabili-
zowane w swoich granicach i sensach. Najwazniejszy dla jakosci artystycznego
przekazu jest jednak stan ducha poety, o ktérym przede wszystkim zaswiadcza
jego jezyk. On zdradza $wiatopoglad, nastawienie do rzeczy i zjawisk, afirma-
tywny lub nihilistyczny stosunek do $wiata, ludzkiego zycia, dziatania i przy-
rody. Groteska, karykaturalny kontur, poetyka nonsensu — to rozmaite inten-
cjonalne odcienie autorskiej filozofii, takze tropy, ktére mowig o wrazliwosci
konkretnego autora. Ale poetyckos¢ to réwniez, a raczej réwnolegle, wstuchi-
wanie si¢ w stowa i zastanawianie si¢, co one w istocie wyrazaja i jak si¢ maja do
wyobrazenia (wewngtrznego, nieprzektadalnego doswiadczenia autora).

Poeta wspdlczesny (czy tez nowoczesny) nie tylko prébuje méwié o tym, co
mysli, ale takze prébuje wystawi¢ wlasne myslenie na prébe, stad nieustajaca
moda w XX wieku na ironi¢ i potrzeba, by z niej jako tropu — réwniez filozo-
ficznego — korzystaé. Czyni to z nadzieja, ze ogien ironii, owo myslenie zawarte
w poetyckiej wizji uszlachetni samego poetg, zaswiadczy o jego przenikliwosci
i gotowosci do zycia w $wiecie bez ztudzeri. Myélenie niesystemowe przeciez,
rozpiete miedzy rozmaitymi sprzecznosciami dzigki poetyckiej metodzie, ma
w ten sposc')b szans¢ si¢ wzmocnic czy tez ,,uprawomocnic’”. Nowoczesny, XX-
-wieczny poeta pragnie pokazaé — jak twierdzi cho¢by David Daiches* - ze owa
wizja (utrwalona w poetyckim przekazie), z natury dyskursywna, bioraca jed-
noczesnie pod uwage wszystkie postawy przeciwstawiajace si¢ jej i zarazem jg
uwalniajace od zarzutu naiwnosci, zabezpieczy go — jako autora — przed paro-
dig i btazenadg innych. Metafora jako rozbudowany trop wchianiajacy i pod-
porzadkowujacy wspomniane zabiegi ponadto pozwala poecie méwi¢ kilka
rzeczy naraz, ito bez ryzyka pomylenia trybéw dyskursu. Dynamika i pote-
gowanie sprzecznosci to — jak si¢ okazuje — istotne czy nawet ostateczne cele
tego dziatania. Poza tym nalezy zauwazy¢ i to, ze zdziwienie (w poezji hiper-
bolizowane), dystans wobec tego, co zostalo powszechnie uznane za prawdziwe
iistotne, azatem inieufnos¢é, najczesciej goszcza w Swiecie ponowoczesnym

24 M. Bialoszewski, Choroba, w: tegoz, Wiersze, dz. cyt., s. 439.
25 Por.: D. Daiches, Kryryk i jego swiaty. Szkice literackie, wyb. i przet. M. Sprusiniski, Warszawa 1976.
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idaja si¢ rozpoznaé jako sktadowe wewnetrznego do$wiadczenia czlowicka
wiasnie dzigki poetyckiej kreacji.

Nauka - przeciwnie, ma sklonno$¢ do stabilizowania terminéw iich
,zamrazania” wciste znaczenia; méwi o wszystkim bezposrednio, jezykiem
znaczacym. Swoja sifa perswazji i metodologii uderza w przedmiot badan, czym
rézni si¢ od sztuki, wyrazajacej si¢ zawsze posrednio, zastaniajacej si¢ niejako
opowiescig czy tez symbolicznym skrétem, majgcym pelnié funkej¢ interpreta-
cyjna, skrétem z istoty swojej intrygujacym wrazliwego na $wiat i ptynace zen
znaki odbiorcg. Poezja bowiem — droga okrezng (niektdrzy méwia, ze wprost,
bez metodologicznych ograniczen i koniecznych zalozen) i przy pomocy stéw
nowych iodnowionych znaczen - staje si¢ zarazem przygoda uczucia i przy-
goda intelektu, a wigc i przygoda epistemologii.

Tak czy inaczej rzecz ujmujac, poezja pyta mniej wigcej o to samo, 0 co pyta
nauka: przede wszystkim jednak o sens bytu isens bycia czlowicka w $wiecie.
Robi to ,,po ludzku” za sprawg skojarzen analogicznych i metafory, w bardzo
konkretnej sytuacji egzystencjalnej: w horyzoncie niepewnosci, wobec tragicz-
nej skoniczonosci, w chwili cierpienia, w momencie niedowierzania zmyslom,
kwestionowania nawet osobistego doswiadczenia. Dlatego wydaje si¢ nawet, ze
poeta bywa bardziej przekonywajacy od ,trzezwego” i anonimowego naukowca-
-metodologa. On — uzbrojony w uczucia, intuicje, supozycje, ironi¢ — skfonny
jest bez ryzyka dla sztuki wystawi¢ myslenie naukowe i filozoficzne na wielka
probe.

Potwierdzeniem potegi sztuki i kreacji estetycznej niech bedzie wiersz Her-
berta, ktorym domykamy ten niesystemowy wywdd. Tym razem wecielajac si¢
w naiwnego jak dziecko filozofa, poeta méwi tak oto:

Posiatem na gtadkiej roli
drewnianego stotka
ideg nieskoriczonosci
patrzcie jak mi ona rosnie
- méwi filozof zacierajac rece

Rzeczywiscie ro$nie
jak groch

Za trzy a moze cztery
kwadranse wiecznosci
przerosnie nawet

jego glowe

Zmajstrowalem takze walec
— méwi filozof
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u szczytu walca wahadlo
rozumiecie juz o co idzie

walec to przestrzen

wahadlo to czas

tik — tik — tik
- méwi filozof i $miejac si¢ glosno
macha maltymi raczkami

wymyslitem w koncu stowo byt

stowo twarde i bezbarwne

trzeba dtugo zywymi r¢kami rozgarniaé ciepte liscie
trzeba podeptaé obrazy

zachdd storica nazwaé zjawiskiem

by pod tym wszystkim odkry¢

martwy biaty

filozoficzny kamien

oczekujemy teraz

ze filozof zaplacze nad swojg madroscia
ale nie zaplacze

przeciez byt si¢ nie wzrusza

przestrzen nie rozptywa

a czas nie stanie w zatraconym biegu®‘.

26 Z.Herbert, Uprawa filozofti, w: tegoz, Struna swiatla, dz. cyt., s. s1-s2. Interesujace w kontekscie
badanych probleméw na styku filozofii, nauki i poezji jest nastgpujace oméwienie twdrczoscei
Z. Herberta: K. Dedecius, Uprawa filozofii. Zbigniew Herbert w poszukiwaniu tozsamosci, w:
Poznawanie Herberta, wyb. i wstep A. Franaszek, Krakéw 1998, s. 128-169. Takze praca: Herbert
i znaki czasu, red. E. Feliksiak, M. Les, E. Sidoruk, t. 1, Bialystok 2001, t. 2, Bialystok 2002.
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