Katarzyna Sawicka-Mierzyriska

Assunta jako poemat o kondycji artysty

Poemat Assunta' nalezy do péznych tekstéw Cypriana Norwida — poeta
napisat go w 1870 roku po $mierci Zofii Wegierskiej, wersja ostateczna powstata
dziewigé lat pézniej. Odautorski Wszgp do utworu czyni rownoprawnymi dwie
Sciezki jego interpretacji: jako poematu mitosnego (utyskiwania na brak w lite-
raturze polskiej reprezentacji tego gatunku) i jako traktatu o sztuce (wskazanie
na Scisty tacznos¢ iodpowiednios¢ poematu z ,typograficznym-odsytaczem”
Spojrzenie ku niebu). Za wysunigciem na plan pierwszy motywéw erotycznych
zdaje si¢ natomiast przemawiaé kontekst biograficzny, czyli mito$¢ Norwida
i Wegierskiej.

Wydaje si¢, ze przede wszystkim jest to jednak inicjacyjna opowies¢ o kon-
dydji artysty i jego dojrzewaniu do prawdziwej poezji, gdzie ,poetyckos¢” trak-
tuje si¢ jako pewien stan $wiadomosci isposdb bycia w §wiecie. Dokonania
artystyczne zdajg si¢ zaledwie potencjalng konsekwencja i dopetnieniem, nie
za$ warunkiem tej formuty bytu. Wedrdéwka narratora-poety z ,,ziemi jatowej”
réwnowarto$ciowego $wiata do ,,ziemi obiecanej” prawdziwej Poezji i petno-
wartosciowej egzystencji wiedzie przez szereg etapdw, wérdd ktorych najwaz-
niejszy stanowi doswiadczenie mito$ci do niemej dziewczyny.

Snuta w pierwszej osobie opowics’c' rozpoczyna si¢ od opisu ,,jalowego”
poranka. Dreczaca narratora czczo$é istnienia jest efektem przenikania sig
stanu jego ducha i kondycji $wiata zewngetrznego, przedstawionego jako pozor-
nie ruchomy strumien jednowartosciowych wrazen, niezdolnych zapetni¢
wewnetrznej pustki:

I mnie tak ranek zaswital jalowy:
Czynié co nie mam ni kwapié sie na co,

Ot! jeden z tych dni, co s3, bo sig traca.

1 C.Norwid, Pisma wybrane,t. 2, Poematy, wyb. i oprac.].W. Gomulicki, Warszawa 1968.
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Wiec wychylifem si¢ za okna rame,

Tez same widzge i drzewa, i domy,
Drogg, w zamiejskq prowadzaca brame,
Goéry w oddali — oblok nieruchomy -

Gdzieniegdzie ludzi ruch - wszystko tez same,
Nic—odmieniony zenit ni poziomy:

Tak ze gdym oczy zwrécit od niechcenia,

Zadaly jeszcze jednego... wrazenial...}

Homogeniczna, wyzuta ze sfery duchowej rzeczywisto$¢ zostaje utozsa-
miona z miastem, cywilizacja przemystowa imaterialistyczno-naukowym
$wiatopogladem. W funkgji ich reprezentanta wystepuje gornik. Efekt dziatal-
nosci czlowieka w imi¢ nowych idealéw to totalna martwota, ktérej wrazenie
wywoluje Norwid za sprawg niezwykle obrazowego, a przy tym ekspresywnego
stownictwa; za jego przykiad niech postuza: strzaskany szkielet, zgliszcza, wié-
czace si¢ karlice roslin, szklace si¢ jak niezywe oczy kwiatéw, zrudziata, roz-
darta ziemia. Sposobem na wydostanie si¢ z tej pulapki czlowieczeristwa o no-
wym obliczu ma by¢ wedréwka, przedstawiona jako rzeczywista ucieczka na
wies (jej urealnieniu stuzy wydobycie w narracji szeregu detali: podrézny kij,
zzarty slonicem stomiany kapelusz, wiejskie domki, ktore ,,si¢ patrzg — jak dzie-
cigt jagody / Powychylane nad biale kotnierze”). Od poczatku nosi ona jednak
znamiona podrézy duchowej, zgodnie ze wzorcem zachodnioeuropejskiego
romantyzmu i wszelkiej mistyki — w gére i ku wnetrzu.

Niezwykle ciekawa jest w Assuncie relacja mi¢dzy zdarzeniami fabuly opi-
sanymi w realistycznej konwencji a sferg ducha: elementy i wydarzenia stylizo-
wane na realne nie s3 upodrz¢dnione wzgledem warstwy metafizycznej, prze-
ciwnie, dopetniaja ja, a nawet inicjuja dokonujace si¢ w niej przemiany boha-
tera. To nie jest relacja symboliczna, tylko paraboliczna — praktykowany przez
Norwida niemal od debiutu sposéb widzenia $wiata znajduje w tym péznym
poemacie swéj doskonaly wyraz. Stad narracja Assunty tak plynnie przecho-
dzi od barwnych, nasyconych szczegétami, sensualistycznych opiséw do stery
abstrakgji, metafor czy uniwersalistycznych sentencji. Jak to okresli sam narra-
tor, komentujac mysli przypisane kosturowi i kapeluszowi: ,,Takowym $wiata
zewngtrznego tchnieniem / Poczulem duch mdj zwrécony ku sobie / I dzien
mi przestal by¢ szarym kamieniem”™.

Juz w pierwszych strofach utworu Norwid sygnalizuje, Ze pozornie nie-
winna wycieczka na wie§ ma charakter wertykalnej podrézy, ktéra pomoze

2 Tamze,s. 209 (podkr. K.S.M.).

3 Tamze,s. 210.
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odnowi¢ etyczny, hierarchiczny porzadek bytu, konieczny dla zaistnienia praw-
dziwej poezji. Wspomniane juz atrybuty wedréwki — kij i kapelusz — zadaja
swemu wlaécicielowi retoryczne pytanie:

»Cazylijuz (...)

W skaly wiodgca $ciezka si¢ popsuta?

Tam skarbéw cztowiek szuka w glebiach ziemi,
Tam - wyzej - klasztor z mnichy milczacemi.

Modre z granitéw zrédto dla ochlody
Szkli sig, jak kielich podniesiony szczerze (...)™.

Wymienione w tej wypowiedzi elementy krajobrazu nie sa neutralne znacze-
niowo: wnetrze ziemi, polozony na wzgérzu klasztor, zrédlo, kielich - to uni-
wersalne symbole, ktére powrdea w dalszych czgéciach poematu. Ich wymowe
wzmacnia jeszcze 1w specyficzny sposdb ukierunkowuje kontekst literatury
romantycznej, stanowiacej glebe, na ktérej wyrosta wyobraznia Norwida. Od
czasu Chateaubrianda, Novalisa i Mickiewiczowskich Dziadéw be¢da obra-
zami stuzacymi przedstawieniu wiasciwej epoce antropologii i filozofii litera-
tury, gloszacej prymat ducha w obu tych sferach. Pojawienie si¢ w Assuncie tych
obiegowych toposéw nie moglo wigc by¢ dzietem przypadku, a potraktowanie
przez Norwida bardzo serio (z racji przyjetej wizji $wiata) ich warstwy przed-
stawieniowej pozwolito uniknaé wtérnoscei.

Warto$éciujacg strukturyzacje przestrzeni zapoczatkowuje przemianowanie
jej z uktadu horyzontalnego na wertykalny, a dopetnia usytuowany w centrum
tekstu obraz ogrodu, ewoluujacy w portret wspélnego domu narratora ijego
ukochanej. Cato$¢ jest parabolicznym odbiciem wewngtrznej podrézy inicja-
cyjnej bohatera, ktéry, wspominajac jej poczatek, sam wyraznie sygnalizuje
duchowy charakter tej peregrynacji:

Wyszedlem wdzigczny, myslacy i chyzy,
Powietrze w piersi coraz lzejsze chionac,
Snigc? — nie wiem, plyngc? — nie wiem, czyli tongc?..s

Po takim wstgpie trudno jednoznacznie ustali¢, czy opisana w poemacie
historia zdarzyta si¢ w fikcyjnej rzeczywistosci, czy jest oniryczng wizjg. Wyko-
rzystany przez Norwida motyw plyniecia stanowi zaréwno nawigzanie do
wedréwki Odyseusza, jak tez jest rozwinigciem watku o poszukiwaniu zrédia

4 Tamze.
s Tamze,s. 212.
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(z natury rzeczy poszukiwanie to ma charakter powrotu), dominujacym w ca-
tej pierwszej piesni poematu. Zrédlo nie jest tu jednak ostatecznym celem
wedréwki, tylko jej inicjalnym progiem. ,Zywa woda”, o jakiej méwi Biblia
w obu Testamentach (Pismo Swigte stanowi zreszta podstawowy punkt odnie-
sienia dla Assunty), pojawia si¢ ze wzgledu na swa moc oczyszczania, koniecz-
nego dla narodzin nowego czlowicka iprzygotowania go do przyjecia taski
uczestnictwa w wyzszym sensie bytu.

Zanim jednak narratorowi dane bedzie zakosztowa¢ wody ze zrédta, Norwid
przeprowadzi go przez szereg ,,bram”, stopniowo zacie$niajacych przestrzen do
jednego, najistotniejszego punktu. Pierwsza z nich jest gréb, smieré. Nie spodzie-
wajmy si¢ jednak spektakularnych gestéw, jakie serwowat czytelnikom Mickiewi-
czowski Gustaw. Maestria Norwida jako autora Assunty polega na tym, ze w nie-
zwykle subtelny sposob, nie rezygnujac z wyrafinowanej, poetyckiej dykeji (w tym
péznym poemacie liryzm b¢dzie dominowat nad, wtasciwg wielu tekstom autora
Vade-mecum, intelektualng ekwilibrystyka), udalo mu si¢ wygenerowad archety-
piczne obrazy, za pomoca ktérych czlowiek od zarania dziejow probuje da¢ wyraz
swym najwazniejszym doswiadczeniom. Na pierwszy rzut oka wszystko jest tu
zmystowg impresja, jednak po wnikliwszej analizie dostrzegamy, ze poszczegdlne
clementy sktadaja si¢ na kolejne progi inicjacyjnego rytuatu. Zamiast powiedzieé
wprost, jak to uczynit Stowacki: ,,Zabit si¢ mlody”, Norwid pisze:

»Dalej! — odrzektem —za gro bt™ (...)

A skoro szedtem dalej, chtéd i cienie,
Zmieniwszy $wiatlos¢ i oddech, zmienily
I mysl, i my$li widnokrag — marzenie!
Nizej cyprysy z wolna wychodzily,

Jeden za drugim, jakby skal sklepienie
Dalo im wyrdj, a niosty mogily - -
Zadna galazka ich alei wielkiej

Nie drga, ni lis¢ si¢ kloni dla kropelki.

Z czego tez pelne wykonczenie ciszy:
Zaledwo ptaszek nad cypryséw kudta
Wzleci i WroCi....ovvveeiniiiiiinn.,
.................... tak — gdy u klawiszy
Zawidnie reka <szkieletu wychudta> -
Obecnos¢ granic, jak Potomno$¢, styszy;
Diwigki si¢ zdaja powracaé w ich zrédta.

6 Jest to odpowiedz na stowa gornika, ze ,czlowicka stworzyl tancuch przyrodzenia”, ijego fan-
tasmagoryczng teori¢ o lekkosci trupéw. Szkielet wielbiada ,(...) gdy skwar spali, / Wiatr nim
porusza, jakby chcial biec dalej...”. Tamze.
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Stanglem - - Czarne $ciany dwie przede mna
Z drzew nieruchomych, a w ich zbiegu - ciemno!”

Cytowany fragment konotuje kilka kodéw odbioru: zewngtrzny, ktory
mozna okresli¢ jako mimetyczny (w warstwie $wiata przedstawionego i rozwoju
fabuty), wewnatrztekstowy oraz symboliczny. Wtasnie na tym drugim pozio-
mie pojawia si¢ tekstowa gra stéw, ktore, niezaleznie od swej funkeji sktadnio-
wej iroli, jaka petnig w opisie, generuja obraz, a wlasciwie wrazenie przejscia
bohatera przez gréb. Antycypuja go juz elementy wypowiedzi gérnika, sasiadu-
jacej z przedstawionym cytatem — w jego wywodzie o pochodzeniu cztowieka
pojawig si¢ ,trupy” i ,szkielet”. Funeralne stowa-klucze powyzszego fragmentu
to: ,grob”, ,chléd icienie”, ,,cyprysy”, ,sklepienie” (jesli potraktowad je jako
sklepienie grobowca), ,,mogily”, ,szkielet”, ,czarne $ciany”. Jesli dodamy do
tego cisz¢ i bezruch, otrzymamy opis wyjatkowo, jak na obraz wejscia na gor-
ska $ciezke, nasycony cmentarnymi atrybutami, co sktania do poddania w wat-
pliwos¢ ich przypadkowosci. Wszystkie te elementy, z pozoru wystepujace
w drugorzednej roli — jako cz¢$¢ drugiego czlonu poréwnania badz tha — stajg
si¢ nosnikami najwazniejszych tresci poematu, w tym przypadku (bo t¢ poety-
cka strategie stosuje Norwid cz¢sto) zapisem wkroczenia poprzez grob na nows
droge zycia. Przejawem tej samej taktyki bedzie uzycie w ramach konstruk-
cji metaforycznej (,,dzwigki si¢ zdaja powraca¢ wich zrédta”) stowa ,,zrédlo”,
antycypujacego spotkanie z ,zywa wodg”, do jakiego dojdzie za chwile.

Jesli za zarzucang Norwidowi ,ciemno$¢” wypowiedzi uzna¢ wielokrotne
kodowanie tekstu, w Assuncie mamy do czynienia z kwintesencjg tej poetyki.
Kolejna funkcja cytowanego opisu jest bowiem waloryzacja przestrzeni, doko-
nujgca si¢ poprzez obecny w nim obraz ,,bramy™ ,,Czarne $ciany dwie przede
mna / Z drzew nieruchomych, a w ich zbiegu — ciemno!”. Przestrzen zaciesni
si¢ zreszta jeszcze bardziej, zanim narrator dotrze do usytuowanego na szczy-
cie gory klasztoru (jakiez bogactwo symboliki kryje si¢ znowu za tymi opisami,
z motywem drabiny Jakubowej na czele), az osiagnie postaé szpary w niedo-

mknigtych drzwiach:

Gdy w gl¢bi brama, z grubych glazéw cigta,
Ciezy, i ta jest ledwo ze przymknieta...

Widno, jak w szpare tego niedomkniecia
Pasmo stonecznej nici si¢ przewleka.?

7 Tamze,s. 212-213.
8 Tamze,s. 214.
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Kolejnym widomym znakiem catkowitego oddzielenia $wieckiego $wiata
zagubionych wartosci od $wigtego obszaru monastyru bedzie ,,prég”, z ktérego
mnich ,$cierat §lad czlowieka” W kontekscie calego poematu, jak i Norwidow-
skiej koncepcji stowa, ogromna nosno$¢ symboliczng ma réwniez fake, ze ,,brama”
prowadzaca narratora do $wigtosci jest cisza, towarzyszaca mu juz od cyprysowe;
alei, i milczenie. Dzi¢ki nim i okazanej pokorze wyszly z umarlego $wiata boha-
ter osiggnie stan faski, ktéra pozwoli mu zaspokoi¢ pragnienie sensu. Zgodnie
z tradycja Nowego Testamentu, kontynuowang zwlaszcza w religiach Protestan-
ckich, nasycenie to dokona si¢ poprzez przyjecie stowa $wiadczacego prawdzie,
a jego znakiem bedzie gest picia wody, otrzymanej od poboznego mnicha:

(...) = - milczalem - on wstal rozjasniony
L, jak go$cinny mawia czlek z podréznym,
Méwit i byt mi pogodnie ustuznym...

Wody nie pitem na zyciu tak czyste;j,

Ni fza mi kiedy obila si¢ skorzej

O szklanki gminnej krysztat przezroczysty,
Ktérg nalewat mi 6w czlowiek — Bozy;?

Norwid sprowadzil do wspdlnego mianownika akt rozmowy ze $wigtym
czlowickiem (specyficznej, gdyz strong aktywna jest tu wylacznie mnich) i gest
kosztowania ,wody zycia”. W tej sytuacji stowo staje si¢ nosnikiem prawdy
i $wigtosci. Warto zwrdci¢ uwagg, ze stowa mnicha sg tu przedstawione jako
element zwyczajnej konwersacji, jaka prowadzi goscinny gospodarz z odwiedza-
jacym go przybyszem; Norwid sugeruje tym samym, Ze po osiggnig¢ciu pewnego
stanu ducha kazde nasze stowo moze by¢ od$wigtne i $wigte, gdyz daje $wiade-
ctwo prawdzie. Jak pisal pdzniej w Milczeniu, czlowiek winien zy¢ nig na co
dzien i we wszelkich przejawach swojej aktywnosci. Z antycypacja tego mysle-
nia spotykamy si¢ w Assuncie, gdzie mnich udziela narratorowi blogostawien-
stwa io$wiecenia sama swa, przyobleczong w codziennosé, obecnoscig (oczy-
wiscie byloby to niemozliwe, gdyby nie podjety przez narratora trud wedréwki
i poszukiwania). Wspomnienie to na zawsze odmieni zycie bohatera, bedzie do
niego wracat niczym Konrad Wallenrod do wiezy z zamknigta w niej Aldona,
aby posrdd chaosu $wiata ,,od$wiezy¢” wlasne cztowieczenistwo:

I czgsto odtad w oknie mym z daleka
Szukam tej wiezy, co podréznych czeka®.

9 Tamze,s. 214-215.
10 Tamze,s. 215.
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Wedréwka do klasztoru nie byta przejawem checi ucieczki przed rzeczywi-
stoscig, ale wyrazem pragnienia uzyskania jej nowego ogladu, tak, aby przywo-
tany na poczatku piesni pierwszej i powracajacy w jej wyglosie widok z okna nie
byt juz nieuporzadkowanym strumieniem wrazen. Ta pielgrzymka do zrédta
sensu nosi znamiona romantycznej podrézy w gére i ku wnetrzu — im wyzej
wznosi si¢ podmiot w sensie fizycznym, tym bardziej zbliza si¢ ku tajemnicy
swojej jazni i istocie Swiata, na szczycie gory, na ktérej usytuowany jest klasztor,
osiagajac apogeum metafizycznego poznania. Jego owoce widoczne sg na prze-
strzeni calego poematu, ktéry, zgodnie zautorska sugestia, jest analogonem
»spojrzenia ku niebu”". Wertykalny uktad przestrzenny, z natury rzeczy hierar-

11 Koronnym i najbardziej dostownym przykladem tego typu doswiadczenia w literaturze polskiej
jest wspinaczka Antoniego Malczewskiego na Mont Blanc i jej odzwierciedlenie w metafizycznej
strukturze $wiata Marii, poematu, ktéry Norwid nie tylko znal, ale i cenil. W ramach tej men-
talno-przestrzennej struktury miesci si¢ réwniez Mickiewiczowska Wielka Improwizacja czy Krol
zamczyska Seweryna Goszezynskiego.

Na ,wertykalny kierunek porzadkowania przestrzeni” w Assuncie zwraca uwage takze Krzysztof
Trybus, tyle ze sytuuje go w kontekscie ,,przedromantycznego bardzo starego uktadu przestrzen-
nego, w ktérym dusza wznosi si¢ ku Bogu, (...) nalezacego do zasobu loci communes liryki religij-
nej wszystkich epok i jezykéw”. Przede wszystkim jednak bohater utworu przypomina badaczowi
~cztowicka siedemnastowiecznych poetéw, zawieszonego pomiedzy materia a Bogiem. W poema-
cie Norwida, tak jak u tamtych metafizycznych poetéw, cztowiek nie moze si¢ w petni utozsamié
ze $wiatem nadprzyrodzonym, tak jak nie mogt si¢ utozsamié¢ ze $wiatem materialnym”. Zda-
niem Trybusia Norwid siggnal po ,konwencje literatury dawnej”, gdyz ,odnalazt w niej schro-
nienie przed pokusa romantyzmu, ktdry czgsto zachgcal poetéw do przekraczania ich doczesno-
$ci”, tymezasem ,w przeciwieristwie do wlasciwej niektérym mistykom izolacji od zewngtrznej
strony $wiata Norwidowski poeta chce by¢ zanurzony w kulturze i historii” — w calej ich mate-
rialnej realno$ci. Uwagi na temat harmonijnego i wzajemnie si¢ warunkujacego wspoétistnienia
sfery duchowej i materialnej w dziele Norwida (m.in. w omawianym poemacie) s3 ze wszech miar
stuszne, wydaje mi si¢ jednak, ze na etapie swej dojrzalej twdrczosci nie musial on juz si¢ ,chro-
ni¢” przed presja romantycznego spirytualizmu, gdyz miat do niego w pelni swiadomy stosunek,
a sproblematyzowaniu zwiazanych z nim zagadnien przystuzyla si¢ choéby zazarta walka z to-
wianizmem. W Assuncie mamy do czynienia nie tyle ze zignorowaniem, ile z przewartosciowa-
niem romantycznych motywdw za sprawg konsekwentnej realizacji struktur parabolicznych na
poziomie poetyki i epistemologii. Artykut Trybusia w petni potwierdza natomiast moje sugestie
dotyczace celu wedréwki bohatera i rangi relacji przestrzennych w utworze: ,,(...) przestrzenne
wariacje s3 niczym innym jak porzadkowaniem rzeczywistosci, to za$ zkolei oznacza prébe jej
rozumienia. Cala ta podréz wydaje si¢ metafizycznym szukaniem calosci obdarzonej sensem”.
Zob.: K. Trybus, Assunta jako poemat metafizyczny, ,Studia Norwidiana” 1993, nr 11,s. 94-97.
O ,aksjologii pionu” pisze Edward Kasperski: ,W historiozofii Norwida utrzymuje si¢ stale
napi¢cie migdzy «linig ziemska, horyzontalng» oraz «linig nadziemska, prostopadls - z nieba
padig» (...). Obie te linie — horyzontalna i wertykalna, pozioma i pionowa, przecinajaca ptasko
ziemie i wspinajaca si¢ ku niebu - tworza dwa podstawowe wymiary zawartego w jego utworach
obrazu $wiata. W ich przecigciu si¢ i «skrzyzowaniu» rozgrywa si¢ gtéwny bieg historii ludzko-
$ciiegzystencji czlowieka. «I w gér¢ patrze... nie tylko wokoto» — w tych stowachz Assunty
dochodzi do glosu zaréwno udramatyzowane, petne gl¢bi przezyciowej liryczne wyznanie poety,
jak tez przejawia si¢ okreslone widzenie rzeczywistoéci, postulat dwuwymiarowej interpretagji
zjawisk, kryterium ich warto$ciowania, postawa wobec $wiata”. Zob.: E. Kasperski, Swiat warto-
$ci Norwida, Warszawa 1981, s. 260.
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chiczny, zostaje przeciwstawiony ,rozsadnej, twardym rozsadkiem poziomu”,
~wielkiej i plaskiej jak Sfinkséw zagadka” ludzkosci.

Niezwyklo$¢ perspektywy postrzegania zjawisk, bedaca powszednioécia za
murami klasztoru, Norwid sygnalizuje jakby mimochodem, sprowadzajac to
zagadnienie do pozornie blahej funkgji ilustracyjne;:

U podrzednego zastalem zajecia
Mnicha, co z progéw $cieral $lad cztowieka
Reka po fokieé naga, i tak skrzetnie,

Jakby zamiata¢ mozna bylo chetnie!

Lub - jakby szybe ocierat szeroka,
Okolo ktdrej starannosé jest razem
I starannoscia o swe wlasne oko.™

Jak to bywa czgsto na kartach Assunty, w drugim czlonie poréwnania kryja
si¢ tresci nadajace wlasciwg range zdarzeniu, ktére maja dopetni¢, czyniac gest
wycierania progu symbolem przejscia do stanu obcowania z rzeczywistoscia

,twarza w twarz”, tak jak to obiecuje Pismo Swigte tym, ktérzy wejda do Kré-
lestwa Niebieskiego. ,Szyba” jest tu odpowiednikiem biblijnego zwierciadta,
zaciemniajgcego nam za zycia oglad Boga i $wiata jako Jego testamentu. Kryje
si¢ za nim wiele znaczeni — mozna je potraktowa¢ jako symbol skazenia ztem,
wpisanego w kondycje cztowieka przez grzech pierworodny, albo ,epistemolo-
gicznej przepasci” dzielacej Boska naturg od ludzkiej. Cho¢ na $wigtym obsza-
rze klasztoru szyba nie znika, to, jesli jest zupetnie przejrzysta, tak jak w cy-
towanym fragmencie, wlasciwie jakby jej nie byto. Widziany przez nig $wiat
okazuje si¢ przepetniony opatrzno$ciowym sensem, narrator wychodzi z mona-
styru jako nowy czlowiek. Nalezy tez zwrdci¢ uwagg, ze zapis o zwierciadle jest
czg$cia biblijnej pochwaty mitosci; stowa: ,Teraz bowiem widzimy jakby przez
zwierciadlo i niby w zagadce, ale wéwczas twarza w twarz. Teraz poznanie moje
jest czastkowe, ale woéwczas poznam tak, jak jestem poznany” sasiadujg z naj-
czgéciej cytowanym fragmentem Pierwszego Listu sw. Pawta do Koryntian, roz-
poczynajacym si¢ stynng fraza: ,Choé¢bym moéwit jezykami ludzi i aniotéw...”.
Norwid antycypuje tym samym spotkanie z Assuntg i sygnalizuje czytelnikom,
ze mozemy zobaczy¢ $wiat nowymi oczyma dzigki milosci, partycypujacej we
wzajemnym umilowaniu Boga i czlowicka. Bohater opuszcza klasztor gotowy
na jej przyjecie — gdyby nie ta wizyta, symbolizujaca duchowsy przemiang, by¢
moze przeoczylby ukryty wymiar relacji z niema dziewczyna. Na opisie jego
dojrzewania do prawdziwego, ,kaplanskiego”, jak to wyrazil Norwid w Sfin-

12 C.Norwid, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 214.
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ksie, czlowieczenistwa, nie koniczy si¢ jednak pierwsza, inicjacyjna piesn Assunty,
ktérej ostatnia strofa brzmi:

O! wy, ktérym sig roilo, ze nagle

Poezja znikla, lub si¢ katem plami,

Balwan wasz cisn¢ w wod¢ — nad nim zagle
Rozepne — na twarz stapie mu nogami,
Gdzie$ wyladuje — zatoze Herakle!...
Nowy lud z sercem i z my$li skrzydtami -
Ani obejrze si¢ na ruch wasz mrowi!...

Dajcie mi pokdj i bywajcie zdrowi — -

Majaca posta¢ apostrofy puenta dos$¢ nieoczekiwanie wprowadza do tekstu
nows jako$¢ — poezje, dla ktérej mozemy wskazaé kilka punktéw odniesienia.
Cytowane stowa stanowig z jednej strony komentarz do opisanej wezesniej sceny
picia wody (narrator wydobywa tym samym z prostego gestu poetycki walor,
kazac czytelnikom doszukiwaé sic w nim glebszych znaczen), z drugiej sa zapo-
wiedzig, a wlasciwie obietnicg pojawienia si¢ dalszych czesci Assunty. Norwid
zdaje si¢ méwié: jedli sadzicie, ze prawdziwa poezja nie istnieje, oto jej przyktad.
Przede wszystkim jednak takie zakonczenie Piesni I pozwala odtworzy¢ Norwi-
dowskie rozumienie poezji. Okazuje si¢, ze cala inicjacyjnawedréowka byta dojrze-
waniem do poetyckiej postawy, ktora moze, ale nie musi zaowocowaé poetyckim
stowem. Najwazniejszy jest bowiem specyficzny sposob percypowania $wiata,
dzi¢ki ktéremu poezja objawia si¢ narratorowi w codziennych czynnosciach mni-
cha czy niemej dziewczyny. O ich poetyckim walorze nie przesadza oczywiscie
malowniczo$¢ czy nawet metaforyczny charakter — cechy, jakie moga by¢ efek-
tem subiektywnej wrazliwosci postrzegajacego podmiotu. W Assuncie, tak jak
w calej tworczosci Norwida, estetyczne wyzyny osiaga si¢ na plaszczyznie etyki,
a pigkno sfery przedstawieniowej (tak rozbudowanej w poemacie) w efekcie final-
nym stuzy¢ ma prawdzie. Prawdzie, jeszcze raz to podkreslmy, w zalozeniu autora
Vade-mecum obicktywnej, nie za$ autentyzmowi osobistej ekspresji (to przeswiad-
czenie Norwid potwierdzi na kartach Milczenia). Zwieniczeniem tak pojetego
artyzmu bedzie oczywiscie wcielanie prawdy w zycie. Ze wzgledu na zasadniczy
watek poematu — mito$¢, nalezy tez przywotal stowa z, wydanego w 1851 roku,
Promethidiona, gdzie Bogumil przekonuje stuchaczy, ze prawdziwe pickno jest
jej ksztaltem. Mozna powiedzie¢, ze tworzac Assuntg, Norwid potraktowal to
stwierdzenie bardzo dostownie, czynigc calg sfer¢ estetyczna tego tekstu oprawg
dla wzajemnej milo$ci bohateréw, przeradzajacej si¢ w mitosna, a zarazem poety-
cka relacj¢ ze $wiatem. Prawdziwg ,perty” poematu jest jednak tytulowa postac,

13 Tamze,s. 215.
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Assunta. To na jej twarzy dostrzeze narrator ,,spojrzenie ku niebu” i, jakby zastyg-
nigtag w tym gescie w jego pamieci, uczyni alegorig sztuki, ktéra poprzez rzeczy-
wistos¢ prowadzi cztowicka ku sacrum. To poprzez milos¢ do Assunty, nieme;j
dziewczyny, ,,dostojniej” ukocha cata Ludzko$é.

Nieprzypadkowe s3 okolicznosci, w jakich dziewczyna stracita glos: wraz z za-
skoczonym narratorem (nazwijmy go wreszcie ,poeta’, cho¢ autor ani razu nie
uzyt tego okreslenia), ktory uwazal ja za osobg co najwyzej maloméwna, dowia-
dujemy si¢, ze zamilkta na zawsze w chwili, kiedy straszliwa pow6dz odebrata
zycie jej rodzicom. Niszczace wody zywiotu przeciwstawione sg wodzie zycia,
jakiej skosztowal bohater w klasztorze, aopisujac kataklizm, dziadek Assunty
poréwnuje go z biblijnym potopem. Hiperbolizacja opisu i starotestamentowe
odniesienia kaza domysla¢ si¢ wtym dramatycznym zdarzeniu z przesztoéci
dodatkowych znaczen, tym bardziej ze jego skutki sa nadal widoczne; szukajacy
spotkania z tajemnicza dziewczyna narrator natyka si¢ na starca, ktéry:

(...) u wrzosu

Dzikiego zdal si¢ gniewnie zatrudniony.
— Skinat i rzekt mi: , To jeszcze z chaosu
Powodzi — podle od skal przyszio ziele;

Stuszna, iz psa si¢ nie cierpi w kosciele! ™

Kluczowe jest tu, wyréznione dzigki przerzutni, stowo ,chaos”. Ukaranie
przez Boga zdeprawowanej ludzkosci potopem byto bowiem ponownym spro-
wadzeniem $wiata do stanu chaosu sprzed stworzenia, po ktérym powstal on
jakby na nowo, zamieszkaty przez odrodzonych, ,lepszych” ludzi. Norwid kon-
struuje swojg histori¢ w analogiczny sposob: oto $wiat po potopie, dotknigty
kleska zatraconych wartodci, z ktérego wychodzi bohater poematu na ich
poszukiwanie, by spotkaé na swej drodze milos¢ izamieszkaé w ogrodzie,
awiec — powrdci¢ do raju, miejsca, gdzie kréluje Bozy tad. Jak w catej Assun-
cie, na rangg przedstawionych zdarzen i proponowany przez autora kierunek
ich interpretacji sktadajg si¢ nawet najdrobniejsze tekstowe szczegéty, chocby
z pozoru ogdlnikowa sentencja wypowiedziana przez ogrodnika, sugerujaca
sakralny charakter migjsca, z ktérego wyrywa chwasty (,,Stuszna, iz psa si¢ nie
cierpi w kosciele!”). Znamienne, ze po $mierci starca, ktérego ostatnia wolg
byto powierzenie wnuczki opiece naszego protagonisty, matzonkowie pozostaja
w domu-ogrodzie dziewczyny, wbrew obyczajowi nakazujacemu zonie podazy¢
za me¢zem do jego $wiata. Jest to dom niezwykty, gdyz ma charakter duchowej
przestrzeni, z czego wynika nieograniczona elastycznos¢ jego granic:

14 Tamze,s. 217.

Zdigitalizowano i udostgpniono w ramach projektu pn.

Rozbudowa otwartych zasobéw naukowych Repozytorium Uniwersytetu w Bialymstoku - kontynuacja,

dofinansowanego z programu ,,Spoleczna odpowiedzialno$é nauki” Ministra Edukacji i Nauki
na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01



+ KATARZYNA SAWICKA-MIERZYNSKA - 243

Swiat tak si¢ maly stal nam - ze pod stopy
Czuli$my obrét globu — - —

- - trzeba bylo

Nowy wynalez¢, przeszedtszy okopy
Rzeczywistos$ci,zweselem isila.”

Mitosna enklawa rozrasta si¢ do kosmicznych rozmiaréw, ajednoczesnie
zostaje sprowadzona do jednego, centralnego punktu wszechswiata. Wyréznia
go krélujacy wewnatrz ,,fad ducha nadobny”. Niezwykle istotny jest sposdb, za
sprawa ktorego narratorowi i Assuncie udaje si¢ zamkna¢ caly $wiat, a nawet
szturmowac¢ bramy rzeczywistosci, w obrebie ,,tych samych bluszczy i tej samej
chaty” wspdlna lektura. A moze raczej odbywajace si¢ dzigki niej wspdlne
uczestnictwo w dziedzictwie kulturowym ludzkoséci — znamienne, ze jego zdo-
bycze koriczg si¢ tu dla Norwida na Szekspirze, ze zdecydowana dominacja
kultury starozytnej. Norwid nie szuka wigc, na wzér twércow epoki, w ktérej
wyrost, powrotu do stanu niewinnosci poprzez odrzucenie kultury, ale zapra-
sza j3 do swego rajskiego ogrodu, by stuzyla rozwojowi ducha. Stan doskona-
losci i pelni, jaki sprowadzajg na ziemi¢ bohaterowie, dzigki swej duchowej
komunii'® nie jest permanentny, nie odmienia si¢ oblicze $wiata. Po domnie-
manej $mierci Assunty narrator powraca do rzeczywistosci Babilonu, a nawet
przezywa chwile zwatpienia powodowanego rozpacza. A jednak zasiane w nim
ziarno prawdy kietkuje w zakonczeniu poematu glosnym ,,tak”, powiedzianym
bytowi ludzkiemu, i nadzieja. Zaobserwowane na twarzy Assunty ,spojrzenie
ku gérze” jest nie tylko symbolem prawdziwej sztuki, ale wyznacza kierunek
egzystencji, zapewniajacy wolno$¢ od panujacego wokot chaosu i sprzecznosci.

Interpretacja opowiedzianej na kartach Assunty historii ducliowej inicjacji
bohatera, dokonujacej si¢ poprzez mitos¢, i przedstawionej w niej wizji sztuki,
bytaby niepetna bez udzielenia odpowiedzi na zasadnicze pytanie: dlaczego
tytulowa posta¢ jest niemows i co kryje si¢ za jej milczeniem? Problem ten pro-
wokowat badaczy do refleksji nad Norwidowska koncepcja stowa i jego niewy-
starczalnosci. Maria Kalinowska sytuuje go w kontekscie komunikacji miedzy-
ludzkiej, przyjmujacej ,w Assuncie (...) przede wszystkim forme zastanowienia
nad semantyczng no$noscia milczenia, ktére jest tu porzucaniem stéw””. Ana-
lizujgc milczenie bohaterki, badaczka uznaje je za przestrzen najwyzszej ducho-
wej wolnosci:

15 Tamze,s. 232-233.

16 Spotkanie narratora z Assuntg mozna uzna¢ za kolejng (po 11 IV czedci Dziadéw) w literaturze
polskiej realizacj¢ mitu androgynicznego.

17 M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romﬂn{yczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989, s. 218.
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Swiat stowa to éwiat rozdwojony [z racji jego dialogicznosci, jak to wynika
z wezesniejszego wywodu Marii Kalinowskiej — K.S.M.], $wiat miedzyludz-
kiego istnienia. Swiat Assunty to $§wiat petnego ekspresji milczenia, apologii
milczenia jako mowy pelnej, dopuszczajacej calego czlowieka do istnienia,
wyzwalajacego mowe calego czlowieka, jego wygladu, gestu, ruchu i wyzwala-
jacego monolog wiecznie parabolizujacy sig™.

Zauwaza tez negatywne aspekty tej postawy, u ktérej zrédta znajdowalo si¢
cierpienie, a jedng z konsekwencji moze by¢ poczucie alienagji:

Ale taki $wiat szczg$liwej pelni, ideatu, petnego wykonczenia ciszy stworzony
jako przeciwstawienie zdegradowania czlowieczenstwa we wspélczesnej cywi-
lizacji, a takze powstaty jako zaprzeczenie utomnoéci mowy, stéw wypowiada-
nych i zawsze niepetnych mi¢dzyludzkich dialogéw, okazuje si¢ jednak $wiatem
gleboko nieszezesliwym, $wiatem po klesce, rozdartym trwoga i cierpieniem.
(..) Milczenie Assunty wyrasta z tragicznego, petnego trwogi zamilknigcia®.

Dla Marii Straszewskiej czy Adeli Kuik-Kalinowskiej ,cicho$¢” Assunty
stanowi element warto$ciujacej etycznie charakterystyki:

(-..) z coraz to nowymi odkryciami mozliwosci estetycznej aplikacji cechy cicho-
$ci, wystepuje, jakze znamienna jako przejaw Norwidowskiego stopu estetyki
i etyki, waloryzacja etyczna cichoéci. Cicho$¢ w zastosowaniu do réznych oséb
staje si¢ przymiotem w kategoriach moralnych, ulubionym réwnowaznikiem
skromnosci, prostoty, niewinnosci°.

Wszystkie te uwagi, cho¢ stuszne, nie zawieraja wyczerpujacej odpowiedzi na
pytanie o funkcjonalny walor milczenia Assunty w tekscie. Wydaje sie, ze bedzie
on nieco inny wramach roli tej postaci jako ,elementu” granicznego doswiad-
czenia poety, inny za$, jesli potraktujemy j jako alegoryczne ujecie sztuki chrzes-
cijanskiej. Pamigtajac, ze ,tre$¢” milczenia, nawet tego najbardziej wymownego,
zawsze jest zdeterminowana kontekstem, sprébujmy odtworzy¢ zaréwno relacje
narratora z Assunta, jak tez zawarta w poemacie koncepcje sztuki.

Pierwsza wzmianka o zainteresowaniu poety Assuntg nie wskazuje na wyjat-
kowy charakter ich pézniejszego zwigzku — mysli o dziewczynie w kategoriach
atrakcyjnosci fizycznej, a zamiar zakupienia kwiatu, z jakim udaje si¢ do ogrod-
nika, w metonimiczny sposob oddaje plany, jakie ma wobec jej osoby:

18 Tamze,s. 242.
19 Tamze,s. 243.
20 M. Straszewska, O milczeniu i ciszy u Norwida (szkic), ,Przeglad Humanistyczny” 1964, z. 4, s. 53-
-54. W artykule Maria Straszewska wskazuje tez na, niezwykle istotng, estetyczng funkcj¢ ciszy
w dzielach Norwida, ktéra, ,eliminujac wrazenia glosowe, wydobywa i wzmacnia walory wizu-
alne” tekstu. Ze zjawiskiem tym mamy do czynienia takze w Assumcie. Na temat réznych zasto-
sowan ciszy i milczenia w utworach Norwida zob. tez: A. Kuik-Kalinowska, Cypriana Norwida
. Czarne kwiaty” i, Biale kwiaty”. Konteksty - poetyka - idee, Stupsk 2002, s. 81-94.
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Nie wiem, kwiat jaki zakupi¢ z ogrodu,
Gdzie jest ten starzec i ta jego wnuka?

Bedzie mi wdzi¢czny, ze dam mu mieszkanie
Z dala od krzatari si¢ tej czarownicy!

Ktérej warkocze, wstazka i ubranie

Targaly jego paczek blado-licy —

Jakby motyli czarnych trzepotanie,

Rzesy straszyly w oka blyskawicy —

Za to go kupig, i wlasnie ze za to

Umieszcz¢ w oknie za zielong kratg®.

Postawa niedoszlego uwodziciela zmienia si¢ radykalnie pod wplywem bez-
posredniego kontaktu zwnuczka ogrodnika; cho¢ weigz zauwaza ,szyje i usta
z korali”, zanim je zobaczy po$réd lisci, dostrzeze blask zawieszonego na niej
krzyzyka*. Od tej chwili czar Assunty nie bedzie juz polegal wylacznie na dziew-
czgcym uroku, ale takze na wyjatkowosci jej duszy, opromienionej $wigtoscia.
Sakralny wymiar tej postaci oddaja poréwnania: kiedy bohater zbliza si¢ do dziew-
czyny, wydaje mu sig, ze ,,si¢ Krolestwo-Boze przyblizylo”, a kiedy ona odchodzi,
czuje si¢ »jak rycerz, kaleka, pod Jeruzalem”. Ukochana kobieta, niczym $wigta,
roztacza wokét siebie wonnos¢, ajej proste, domowe czynnosci przenosza nas
w $wiateczng atmosfer¢ Kany Galilejskiej. Kulminacjg tej apoteozy jest scena, gdy
narrator rozpoznaje Assunte w obrazie Matki Boskiej depczacej stopami zlo, oraz
moment, w ktérym jej cierpienie po $mierci dziadka zostaje wlaczone do ofiary
Chrystusowej — wlasnie wtedy dziewczyna wznosi oczy ku niebu. Warto zwré-
ci¢ uwagg, ze cho¢ konstrukeja postaci Assunty ewoluuje w kierunku duchowosci
(podobnie jak jej relacje z narratorem, w ktdrych dominantg jest, wspomniany
juz, ,tad ducha nadobny”), Norwidowi zalezy na tym, aby nie stala si¢ ona odre-
alniong istotg, na wzér wy$miewanej przez pisarza Mickiewiczowskiej Aldony
czy, uwielbianej wprawdzie, ale jako byt anielski, nie za$ kobieta z krwi i kosci,
Marii, tytutowej bohaterki ,,powiesci” Malczewskiego”. Wtasnie z tego wzgledu

2t C.Norwid, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 216.

22 Znamienne, ze narrator zastaje Assunte podczas lektury: ,,Spostrzegtem szyje, i usta z korali... //
Czolo, i glowy cient na ksigzce (...)”. Z tym samym obrazem (cient rzucany na karty ksiazki przez
czytajacego pod drzewem poete) mamy do czynienia w waznym, autobiograficznym wierszu Epos
nasza. Skoro Norwid ,uzycza” siebie bohaterowi Assunty, sugerujac mozliwos¢ autobiograficz-
nej interpretacji poematu, wykorzystanie w charakterystyce dziewczyny tak intymnego obrazu
moze oznaczad, ze bliskos¢ obu postaci graniczy z utozsamieniem.

23 Marian Maciejewski calg interpretacje Assunty opiera na powiazaniach z Marig. Badacz, chcac
obali¢ tezg Jozefa Ujejskiego, jakoby Malczewski, bedac fenomenem poczatkéw romantyzmu,
nie zainicjowal wramach rozwoju epoki wlasnego nurtu, przedstawia recepcj¢ poematu Mal-
czewskiego w dziele Norwida. Maciejewski uwaza, ze w Assuncie ,zdolal Norwid najpetniej zasy-
milowa¢ sam mechanizm obrazowania wlasciwego Marii”, polegajacy na tym, ze ,chcac przeka-
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widzimy jg ,z rozczochranym wlosem iracz¢tami zawalanymi ziemig’, czy ttu-
kaca niezdarnie gasior wina**. Bez wzgledu na sytuacje, w jakiej przedstawia ja
narrator, Assunta milczy. Geneza jej zamilkniecia sprawia, ze trudno okresli¢ sta-
tus tego milczenia, bedacego aktem na poly wolincjonalnym, na poty fizjologicz-
nym, co, jesli powotalibysmy si¢ na klasyfikacje Izydory Dambskiej, wytaczatoby
je z petnienia funkgji semiotycznej. Nie ma chyba jednak czytelnika poematu,
ktéry odméwitby mu znaczen, i to bardzo konkretnych. Odkrywamy je poprzez
filer pamigci narratora, ktéry wspominajac swoje zycie z Assunta (nie jestesmy
w stanie okresli¢, jak dtugo ono trwato — tydzien, rok, dziesigé lat, jest to jednak
zupetnie nieistotne ze wzgledu na intensywno$¢ i przefomowy charakter tego
doswiadczenia, majacego charakter epifanii), wystepuje w roli ttumacza jej mil-
czenia. Znamienne, ze poeta musi dojrze¢ do tej translatorskiej umiejetnosci — na
poczatku probuje skloni¢ dziewczyne do méwienia, bo wydaje mu sig, ze tylko
w ten sposdb moze si¢ z nig porozumied, i dysponuje zaledwie przeczuciem, ze jej
milczenie znaczy na réwni ze stowami:

Mnie si¢ wydalo, ze jakies tysiace
Stéw zanucila i szepneta w ucho;

Ze skrzace byly albo watlejace,

Lubo nie rzekta nic — i byto glucho —*¢

Dopiero kiedy pokocha naprawdg i, jako $wiadek rzuconego ku niebu
w obliczu $mierci spojrzenia, zrozumie, na czym polega wyjatkowos¢ Assunty,
uzna, ze zawiera ono nawet wiecej tresci niz stowa, i bedzie potrafit odczytywaé

zaé najglebsze doswiadczenie egzystencjalne, autor (...) mysli «calo$ciowymi obrazami $wiata»,
aktywizujagc wtym zakresie tradycje biblijng”. Udaje mu si¢ przelamaé pesymizm poematu
Malczewskiego, gdyz spoglada nie tylko wokolo, ale tez w gére: ,,spojrzenie w niebo Assunty
jest modlitwg i ofiarg. Oczy Marii rodza tylko lzy cierpienia (...)”, gdyz ,niebo jest przed nia
zamknigte, cale we wladaniu chmur”. Jej skierowany w gér¢ wzrok nie odsyla do zadnej transcen-
dencji. Uwagi Maciejewskiego, wskazujace na zwiagzek obu poematéw (to intertekstualne odnie-
sienie sugeruje zreszta we Witgpie sam Norwid), sa bardzo cenne, jednak na poziomie szczegéto-
wej analizy prowadza do nieco jednostronnych wnioskow, takich jak teza, ze Norwid wybiera
powddz jako potencjalne zagrozenie zycia Assunty tylko dlatego, ze jej literacka poprzedniczka
zgingla poprzez utopienie, albo gdy jednoznacznie utozsamia wizj¢ Marii ze stopami na ksigzy-
cach z bohaterka Malczewskiego. Z pewnoscia jednak ma racjg, méwiac, ze Norwid chcial, aby
jego bohaterka byta ,,pierwsza w literaturze polskiej skoniczong kobiety”. Zob.: M. Maciejewski,
~Spojraenie w gore” i, wokolo” (Norwid — Malczewski), w: tegoz, Poetyka. Gatunek — obraz. W krggu
poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s. 148-163.

24 Mysle, ze wtym momencie Norwid w petni $wiadomie nawigzuje do swoich uwag na temat
braku wiarygodnego portretu kobiecego na kartach literatury polskiej, w ktérych zzymat si¢ na
Aldong, ze nie zeszta z wiezy do ukochanego Konrada, bo byta nieuczesana.

25 1. Dambska, O funkcjach semiotycznych milczenia, w: tejze, Znaki i mysli. Wybdr pism z semiotyki, teo-
rii nauki i historii filozofii, Warszawa 1975.

26 C.Norwid, Pisma wybrane,t.2,dz.cyt.,s. 221.

Zdigitalizowano i udostgpniono w ramach projektu pn.
Rozbudowa otwartych zasobéw naukowych Repozytorium Uniwersytetu w Bialymstoku - kontynuacja,
dofinansowanego z programu ,,Spoleczna odpowiedzialnos¢ nauki” Ministra Edukacji i Nauki
na podstawie umowy BIBL/SP/0040/2023/01



+ KATARZYNA SAWICKA-MIERZYNSKA - 247

jego sens. Od tej chwili dziewczyna przestanie by¢ dla nas niemows, gdyz, za
posrednictwem narratora, poznamy znaczenie kazdego jej gestu:

Te oczy byly ciemnogranatowe,

Jako dwa winne grona - (...)

A gdy je w Niebo podniosta wschodowe,
Widzialem, ze sg ofiarg pijane —

Jakby dobitnie méwity, acz z cicha:
»Wez, Panie, dwa te grona, do kielicha!™?

Milczenie Assunty stanie si¢ dla poety tak przejrzyste, ze przybierze postaé

glosu:
Przyszta raz do mnie z rozczochranym wlosem,
Raczeta majac ziemia zawalane —
Spojrzeniem rzekta i anielskim glosem:
»Czy widzisz teraz we mnie ukochang?™*

ktéry bedzie potwierdzeniem wzajemnej totalnej empatii:

Raz inny weszla do mnie potajemnie,

Gdy, majac glowy bdl, bylem niesktadny.
Rzekla wejrzeniem: ,,U$miejesz si¢ ze mnie,
Ze oto checi nie mam dzisiaj zadnej;

Jak garstka piasku czuje si¢ nikczemnie,

()

Komunikacja z Assuntg odbywa si¢ wigc tak, jakby uczestniczyly w niej
stowa, tyle ze oczyszczone z ich negatywnego aspektu. W ramach mitosnego
zjednoczenia, ktére moglibysmy okresli¢ mianem ,komunii dusz” (konwencjo-
nalny zwrot nabiera w tym przypadku realnego wymiaru), znika romantyczny
problem jezyka falszujacego rzeczywistosé. Dla poprzednikéw Norwida byta
to przede wszystkim sfera podmiotowych, subiektywnych doznan - ich niewy-
razalnos¢ podsumowuje stynna Mickiewiczowska fraza: ,,Jezyk ktamie glosowi,
a glos my$lom ktamie”. On sam miat juz §wiadomos¢, ze stowa decyduja o ksztal-
cie rzeczywistosci jako takiej, wspottworzg jej sensy. Porozumienie narratora
i Assunty to ideal, do ktérego ludzie, a zwhaszcza poeci, powinni dazy¢, nato-
miast stan faktyczny ,$wiata po potopie” ilustruje wizyta u pewnej ,szlachetnej
pani”. W jej salonie réwniez toczy si¢ rozmowa, tyle ze glosno wypowiadane
kwestie nie majg nic wspélnego z autentycznymi intencjami i emocjami inter-

27 Tamze,s. 231-232.
28 Tamze,s. 233.
29 Tamze.
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lokutoréw. Ten sam styl ,,$wiatowej rozmowy” obowigzuje, ku rozgoryczeniu
wyrazajacego poglady Norwida narratora, w zyciu publicznym i sztuce. Takze
w tych sferach ,,Zbyt popularnym afiszéw jezykiem / Gada si¢ z kazdym, lecz
nie méwi z nikiem™°. Cala ta scena, podczas ktérej bohater poznaje przeszlosé
Assunty i grozaca jej przyszlos¢ (planowane przez hrabing matzenstwo ,,ze zbyt
predkim synem intendentki”), zostata zbudowana na zasadzie kontrastu wobec
bezstownych z nig rozméw, gdzie pojedynczy gest wystarczyl, by si¢ zrozumie¢.
Podczas konwersacji z hrabing méwi si¢ nie po to, by odstoni¢ prawdziwe obli-
cze swej duszy, ale by je zamaskowa¢, ,klamrowa¢ zbroj¢”. Wazne, ze za falszy-
wymi stowami kryje si¢ zto moralne - jego przejawem jest przedmiotowy sto-
sunek hrabiny do stuzby, ktérej losem pozwala sobie igraé. Nad catg rozmowa
arystokratki z poetg unosi si¢ atmosfera flirtu, ale nawet jesli jej matrymonialne
plany nie sa wyrazem potencjalnej zazdrosci o jego zainteresowanie Assunta,
pozostaja podloscia. Norwid ostrzega tym samym, ze szafowanie stowem nie
pozostaje bez konsekwencji dla naszej kondycji etycznej. Wizyta u hrabiny
pokazuje tez, jak tatwo straci¢ niewinno$¢, poddajac si¢ jezykowej konwencji
— w tym przypadku salonowej konwersacji — gdyz przyjecie regut danej gry jezy-
kowej (zeby postuzy¢ si¢ terminologia Wittgensteina) pociaga za soba przyje-
cie pewnej wizji $wiata. Tym samym daje wyraz przekonaniu, ze jezyk moze
by¢ narzgdziem determinujgcym nasze myslenie, Ze to on nas ksztaltuje, a nie
odwrotnie; dlatego w Assuncie znajdzie si¢ dramatyczna apostrofa:

»O! mowo ludzka, nie twe wszystkie prady
Obraca czlowiek, jak chee lub jak mniema!”*

Assunta, jako istota wolna od tego typu ograniczen, jest otwarta na obick-
tywny, Wyzszy sens rzeczywistosci, wpisany w nia przez Boga, wyabstrahowany
od doraznych celéw ikontekstow. Jej milczenie, zwlaszcza w obliczu $mierci
ukochanej osoby, nie nosi znamion porazki czy przestrachu, lecz staje si¢ zna-
kiem totalnego zawierzenia Najwyzszemu. Assuncie dane jest dozna¢ poczucia
jednosci wlasnej egzystencji z Bozym zamyslem wobec $wiata, m.in. za sprawg
milczenia, ktdére pozwala jej na wstuchanie si¢ w - bedacy ,widomym” wyrazem
jego obecnosci — ,monolog wiecznie si¢ parabolizujacy”. Przechwycone przez
poete spojrzenie w niebo staje si¢ wskazéwka, ze nie trzeba by¢ niemows, zeby
w tym wyzszym porzgdku rzeczywistosci partycypowad, nalezy jedynie nada¢
odpowiedni kierunek swemu dziataniu, nie tylko artystycznemu. Dopiero zyjac
zgodnie z tym, czego nauczylo go spotkanie z Assuntg, narrator potwierdzi, ze

30 Tamze,s. 228.
31 Tamze,s. 218.
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zrozumiat prawdziwg tres¢ jej milczenia, same stowa sg bowiem, jak to okreslit
Norwid w Epilogu do Promethidiona®, zaledwie testamentem czynu:

A jak pie$n, ktorej si¢ stéw nie pamieta,
Bywa istotg harmonii pamietna,

Tak ja zaczaglem czytaé testamenta
Kre$lone reka jej — stow styszed tetna,
Ktére méwita mi spojrzeniem — $wigta!®

Najwyzszy czas, zeby sprecyzowal egzystencjalno-artystyczng koncepcje
Norwida, ktéra mozna okresli¢ jako rodzaj puenty nie tylko Assunty, ale catego
jego dorobku. Ilustruje ja fraza z wiersza [ Klaskaniem majgc obrzgkle prawice...],
mitu wlasnej biografii artystycznej. Tekst ten jest jednym z utworéw najwaz-
niejszych dla zrozumienia $wiatopogladu i poetyki autora Vade-mecum. Poeta
zwierza si¢ w nim swoim czytelnikom znanymi dzi§ wszystkim stowami:

Pisz¢ - ot! czasem... piszgnaBabilon
Do Jeruzalem!-idochodzalisty.
To za$ mi mniejsza, czy bywam omylon
Albo nie?... pisz¢ — pamigtnik artysty,
Ogryzmolony i w siebie pochylon —
Obledny!... alez - wielce rzeczywisty!*+

Wyréznione rozstrzelanym drukiem wyrazy to ,,Babilon” i ,,Jeruzalem”, oba
obcigzone ogromem znaczen kulturowych, majacych swoje zrédlo w Pismie
Swigtym. W duzym uproszczeniu mozna powiedzieé, ze Babilon to symbol
upadku ludzkosci, jej odwrécenia si¢ od Boga, w obrazie za$ stonecznego Jeru-
zalem zawiera si¢ obietnicazapanowania Krélestwa Bozego naziemi. Zobaczmy
wiec Norwida pochylonego nad listem, ktérego finalnym przeznaczeniem jest
»Jeruzalem”, mimo ze na kopercie autor umieszcza wyrazng nazwe: ,,Babilon”,
czy jeszcze inaczej, a bardziej w zgodzie z realiami Zycia poety-tutacza: listem
pisanym do ,,Jeruzalem”, tymczasowego rezydenta ,Babilonu”. Kryje si¢ za tym
sugestia, ze artysta, cho¢ Zyje w $wiecie dalekim od ideatu, nie moze uzna¢ tego
stanu za ostateczny i tworzy¢ sztuki wylacznie na jego miare (miesci si¢ w tym

32 Oto adekwatny fragment Promethidiona: ,Stowo - jest czynu testamentem; czego si¢ nie
moze czynem dopigé, to si¢ wslowie testuje - przekazuje; takie tylko stowa sg potrzebne
itylko takie zmartwychwstaja czynem — wszelkie inne s3 mniej lub wigcej uczona frazeologia
albo mechaniczng koniecznoscia, jezeli nie rzecza samej sztuki”. C. Norwid, Pisma wybrane, t. 2,
dz. cyt., s. 313,

33 Tamze,s. 235.

34 C. Norwid, [Klaskaniem majac obrzgkle prawice...], w: tegoz, Pisma wybrane, t. 1, Wiersze, wyb.
ioprac. J.W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 125.
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wszystko: stopiert moralnej degradacji czlowieka, aktualna koniunktura, ocze-
kiwania publicznosci). Jego oczy, tak jak spojrzenie Assunty, winny by¢ zwré-
cone ku niebu, ktdre jest symbolem najwyzszych, ufundowanych na Bogu war-
tosci, co nie oznacza, ze wolno mu zignorowa¢ otaczajaca rzeczywisto$¢ w imig
ideatéw, gdyz to swiadczyloby o zyciu w ktamstwie, w zaslepieniu. Prawdziwa
sztuka ma pielegnowa¢ ,kaplanski” wymiar czlowieczenstwa i kierowad je
ku sferze sacrum, ale polem jej dziatania pozostaje ,Babilon”, rzeczywistosé
skazona grzechem, ajednak predestynowana do zbawienia. W konsekwencji
zadanie artysty polega na wcielaniu wartosci w Zycie, nie za$ na uciekaniu od
rzeczywistosci w ich imi¢*. By¢ moze dlatego narrator poematu musiat opusci¢
rajski ogrod Assunty, by zmierzy¢ si¢ z prawdziwym $wiatem (taka interpreta-
cja tlumaczylaby zatajenie przyczyny rozstania z ukochang — jej $mier¢ pozo-
stawia Norwid w sferze domystéw).

Takie rozumienie postannictwa sztuki przez Norwida, w polaczeniu
z ksztaltujaca jego poetyke i postrzeganie $wiata zasadg paraboli, pozwala na
harmonijne wspélistnienie w jego dziele obszardéw abstrakgji i realnosci, sacrum
i prozy zycia; co wigcej, zalezy mu na ich ciaglej koegzystencji. Konsekwencja
tej zasady beda nie tylko brudne rece i rozczochrane wlosy Assunty, ale reguta,
ktorg okreslitabym jako ,mimetyzm etycznie wartosciujacy”. Teksty Norwida
nasladujg rzeczywisto$¢, ale w sposobie jej prezentacji zawsze zawarta bedzie
aksjologiczna interpretacja.

O tym, jak bardzo wyobraznia artysty jest, w opinii poety, zdeterminowana
otaczajaca go realnoscia, $wiadezy ,,przypisek” do poematu pt. Spojrzenie ku
niebu. Autor dzieli si¢ wnim swoim ,archeologijno-filozoficznym” odkry-
ciem, ktére ttumaczy dostrzezony przez niego w sztuce przedchrzescijanskiej
brak dziet przedstawiajacych ludzkie oczy zwrécone ku niebu. Dzialo si¢ tak,
zdaniem poety, dlatego, ze cho¢ niebiosa od zarania dziejéw byly zapetnione
tworami wyobrazni, takze religijnej, obrazy te, jako czysto abstrakcyjne, nie
mogly wywota¢ spontanicznego zwrécenia oczu ku niebu w wyrazie zachwytu
czy uwielbienia, stad tez, wobec braku tego fenomenu w rzeczywistosci, jego
nieobecno$¢ w ikonografii. Pojawi si¢ on dopiero wtedy, gdy ludzie ujrza wnie-
bowstapienie Chrystusa:

(..) pojecie zasadne spojrzenia ku niebu poczatek swdj bierze od dnia tego
i tradycji o dniu tym, kiedy w okolicach Betanii m¢zowie galilejscy stali, patrzac

35 Whasciwie mamy tu do czynienia z kolejnym wcieleniem koncepcji artysty — wieszcza w postaci,
w jakiej zaprezentowal ja3 Maurycy Mochnacki w rozprawach: Niektore uwagi nad poezjg roman-
tyczng z powodn rozprawy Jana Sniadeckiego i O literaturze polskiej w wickn XIX, w: tegoz, Poezja
icgyn. Wybdr pism, oprac. S. Pierdg, Warszawa 1989.
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za odchodzacym w Niebo, az go oblok odjat od oczu ich. Zas dowodami sg tu
kilkanascie milionéw figur starozytnych, znanych do teraz!*

W dalszej czgsci Spojrzenia ku niebu Norwid zawrze niezwykle istotne spo-
strzezenie, dotyczace rozumienia przez niego natury kreacji artystycznej:

(-..) wsztuce szeroko izdrowo rozwinigtej nie wystarcza na udzialanie jako-
wego$ typu samych poj¢é fantastycznych lub oderwanych, ale potrzeba nadto
jeszcze istotnego czynu zywotnego. (...) Dopiero zatem, skoro byli rzeczywiscie
tacy, ktérzy idacego do Nieba widzieli, zakomunikowac¢ si¢ to Zzywym arkanem
tradycji moglo byto dosy¢ stanowczo, aby i przez sztuke wypowiedzianym sta-
walo sie¥”.

Poeta méwi tym samym, ze nawet jesli w wyobrazni artysty moga powsta¢
byty nierealne, to majg one na tyle akcydentalny charakter, ze nie powinny staé
si¢ przedmiotem sztuki — obiektem nasladowania. To samo dotyczy czysto
subiektywnych, indywidualnych do§wiadczen, zadanie artystéw polega bowiem
na odkrywaniu i utrwalaniu tego, co odnosi si¢ do wyzszych, ponadpartykular-
nych senséw. Wprawdzie w dzielo Norwida wpisane jest przeswiadczenie, ze
wérdd zjawisk tego $wiata nie ma takich, ktére w ostatecznym rozrachunku nie
wiodtyby ku realizacji Bozego zamystu, cho¢by przez zaprzeczenie, ale trzeba
si¢ nauczy¢ dostrzegad ten istotowy, cho¢ ukryty wymiar rzeczywistosci. Lek-
¢ji tej winna udziela¢ sztuka. Pamigtajmy tez, ze nie chodzi tu o zwykle na$la-
dowanie — wymiar ten bywa na tyle zakamuflowany, ze odkrycie go wymaga
etycznej i artystycznej dojrzatosci, stajac si¢ aktem kreacji.

Poetyka Spojrzenia ku niebu ma charakter nie tyle postulatywny, co spra-
wozdawczy — przekonanie autora o takich a nie innych mechanizmach powsta-
wania tekstéw kultury jest na tyle silne, ze wyrazna satysfakcja, jaka emanuje
z tych stéw, moze by¢ powodowana poczuciem, ze oto udato mu si¢ przed-
stawi¢ wszystkim niedowiarkom dowdd na boskos¢ Chrystusa: skoro sztuka
dokumentuje rzeczywistos¢, desygnat tak licznych przedstawien spojrzenia ku
niebiosom nie moze by¢ pustym polem.

Zaprezentowany w ,,przypisku” schemat obowigzuje réwniez na przestrzeni
poematu (na organiczny zwigzek obu tekstéw zwraca uwagg sam autor): momen-
tem przelomowym, decydujacym o przemianie bohatera ijego relacji z Assunta
jest jej spojrzenie ku gérze. Dopiero stajac si¢ jego swiadkiem, poeta dostrzega
wlasciwy wymiar zdarzen, dopetnia si¢ proces inicjacji rozpoczety wizyta
w klasztorze — nie przypadkiem tuz przedtem powraca obraz monastyru, a osoba
obwieszczajaca $mier¢ starca jest mnich. Tak jak od czasu wniebowstgpienia

36 C.Norwid, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 238.
37 Tamze,s. 239.
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Chrystusa zmienita si¢ sztuka, tak zmieni si¢ nieodwracalnie duchowe oblicze
narratora. Przestrzen jego zycia poszerzy si¢ nieograniczenie za sprawa jej otwar-
cia na nowy, wertykalny wymiar, ktdry najciasniejsza putapke rzeczywistosci jest
w stanie przeksztalci¢ w brame do nieba, jak w wierszu Krzyz i dziecko.

Milczenie Assunty pojawia si¢ jako konstytutywny rys tej postaci, aby obna-
zy¢ stabosci ludzkiej mowy i wskaza¢, wiodaca z sedna rzeczywistosci, droge ku
transcendencji. Wydaje si¢ jednak, ze Norwid, obdarzajac tytutows bohaterke
tym atrybutem, zyskal co$ jeszcze: nieograniczong mozliwo$¢ manipulowania
jej osoba przez narratora-poet¢. Assunta, taka, jaka ja poznajemy my, czytelnicy,
od poczatku do konca jest jego tworem, tym bardziej ze cata opowies¢ o niej
ma forme wspomnienia. Padaja w tekcie stowa, poprzez ktére bohater zdradza
si¢ ze swa mocg wladania Assuntg — przyjrzyjmy si¢ jeszcze raz wielokrotnie
przywolywanej strofie:

Przyszta raz do mnie z rozczochranym wlosem
Raczeta majac ziemia zawalane —

Spojrzeniem rzekla i anielskim glosem:
»Czy widzisz teraz we mnie ukochane?”

A duch méj czuwal nad wdzigku Chaosem,
Patrzytem jako Fidias na Dyjane,

Gdy kamien piers jej obejmat i biodro,

Lub w Psalméw karty, ktdre dzieci podrg...

Jesli sens tych werséw potraktujemy literalnie, ujrzymy w nich przestanie
dotyczace istoty pickna. Przygladajac si¢ blizej srodkom uzytym do wyraze-
nia tej zasadniczej mysli, mozemy jednak dostrzec jeszcze jeden wazny komu-
nikat, odnoszacy si¢ do rodzaju relacji narratora z Assunta, ktére okazujg sie
mie¢ charakter zwigzku artysty z jego dzietem. Bohater méwi wprost, ze patrzy
na swg ukochang ,jak Fidias na Dyjang”, przyjmujac tym samym role twércy
dokonujacego aktu kreacji. Sugesti¢ wskazujaca na nadrzedng funkeje jego
$wiadomosci w powstaniu tak wyrafinowanego i obcigzonego znaczeniem por-
tretu dziewczyny zawiera tez fraza: ,A duch méj czuwal nad wdzicku cha-
osem” [podkr. K.S.M.]. Poruszajac si¢ w przestrzeni poematu, odbywamy tak
naprawd¢ podréz po $wiecie wewngtrznym narratora. Na ,introwertyczny”
wymiar tego tekstu sklada sie, jak juz méwitam, obowiazujaca w nim kon-
wencja wspomnienia, w ramach ktérej zjawiskiem zupetnie naturalnym staje
si¢ ujmowanie zdarzen w czysto subicktywnym s$wietle oraz selektywnos$¢ ich
opisu. Odbite na nich pi¢tno jazni podmiotu jest tym wyrazniejsze, ze w opo-
wiesci dominuja przedstawienia jego stanéw emocjonalnych i refleksji, wypiera-

38 Tamze,s. 233.
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jace elementy fabuly. Bedzie to oczywiscie jedna z konsekwencji przyjetej formy
gatunkowej, co nie wyklucza poszukiwania glebszych przyczyn takiej, a nie
innej selekcji wydarzen. Narrator pomija bowiem momenty niebagatelne, takie
jak $lub z Assuntg czy jej $mieré (o obu zdarzeniach mozna w zwiazku z tym
zaledwie domniemywa¢). Dla decyzji tej mozna wskaza¢ podwdjne uzasadnie-
nie — z jednej strony autor zdaje si¢ potwierdza¢ tym samym, ze najwazniejsze
sprawy nie znajduja stownego odpowiednika: stowa pozostaja wobec nich bez-
radne, a milczenie wydaje si¢ najwlasciwszym $rodkiem wyrazu. Z racji prze-
milczenia ich ranga w zyciu bohatera ro$nie jeszcze bardziej. Z drugiej jednak
strony silg rzeczy czytelnicy skupiaja si¢ przede wszystkim na tym, co wyra-
zone zostalo expressis verbis, a wigc ,,punkt cigzkosci” calej historii przesuwa si¢
w stron¢ duchowego dojrzewania narratora. Milczenie Assunty doskonale wpi-
suje si¢ w to upodrzednienie wszystkich watkéw na rzecz ekspansji jego sfery
wewnetrznej. Pdzniejsze ,rozgadanie” dziewczyny jest w rzeczywistosci gadat-
liwoscig poety, ktory méwi za nig. Nie mamy zadnej gwarancji, ze rzeczywiscie
tym samym wyraza tres¢ jej milczenia, czy tez to, co sam chcialby poprzez nie
ustysze¢. Przyjmujac taki kierunek interpretacji, mozemy uznaé, ze w procesie
inicjacji bohatera réwnie istotng rolg, co spotkanie z Assuntg, odegrata wizyta
w klasztorze. Rozpoznanie prawdziwej wielkosci niemej dziewczyny bylo swo-
istym probierzem osiaggnictej przez niego duchowej dojrzatosci, jej ,papierkiem
lakmusowym”. Assunta jawi si¢ w tekscie niczym ,,tabula rasa” — sposéb, w jaki
zostala zapisana, $wiadczy¢ bedzie nie tyle o niej, co o narratorze.

Watpliwosci dotyczace statusu postaci Assunty w poemacie nasilajg sie, jesli
postawimy pytanie o przedmiot wspomnien narratora. Istnieja w tekscie prze-
stanki pozwalajace sadzi¢, ze nie dotycza one rzeczywistych wydarzen, tylko s3
odtworzeniem wizji o nieustalonym charakterze. Z ust bohatera padajg okre-
$lenia réznych form aktywnosci psychicznej — sen, mysl, marzenie:

Wyszedtem wdzigczny, myslacy i chyzy,
Powietrze w piersi coraz lzejsze chlongc,
Snigc? — nie wiem, plynac? — nie wiem, czyli tonac?...

A skoro szedlem dalej, chtéd i cienie,
Zmieniwszy $wiatlos$¢ i oddech, zmienity
I mysl, i mysli widnokrag — marzenie!®

A gdy tak w sobie méwie, bez wyglosu,
Do ogrodnika wszedlem rozmarzony.*

39 Tamze,s. 212.
40 Tamze,s. 216.
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Szedlem... byl ciennik przede mnj zielony,

Ogréd byt — — nie wiem! — bylem zamyslony...

Ciemna mysl cieniéw pozada — zbladzitem,
To jest znalazlem, co mi trzeba bylo:
Szedlem — az w zjeciu galezi pochytem
Cos, jakby gwiazda lub skra, zaswiecito — —
Byl to malenki ztoty krzyz — czy $nitem?#

Jak wida¢ na podstawie powyzszych cytatéw, ontyczna niepewno$¢ bohatera
nie pojawia si¢ dopiero w akcie wspominania ucieczki z miasta, gdy jest efek-
tem naturalnego dla tego procesu zacierania granic poszczegdlnych wydarzen
i przepuszczenia ich przez filtr pdzniejszych doswiadczen, tylko towarzyszy
mu w jej trakcie. Wszystkie przedstawione tu obrazy odsytajg ze sfery zdarzen
zewngetrznych ku rzeczywistosci psychicznej — mozna przypuszczaé, ze wycho-
dzac ze $wiata nieuporzadkowanych zjawisk, bohater ,,zabladzil” do wnetrza
wiasnej duszy. Relacjonuje przeciez:

Takowym $wiata zewnetrznego tchnieniem
Duch m¢j poczutem zwrécony ku sobie (...)#,

a nieco dalej, pozostawiony w ogrodzie przez Assuntg, méwi:

I tylko ten lis¢ ze tza i ja bytem
Na $wiecie calym, jak wielki i blogi;*

Twierdzenie, ze narrator robi wszystko, by wyeksponowa¢ duchowy wymiar
zdarzen, mozna wigc wyostrzy¢ do tezy, ze jest to ich wymiar jedyny (nie
wyklucza to odkrywanych w ramach tych wewngtrznych doswiadczen prawd
na temat integralnego zwiazku ducha z materia, dopiero w takim potaczeniu
tworzacych rzeczywisto$¢). Assunta jest wmysl tej interpretacji upostacio-
wanym ,,miejscem” w pejzazu wewngtrznym gléwnego bohatera (Norwida),
najbardziej intymnym iwlasnym, ajednoczesnie transcendentnym, odsytaja-
cym ku sferom znajdujacym si¢ poza zasi¢giem przestaniajacej je na co dzien
$wiadomosci. Jezyk bardziej szczegdtowego opisu tego ,miejsca” zaleze¢ bedzie
od rodzaju przyjetego modelu antropologicznego: zgodnie z wyktadnig Freu-
dowska mozemy méwié o zaanektowaniu przez Norwida za pomocy inicja-
cyjnej opowiesci obszaréw wiasnej podswiadomosci, zwolennicy Junga ujrza

41 Tamze, s. 218.
42 Tamze,s. 210.
43 Tamze,s. 221.
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w Assuncie portret Norwidowskiej animy, a wyznawcy psychoanalizy Lacana
— probe ujarzmienia spowitego milczeniem punktu, z ktérego podmiot ,,si¢
moéwi”. Eaczy te obszary psychiki to, ze przynalezac do ludzkiej jazni, a nawet
stanowiac jej ukryta istote i determinantg, s3 zarazem czlowiekowi niedostepne.
Znakiem tej obcosci jest ich wymykanie si¢ jezykowym ujeciom, czemu na kar-
tach poematu odpowiada milczenie Assunty. Wszystkie wymienione wyzej
teorie na temat struktury ludzkiej tozsamosci mogg si¢ sta¢ przyczynkiem do
cickawych wnioskéw interpretacyjnych, pozostawmy je jednak bez rozwinie-
cia. Wydaje si¢, ze gdyby sprobowaé okresli¢ rodzaj transcendencji urucha-
miany za pomocg obrazu niemej dziewczyny, ktory byltby najblizszy $wiatopo-
gladowi Norwida, nalezatoby to uczyni¢ w kontekscie jego wielkiej, a zarazem
gleboko przemyslanej religijnosci. Assunta jawi si¢ wowczas jako znak sfery
sacrum goszczacej we wnetrzu czlowieka, boskiego pierwiastka, ktérego okruch
tkwi w kazdym z nas. Uczuciem, ktére go wyzwala, jest wzajemna mitos¢ Boga
i czlowieka — stad by¢ moze wynika tak wielka ranga tego uczucia w poema-
cie. Dotarcie do tej sfery ma czgsto charakter epifanii odmieniajacej cale zycie

- tym momentem w poemacie bylo ,,spojrzenie ku niebu”.

Tajemnica pozostanie przeksztalcenie wspomnienia o Zofii Wegierskiej
(uznawanej za pierwowzor portretu Assunty) w wyobrazni Norwida w zapis
procesu indywiduacji narratora poematu (by pozostaé wiernym jezykowi
Junga), alter ego samego poety. Zaréwno rok 1870, gdy utwér powstawal, jak
11877, gdy autor do niego powrdcil, nie nalezaly do tatwych okreséw jego zycia,
by¢ moze wigc probowat cigzar przykrych doswiadczen przeku¢ na dojrzatosé
i site wewnetrzna, o jakich pisat w liscie wlasnie do Zohii Wegierskiej:

Talenta... $liczne i ponetnie dziecinne, ale ktdre starze¢ nie moga. (Wyraz sta-

ro$¢ bra¢ tu nalezy w znaczeniu dojrzatos$ci.) Tak samo z ich miloscia, jak

z ich poezja. Znajac jeden sakrament, to jest wiosng, nie moga zna¢ zmartwych-

wstan, i ciagu, i majestatu pogody. Tylko to wielkie, co spokojne.

Sztukmistrz, ktéry nie umie starze¢, nic nie umie. Dzisiaj znaja tylko wiosne

izgrzybialo$é: malej wige rzeczy im braknie, to jest wlasnie catej — mitosci,

o ktérej wiedzg tyle, ile Homer wiedzial o Bogu zywym*+.

Assunta jest w $wietle tych stow $wiadectwem dojrzewania Norwida do
wielkiego spokoju i prawdziwej poezji.

44 List do Zofii Wegierskiej, [Paryz 1868-1869], w: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 9, Listy, wyb.
ioprac.]J.W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 383.
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