Elzbieta Konornczuk

O przeszlosci na dwa glosy.
Narracja archeologiczna Jerzego Limona
migdzy historia a literatura

Metapowies¢ historiograficzna

Pokrewienstwo literatury i historii — czgsto poddawane refleksji literaturo-
znawczej — stalo si¢ takze przedmiotem badan teoretykéw historii. Teoretycy
obu dyscyplin podkreslaja wspdlne, narracyjne, cechy literackiego i historycz-
nego przedstawiania rzeczywistosci'. Najczg¢stszym tematem badan literaturo-
znawczych dotyczacych powiesci historycznej jest obecno$¢ w niej sygnaléw
historycznosci*. Natomiast przedmiotem poszukiwan teoretykéw historii sg
sygnaly literacko$ci w tekstach historiograficznyche.

1 Henryk Markiewicz przedstawia przeglad stanowisk teoretycznych od starozytnosci do wspot-
czesnosci, w ktérych poddawany byl dyskusji jednoznaczny podzial na obiektywizm historii
i subiektywizm literatury. Por.: H. Markiewicz, Historia a literatura, ,Pamietnik Literacki” 2006,
z. 3. Z perspektywy historyka problem ten porusza Jerzy Topolski, przedstawiajac stanowiska
badawcze przyjmujace rozumienie historii jako dziatalnosci o charakterze narracyjno-literackim.
Zob.: ]. Topolski, Historia czy literatura. Kontrowersje
Historyczny” 1993, nr 4. Michal Glowinski, omawiajac pokrewienistwa i podobienstwa migdzy
opowiadaniem historycznym a opowiadaniem literackim, podkresla inspirujacy wplyw nauki
o literaturze (szczegdlnie teorii tekstu) na metodologie historii. Zob.: M. Glowinski, Nauka
oliteraturze wsrdd innych dyscyplin oraz Narracja bistoryczna - narracja w powiesci historycznej, w:
tegoz, Monolog wewngtrzny Telimeny i inne szkice, Warszawa 2007. Zob. tez: H. White, Teoria lite-
ratury i pisarstwo bistoryczne, przel. T. Dobrogoszcz, w: tegoz, Proza historyczna, red. E. Doman-
ska, Krakéw 2009.

2 Sposréd wielu analiz obecnosci sygnaléw historycznosci wliteraturze na szczegdlng uwage
zastuguja wypowiedzi: Kazimierza Bartoszyniskiego, Konwencje gatunkowe powiesci historycznej,

~Pamietnik Literacki” 1984, z. 2 i O poetyce powiesci historycznej, w: tegoz, Powies¢ w swiecie litera-
ckosci, Warszawa 1991 oraz Tadeusza Bujnickiego, Zrédio w narracji powiesci historyczney, w: tegoz,
Sienkiewicz i bistoria, Warszawa 1971.

3 Naliteracki aspekt tekstow historiograficznych zwrécit uwage Hayden White, traktujac je jako
artefakty literackie. Por.: H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wil-
czyniski, przel. E. Domariska i in., Krakéw 2000. Literacki charakter mikrohistorii, czyli wypo-
wiedzi historykéw z kregu ,historii alternatywnej”, poddaje analizie Ewa Domanska. Zob.:
E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w migdzyswiatach, wyd. 2 uzupelnione iuaktualnione,
Poznan 200s. Zob. tez: A. Radomski, O uzytecznosci literatury dla pisania bistoriz, ,Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio F.” 2004, Vol. s9. Wazny z perspektywy mozliwosci
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Szczegblng forma narracji o przeszloéci jest nowa powies¢ historyczna,
ktéra tematyzuje warsztat historyka oraz metodologi¢ pracy ze zrédamit.
Przykladem takiej narracji jest — definiowana przez Lind¢ Hutcheon - histo-
riograficzna metapowies¢, ktora sytuuje si¢ zaréwno w dyskursie historycznym,
jak tez teoretycznoliterackim. Zadaniem historiograficznej metapowiesci nie
jest rekonstrukcja $wiata minionego, lecz opowiadanie o przesziosci na pod-
stawie tekstow autentycznych i fikcyjnych, a wige tekstow z archiwum zara-
zem historycznego i literackiego. Stematyzowanie archiwum jako tworzywa
powiesciowego warunkuje wprowadzenie do utworu refleksji intertekstualnej
i autotematycznej. Metodologiczna perspektywa takiej powiesci — zorganizo-
wanej wokoét pytan o mozliwosé poznania i przedstawienia przesziosci — ujaw-
nia si¢ poprzez wyraznie manifestujgce si¢ w wypowiedzi ,,ja”, taczace w sobie
postawe zaréwno historyka, jak ipisarza. Historiograficzna metapowies¢
wyznacza zatem wsp6lng plaszczyzng do$wiadczenn w zakresie historycznego
i literackiego przedstawiania, czyli unarracyjniania przeszioéci. Ten typ powie-
Sci otwiera przed badaczem przestrzen interdyscyplinarng, w ktdrej historycz-
nos¢ i literacko$¢ splataja si¢ ze soba, wymagajac od interpretatora przekracza-
nia metodologicznych granic dyscypliny.

Powies¢ na dwa glosy

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest powies¢ Jerzego Limona Koncert
Wielkiej Nied¢wiedzicy. Kantata na jedng ulice, siedem gwiazd i dwa glosy, ilu-
strujaca wzajemne metodologiczne inspiracje migdzy pisarstwem historycznym
aliteraturg. Autor, poddajac refleksji problem poznawania i przedstawiania
przeszlosci, odstania mechanizm powstawania zaréwno narracji powiescio-
wej, jak i historycznej. Tematem powiesci Limona jest wlasnie czynnos$¢ pisa-
nia historii. W wykreowanej przez niego sytuacji narracyjnej, w ktérej brzmia
»dwa glosy”, autora i narratora, ujawniajg si¢ dwie perspektywy przedstawiania
rzeczywistosci.

W porzadku opowiadania odautorskiego zawarty zostaje pakt autobiogra-
ficzny, na mocy ktérego przedstawione wydarzenia mogg by¢ rozpoznane jako
wspomnienia autora, urodzonego w potowie XX wieku i odtwarzajacego prze-

wykorzystania dziela literackiego jako zrédla historycznego jest zbidr tekstdw: Dziefo literackie
Jako Zrddlo historyczne, red. Z. Stefanowska, J. Stawiniski, Warszawa 1978.

4 Ten typ powiesci omawiam szerzej w ksigzce: W poszukiwaniu dostgpu do przeszlosci. O powiesciach
warsztatowych Hanny Malewskiej i Jacka Bochenskiego, Biatystok 2009.

s L.Hutcheon, Historiograficzna metapowies¢: parodia i intertekstualnosé bistorii, przet. J. Marganski,
w: Postmodernizm. Antologia przekladdw, red. R. Nycz, Krakéw 1998.
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szto$¢ swojego domu i ulicy, potozonej na skraju nadmorskiego kurortu®. Drugi
porzadek opowiadania ma charakter autotematyczny inarrator przyjmuje
w nim role teoretyka historiografii, ktéry poddaje refleksji problem poznawa-
nia i przedstawiania przeszloéci, czyli tematyzuje praktyke badawczg i pisarskq
historyka. Relacj¢ migdzy kondycja autora i narratora najlepiej oddaje fragment

powiesci:

Tym si¢ tez r6znimy z moim autorem: on stapa po ziemi i jest zwigzany z mate-
rig i czasem, ja za$ jestem, niczym Ariel, duszkiem, ktéry moze dowolnie prze-
nosi¢ si¢ w czasie i przestrzeni, i gdybym tylko mdégt si¢ od swego autora uwol-

ni¢, bytbym bytem doskonalym’.

Te¢ dwuglosowa narracyjng kantat¢ dopelniajg takze mikroopowiadania,

wspoltworzace histori¢ ulicy, przy ktérej autor spedzit dziecinstwo. Zrézni-
cowane tematycznie i formalnie, oddajg niechronologiczny i fragmentaryczny
obraz przedstawionej rzeczywistosci. Powstaly w ten sposéb kolaz narracyjny
- zlozony z opowiadan, fragmentéw powiesci, wspomnieri — taczy wjednym
tekécie historiograficznym legendarne poczatki miasta, wydarzenia wojenne,
syberyjskie losy zestaricéw, czy tez powojenne dzieje miasta zapisane w rodzin-
nej pamieci®. Wieloglosowo$¢ i wielotekstowo$¢ czynia powies¢ metaforg histo-
rii wistocie swojej wiclowatkowej i wieloglosowej. Powies¢ historiograficzna
Limona jest ilustracja tezy, ze przeszto$¢ moze by¢ poznawana jedynie poprzez
archiwum, a wigc poprzez zgromadzone w nim teksty, zaréwno historyczne,
jak iliterackie, faktograficzne i fikcyjne.

Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy jest zatem powiescig skomponowang na

wz6r archiwum tematycznego, ktorego przedmiotem jest zamieszkiwana przez
autora ulica w Sopocie. W archiwum tym, oprécz dokumentéw historycznych,

6

Postscriptum, zamieszczone na koncu utworu, zawiera biogram Jerzego Limona, umozliwiajacy
odczytanie powiesci jako autobiograficznej. Biogram przedstawia miejsca zamieszkiwane przez
autora, a kazde z nich - w trosce o przekazanie historycznej tozsamosci — opatruje wszystkimi
nazwami, jakie im byly w przesziosci nadawane. Zob.: J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy.
Kantata na jedng ulicg, siedem gwiazd i dwa glosy, Warszawa 1999, s. 363-364.

Tamze,s. 20.

Autor wigczyl w strukture powiesci cytaty fikcyjnych utwordw, opatrujac je przypisami. Tak
wigc rozdzial O chlopeu wyniostym jak skala jest, zgodnie z informacja dang w przypisie, miejscows
legends, spisana pod koniec XX wieku (s. 25); rozdzial Molo to - jak informuje autor - frag-
ment powiesci Miinchhauseniada, napisanej w 1978 roku, wydanej po ingerencji cenzury w 1980
(s. 138); Jak Glupi Losika niedzwiedzice ustrzelif to fragment opatrzony przypisem: ,opowiadanie
dziadka z okolo 1956 roku, spisane czterdzieici trzy lata pdzniej” (s. 164); Herostrates z ulicy Bie-
ruta stanowi — wedlug przypisu — ,opowiadanie z 1955 roku, pisane czterdziesci trzy lata pézniej”
(s. 210); Pajgczyca, jak informuje przypis, to ,Dyptyk sopocki 21968, cz. 1. Pisane trzydziesci jeden
lat pézniej” (s. 236); Sopocka abstrakcja natomiast stanowi, wedtug przypisu, , Dyptyk sopocki, czg$¢
2. Opowiadanie strazaka, spisane dwadzieécia osiem lat p6zniej” (s. 266); Smiech docenta Kleina to

»opowiadanie z czaséw stanu wojennego, pisane kilkanascie lat pézniej” (s. 297).
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zdeponowane s3 réwniez legendy, utwory literackie, biografie i wspomnienia.
Narrator bowiem, chcac przedstawi¢ przesztoé¢ ulicy w literackiej formie, opo-
wiada o niej, wchodzac w rézne role: ,,uczonego, pisarza prozaika, dziecka, fan-
tasty czy dziennikarza eseisty”®. Taka sytuacja narracyjna, w efekcie ktdrej spla-
tajg si¢ ze sobg réznorodne formy wypowiedzi, odzwierciedla heterogeniczny
charakter zrédel historycznych, a tym samym taki wiasnie charakter wiedzy
o przeszioéci. Inaczej opowiadaja o niej dokumenty zdeponowane w archiwum,
inaczej za$ wspomnienia zdeponowane w nietrwalej ludzkiej pamigci. Wielo-
glosowa przeszlo$¢ wymaga zatem réznorodnych form wyrazu.

Limon - opierajgc si¢ na historycznych zrédtach autentycznych i literackich
zrédhach fikeyjnych — czyni tematem swojej powiesci z jednej strony dzieje miej-
sca, z drugiej za$§ metody przedstawienia tychze dziejow. Tym samym poddaje
refleksji relacje migdzy historig a pamiecia oraz historia a literaturg, przyjmujac
perspektywe narratywistycznej filozofii dziejéw. Z tej perspektywy tematyzuje
operacj¢ historiograficzna, czyli proces konstruowania obrazu przesztosci pole-
gajacy na ujeciu wiedzy zrodtowej w schematy fabularne. Narracja — w ujgciu
filozofii historii — rozumiana jest jako sposdb méwienia o wydarzeniach, ale
tez jako instrument rozumienia i przedstawiania rzeczywistosci historycznej*.
Takie zalozenie przyjmuje tez Limon, ktdry teoretyzujac narracj¢ o przesztosci,
rozklada ja na dwa glosy: autora i narratora:

Innymi stowy, my, to znaczy méj autor i ja, zajmiemy si¢ archeologia przestrzeni.
Niby razem, ale jednak kazdy troch¢ po swojemu (...). Nie bedzie to przy tym
- jak juz zastrzegli$my - zadna autobiografia, ajesli znajdg si¢ tu jakie$ watki
czy postaci wykopane z pamieci autora, to nie wolno zapominaé, ze tym arche-
ologiem pamieci i tych wykopalisk interpretatorem jestem ja — narrator. W za-
leznosci od charakteru znalezisk dobieram odpowiedni gatunek. Dokonuje tez
selekcji materiatu, niczym prawdziwy uczony historyk-manipulator®.

W powiesci pobrzmiewajg zatem dwa glosy: autora, dokonujacego wyboru
tematu, oraz narratora, odpowiedzialnego za formalno-artystyczny porzadek
utworu. Traktujgc t¢ powies¢ jako metafore pisarstwa historiograficznego,
mozna przez analogi¢ méwi¢ o dwuglosowosci jego narracji, rozpoznajac
— obok glosu historyka, dysponujacego materialem Zrédlowym iwarsztatem
badawczym - glos pisarza, ujmujacego ten material w porzadek fabularno-nar-

racyjny.

9 Tamze,s. 16.

10 Por: H. White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci, przet. M. Wilczyniski,
w: tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego, dz. cyt., s. 140-141.

i J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. 19-20.
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Narracja archeologiczna

Narracj¢ zaproponowang w powiesci Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy nazy-
wam archeologiczng, poniewaz autor wiasnie z metodologii badan archeologicz-
nych czyni metafor¢ poznawania i przedstawiania przeszlosci®. Opowiadanie
o niej mozna bowiem poréwna¢ do odstaniania, warstwa po warstwie, ukrytych
w ziemi szczatkéw §wiata minionego. Praktyki archeologiczne rozumiane s tu
nie tylko jako metafora odkrywania ibadania rzeczywistosci historycznej, ale
takze jako metafora opowiadania o niej. Forma wypowiedzi zalezy bowiem tez
od metod pracy ze zrédlem historycznym. W powiesci Limona przesztos¢ ulicy
odtwarzana jest na podstawie materialnych pozostatosci po wezesniejszych jej
mieszkaricach, pozostalosci odkrytych dzigkipracomwykopaliskowym, zaréwno
tym prowadzonym przez profesjonalnych archeologéw, jak iamatorskim poszu-
kiwaniom skarbéw podczas dzieciecych zabaw podwoérkowych. Przeszios¢ pozna-
wana jest zatem poprzez wydobyte z ziemi materialne fragmenty $wiata minio-
nego i one stanowia podstawe opowiadanej przez narratora historii.

Kategoria ,narracji archeologicznej” wymaga opowiedzenia si¢ wobec
funkcjonujacego wrefleksji literaturoznawczej zjawiska, jakim jest ,powiesé
archeologiczna”, u podstaw ktérej takze lezy poréwnanie procesu poznawania
przesztosci do poszukiwan jej sladéw w glebi ziemi. Tak Borys Reizow okre$la
wczesng powies¢ historyczng wyrastajacy z fascynacji XIX-wiecznymi wyko-
paliskami. Omoéwiona przez niego odmiana gatunkowa przedstawia literacka
rekonstrukcje — na wzér kolekeji antycznych szczatkéw - fragmentéw staro-
zytnego $wiata ijego codziennego zycia®. Poréwnanie procesu poznawania
przeszloéci do badan archeologicznych obecne jest nie tylko w refleks;ji litera-
turoznawczej, ale tez w literaturze. Na uwage zastuguja powieéci popularne,
kt6rych autorzy, przedstawiajac prace archeologa, czynig wykopaliska sceneri,
cze¢sto kryminalnych, wydarzen'+.

12 Archeologi¢ jako metafor¢ postgpowania badawczego, polegajacego na odstanianiu kolejnych
warstw przeszfoéci, w odniesieniu do takich dyscyplin humanistycznych, jak: jezykoznawstwo,
historia, psychologia, filozofia analizuje Henryk Mamzer, Archeologia jako metafora, w: Kultura
Jjako przedmiot badasi: studia filozoficzno-kulturoznawcze: prace w siedemdziesigty rocznice urodzin
profesora Jerzego Kmity, red. B. Kotowa, J. S6jka, K. Zamiara, Poznan 2001.

13 Borys Reizow mianem ,,powiesci archeologicznej” — wskrzeszajacej starozytnos¢, a pisanej w ce-
lach dydaktycznych, naukowych i estetycznych — okre$lanp. Megczennikdw Frangois-René de Cha-
teaubrianda. Zrédet zjawiska szuka natomiast w pracy Jeana-Jacquesa Barthélemy’ego Podrdz
mlodego Anacharsysa do Grecji okolo polowy IV wicku przed erg chrzescijasiskg. Zob.: B. Reizow,
Francuska powiesc historyczna w epoce romantyzmu, przel. P. Hertz, Warszawa 1969, s. 41-45.

14 Na uwage zastuguja takze utwory, ktérych bohaterami sg archeolodzy i w ktdrych prace wyko-
paliskowe s tlem sensacyjnych wydarzen. Taki charakter maja powiesci Agathy Christie, np.
Morderstwo w Mezopotamii, horror Jarostawa Mazdziocha Maska Luny (200s) czy kryminat Kata-
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Uzywajac okreslenia ,narracja archeologiczna”, mam na myéli nie tyle tema-
tyzowanie starozytno$ci w skrupulatnym opisie, przywodzacym na mysl prace
archeologa, ile spos6b méwienia o rzeczywistosci historycznej. Badania archeo-
logiczne bowiem, traktowane jako metafora poznawania i przedstawiania prze-
szlosci, obrazujg sytuacj¢ narracyjng poréwnywang do schodzenia — w poszuki-
waniu wiedzy o czasie minionym — w glab badanego miejsca, poprzez kolejne
jego warstwy. Taki sposéb przedstawiania miejsc, bedacy w istocie odczytywa-
niem jego palimpsestowej natury, stanowi rodzaj ,narracji lokalnej”*s. W per-
spektywie geopoetyki tak rozumiana narracja archeologiczna moze stanowi¢
potwierdzenie tezy gloszacej, ze ,miejsce iliteratura potrzebujg si¢ wzajem-
nie”’¢.

Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy Limona wpisuje si¢ w kontekst szeroko poj-
mowanego literackiego dyskursu pamieci, szczeg6lnie za§ w kontekst takiego
ksztattu narragji o przeszioéci, jaki proponuje Stefan Chwin w Krdtkiej histo-
rii pewnego zartu, gdzie — zgodnie z sugestia tytutu pierwszej cz¢sci Z bliska.
Krdtki kurs archeologii pamigci — stematyzowana jest metoda archeologiczna.
Petni ona funkcj¢ metafory i oznacza czynno$¢ poznawania przesztosci. Litera-
ckim zobrazowaniem tej metafory s3 opisane przez Chwina powojenne zabawy
dzieci, ktére przydomowe podworka zamieniaja w stanowiska archeologiczne,
aw ruinach zburzonych doméw prowadza wykopaliska, wydobywajac spod
ziemi ukryte tam $lady przesztosci”.

Podobne obrazowanie obecne jest w powiesci Limona, ktéry wéréd wielu
sposobéw tematyzowania archeologii przedstawia takze doswiadczenie histo-
ryczno$ci miejsca, bedace udzialem dzieci w rzeczywistosci powojennej. One
bowiem - przyjmujac role poszukiwaczy skarbéw — przekopuja podworka, aby
wydoby¢ ukryte w ziemi przedmioty i umiescié¢ je w swoim dziecigcym panop-
tikum. Miejsce zabaw, jakim s3 ruiny zbombardowanej kamienicy, staje si¢
stanowiskiem archeologicznym, na ktérym mtodzi poszukiwacze zdobywaja
wiedzg o przesztosci domu i jego mieszkaticéw. Swiadectwem czasu minionego

rzyny Rygiel Ekspedycja Kolitz (2008). Interesujaca jest tez proza Andrzeja Pilipiuka tematyzujaca
prakeyki archeologiczne w ujeciu fantastyki historycznej, np. Rzeznik drzew (2009). Wykorzy-
stanie tematu archeologicznego wliteraturze popularnej wskazuje na jego duza atrakcyjnos¢,
ukryta wspektakularnych watkach, czesto kryminalnych idetektywistycznych, zwigzanych
z wydobywaniem z ziemi tajemnic przeszlosci.

15 Zjawisko narracji lokalnej jako zapisu doswiadczenia konkretnego micjsca omawia Inga Iwasiow,
Inna uleglosc. Trudne poczgtki szczeciriskief lokalnosci, w: Narracje po koricu (wielkich) narracji. Kolek-
cje, obiekty, symulakra..., red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2007, s. 348. Zob. tez: E. Konon-
czuk, Literatura i pamigé lokalna, w: Przyszlosé tradycji, red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 2008.

16 E. Rybicka, Miejsca, pamigc, literatura (w perspektywie geopoetyki), , Teksty Drugie” 2008, nr 1-2,
$.26.

17 S. Chwin, Krdtka historia pewnego zartu, Gdansk 1999, s. 14-17.
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s3 wlasnie wydobyte spod gruzéw kalekie lalki, osmalone klocki, powyginane

sztucce, resztki ubran inaczyn. Szczegdlnym powodzeniem, oprocz zabawek,
cieszg si¢ znaczki — nieprzydatne kolekcjonerom kancery — ktére ogladane

zuwagg nabierajg wartosci historycznych mikrodokumentéw, zaswiadczaja-
cych o dziejach miasta. Wydobyte przedmioty — pajacyk w kraciastym ubranku,
wahadlo od zegara, rozbita popielniczka czy porcelanowy czajniczek do herbaty
- poruszaja i otwieraja wyobrazni¢. Wymyslone historie nadajg tym przedmio-
tom wigkszg warto$¢ iczynig je jeszcze cenniejszymi eksponatami w dziecie-
cych zbiorach. ,Dzieci¢ca archeologia ruin” — jak okresla narrator poszuki-
wania skarbéw w ruinach zburzonych doméw — jest szczegélng lekeja historii,
ktéra w istocie polega na budowaniu opowiesci, czyli wpisywaniu w kontekst
znalezionych przedmiotéw, a przez to nadawaniu im znaczenia. Ta ,dziecigca
archeologia” jest przyktadem unarracyjniania szczatkéw przeszlosci:

W ten sposdb rumowisko stawalo si¢ ksi¢ga, a raczej kalekim alfabetem czasu
minionego, dzicki ktéremu - przy wydatnej pomocy dziecigcej wyobrazni

- wyczyta¢ mozna bylo przeszlosé, inaczej juz nikomu niedostepna. I poprzez
te wyobraznig i dziecigcg archeologie ruin powstawal i utrwalat si¢ obraz histo-
rii, utkany ze skrawkéw i strz¢péw martwej natury zniszczonego $wiata, $wiata
bezpowrotnie straconego, ktdry nie powréci, nie znajdzie swojej kontynuacji
ani nie bedzie odtworzony™*.

Przyktadem ,dziecigcej archeologii” moga by¢ takze wyprawy w przeszto$¢
opisane w rozdziale zatytulowanym Pajgczyca iutrzymanym w konwencji
wspomnien autora. Fragment ten stanowi zapis wysitku przekopywania si¢ do
przeszlosci przez poklady tresci zapomnianych badz niedoktadnie zapamig-
tanych, przez co staje si¢ wywodem na temat archeologii pamieci. Obszarem,
na ktérym dokonywane sg owe wykopaliska, jest strych, zakurzony, opleciony
~gobelinami” pajeczyn, wypelniony rupieciami, czyli odpadkami z przeszlosci.
Przedmioty pozostawione przez dawnych mieszkancéw domu - materialne
slady ich obecnosci - stajg si¢ tematem historii, snutych przez miodocianych
archeologéw.

Zobrazowaniem, atym samym stematyzowaniem metodologii archeo-
logicznej jest m.in. przedstawiony przez narratora opis ludzkich szczatkow
pochodzacych z X wieku. Znalezione wraz z nimi przedmioty - zelazne szydlo,
igla z nawinietg nicia, kawatki réznokolorowej dratwy, cholewka iflek buta
- pozwolily zidentyfikowaé wykopalisko jako gréb szewca. Narrator przy-
tacza wnioski z badan naukowych, ktére — m.in. na podstawie interpretacji
zawartosci grobow — pozwolily ustali¢ spoleczng strukture pierwotnej osady

18 J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. 190.
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oraz czynnosci, jakimi parali si¢ jej mieszkancy. Na tych ustaleniach - jak
zauwaza narrator — koriczy si¢ rola archeologa. Tu tez zaczyna si¢ rola pisarza.
Ten bowiem stawia pytania, na ktére moze odpowiedzie¢ tylko jego wyobraz-
nia, tworzgc — niepotwierdzone w dokumentach — wydarzenia i obrazy zycia
codziennego. Narrator zatem otwiera przestrzen domystu, pytajac, czy szewc
- mistrz w swoim rzemio$le, o czym $wiadcza fragmenty jego wyrobu — moégt
uczestniczy¢ w spotkaniu z biskupem praskim, Wojciechem. Czy mégt by¢
przez niego ochrzczony? Czy miat rodzing? Czy modnie si¢ ubierat? Czy lubit
taniczy¢? Takie pytania odsylajg do schematéw fabularno-narracyjnych, ktére
pozwalajg skonstruowa¢ hipotetyczng historie zycia sredniowiecznego szewca.
Narrator zwraca tym samym uwagg na charakter wiedzy o przeszlosci, wiedzy
ksztaltowanej jednoczesnie poprzez historyka, ustalajacego fakty na podstawie
badan zrédlowych, oraz pisarza, ujmujacego te fakty w atrakcyjng fabule.

Uprawiana przez narratora ,archeologia przestrzeni” — jak sam okresla pro-
ces poznawania przeszlosci ulicy - jest wistocie zglgbianiem tajemnicy miej-
sca. Kolejnym przykladem znaleziska ,wygrzebanego z pamigci ziemi” jest
grob szkieletowy, w ktérym znaleziono szczatki mezczyzny, prawdopodobnie
wojownika, i konia. Historia tego pierwszego, waznego mieszkarica sopockiej
ulicy, przy ktorej mieszka autor, staje si¢ przedmiotem jego literackiej fantazji.
Na podstawie znalezionych w grobie fragmentéw kosci, grotu wiédczni, rytual-
nego noza, resztek koniskiejuprzezy, kamiennego okregu z zatartg plaskorzezbg
zostaje zreckonstruowana (czy raczej skonstruowana) historia $mierci wojow-
nika, zabitego ciosami wielu widczni i pochowanego wraz z koniem. Historia
ta zbiega si¢ z relacja Herodota przedstawiajacego obrzed ku czci béstwa tra-
ckiego Salmoksisa, do ktérego — zabiegajac o zycie wieczne — wysylano wojow-
nika, podrzucajac go w powietrze tak, aby spadl na ostrza lanc. Smier¢ postarica
dowodzita taskawosci bostwa, natomiast wojownik, ktdéry przezyl upadek,
awiec nie zostal przyjety do wiecznosci — co pozwalalo rozpoznaé¢ w nim
zlego czlowieka — byt zabijany, jak potwierdza to relacja Herodota”. Narrator
natomiast opowiada t¢ historig, opierajac si¢ na cytowanym przez niego zrddle,
jakim jest niedokonczona powie$¢ Badacze nieba, stylizowana na relacj¢ naocz-
nego swiadka opisanych wydarzen.

Pomyst przedstawienia relacji $wiadka wydarzen, majacych miejsce w bar-
dzo zamierzchlych czasach, jest formg uhistorycznienia fikcji, a wige nadania
jej charakteru ,quasi-historycznego™. Swiadek uprawdopodabnia bowiem

19 Por.: Herodot, Dzieje, przel. S. Hammer, Warszawa 200s, s. 258.

20 Problemem splatania si¢ historii i fikcji — pojmowanym jako ufikcyjnienie historii w tekstach
historiograficznych oraz uhistorycznienie fikcji wliteraturze — zajmuje si¢ Paul Ricoeur, Czas
1 opowiesé, t. 3, Czas opowiadany, przel. U. Zbrzezniak, Krakow 2008, 5. 263-278.
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niezwyklos¢ wykopaliska, jakim jest opisany wyzej grob szkieletowy. Zabieg
ten przywodzi na my$l relacje spisane przez Herodota. Przedstawienie wyda-
rzef — w sposdb niezwykle barwny i emocjonalny - na podstawie wykopanych
z ziemi szczatkéw jest zadaniem narratora, ktdry porzadkuje wiedzg, czyniac ja
zrozumiala, oraz nadaje wypowiedzi charakter retoryczny, pomagajac czytelni-
kowi zbudowa¢ wyobrazenie swiata, ktéry przeminal. Literacka reprezentacja
zatem - dzigki pracy wyobrazni istrukturze narracyjnej — obrazowo oddaje
$wiat historyczny, dost¢pny tylko we fragmentach archeologicznych.

Narracjg archeologiczng nazywam wigc rekonstrukeje jezykowa, ktéra ukry-
tym w ziemi szczatkom danej rzeczywistosci nadaje ksztalt fabularny. Rozwija-
jac metafore, ktorg postuguje si¢ Eugenio Donato — nazywajac pisanie historii
rekonstruowaniem budowli na podstawie ruin* — mozna doda¢, ze narracja
archeologiczna jest wlasnie odtwarzaniem gmachu na podstawie pozostalych
po nim, ukrytych w ziemi, szczatkowych fundamentéw. Rekonstrukeja wizua-
lizujaca przesztos¢ jest bowiem warunkiem jej percepdji i rozumienia. Narracja
archeologiczna rozumiana jest wigc — méwiac za Topolskim - jako narratywi-
zowanie zrddet oraz wpisanie w kontekst (w uporzagdkowang fabule) znalezio-
nych w ziemi szczatkéw przeszlosci*™.

Archeologiczny charakter narracji lokalnej

Powies¢ Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy Jerzego Limona mozna odczyty-
wal wjej warstwie teoretycznej jako wyktad historiograficzny tematyzujacy
zwiazki historii iliteratury, ujawniajace si¢ w pimiennictwie w wyniku ufik-
cyjniania narracji historycznej oraz uhistoryczniania beletrystyki. Badania
archeologiczne i otaczajaca je aura niezwykltosci oraz metody przedstawiania
wiedzy o wydobytych z ziemi szczatkach zblizajg histori¢ do literatury, gdyz
- jak zauwaza pisarz — ,archeolodzy to prawdziwi poeci wsréd historykéw”.

21 E. Donato, Ruiny pamigci: fragmenty archeologiczne i artefakty tekstowe, przet. D. Gostynska,
»Pamietnik Literacki” 1986, z. 3.

22 Jerzy Topolski, rozwazajac archeologic w kontekscie narratywistycznej filozofii historii, pod-
kresla obecno$¢ w narragji archeologicznej, oprécz coraz dokladniejszego opisu zrédel, takze
poktadéw fikgji, czgsto traktowanej jako ,twarda” rzeczywisto$é. Topolski nazywa zrédlo arche-
ologiczne, wyrwane z kontekstu, niemym $wiadkiem, ktéremu glosu udziela badacz, konstruujac
narracje, a tym samym narzucajac interpretacje. Narracja archeologiczna jest wige wedtug Topol-
skiego badaniem zrédia poprzez jego narratywizacje. Zob.: J. Topolski, Historia i archeologia
wobec nowych wyzwar filozoficznych, w: Jakiej archeologii potrzebuje wspdlczesna humanistyka, red.
J. Ostoja-Zagorski, Poznari 1987.

23 J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. 47.
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Limon, odtwarzajagc w powiesci histori¢ swojej ulicy, awiec uprawiajac
archeologi¢ przestrzeni, wykorzystuje wizualizujacg — i przeszio$¢, ihistorie
— metaforg ksiggi. Odnosi si¢ ona do wyobrazenia sposobu poznawania rzeczy-
wistosci minionej jako lektury tekstow-zrédet*, lektury poprzedzajacej proces
tworzenia tekstow historiograficznych. Historia-ksiega powstaje zatem w efek-
cie lektury-pisania. Archeolog czyta przeszlos¢ z ziemi jak z otwartej ksiegi,
ktorg kartkuje, odstaniajgc kolejne pokiady dziejow, aby nast¢pnie nada¢ zdo-
bytej wiedzy odpowiednia formg narracyjng. Narrator omawianej powiesci tak

oto ilustruje ten proces:

Niczym madrzy szamani, archeolodzy dokonuja sekeji czasu, czytajg z wnetrz-
nodci ziemi, znajdujgc wnich tajemne znaki, zagrzebany jezyk przeszlosci,
odezytujac zaskorupialy ludzki los, wrézac ze znalezionej igly czy grzebienia,
z pior i grezéw czasu. (...) Dla nich dokumentem jest igliwie i popiol, kosci i ry-
bie tuski, skorupy naczyn urastaja do rangi stronic wyrwanych z wielkiej ksiegi
przeszlosci, pieczeciy staje si¢ znaleziony paciorek, zwojem papirusu — klebek
nici®.

Dostepna historykowi wiedz¢ o przeszlosci wyraza pisarz, przywolujac
figure palimpsestu. Z jednej strony oddaje ona obraz przeszlosci jako nast¢pu-
jacych po sobie warstw, z ktérych kazda kolejna zajmuje miejsce poprzedniej.
Z drugiej za$ palimpsestowa natura dziejéw odstania mechanizm manipulowa-
nia przekazywanymi tre$ciami, ktéry polega na usuwaniu tych niepozadanych
i zastgpowaniu ich nowymi. Tym samym historia jest tu rozumiana jak ksi¢ga
ciggle pisana od nowa, aktualizowana i poprawiana:

Dzieje czlowicka to w duzej mierze walka o pamigé¢, historia stawianych i bu-
rzonych pomnikéw. Spisywanie i wymazywanie dziejéw. Zapis pamigci ijej
kasowanie. Pisanie i skrobanie. Palimpsest®.

Historia stale pisana jest od nowa, w kolejnych wariantach dziejowego palimp-
sestu*’.

Proces poznawania oraz przedstawiania historii przez archeologa, ujety
w metafore ksiegi i palimpsestu, dopetnia wyobrazenie historii — zapropono-
wane w powiesci Jerzego Limona Wieloryb. Wypisy Zrddfowe — rozumiane;j

24 O lekturze historii pisze Ricoeur: ,Nastepnie teoria lektury stworzyla wspdlng przestrzen dla
wzajemnego przenikania si¢ historii z fikcja. Zachowywali$my si¢ tak, jakby$my mysleli, ze
lektura dotyczy jedynie recepcji tekstow literackich. Otéz, jeste$my w nie mniejszym stopniu
czytelnikami historii, co powiesci. Kazdy rodzaj zapisu, a zatem réwniez historiografia, nalezy
do poszerzonej teorii lektury”. Zob.: P. Ricoeur, Czas i opowiest, t. 3, Czas opowiadany, dz. cyt.,
5.264.

25 J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. 48-49.

26 Tamze,s. 9.

27 Tamze,s. 13.
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poprzez figur¢ archiwum®. Zaréwno w narracji archiwistycznej, jak iarche-
ologicznej przesztos¢ dostgpna jest we fragmentach, czy to rozumianych jako
teksty pisane, gromadzone w archiwum, czy jako materialne $lady, wydoby-
wane z ziemi i gromadzone w muzeum. Funkcje archiwum w Koncercie Wiel-
kiej Niedzwiedzicy pelnia przytoczone przez autora dokumenty (np. dokument
lustracyjny posiadlosci cysterséw oliwskich), znaczki pocztowe, legendy doty-
czgce powstania Sopotu oraz fragmenty utworéw*’. ,Wypisy zrédlowe” — sta-
nowiace uporzagdkowane przez autora archiwum — pozwalajg odtworzy¢ naj-
nowszg histori¢ miasta. Autor zwraca uwagg na fake, ze zalezy ona od sposobu
organizacji archiwum, za pomocg ktérego mozna opowiedzie¢ np. atrakcyjng
histori¢ z gatunku fantasy o X-wiecznych mieszkancach Sopotu, a takze — czg-
sto spychane w niepami¢é — niemieckie dzieje miasta badz tez jego dzieje powo-
jenne, wspotksztattowane przez przybyszy ,,zza Buga”.

Poszukiwania archeologiczne, awi¢c badanie Zrédet materialnych oraz
wygrzebanych z ziemi szczatkéw, uzupetnione sa w powiesci poszukiwaniami
archiwalnymi, polegajacymi na badaniu tekstéw pisanych. Na wyobraznig¢
literacka niewatpliwie inaczej oddziatujg zrodta archeologiczne, inaczej archi-
walne. Zaréwno jedne, jak i drugie, aby sta¢ si¢ podstawg historii, wymagaja
narratywizacji. Niewatpliwie narracja oparta na fragmentach archeologicznych
ma inny charakter niz inspirowana zbiorami archiwalnymi*°. W istocie obie sg
tematyzowane w powiesciach Limona, narracja archiwistyczna w Wielorybie
iarcheologiczna w Koncercie Wielkiej Niedzwiedzicy.

Przyktadem wykorzystania archiwum w Koncercie Wielkiej NiedZwiedzicy
jest rozdzial zatytulowany Molo, opisujacy koncert jazzowy, ktéry odbyl sig
w Sopocie w 1956 roku i podczas ktérego, w groteskowej aurze, stuchacze dosts-
pili politycznej przemiany. Rozdzial ten - jak wyjasnia narrator w komentarzu

— stanowi cz¢$¢ powiesci Miinchhauseniada z 1978 roku, przytoczonej w pierw-
szej wersji, czyli zuwzglednieniem fragmentéw wycietych przez cenzurg
w wydaniu z 1980 roku. Wyrédznienie tych fragmentéw, poprzez przytoczenie
ich innym drukiem i w nawiasach, daje wyobrazenie o charakterze ingerengji
cenzury. Powie$¢ cytowana w powiesci Limona, przytoczona w funkgji zrédta

28 Tematem powiesci Wieloryb. Wypisy Zrédiowe (1998) jest organizowanie archiwum zrédet z hi-
storii Pomorza, zrédet fikcyjnych, stylizowanych na dokumenty historyczne. Narrator, w histo-
riograficznych komentarzach, wprowadza refleksje na temat autentycznosci i fikcyjnosci zrédet
historycznych oraz na temat narracyjnego charakteru historii. W Koncercie Wielkiej NiedZwie-
dzicy autor takze sporzadza ,wypisy zrodlowe”, aby zilustrowa¢ dzieje miasta i ulicy, oraz wyko-
rzystuje je w teoretycznej refleksji nad mozliwoscia rekonstrukcji obrazu przesziosci na podsta-
wie zrédel.

29 Por.: przypis 8.

30 O narragji archiwistycznej oraz o figurze archiwum jako wyobrazeniu historii pisz¢ wksigzce
W poszukiwaniu dostepu do przesziosci..., dz. cyt.
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historycznego, posiada zatem dwie warstwy tresci, tych dopuszczonych i tych
niedopuszczonych do druku. Tym samym staje si¢ metaforycznym wyobraze-
niem historii jako palimpsestu, a wigc jako tekstu powstalego w wyniku czyn-
nosci zapisywania tresci, ich wymazywania oraz ponownego odzyskiwania.

Narracja archeologiczna jest metodg poznawania przeszlosci, polegajaca na
schodzeniu w jej glab poprzez kolejne warstwy. Jest wiec metoda rekonstruo-
wania §wiata historycznego, niczym budowli na ruinach fundamentéw. Histo-
ria miejsca laczy si¢ zawsze z historig czlowieka, ktéry to miejsce zamieszkuje
iktéry o nim opowiada. Tak wigc zglebianie lokalnych dziejéw, rozumiane
jako metaforyczne odstanianie kolejnych warstw ziemi, wiaze si¢ ze zglebia-
niem wlasnej przeszlosci jako odstanianiem kolejnych warstw pamieci.

Zainteresowanie miejscem zamieszkania prowadzi cze¢sto — jak zauwaza lan
Hodder - do zainteresowania archeologia, ktéra daje bezposrednie doswiad-
czenie przeszlosci poprzez kontake z archeologicznymi artefaktami. Owocem
takich zainteresowan jest historia alternatywna, upodstaw ktérej lezy indy-
widualne doswiadczenie piszacego ijego zaangazowanie w interpretacj¢ lokal-
nej przesziosci®'. Powies¢ Limona, jako ta opowiadajaca histori¢ ulicy i domu
autora, stanowi wiasnie przyklad narracji lokalnej. Pozwala tym samym na
postawienie tezy, ze zgl¢bianie wiedzy na temat lokalnosci, a wigc miejsca czlo-
wiekowi najblizszego, ma charakter poszukiwan archeologicznych, iw zna-
czeniu dostownym, i metaforycznym. Narracj¢ lokalng mozna zatem nazwa¢
archeologiczna’.

Hanna Buczynska-Garewicz, wfenomenologicznych rozwazaniach nad
przestrzenia, szczegdlng uwage poswicca takiemu jej doswiadczeniu, ktdre
nazywa zamieszkiwaniem:

To swoista harmonia wytwarzana migdzy czlowiekiem a jego otoczeniem, ktéra
ma charakeer przede wszystkim duchowy, gdyz realizuje si¢ w akcie rozumienia
miejsca, wjakim czlowiek si¢ znajduje. Czlowiek w swym byciu konstytuuje
zwiazek z otoczeniem, dzigki ktéremu on zostaje mieszkaricem, a miejsce i oko-
lica stajg si¢ jego domem®.

Zamieszkiwanie, rozumiane jako budowanie duchowego zwiazku z miej-
scem, realizuje si¢ zatem poprzez odczytywanie nawarstwionych w nim tresci

31 1. Hodder, Czytanie przeszlosci. Wipdlezesne podejscia do interpretacji w archeologii, przet. E. Wil-
czyniska, Poznan 199s, 5. 207.

32 Przykladem narracji lokalnej inspirowanej poszukiwaniami archeologicznymi jest zbidr esejow
na temat archeologii krajobrazu ciagnacego sie na wschéd od Wisty. Zob.: Z. Skrok, Wielkie roz-
droze. Cwiczenia terenowe z archeologii wyobrazni, Warszawa 2008.

33 H. Buczyniska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw
2006, s. 10.
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oraz poszukiwanie prawdy o nim. Moze tez realizowad si¢ poprzez praktyko-
wanie opowiesci o najblizszym otoczeniu cztowieka.

Powies¢ Limona jest wlasnie przyktadem zamieszkiwania miejsca poprzez
zapoznawanie si¢ z jego przeszloscia, a wigc schodzenie w glab czasu i odczy-
tywanie — jak czyni to archeolog — wiedzy o miejscu z kolejno odstanianych
warstw ziemi:

Przybycie Estéw, czyli Pruséw zza Wisly, to dziesig¢ centymetréw na poziomie
trzech metrow. Rzady $redniowiecznego ksigcia pomorskiego Swigtopelka to
pi¢tnascie centymetréw na glebokosci dwoch metréw, a czasy panowania Krzy-
zakow to centymetrow az dziewigédziesigt dwa. Jerozolima czaséw Herodota
to dwadzie$cia metréw w glab ziemi. Kilka, kilkanascie, czasem kilkadziesiat
lat miesci si¢ wjednym centymetrze. Zycie czlowieka, kilka pokolen, zacho-
wane jako pare¢ milimetrowych kresek. Czas, niczym pldtno albo inng tkanine,
mierzy si¢ na metry. Ale dobrze, ze chociaz tyle pozostalo. Tysiac lat historii
miasta w pigciu, a niekiedy tylko w dwéch. (...) Czas si¢ odkiada niczym kregi
przyrostow na pniu drzewa’+.

Przedstawiony tu palimpsestowy obraz przeszlosci — w ktérym spod kolej-
nych warstw wylaniajg si¢ fragmenty warstw wezesniejszych — jako metafo-
ryczne wyobrazenie stanowiska archeologicznego odsyta takze do refleksji nad
poznawaniem przeszlosci konkretnego miejsca. Rozpoznawanie coraz gleb-
szych warstw przeszioéci — wznaczeniu metaforycznym idostownym - jest
bowiem w istocie zakorzenianiem si¢ w lokalnosci. Limon opisuje do§wiadcza-
nie zamieszkiwania miejsca jako schodzenie w glab czasu przy wykorzystaniu
metod zaréwno archeologii przestrzeni, jak tez archeologii pamigci. Mozna
zatem powiedzie¢, ze formg zamieszkiwania jest tworzenie narracji lokalnej,
ktéra ma charakter prywatnej historii miejsca i jednoczesnie jest wypowiedzig
autobiograficzna. Koncert Wielkiej NiedZwiedzicy mozna wigc okresli¢ mianem
narracji lokalnej, ktérej celem jest przedstawienie historii miejsca — ulicy w So-
pocie, przy ktorej mieszkal autor — z perspektywy jego wlasnych doswiadczen,
a wiec historii prywatnej. Autor przeciwstawia historii obiektywnej, napisanej
przez profesjonaliste, z zachowaniem regut wypowiedzi naukowej, historie
subiektywng, bedaca zapisem wspomnien zachowanych wjego pamigci. Tak
wiec na histori¢ ulicy i domu sklada si¢ mozaika opowiesci, ktérych bohate-
rami s3 poszczegdlni mieszkancy. Ich biografie okazuja si¢ bowiem tematem
fascynujacych historii, tych znanych i powtarzanych w sasiedzkich rozmowach
i tych przekazywanych tylko w zaciszu domowym.

W prywatna histori¢ domu wpisuje si¢ zatem opowies¢ o Jadzce — cdrce tapi-
cera spod numeru 32, ktéra nie zdata do si6dmej klasy, o Tadziu — najwigkszym

34 J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. so.
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lizusie i skarzypycie, ale tez o dziadku Jézefie, ktdry wrécit z Syberii. Historie
sopockiego domu dopetniajg ponadto rozbrzmiewajace pod jego dachem opo-
wiesci, przywiezione przez zestanicéw i wysiedlenicéw ze Wschodu, a splatajgce
si¢ z opowiesciami tych, ktérzy przezyli okupacj¢ w kraju.

Poznawanie przeszlodci miejsca jest warunkiem jego zamieszkiwania.
W tym przypadku poznawanie przesztosci sopockiego domu polega na odsta-
nianiu prawdy o nim i jego mieszkaficach. Omawiana tu narracja powiesciowa
jest wlasnie zapisem tego procesu, ktéry mozna okresli¢ jako schodzenie w gtab
miejsca, dostownie poprzez kolejne warstwy ziemi i metaforycznie poprzez war-
stwy pamigci. Tak wigc autor powiesci weiela si¢ w role archeologa przestrzeni,
aby w coraz nizszych pokladach przeszlosci szuka¢ wiedzy o tych, ktdrzy byli
tu przed nim. Natomiast jako archeolog pamieci wydobywa z zapomnienia
fakty, ktére — nieznaczace z perspektywy wielkiej historii — skiadajg si¢ na
mala, lokalng historie.

Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy
— narratywistyczny traktat o historii ulicy

Powies¢ Limona — tematyzujaca warsztat historyka oraz proces opowiada-
nia o przeszlos’ci — mozna nazwaé traktatem o pisaniu historii, a przez to, ze
refleksjom historiograficznym pisarz nadaje wymiar metaforyczny, mozna ja
nazwaé traktatem poetycko-filozoficznym. Swoja historiograficzng metapo-
wie$¢ autor rozpoczyna od alegorycznego przedstawienia historii jako kobiety
wychodzacej z grobowca i dZzwigajacej ziemski glob. Jedng noga, w gescie zwy-
ciestwa, opiera si¢ ona o szkielet — alegori¢ $mierci, drugg za$ o postaé zarosta
pajeczyna — alegori¢ zapomnienia. Towarzyszy jej takze alegoria doswiadczenia
- zaopatrzona w sznur mierniczy i r6zdzke, oraz alegoria prawdy — mtoda, naga
kobieta. Przedstawienie dopetniaja dwie postaci obrazujace stawe: dobra, ktéra
stoi na tle stonica, i zta — na tle ciemnych chmur®. Poprzez t¢ alegoryczng wizu-
alizacj¢ autor powiesci przedstawia zadania pisarstwa historycznego jako wydo-
bywajacego z grobu zapomnienia wiedz¢ o ludziach, ich dobrej i zlej stawie.

35 Autor przedstawia emblematyczny frontyspis Historii swiata Sir Waltera Raleigha. Takim wpro-
wadzeniem do powiesci Limon wpisuje si¢ w tradycj¢ rozpoczynania tekstéw teoretyczno-histo-
riograficznych — podobnie jak niegdys$ rozpraw historycznych — od alegorycznego przedstawienia
historii, ktére wprowadza do refleksji historycznej wymiar metaforyczny. Zabieg taki stosuje
P. Ricoeur, zamieszczajac w swojej pracy fotografie i opis rzezby obrazujacej historig. Zob.: P. Ri-
coeur, Pamigd, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakéw 2006. Podobnie Michel de Cer-
teau — w przedmowie do L'écriture de 'bistoire (Editions Gallimard, 197s) - zamieszcza rysunek
oddajacy alegori¢ poznania historycznego.
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Tematyzowany w powiesci problem statusu pisarstwa historycznego oraz
zwigzkow literatury i historii najlepiej oddaje nastgpujacy cytat, ktéry mozna
uznad za tez¢ utworu:

Poetyka historii jest jednak do$¢ nietypowa, gdyz z jednej strony historia jako
nauka ma ambicj¢ opierania si¢ na faktach i dokumentach, z drugiej za$ te fakey
(bedace przeciez tekstem), dokumenty, archiwalia iakcydensy selekcjonuje,
interpretuje, wigze inteligencja, atakze lata wyobraznia, co zkoniecznosci
wprowadza silny element subiektywizmu, fabule, ze nie wspomne¢ o techni-
kach narracyjnych stosowanych w pokrewnych historii, ale juz nienaukowych
gatunkach, przede wszystkim w utworach literackich. (...) O ile historia przez
wieki przynalezata do literatury picknej, to dzisiaj — wcisnieta w gorset gatun-
kéw naukowych — jawi si¢ jako powazna, stateczna i dostojna dama, ktéra kiedy
tylko moze, wypiera si¢ swych literackich korzeni. O literaturze wyraza si¢ z po-
garda, jako o historiach zmyslonych, a przez to niewiarygodnych. (...) A moze
nalezaloby chociaz — zapytajmy naiwnie — sprobowa¢ historii nada¢ dawny sens
i przywrocid jg literaturze, jako jeden z jej gatunkow?*

Przewijajaca si¢ przez powie$¢ Limona refleksja nad literackim aspektem
historii koresponduje z propozycja Haydena White’a, traktujacego tekst histo-
riograficzny jako artefake literacki, czyli strukturg fabularno-narracyjng ujmu-
jaca zespdt wydarzen w spojng calo$é’. Mozna zatem powiedzieé, ze tematem
Koncertu Wielkiej NiedZwiedzicy jest narracja jako zlozona czynnos¢ przywo-
tywania przesztych wydarzen, poprzedzona gestem wyboru metod badawczych,
zrédet informujacych o tychze wydarzeniach oraz form wypowiedzi. Narra-
cja porzadkujaca przesztoé¢ sopockiej ulicy wyrasta z dwu zrédet wyobrazen
o czasie minionym, wyobrazni historycznej i wyobrazni literackiej.

W powiesci Limona tematyzowane s3 zatem dwie — reprezentowane przez
historyka odtwarzajacego dzieje ulicy — perspektywy narracyjne, z ktérych
jedna mozna rozpoznaé jako charakterystyczng dla eseju historycznego, druga
za$ — dla powieéci historycznej. Historyk, przyjmujac wobec przesztodci iza-
swiadczajacych o niej dokumentéw postawe eseisty, akcentuje subiektywny
stosunek wobec przedmiotu poznania, natomiast jako powieéciopisarz kreuje
obraz przeszloéci z faktdw autentycznych i fikcyjnych, splatajgc je w atrakeyjny
— z perspektywy oczekiwan czytelniczych — porzadek fabularny.

Inspirowany narratywistycznym rozumieniem historii jako tekstu kreowa-
nego na podstawie innych tekstéw, jakimi sg zrédia iich interpretacje, Jerzy
Limon nadaje swojej historiograficznej metapowiesci charakter wypowiedzi
wieloglosowej. Rozpisuje ja — niczym kantat¢ — na glosy, historyka i pisarza,
36 J. Limon, Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy..., dz. cyt., s. 14-16.

37 H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, przet. M. Wilczynski, w: tegoz, Poetyka

pisarstwa historycznego, dz. cyt. s. 79.
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autora inarratora. Pobrzmiewajacy w powiesci glos historyka wprowadza
porzadek faktograficzny, pisarza za$ — fikcyjny. Autor obecny jest w tekscie
jako ten dokonujacy wyboru tematéw i decydujacy o przedmiocie opowiesci,
narrator natomiast — jako ten dokonujacy fabularyzagji i decydujacy o formie
opowiadanej historii.
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