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ka si¢ z problemem miasta, ktore staje si¢ w tym okresie naturalna

przestrzenia zycia czlowieka i nowa przestrzenia kultury. Literatura
powstajaca w zmienionych warunkach tworzacego si¢ spoleczenstwa nowo-
czesnego przejmuje niemal wszystkie problemy zwiagzane z ta metamorfoza:
zapisuje przeksztalcajaca si¢ Swiadomo$¢ czlowieka, przyspieszone rytmy
jego zycia i nowoczesne rozumienie czasu, $ledzi rozpad tradycji i tworzenie
si¢ nowych wartosci. Warto jednak przy tej okazji zwrdci¢ uwage na specy-
fike polskiej sytuacji. Nasza literatura ogladana z perspektywy catosci, jaka
stanowi wiek XIX, zyje w dwdch wielkich przestrzeniach. W otwartej prze-
strzeni kreséw dawnej Rzeczypospolitej, ,,litewsko-biatoruskiej przestrzeni
idyllicznej”', zakorzenit si¢ przede wszystkim polski romantyzm i to nawet
ten, ktory powstawal ,,na paryskim bruku”. Taka byla sila stesknionej wy-
obrazni tulajacego si¢ na emigracji Poety. Jednak juz od polowy wieku XIX
artysci staja si¢ nieodtacznym komponentem scenerii miasta, z jego ograni-
czeniami przestrzeni zyciowej, nerwowym rytmem dnia, pewng anonimowo-
$cia zycia spolecznego, funkcjonowaniem twardych mechanizméw rynko-
wych w dziedzinie sztuki. W okresie pozytywizmu i Mlodej Polski niemal
normga staje si¢ fakt zawodowego zarobkowania pisarza, ktéry najczesciej
nie potrafi utrzymac si¢ z literatury. Jednym z najsilniejszych zainteresowan

% istoryk literatury piszacy o II potowie XIX wieku nieuchronnie sty-

' Okreslenie Aliny Witkowskiej, zob. Litewsko-biatoruska przestrzerr idylliczna,
»Przeglad Wschodni” 1991, t. I, z. 1.
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sztuki konca wieku staje si¢ autotematyzm, w tym réwniez zagadnienie by-
cia artysta w ujgciu spotecznym, psychologicznym czy $wiadomosciowo-
-ideowym. Bardzo czgsto za$ bycie artysta oznacza tu rowniez bycie czlo-
wiekiem miasta. W pewnym sensie potwierdzaja to juz biografie poetow
warszawskich okresu ,,dekadentyzmu potudnia wieku”, opisane w powiesci
Wiktora Gomulickiego Ciury, gdyz ich niedola spowodowana jest badz
przez nieumiejetno$¢ zakorzenienia si¢ w obcej, anonimowej przestrzeni
miasta, badz przez twarde reguly obowiazujace w warszawskim srodowisku
literacko-dziennikarskim. Warto tez przypomnie¢, ze miejskosé, ten nieod-
faczny skladnik cywilizacji techniczno-przemystowej, jest jednym z najwaz-
niejszych watkéw pozytywistycznego myslenia utopijnego, wchodzi w zakres
jego swiatopogladu w wersji optymistycznej, akcentujacego pozytki rozwoju
ekonomicznego. W latach debiutu pokolenia modernistycznego obserwuje-
my jednakze gwaltowny odwrdt od takiego sposobu myslenia, w rozwaza-
niach na temat cywilizacji i jej skutkbw zwycieza ton pesymizmu, torujacy
droge dekadentyzmowi i niecheci do miasta.

MODERNA I ,,STRASZNI MIESZCZANIE”

Wspdlczesny czytelnik stynnego wiersza Tuwima o ,,strasznych miesz-
czanach”, ktory utrwala w naszej pamigci plastyczny obraz spotwornialego
filisterstwa, nie zawsze juz pamigta, ze gldwna batalia przeciw filistrom roze-
grala si¢ na przelomie XIX i XX wieku. W ujeciu Tuwima problem zostaje
bowiem uwewngtrzniony, a adres spoleczny wiersza rozszerza si¢ i neutrali-
zuje. Wrogiem nie jest konkretny filister, a raczej filister w kazdym z nas,
czyli zatrwazajaca tatwo$¢, z jaka ulegamy spolecznej mimikrze. Tak oto
,»Straszny mieszczanin” urasta do symbolu duchowego, moralnego i este-
tycznego skarlenia, ktére dotyka nas — anonimowych mieszkancoéw metro-
polii — gdy poddamy si¢ zréwnujacej nas standaryzacji miejskiego zycia. W tu-
wimowskim sprzeciwie wobec unifikujacego, ,,mieszczanskiego” stylu zycia
odzywa — rzecz jasna tylko do pewnego stopnia — echo dawnych romantyczno-
-miodopolskich wasni z filistrem, czgsci barwnej historii artysty walczacego
o indywidualizm i autonomie swojej sztuki. Owczesne batalie, oprécz mo-
tywow juz wymienionych, byly takze nieuchronna konsekwencja dlugo-
trwalej zaleznos$ci literatury od doraznie okreslanych potrzeb spotecznych
i cigzacych patriotycznych powinnosci. Ale tez byt w tym sprzeciwie akcent
nowy — efekt stopniowej komercjalizacji sfery kultury. Walczac z filis-
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trem-mieszczaninem®, ktory byl przeciez najpowazniejszym odbiorca 6w-
czesnej sztuki, walczylo si¢ w istocie z jego trywialnymi przyzwyczajenia-
mi, z mieszczafnskim smakiem i w ogoéle z kazda tandeta i latwizng. Hasto
»sztuka dla sztuki” nie oznaczalo przeciez porzucenia Zycia na rzecz abstrak-
cyjnie pojetej formy. Eksperymentatorstwo miodopolskie dokonywalo sie
glownie w dziedzinie tresci. Spor 6w byt jednak pierwszym tak silnym zde-
rzeniem kultury masowej z elitarna.

W tworczosci Reymonta — pisarza pokoleniowo i artystycznie naleza-
cego do formacji mlodopolskiej — bez trudu odnajdziemy podstawowe watki
dynamizujace literature przetomu wiekéw. W prezentacji konfliktu pomie-
dzy artysta (wybitna jednostka) a spoteczenstwem — co stalo sig, jak pisze
Andrzej Z. Makowiecki, ,,fundamentem interpretacyjnym” sztuki literackiej
tego okresu’ — wyprzedza on nawet najbardziej znaczace i glosne teksty
epoki: artystowska proze Berenta czy Przybyszewskiego. Wynikle za$ z tego
zderzenia problemy rozwiazuje w swoisty — rzec mozna — niestandardowy
sposob. Przede wszystkim podjgcie wspomnianego tematu nie oznacza u autora
Chiopow skoncentrowania si¢ na jednym, stricte artystycznym srodowisku,
prezentowanym w interesujacym, cho¢ ciagle malo znanym bloku tekstow
o tematyce teatralnej (Franek, Lili, Adeptka, Komediantka, cz¢sciowo Fer-
menty). Jest natomiast zwiazane z takim rozumieniem istoty konfliktu, ktére
rozpoznaje w nim starcie nie tyle przedstawicieli roznych warstw spotecznych,
reprezentujacych sprzeczne interesy, co odmiennych typéw psychobiolo-

2 W wielu opracowaniach dotyczacych literatury — pisze autorka monografii Filister
w prozie Mtodej Polski (Warszawa 1996) Jadwiga Zacharska — i nawet w stlownikowych
definicjach filister utozsamiany jest z mieszczaninem w ogdle na podstawie cech przypisy-
wanej mu moralnosci i kultury albo sytuowany w obrg¢bie mieszczanstwa jako warstwy spo-
tecznej. Przyczyng tego — oprocz oddziatywania obcych, gtdwnie niemieckich i francuskich
wzoréw — jest sposob funkcjonowania terminu, brak precyzji znaczeniowej sprzyjajacy
dowolnosci w operowaniu nazwa [...]. Nie bez znaczenia jest takze okolicznos$¢, ze upo-
wszechnianie si¢ stowa filister w jezyku polskim nastgpuje w czasie dynamicznego rozwoju
mieszczanstwa [...]” (s. 149). Praca Zacharskiej w duzym stopniu porzadkuje ten terminolo-
giczny chaos, a takze szczegdtowo omawia problem recepcji nazwy w Niemczech i w Pol-
sce. Na temat prezentacji postaci mieszczanina oraz jego zwiazku z filistrem we francuskiej
literaturze XIX wieku zob.: Z. Hrbata, Filistfi a umelci (K pojeti postavy mestaka ve fran-
couzske literature XIX. stoleti), Ceskoslovenska Akademie Ved, Praha 1986. Rozprawa
uczonego czeskiego jest o tyle interesujaca, ze stara si¢ wskaza¢ moment narodzin postaci
mieszczanina-filistra, ,un &étre aux capacites intellectuelles bornées”, jako antytezy, a nawet
czystej negacji artysty, ,,]’homme spirituel”. Dowodzi mianowicie, ze takie przeciwstawienie
jest niemal powszechnie obecne w powiesci popularnej po 1830 roku, zwlaszcza u Pigault-
Lebruna, Paula de Kocka, Alfreda de Vigny.

3 A. Z. Makowiecki, Mfodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 92.
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gicznych i réznych systemow wartosci. Przeciwstawia si¢ tutaj ducha i ma-
terig, aktywnos¢ i bezwlad, elitarnos¢ i miernote, a takze — po uwzglednie-
niu czynnika ekonomicznego — sytos¢ i gtdd. Tak pojmowany konflikt warto-
$ci moze si¢ jednak objawié — fakt ten zdaje si¢ potwierdzaé Reymontowska
proza — w kazdym miejscu uktadu spolecznego.

W TEATRZE ZYCIA I ZA JEGO KULISAMI

By zblizy¢ si¢ do tych probleméw, opowiemy o bohaterach Reymonta,
tych najsilniejszych, najbardziej wyrazistych w swym nonkonformizmie,
najmocniej wystgpujacych przeciwko konwencjonalizacji myslenia i pra-
wom mimikry spolecznej, niekoniecznie za$ prezentujacych artystyczny czy
ideowy profesjonalizm.

Oto portret Franka z noweli pod tym samym tytulem, teatralnego popy-
chadta i cztowieka do wszystkiego. Ten Reymontowy wrazliwiec, codzien-
nie ponizany i pomiatany przez aktorow, zyjacy na marginesie wielkiego
Kroélestwa Sztuki, nieuchronnie zaraza si¢ bakcylem artyzmu, marzy o wilas-
nej twodrczosci. Namigtnie pragnie zostal¢ autorem dramatycznym i by to
osiagnaé, w tajemnicy przed $wiatem, probuje sit w teatralnej adaptacji
»Ulany”, wbrew swoim mozliwosciom i upokorzeniom, jakich doznaje ze
strony artystycznego srodowiska. Jego walka o siebie samego, o zachowanie
wlasnej godnosci i indywidualnosci, to nie tyle spér z przeciwnikiem ze-
wnetrznym, co zmaganie si¢ z wlasng staboscia: brakiem wyksztalcenia, nie-
dostatkiem wyobrazni, niewprawna reka. Po raz pierwszy chyba w literatu-
rze polskiej w tak dramatyczny, emocjonalny sposoéb ukazano meke tworze-
nia i samostwarzania si¢, ukryty przed okiem publicznosci trud dojrzewania
artysty.

Innego rodzaju konflikt staje si¢ natomiast udzialem glownej postaci
Komediantki i Fermentéw. O Jance Ortowskiej, dumnej coérce kolejowego
oficjalisty, zwyklo si¢ méwi¢ jako o prototypie mtodopolskich ,,szalonych
Julek”, kobiet-indywidualistek walczacych z despotyzmem wiasnej rodziny,
domagajacych si¢ prawa do samorealizacji i decydowania o przysztosci.
Janka, uciekajac przed wola swego ojca — skutkiem politycznej zawieruchy
zubozalego dzi$ szlachcica, pragnacego korzystnie wydaé ja za maz za
wzbogaconego chlopa — trafia do drugorzednej, prowincjonalnej trupy te-
atralnej i jako poczatkujaca komediantka odbiera swoista lekcje zycia. Za-
miast wymarzonego przybytku Muz, krélestwa sztuki i szczytnych dazen
czltowieka, o czym tak pigknie czytata w ksigzkach, odkrywa blichtr, zawis¢
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i glupot¢ w najlepsze triumfujace w skldconym s$rodowisku aktorskim.
Teatralna para Cabinskich — to bodaj najbardziej groteskowe stadto filister-
skie, jakie opisal wczesny modernizm. Przeciwstawienie artysta — filister
zawodzi tutaj na catlej linii. Pretensjonalnos¢, wygérowane i nie majace po-
krycia w rzeczywistosci ambicje, skupienie na etykiecie przy nieznajomosci
elementarnych form, falsz moralny — oto co ukrywa fasada tzw. artystyczne-
go powotania i szyld Sztuki. Po drugie, w trakcie pobytu w teatrze Janka
nabiera glebokiego przeswiadczenia o upokarzajacej zaleznosci artysty od
ptaskich upodoban odbiorcy oraz kaprysnej faskawosci protektora, przekonuje
si¢ o ogromnej przepasci, jaka dzieli $wiat sztuki i resztg spoteczenstwa.

Uswiadomienie sobie tych faktéw, gleboki zawdd mitosny, a nade
wszystko beznadziejnos¢ codziennej walki z glodem, doprowadzaja boha-
terke na samo dno rozpaczy. Uratowana po probie samobdjstwa wraca do
rodzinnego Bukowca, by tam — nie bez bolesnych zmagan z soba, w $wiet-
nych obrazach ,fermentu duszy” — znalez¢ swe miejsce i przeznaczenie. Go-
dzi si¢ z losem i wola surowego ojca. Swiadomie podporzadkowuje si¢ pra-
wom egzystencji, w powiesci kryptonimowanej stowem ,,jarzmo”.

Przemyslenia Janki, wypelniajace wigksza czes¢ Fermentéw, zawieraja
zreszta nie tylko motywacje jej karkolomnej decyzji o malzenstwie, ale — co
wazniejsze — wyznaczajq' poczatek jej czlowieczej dojrzalosci, sa wyciagnie-
ciem ostatecznych wnioskéw z pobytu w trupie Cabinskich. Jednym z naj-
istotniejszych okaze si¢ uswiadomienie sobie glgbokiej wigzi wlasnej egzy-
stencji z natura. Bo wlasnie po Pielgrzymce do Jasnej Gory, ktéra pokazy-
wala w dynamicznym skrocie kamienny, odhumanizowany pejzaz Warsza-
wy, wlasnie w Komediantce i Fermentach ujawnila si¢ z cala moca Rey-
montowska fascynacja natura oraz niech¢é do cywilizacji urbanistyczno-
-przemystowej. Mimo surowej obserwacji zycia, pisarz unika jednostronno-
$ci. Obca jest mu wszelka idealizacja czy sentymentalizm. Reymont w zad-
nym ze swoich tekstow nie ukrywa, ze zycie wiejskie jest wyjatkowo okrut-
ne, a chlop polski nie przypomina idyllicznego pasterza. Twardos¢ tego ujecia
wynika jednak ze znajomosci rzeczy. W ,,wiejskich” tekstach Reymonta, od
wczesnych nowel po Chiopow czy Sprawiedliwie, spolecznos¢ wsi podlega
nieodmiennie tej samej surowej jurysdykcji. Rzadzi tu twarde prawo ziemi
i jarzmo, ktéremu wszyscy bez wyjatku podlegaja. Kto tamie te prawa, musi
ponies¢ zastuzong kare.
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FILISTRY I NUWORYSZE

Pokazana w Reymontowskiej dylogii chlopska rodzina Grzesikéw-
-Grzesikiewiczéw, ktorej histori¢ opowiada si¢ rownolegle do perypetii
panny Orlowskiej, stanowi wlasciwie arystokracje wiejskiej spotecznosci,
stojacej nawet wyzej, jesli idzie o majatek, od legendarnego Boryny. Jedno-
cze$nie jest to jeden z lepiej opisanych w naszej literaturze przykladéow po-
styczniowego chlopskiego ,,nuworyszostwa”. Ich niezwykly awans spotecz-
ny to rezultat wielu roznych okolicznosci: przypadku — gdy po przeprowa-
dzeniu przez ich ziemi¢ linii kolejowej stang si¢ z dnia na dzien bogaczami —
i koniecznosci, ktéra po kolejnym w wieku XIX politycznym ,.trzgsieniu
ziemi” powoduje wielki proces homogenizacji spotecznej. Tak oto — powiada
Reymont — panski dwdr, zrujnowane szlacheckie gniazdo dostaje si¢ w rece
wzbogaconego chlopstwa, ktére w przyspieszonym tempie odrabia skrocony
kurs ,,obywatelstwa”. Tymczasem ,,dobrze urodzeni” ciagna do miasta lub,
co na partykularzu najczestsze, staja si¢ np. kolejowymi urzednikami.
Wzbogacony chlop, ograniczony przez swe trywialne dazenia burzuja, czy
aspirujacy do ,towarzystwa” prowincjonalny komediant, to u Reymonta
podobny typ psychiczny — kolejny dowéd na to, ze dla pisarza filisterstwo
jest raczej problemem z zakresu psychologii spotecznej niz socjologii. Cha-
rakterystyczne, ze filisterstwem zaraza si¢ przede wszystkim mtodsze po-
kolenie familii Grzesikiewiczéw, nieskromne i niesyte w obnoszeniu si¢ ze
swymi $wiezo nabytymi godnosciami. Starsze, spedziwszy wigkszos$¢ swego
zycia w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej, nie pragnie radykalnych zmian,
nie umie skorzysta¢ z nagle podarowanego mu wolnego czasu czy uzy¢ na-
gromadzonych bogactw. Nie rozumie i nie ceni obiektéw kultury material-
nej, ktore wraz z ziemia i dworem odziedziczylo po swych dawnych panach.

Symboliczny wymiar uzyskuje w Fermentach scena ujawniajaca este-
tyczny barbaryzm Grzesikiewiczow, gdy Janka zaproszona do zwiedzenia
patacu dowiaduje si¢ o ,,odnowieniu” zabytkowych mebli i starych mitolo-
gicznych malowidet (analogiczny pomyst wykorzystuje Reymont w Ziemi
obiecanej pokazujac wypelniony obrazami i bibelotami ,,artystyczny salon
Endelmanow™), a takze o tym, ze jej przyszly maz, skadinad przyzwoicie
wyksztatcony i peten dobrych checi, przetrzebit nieco koncertujace w dwor-
skim parku stado stowikow.

A groteskowo—prawdziwej historii GrzesikiewiczOw ujawnia si¢ nie-
zroéwnany talent obserwatorski pisarza, ale tez prawdopodobnie jakies jego
osobiste doswiadczenia, co widaé szczegdlnie w znakomicie uchwyconych
wiejskich charakterach. Zdumiewa przede wszystkim bezstronnosé tych
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opiséw, ich naturalnos¢, a takze zrozumienie czy nawet sympatia, ktora to-
warzyszy takze kreacjom o przewadze cech negatywnych. Z zyczliwoscia
wyraza si¢ Reymont najczgsciej o starszym pokoleniu, miodszemu nie
szczedzi natomiast ironii. I tak np. portret J4zi to niemal klasyczny wizeru-
nek drobnomieszczanki, uderzajaco podobnej do pani Cabinskiej czy grote-
skowej narratorki parodystycznego utworu Z pamietnika.

Wracajac do watku Janki Ortowskiej dopowiedzmy wreszcie, ze jej decy-
zja o pozostaniu w domu i zamazpdjsciu (co oznacza przede wszystkim zerwa-
nie z , komedianckim”, opartym na pozorach stylem zycia) wzmacnia jeszcze
Reymontowska dychotomi¢ w ujmowaniu rzeczywistosci®. Powrét Janki
z miasta (Warszawy) do domu to powrét do natury i wyznaczonych przez
nig koniecznosci. Tylko dzigki temu zabezpieczeniu wybdr bohaterki — zgo-
da na ,filisterski” model egzystencji — uzyska u Reymonta, wbrew klasycz-
nym mlodopolskim rozwiazaniom, nieoczekiwang akceptacj¢. Nieoczekiwa-
na, bo nie ugruntowuje jej bynajmniej wprowadzenie na karty powiesci po-
staci Stabrowskiego, m¢za zwariowanej literatki i kontrowersyjnego ,.filistra”.
Przeciwnie, chce podkreslic, iz poglebia to jeszcze wrazenie wewnetrznego dra-
matu Janki, tym razem pokonanej przez wroga wewnetrznego, wlasna stabosé.

Pewnie dlatego Reymont pospiesznie zamyka powiesé, lekcewazac dal-
sze losy malzenskiego stadta. By¢ moze chce nam oszczgdzi¢ obrazu fili-
sterstwa, w jakim pograza si¢ jego bohaterka, niegdy$s buntowniczka i ko-
mediantka.

MARZYCIEL I PROWINCIJUSZE

Innego rodzaju artystycznym niespetnieniem naznaczyt Reymont glow-
na postaé, dzi$ zupelnie juz zapomnianej autobiograficznej powiesci Marzy-
ciel (1908)°. Opowiesé o Joziu Pelce, kasjerze kolejowym z prowincjonalne;j
stacji i nieposkromionym w swych marzeniach podrdzniku, ktdry defrauduje
stuzbowe pieniadze i ucieka do wysnionego Paryza jest nieznanym wiasciwie
polskiej tradycji literackiej ,,czarnym romansem”. Laczy cechy kryminatlu
i powiesci psychologiczno-obyczajowe;.

* Na temat tej dychotomii zob. A. Budrecka, Zagadnienie natury i cywilizacji w twér-
czosci Reymonta, ,,Prace Polonistyczne” 1968, seria XXIV.

5 Na temat Marzyciela, zob.: J. R. Krzyzanowski, [w:] Reymont. Z dziejéw recepcji
tworczosci, wybor i wstgp B. Kocowna; Tejze, Marzyciel, Rocznik Towarzystwa im.
A. Mickiewicza 1975/X oraz moéj artykut Tajemnice stacji kolejowej, [w:] Doswiadczenie
prowincji w literaturze II potowy XIX i pocz. XX wieku, red. E. Paczoska i R. Chodzko,
Biatystok 1990.
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Wielkim walorem tego tekstu jest opis srodowisk prowincjonalnych,
zwlaszcza zas obraz anonimowe;j stacji kolejowej, przeksztalcajacy si¢ nie-
postrzezenie — za sprawa odrealniajacego §wiat przedstawiony motywu roz-
szalalej sniezycy — w symbol polskiego zycia gdzie$ na prowincji Europy.

Rzeczywistos¢ ogladamy tu glownie poprzez doswiadczenia bohatera,
marzyciela i nieszczgsnej ,,szlacheckiej resztki” (okreslenie pisarza), a zatem
jako koszmar codziennej nudy, beznadziejnej i bezsensownej pracy, brutal-
nosci egzystencji. W pamigci zapisuja si¢ zwlaszcza sceny z zycia prywat-
nego prowincjuszy, zaiste godne Zoli: ,brudny” romans Jozia z rozwiazla
Soczkowa, zong zawiadowcy stacji, czy pijackie ekscesy w domu inzyniera
Buczka udajacego si¢ do Paryza. Sama stacja to wlasciwie dwa wyekspono-
wane w powiesci znaki przestrzenne: sfera oficjalna (publiczna), czyli pocze-
kalnia dworcowa i kasa, oraz kulisy, zwlaszcza zas kolejowy bufet, gdzie kon-
centruje si¢ nieoficjalnie zycie towarzyskie miasteczka i gdzie spotykaja si¢
zatrudnieni tu robotnicy i oficjalisci.

W pijanstwie i karcianych rozrywkach, w niewybrednych zartach pod
adresem sentymentalnej bufetowej zabijaja powszednia nud¢, wlasng matosé
i tesknote za innym $wiatem. Tu zjezdza z nie konczacej si¢ trasy kolejowa
prostytutka Franka, tu zaglada Raciborski — kiedy$ pierwszy w okolicy pan,
dzi$ dluznik chyba wszystkich urze¢dnikow dworca, tutaj banalnos¢ codzien-
nych rozmdéw ozywi nieco wizyta chtopskich milioneréw, odwiedzajacych
po wielu latach swdj biedny, zapomniany kraj. Wniosa troche powietrza
w zatechly klimat okolicy. Lord Mietus i lady Kaska — oto co rozpala wy-
obrazni¢ sfrustrowanych, prowincjonalnych marzycieli.

Poczekalnia w godzinach najwigkszego szczytu, gdy pojawia si¢ ni-
czym postaniec z innej galaktyki dalekobiezny ekspres, staje si¢ na krétko
czym$ w rodzaju ogromnego salonu. To tu wlasnie okoliczna socjeta zmie-
szana z przygodnymi pasazerami odbywa swoje wlasne kastowo-towarzys-
kie rytuaty: ,,grupowano si¢ wedle stanowisk i wrogo, z géry i niedbale,
mierzono si¢ oczami. Mdly zapach perfum, cygar, zwietrzalego piwa i wil-
gotnej pary unosil si¢ w powietrzu. W sali zrobit si¢ jakby wielki raut...”.

Ostentacyjne bogactwo, czesto calkiem swiezej daty, scisle przestrze-
gana kastowo$¢, sztywnos¢, a nawet pewna nieporadno$¢ towarzyska tej
prowincjonalnej i bardzo zambicjonowanej elity kontrastuje wymownie
z thumem anonimowych zydowskich faktorow, nedza z rzadka tu zagladaja-
cych chlopow oraz beznadziejnie szara wegetacja kolejowych inteligentow.

® W. St. Reymont, Pisma, t. XVII, Marzyciel, Warszawa 1925, s. 16.
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Stad tez 6w demokratyczny, choé w zastgpstwie powolany salon wypelnia
plotka, zawis¢, pycha i ponizenie.

W nasyceniu obrazdw prowincji zyciowa prawdg osiagnal Reymont
w Marzycielu literackie wyzyny — Tuwimowska opowies¢ o ,,Chandrze
Unynskiej, gdzies w Mordobijskim powiecie” — tu wiasnie znajduje swoj
XIX-wieczny pierwowzér i odpowiednik.

Podstawowy problem utworu to kontrast pomi¢dzy jalowoscia trwania
prowincjonalnej, przystowiowo ,.filisterskiej” spolecznosci i artystowska
choroba duszy biednego kasjera, napigcie miedzy proza zycia i poezja wpi-
sang w marzenie o ,wielkim speinieniu”. Tytulowy ,marzyciel” to jeden
z ostatnich w literaturze polskiej bohateréw naprawd¢ romantycznych —
przewrazliwione, najmlodsze dziecko (po Gombrowiczowsku Reymont nie
daje mu dorosnaé!) anachronicznej szlacheckiej formacji. Nadwrazliwy
i oderwany od zycia idealista, ktory przegrywa, gdy przyjdzie mu si¢ zmie-
rzy¢ z rzeczywistoscia swego mitu — wielkim miastem (Paryzem!).

»W istocie — pisal przenikliwie Roger Caillois — by sprostaé miastu
mitycznemu, ktoére jest tyglem namigtnosci i na przemian to wynosi, to
miazdzy najodporniejsze charaktery, potrzeba bohatera ozywionego wola
mocy, Zzeby nie powiedzie¢ cezaryzmu’’. Jest to zadanie dla kogo$ na miare
Juliana Sorela czy Balzakowskiego Rastigniaka, moze Saccarda z L’Argent
Zoli albo — bohateréw Ziemi obiecanej — Stacha Wilczka, Karczmarka czy
nawet Borowieckiego. W kazdym wypadku kogos, kto nie cofnie si¢ przed
niczym. Temu zdaniu nie podota Reymontowy marzyciel.

Réwniez urocza Lili — ze szkicu powiesciowego pod tym tytulem — nie
znajdzie w sobie dos¢ sily, by walczy¢ z obyczajowym (de facto filister-
skim) ostracyzmem ze strony ,,obywatelskiej” rodziny swego ukochanego.
Nieche¢tny, a nawet wrogi stosunek spoteczenstwa do teatru uwypuklit Rey-
mont w przejmujacych scenach wedrowki aktorow, usitujacych rozprowa-
dzi¢ po szlacheckich domach bilety na benefis kolegi — ostatnia szanseg, by
zespol mogt przeczekaé zime.

I tu, podobnie jak w Komediantce czy Marzycielu, pisarz eksponuje men-
talnos¢ polskiego prowincjusza: izolowanie si¢ od innych, moralnos¢ zbu-
dowang na przesadzie i stereotypach, a takze — co bywa nieraz zZrddlem
spontanicznego komizmu — brak wrazliwosci kulturalnej, a nawet estetyczny
prymitywizm. Mnoza si¢ wigc w kolejnych narracyjnych rekonesansach opisy
mieszczanskich czy szlacheckich rajéw: ,straszne mieszkania” wypelnione

" R. Caillois, Paryz — mit wspétczesny, [w:] Odpowiedzialnosé i styl, przet. K. Dola-
towska, Warszawa 1967, s. 109-111.
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pozorami materialnego dostatku, ich substytuty w rodzaju haftowanych podu-
szek, sztucznych palm, czy szczegélnie zaciekle tropionych przez pisarza —
znawceg przedmiotu — szydetkowych patarafek! Beztadna kumulacja rzeczy, tak
genialnie pokazana kiedy§ w Nawrdconym Bolestawa Prusa, tu dobitnie stresz-
cza mieszczanski styl zycia, definiuje ograniczono$¢ zyciowych dazen filistra.

Kwintesencja tych obserwacji i dlugiem splaconym rowiesnemu arty-
stycznemu pokoleniu staje si¢ jednak dopiero Reymontowski ,,portret rodzi-
ny we wnetrzu”, czyli wspomniany juz utwér Z pamietnika. Ow raptularz
nalezy do mtodej warszawianki, ktéora zawierza mu swe codzienne troski,
uczucia i niepokoje. Rzecz w tym, iz w pewnym momencie do zapiskdéw
naiwnego, niezbyt tez madrego dziewczatka dolaczaja rodzice, niewiele,
o0 zgrozo, odbiegajacy od jej poziomu. Zaczyna si¢ koncert na trzy filister-
skie duszyczki.

Pamigtnik z okrutng szczeroscia demaskuje kulturowo-obyczajowa
ograniczono$¢ przecigtnej rodziny z warszawskiego ,towarzystwa”. Czytel-
nik tych zapiskow nie ma raczej watpliwosci: ,,Pa” (Jan Gwalbert Adamski)
to intelektualny tepak, hipokryta i koltun. ,Ma” (jego zona) — kura domowa
i bigotka. Oto ,,straszni mieszczanie” rodem z wielkiej, rozrosnietej familii
Dulskich, Zebrowskich i innych.

Utwor Reymonta na tle jego calej, z reguty bardzo powaznej twdrczo-
Sci, jest czyms$ zgota zaskakujacym i odkrywa zupelnie nowa twarz noblisty.
Nawet poréwnywany z bardzo popularnymi w swoim czasie tekstami saty-
rycznymi Andrzeja Niemojewskiego ze zbioru Listy cztowieka szalonego
wydaje si¢ jedna z bardziej udanych autoparodii Miodej Polski.

MIASTO — MIT I RZECZYWISTOSC

Karykatura nie nalezy jednak do ulubionych uje¢ Reymonta. Pojawi si¢
raz jeszcze i znowu w zwiazku z tematyka miejska dopiero w Ziemi obieca-
nej, w portrecie zbiorowym stynnej l6dzkiej plutokracji, prezentowanej
w latach jej najszybszego rozwoju i ekonomicznej prosperity. Powiedzmy
tez od razu, ze od tej powiesci zanika u Reymonta temat artystowski, blednie
zatem . pojeta konwencjonalnie potrzeba $cigania filistra, tak charaktery-
styczna dla wstgpnego etapu literatury mtodopolskiej. U autora Komediantki,
przekonanego o drugorzednosci tego problemu, ustapi on miejsca refleksji
nad miastem — fenomenem spotecznym, kulturowym i obyczajowym, pory-
wajacym badacza i obserwatora niezwykla dynamika wzrostu i nieokreslo-
nos$cia samostworzenia.
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Reymontowska 1.6dz — rowniez dla niego samego — jest przestrzenia nie-
zmiernie trudna do opisania: dominuje w niej zywiotowa ruchliwos¢ intere-
sow, kiebowisko brutalnych namigtnosci, uprzedzen rasowych i probleméw
spotecznych. W zasadzie jest to calkowite uniewaznienie wzoréw obycza-
jowych, jakie pozostawily po sobie miejskie powiesci biedermeieru czy
wczesnego pozytywizmu®. Portretowanej przez pisarza t6dzkiej spotecznosci
brak zasiedzialych, wrostych w urbanistyczny pejzaz, obyczaj i kulture
mieszkancow. Ze wzgledu na swa miejska ,,Swiezos¢” L6dz wciaz przypo-
mina wrzacy, rozpalony kociol, przy ktérym wszyscy cisna si¢ bez tadu i po-
rzadku®. Wigkszos¢ jest tutaj od niedawna, od przedwczoraj, nie zzyli sig
jeszcze, jeszcze stabo wymieszali.

W powiesci Reymonta najpierw ujrzymy zatem rzesze chtopéw przy-
bylych do ,,ziemi obiecanej”, ktorym miasto rozszerzajac swe granice za-
brato pola i domy, a ktorych nie przerobito jeszcze w robotnikdw miejskich.
Sugestywne, animistyczne przenosnie uswiadamiaja, jak wielka, cho¢ drze-
miaca i nieukierunkowana jeszcze sila kryje si¢ w tych skromnie ubranych
tlumach ,,dopelniaczy maszyn”. I jest garstka todzkich milionerow, gtéwnie
Niemcéw i Zydéw, ktorzy w ekspresowym tempie przesiedli si¢ z ngdznych
furmanek do eleganckich powozéw. Niektérzy zdazyli juz nawet wybudo-
wa¢ patace, cho¢ — jak stary Miiller — nie wiedza jeszcze po co i dla kogo.

Wigkszosci todzkiej plutokracji Reymont odbiera romantyczno-cywili-
zacyjna legende: nie ma wsrdd nich pionieréw i szlachetnych ,kapitanow
przemystu”, ujarzmiajacych sity przyrody w imig¢ postepu i dobra ludzkosci.
To bezwzgledni wyzyskiwacze i niesklonni do przejmowania si¢ ludzka
ngdza eksploatorzy, nigdy niesyci bogactw i zaszczytéw. Niektérym z nich
pisarz nie szczedzi cech wyjatkowo odrazajacych: erotomanii (Kessler),
sknerstwa (Mendelsohn) czy sadyzmu (Bucholc). Ten ostatni wydaje si¢
zreszta uosobieniem wszystkich ztych mocy demonicznego miasta. Nic wigc
dziwnego, ze upiorng figur¢ Bucholca wskrzesi pisarz w Cmentarzysku — sym-
bolicznej opowiesci o konaniu starego $wiata w rewolucyjnych drgawkach.
Fabrykant wraca tu jako demoniczny straznik stworzonego przez siebie

Krélestwa — spotworniatej w wiecznym glodzie i okrutnej w swoistym pigknie
fabryki.

8 Por. J. Baché6rz, Oswajanie miasta, »Przeglad Humanistyczny” 1992, nr 6.

® Sg to okre$lenia zaczerpnigte z XIX-wiecznego reportazu Adolfa Starkmana £4d?
i lodzianie. Szkic spoteczno-obyczajowy, Warszawa 1895, przedruk, [w:] K. Frejdlich,
Usmiech Ariadny. Antologia reportazu tédzkiego..., £.6dz 1973.
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Takze w Ziemi obiecanej fabryka stanowi najwazniejszy i najpow-
szechniej uobecniany architektoniczny znak miasta. £.6dz budzi si¢ na fa-
bryczna swistawke i zasypia po skonczeniu zmiany, oddycha powietrzem
zatrutym fabrycznymi miazmatami i drzy wstrzasana monotonna praca
warsztatow. Fabryka wyznacza tu kierunki drog i cele ludzkich dazen, obie-
cuje lepsze zycie, kusi nieznanym i ostatecznie odbiera nadziej¢. Jej rytmy
aranzuja wewnetrzny puls miasta, wyznaczaja prace, wypoczynek i rozryw-
ke, decyduja o ich charakterze. Z fabryka sprzegniete sa takze inne znaki
miejskosci powotane specjalnie, by si¢ uzupetniac. Jest to teatr i knajpa.

W powiesciowym teatrze miejskim kréluje sceniczna tandeta i kicz,
schlebiajace niewybrednym gustom przybywajacej tlumnie nowobogackiej
publicznosci. Ma ona zreszta do spelnienia wlasne specyficzne cele. Targo-
wisko préznosci, ktoérego stajemy si¢ swiadkami, zaspokaja nie tylko natu-
ralna potrzebe prestizu i przynaleznosci do towarzyskiej Smietanki. Pozwala
takze zazy¢ typowo miejskiej, a przy tym szlachetnej rozrywki, nie wspomi-
najac o celach ubocznych, jak wystawienie na publicznej licytacji zon i c6-
rek czy zalatwianie w antraktach krociowych intereséw.

,»Biznes” kwitnie jednak najbujniej w knajpie (a nie w restauracji!),
gdzie nie ma kobiet, nie trzeba zatem przestrzegaé¢ krgpujacych swobode
form. A w koncu mozna tez odda¢ si¢ ulubionym meskim rozrywkom. Po-
wiesciowa knajpa bardziej przypomina zreszta gietde niz lokal gastrono-
miczny — tempo, w jakim si¢ tu zdobywa i traci pieniadze, przyprawia
0 zawro6t glowy.

W Swiecie przedstawionym w XIX-wiecznej Lodzi nie znajdziemy na-
tomiast kawiarni, miejsca nadzwyczaj che¢tnie opisywanego przez literaturg
mtodopolska, i ten brak wydaje si¢ mie¢ swoje specjalne znaczenie. Prze-
strzen miasta jest w Ziemi obiecanej bez reszty zdominowana przez me¢z-
czyzn i ich sprawy: robienie interesow i pienigdzy. Réznym, nie zawsze
czystym procederom ich zdobywania i pomnazania przypatruje si¢ Reymont
z wyrazna luboscia. Wykazujac calkowite niemal désinterssement dla znoj-
nej, uciazliwej i nieefektownej pracy, w sledzeniu spekulacji finansowych
Moryca ujawni prawdziwa fascynacj¢, a moze nawet zylke hazardzisty.
W pézniejszym czasie kawiarnia stanie si¢ dla niego, pono¢ zapamigtatego
bywalca stynnych paryskich kawiarni artystycznych, ,.trybuna dla wszelkie-
go cywilizacyjnego analfabetyzmu”. Ten surowy wyrok wyda na nig Rey-
mont w reportazu Z konstytucyjnych dni, pisanym na zywo w okresie rewo-
lucji 1905 r. Kawiarniana szyba jest w tym utworze magiczna granica dwoch
$wiatow, pomigdzy ktérymi nie ma przejscia. Po jednej stronie sa ci, co daja
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rady i komentarze, po drugiej — umiera si¢ na ulicach. Kawiarnia, jesli jest
nie tylko siedziba artystow, zwykle bywa zwiazana ze swiatem kobiet, te
natomiast pisarz umiescil przede wszystkim w domu i w salonie, reprezen-
tujacym w XIX-wiecznej przestrzeni miejskiej okreslone tradycje szlacheckie'®.

Dla bywalcéw oznaczal przede wszystkim pewng tradycje prywatno-
-domowa, Scisle polska, a wigc wyjatkowo atrakcyjna dla tych, ktérzy jej nie
posiadali badz aspirowali do wyzszej pozycji spotecznej. Jest to przypadek
salonu Endelmanoéw, ktéry snobistycznej publicznosci sugerowac¢ ma subtel-
ny gust i duchowa wytwornos$¢ wlascicieli, a z trudem maskuje, ze jest ,,po-
zyczka” z innej kultury i z innego czasu. I jesli cos komunikuje, to przede
wszystkim finansowe mozliwosci wzbogaconych fabrykantéw.

Inne funkcje spetnia salon bylej ziemianki, Niny Trawinskiej. Rzadko
otwarty dla gosci, zaaranzowany z niezrownanym smakiem i pasja kolekcjo-
nerki sztuki wydaje si¢ na tle zmaterializowanych, trywialnych dazen todz-
kiej socjety oaza elitarnego pigknoduchostwa i szlachetnego idealizmu,
wskrzeszajacego jakies dawno zamknigte w prywatnych azylach i catkowi-
cie nie przystajace do brutalnej terazniejszosci znaki minionego czasu.

Podobne skojarzenia wywotuje zreszta takze dwor w Kurowie, nieudol-
nie i bez powodzenia ,,przeniesiony” do Lodzi. Jego faktyczny ,,demontaz”
to wlasciwie koniec szlacheckiej tradycji, silnie eksponujacej rol¢ domu
i kobiety, bedacej strazniczka wartosci i jednolitosci kultury. Zwr6éémy
uwage, ze Borowiecki staje si¢ prawdziwym lodzermenschem dopiero wte-
dy, gdy uwolni si¢ od swego dworu, umiera jego ojciec, a narzeczonej zwrd-
ci zargczynowy pier§cionek. Po odrzuceniu calej tradycji, w ktorej wzrost,
moze si¢ zmierzy¢ z demoniczng sila Lodzi.

Co do kobiet, ktérym zwykle w interpretacjach Ziemi obiecanej malo
poswigca si¢ miejsca, zauwazmy, iz Ank¢ wystylizowal Reymont na wzoér
Mickiewiczowskiej Zosi, portretujac na tle biatych $cian szlacheckiego
gniazda i w asyS$cie rozkrzyczanego domowego ptactwa. Spontaniczne reak-
cje na krzywde biednych, ciepto i niewinno$¢ czynia z niej ideal kobiety
w mysl typowych szlacheckich wyobrazen, stanowiacych w lddzkiej spo-
fecznosci swoistego rodzaju obyczajowe curiosum. Z pewnym niedowierza-
niem obserwujemy zatem, jak z delikatnej szlachcianki przedzierzga sig
w oddang pasji spolecznej reprezentantke inteligencji, znajdujac dla siebie
miejsce w przestrzeni wielkiego miasta. Rozejscie si¢ tych dwojga (Anki
i Karola), kiedys$ sobie przyrzeczonych, stanowi, jak si¢ zdaje, rzeczywista

10 Zob. J. Kamionkowa, Narodziny XIX-wiecznej kultury klas srednich, [w:] Zycie lite-
rackie w Polsce w I pot. XIX w., Warszawa 1970, s. 77-80.
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alternatywe losu doswiadczonego przez rozbitkéw z dawnego szlacheckiego
domu: porzucenie tradycji oznaczalo zaakceptowanie twardych warunkow
gry i lojalnos¢ wobec zaborcy. Z kolei trwanie przy niej nieuchronnie spy-
chato w szeregi ,,klassy umystowe;j”, a w najgorszym razie oznaczalo prole-
taryzacje.

Zanikajacym gatunkiem okaza si¢ natomiast w tej miejskiej powiesci
prawdziwi, ,.klasyczni” mieszczanie: z kultem domu, etosem pracy, trady-
cyjnym systemem wartosci. Ci, ktorych nie zepsulo bogactwo i nie pozarta
ambicja dorownywania panom. ,,Cieply spokdj starego mieszczanskiego
domu panowal w mieszkaniu” — powie autor o domostwie Bauméw z nie-
ukrywanym szacunkiem i zyczliwoscia. ,,Tam wszyscy byli zzyci ze sobg
i dopasowani, ze porozumiewali si¢ spojrzeniami, przenikali si¢ nawzajem™'".

Drugiego takiego opisu nie ma w calej powiesci! Mieszczanski raj
Miilleréw nie begdzie miatl juz takiej aprobaty, razi prymitywizmem upodo-
ban, charakterystycznym dla ludzi taknacych widocznego awansu.

Skadinad awans 6w ogromnie zajmuje pisarza, ktory sam wlasna bio-
grafia dowiodl jego mozliwosci. W Ziemi obiecanej tropi wigc nieustannie
mechanizmy wielkiej i matej kariery, z podziwem obserwujac pigcie si¢
w gore tych zwlaszcza, ktorzy musza pokonaé¢ najwigksze dystanse. Obok
postaci tédzkich ,,rekinéw” finansowych, jego uwage przyciagaja takze dra-
pieznicy mniejszego kalibru: kapitalny Wilczek czy Karczmarek-Karcz-
marski.

Reymont, zgodnie ze swoja zasada, nie stara si¢ ich ulepszy¢ ani upigk-
szy¢, sa odrazajacy, ale za to niezwykle autentyczni. O Wilczku powie:

»Kochal te »ziemi¢ obiecana«, jak kocha zwierz¢ drapiezne ghluche
puszcze pelne tupow. Uwielbial t¢ »ziemi¢ obiecana«, plynaca zlotem
i krwia, pozadal jej, pragnal, wyciagal do niej ramiona chciwe i wykrzyki-
wal glosem glodu: Moja! Moja! I juz chwilami czul, ze ja posiadl na zawsze
i ze nie pusci zdobyczy, poki nie wyssie ztota wszystkiego”lz.

Delikatniej obrysowat natomiast posta¢ Karczmarka. Nie jest to juz, jak
Wilczek, zachtanna, pozbawiona skruputow moralnych bestia ludzka. Karcz-
marek-nuworysz i dorobkiewicz, czego wymiernym $wiadectwem staje si¢ -
kupno Kurowa, zdaje si¢ uosabia¢ te, wskazywane juz wczesniej w Fer-
mentach cechy warstwy chlopskiej, ktére decyduja o jej zywotnosci, sile
i woli przetrwania nawet w najgorszych warunkach.

"'W. St. Reymont, Ziemia obiecana, Warszawa 1965, s. 205.
2 Ibidem, s. 334.
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Czy tego przedstawiciela ,,plemiennosci polskiej” miat na mys$li Roman
Dmowski, gdy pisat, iz mimo ukazania bezwzglednej walki réoznych naro-
dowosci, z ksiazki Reymonta ,,unosi si¢ wiara, ze zywiol polski zwycig-
zy”?" Optymizmu nie mégt przeciez dostarczy¢ Borowiecki, niewatpliwie
typ cztowieka ,,nowego” — pierwsza to kreacja przypominajaca nieco Wo-
kulskiego — ale tez fatalnie obciazonego dziedzictwem przesztosci. W anali-
zach krytycznych najbardziej chyba zblizyla si¢ do prawdy Maria Krzymu-
ska, ucinajac przede wszystkim dyskusje na temat ,,chybionej psychologii”.
.Borowiecki nie ma — pisala — najmniejszych warunkéw na reprezentanta
czegoskolwiek w sferze ideatéw, kierunkow i pojec [...], jest on od poczatku
egoista i karierowiczem, w ktorym jednak tkwig pierwiastki jego rasy i po-
chodzenia”. W podsumowaniu recenzentka przyznata, ze jest to jednak ,,cie-
kawe studium czlowieka »nowych czasow«, opgtanego ambicja, materiali-
zmem i pycha, a rozbijajacego si¢ o resztki uczué i poj¢¢ wyzszych, drze-
miacych na dnie duszy [...]”"*.

Niezaleznie od psychologicznej charakterystyki bohatera, prezentacja
jego losow naznaczona jest w powiesci swoista ambiwalencja. Reymont
przekonuje, ze polska (szlachecka) droga do kapitalizmu, pokazanego tu
zreszta w wyjatkowo drapiezny sposob, jest mozliwa, ale zupetnie nie mie-
Sci si¢ w naszej tradycji i wadzi si¢ ze szlacheckim pojgciem honoru. Dlate-
go wlasnie w zakonczeniu powiesci pokazuje si¢ nam Borowieckiego jako
czlowieka przegranego, chorego na brak szczescia i tegskniacego za dawnym
zyciem.

Doprowadziwszy swego bohatera na sam szczyt, pisarz dos¢ niespo-
dziewanie odbiera mu smak zwycigstwa. Mowi si¢ wigc o egoizmie, 0 opg-
taniu pieniadzem, jakby dla bohaterow polskiej powiesci istnial jaki$ nie-
podwazalny kodeks etyczny. Z drugiej jednak strony z calosci tekstu wyni-
ka, ze samo robienie pienigdzy nie jest jednak naganne i w wydaniu innych
bohateréw, Wilczka czy choéby Karczmarskiego, uchodzi wyraznie za
przejaw jesli nie cnoty, to zaradnosci. Wyjasnienia tej pokretnej literackiej
aksjologii trzeba chyba szukaé poza powiescia. Od Ziemi obiecanej, wien-
czacej najbardziej ptodny okres tworczosci, zaczyna si¢ zdaniem Kazimierza
Wyki etap, w ktérym ,nalezy mowi¢ o aspektach politycznych pisarstwa
i pozycji osobistej Reymonta”'’. A zatem nie jest to jakas niekonsekwencja

13 R. Dmowski, Nowa powiesé spoteczna (Uwagi o »Ziemi obiecanej« W. St. Reymon-
ta), ,Przeglad Wszechpolski” 1899, nr 1, s. 88.

" M. Krzymuska, Wiadystaw Reymont, [w:] Studia literackie, Warszawa 1903, s. 95.

B K. Wyka, Wtadystaw Stanistaw Reymont, [w:] Obraz Literatury Polskiej XIX i XX
wiek, Seria V Literatura Mtodej Polski, t. 111, Krakéw 1973, s. 57.
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czy blad w sztuce, ale wynik autocenzury, majacy na celu ztagodzenie wymo-
wy calosci. Borowiecki, choéby najprawdziwszy, byt ,,za mocny” jako postaé
literacka, wylamywat si¢ z polskiej tradycji, gdzie pieniadze robito si¢ albo za
granica i to w szczegodlnie niebezpiecznych okolicznosciach (casus Wokul-
ski), albo w ,,rekawiczkach”, np. poprzez rzutkiego wspdlnika (Potaniecki).

Kleska Borowieckiego (duchowa tylko) nie moze by¢ interpretowana,
jak chciatlaby pewnie krytyka spod znaku Narodowej Demokracji, jako
ostrzezenie przed obcym zywiolem. Powiesciowa L6dz nie jest satyra na
okreslone srodowiska czy grupy etniczne. Reymont — pisala Krzymuska -
nie wywiesza tutaj ,,sztandaru antysemickiego, ale tez nie pragnie rozwiazaé
kwestii zydowskiej ani zadnej innej”'. Gdyby tak bylo, nie stworzylby tak
interesujacych postaci, jak Mela Griinspan czy Moryc Welt. Nie sadze, by
Reymont chcial skoncentrowac si¢ na rywalizacji pomiedzy nacjami. Nade
wszystko interesowalo go miasto: fenomen ekonomiczny i kulturowy, teren
zmagania si¢ réznych sit spolecznych i $cierania odmiennych styléw zycia.
Miasto-piekto i miasto-ziemia obiecana — oba wcielenia z réwng sita pocia-
galy go swoja dwoista tajemnica.

Miasto, ktore zrodzil przemyst w pézniejszych tekstach Reymonta sta-
nie si¢ spotggowaniem metafizycznego zta. W powiesci o Lodzi natomiast,
najwczesniej w literaturze mlodopolskiej, jeszcze przed Berentowskimi
nekropoliami, ujawni zdecydowany antyurbanizm. Jest on konsekwencja
swoistej ,,filozofii” pisarza, po wielokro¢ ujawnianego przezen kultu natury
i narastania w ciagu calego jego zycia niecheci do cywilizacji miejsko-
-przemystowej, postrzeganej jako domena zla i nieautentyzmu.

Podporzadkowujac si¢ temu ideowemu zalozeniu, w Ziemi obiecanej
pisarz tylko intuicyjnie przybliza si¢ do nowoczesnej problematyki miasta,
miejskos$ci czy industrializacji, ktorej psychologiczne konsekwencje pokaza
najwigksze powiesci europejskie XX wieku. Reymontowi XIX-wieczna lite-
ratura polska zawdzigcza sugestywne obrazy tworzacego si¢ na naszych
oczach nowego Swiata, przeksztalcajacego przestrzenie i ludzi, tradycje
i wzory postgpowania. Jest to wizja, ktora cechuje sita, dynamizm i pla-
stycznos$¢ urodzonego malarza. Reymontowska £6dz rzeczywiscie fascynuje
i poraza, autor skumulowal w niej chyba wszystkie swe Igki i obsesje pro-
wincjusza wobec wielkich miast Europy: Londynu, Paryza, Berlina, a moze
nawet Warszawy.

Oryginalno$¢ Ziemi obiecanej znajduje swoje potwierdzenie rowniez
wtedy, gdy uwage skupimy na jej kompozycji, wlasciwie nie znajdujacej dla

16 M. Krzymuska, op. cit., s. 99.
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siebie wczesniejszego odpowiednika. Brak postaci centralnej i rozpisanie
akcji powiesciowej na kilkadziesiat indywidualnych biografii, ukazujacych
réwnolegle zréznicowanie spoleczne, narodowe, mentalne, a nawet jezykowe,
tworzy niepowtarzalna, migotliwa tkanke spoleczna. ,I jak na impresjoni-
stycznym ptétnie — pisze Jerzy Krzyzanowski — gdzie mnogos¢ i réznorod-
nos$¢ matych plamek tworzy szeroka panorame, tak i tutaj te drobne postaci
i sylwetki, czasem pelne dramatycznego napigcia, czgsto obdarzone humorem,
czesto pozornie niewazne, sa przeciez stale potrzebne dla catosci obrazu™"’.

Na podkreslenie zastuguja rowniez Reymontowskie osiagnigcia w sfe-
rze stylistyczno-j¢zykowej. Ludzie prezentowani w powiesci zyja przede
wszystkim w dialogach, w pamigci tatwiej utrwalaja si¢ ich style méwienia
niz nawet najbardziej szczegoétowe deskrypcje. Reymont daje do zrozumie-
nia, podobnie jak czynit to Prus w Lalce czy w Emancypantkach, ze miasto
to olbrzymia przestrzen komunikacji spolecznej odbywajacej si¢ na wszyst-
kich poziomach i rejestrach. Wszystkie te wiasciwosci powoduja, ze Ziemia
obiecana, jakkolwiek w swoim czasie niedoceniona, podobnie jak Lalka,
z perspektywy historycznej prezentuje si¢ jako jedna z pierwszych préb
tworczego zwiazania polskiej tradycji literackiej z nowoczesnym rozumieniem
sztuki. ,,Uzywajac techniki powie$ciowej, ktora przypomina bardziej technike
filmowa niz tradycyjna struktur¢ powiesci, Reymont stworzyl nowy typ prozy
powiesciowej, zwarty, mimo jej pozornego rozluznienia, r6znorodny w wielo-
rakosci tematow, dobrze zorganizowany strukturalnie, stylistycznie zgodny
z jej ogblna koncepcja” — pisat Krzyzanowski'®,

Takze i dzisiaj dla wielu czytelnikow XIX-wiecznej prozy polskiej, za-
réwno ,,miejskie”, jak tez i ,,prowincjonalne” tematycznie teksty Reymonta
wyrdzniaja si¢ oryginalnoscia ujgc, swiezoscia i naturalno$cig obserwacji.
Dotyczy to takze problematyki definiowanej przeze mnie jako miejskie fe-
nomeny. Interferencja wzorow, mieszanie si¢ tradycji pochodzacych z bar-
dzo odleglych sobie zrodet, wreszcie problem wyobcowania jednostki zyja-
cej w nerwowym rytmie wielkiego miasta — oto rzeczywiste problemy anga-
Zujace uwage pisarza. Uobecnione w wigkszym lub mniejszym stopniu na
kartach jego ksiazek zapowiadaja juz nowa epoke, takze w dziedzinie literac-
kiego zapisu.

7). R. Krzyzanowski, , Ziemia obiecana” — powies¢ nowoczesna, [wW:] Legenda Somo-
sierry i inne szkice, Warszawa 1987, s. 53.
'® Ibidem, s. 60.
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