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W KREGU BASNI I MITOW
BRONISEAWY OSTROWSKIEJ

isarze mtodopolscy — wystepujac przeciwko idealom pozytywistycz-

nym — zakwestionowali sztuke tendencyjna z jej celami moralnymi

i ograniczeniami natury ideowej i artystycznej. Wyrazny odwrét od
filozofii racjonalistycznej i empirycznej podkreslany by} przez przywotywa-
nie tradycji romantycznej. W praktyce artystycznej nastapit zwrot do mito-
tworstwa jako istotnego, niezbednego Srodka odnowy kultury i cztowieka.
Na charakter tworczosci modernistow wywarta wplyw mysl filozoficzna Ar-
tura Schopenhauera, Friedricha Nietzschego, Henriego Bergsona.

Apoteoza witalizmu, kult indywidualnosci silnych i twérczych, ,,remi-
tologizacja” filozofii, literatury i sztuki zaciaza na charakterze twdrczosci
pisarzy przetomu wieké6w. Dodatkowymi bodZcami stana si¢ zainteresowa-
nia zjawiskami parapsychologicznymi, spirytyzmem, lunatyzmem, magicz-
nymi praktykami Wschodu. Odwolywanie si¢ do wyobrazni i symbolu
w wypowiedzi artystycznej, do tego zas$, co tajemnicze i zadajace ktam po-
tocznemu do$wiadczeniu w rozwazaniach intelektualistéw' doprowadzito w li-
teraturze mtodopolskiej do pojawienia si¢ elementéw fantastycznych. Burz-
liwemu rozwojowi fantastyki na przetlomie wiekow (zaréwno w literaturze wy-
sokiej, popularnej, jak i brukowej realizowanej przez dramat, liryke i epike)
sprzyjala mtodopolska koncepcja dzieta otwartego. W 1890 r. na lamach
»Tygodnika Ilustrowanego” Antoni Lange tak pisal: ,Modernizm chce

''W ,Prawdzie” i ,Gazecie Polskiej” w latach 1895-1900 ukazuje si¢ cala seria arty-
kutéw omawiajacych praktyki magiczne, spirytyzm, lunatyzm, wilkotactwo, ludozerstwo,
demonizm. Ich autorem byt Ludwik Krzywicki. Inf. za: J. Papuzinska, Zatopione krélestwo,
Warszawa 1989, s. 35.
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dzieta, ktére by si¢ stalo uniwersalnym, w ktérym zawarto by przesztos¢,
przysztos¢ i terazniejszos¢, ktore by bylo architektura, malarstwem, muzyka
i poezja, liryka i dramatem: ktore by potaczylo Biblie i Zendaweste, Iliade
i Boskq Komedig, historie don Juana i don Kichota, Fausta i Hamleta, Legende
wiekéw, Komedie ludzkq i histori¢ Rougon-Macquartéw; w ktorym by sig¢
zlaly serca profanis, ktore by bylo naraz religia i kosmogonia, filozofia i psy-
chologia, socjologia i technika, matematyka, mistyka i poezja, analiza i synteza;
ktére by bylo nie tylko kopia natury, ale i natura sama; ktore by tak si¢ z nia
zlalo, zeby zniknety granice sztuki i natury”®. Koncepcja tak pojetego dzieta
zwrocita zainteresowania pisarzy ku basni.

Pisarze mtodopolscy — niejednokrotnie zafascynowani ludowymi ba-
$niami — pozwalali sobie na swobodne adaptacje ich watkow, ale takze na
tworzenie basni wlasnych, catkowicie oryginalnych, wyrazajacych indywi-
dualna filozofi¢ i estetyke (inspiracje Marii Konopnickiej i Hansa Christiana
Andersena). Basn stawala si¢ w ich rozumieniu efektem gry czystej wy-
obrazni, pozwalajacej przedstawi¢ nieodgadnione bogactwo ludzkiej natury.
Nic wigc dziwnego, ze elementy basniowe, fantastyczne pojawiajg si¢
w tworczosci nieomal wszystkich pisarzy tego okresu. Nawiazaniem do
formy basniowej podkreslaja mlodopolska tgsknote za utracong arkadia
dziecifistwa, przywotuja ludowa pierwotno$¢, mistyczna fantastyke’.

Bronistawie Ostrowskiej duch basni byt szczegolnie bliski. Poetka data
si¢ pozna¢ zarowno jako autorka oryginalnych basni dla najmtodszych (Cor-
ka wodnicy, Bohaterski Mis, Narodziny bajki, Madej, Szklana géra), jak
i tworczyni przywotujaca basniowe, czy wreszcie mityczne toposy w twor-
czosci dla dorostych (Ksiqzka jutra, Bajki, cykl ballad).

Analizujac dorobek artystyczny Ostrowskiej nalezy podkreslié¢, ze basn
nie jest przez nia rozumiana jedynie jako cudowna opowiesé, ale takze jako
swoisty sposob myslenia, umozliwiajacy dotarcie do istoty bytu. W Rozmysla-
niach podkresla Ostrowska inspirujace zrodto tworczosci ludowej, jej praw-
de i glgbig. Pisze, ze ,,nalezy cofnac si¢ jak najglgbiej wstecz, szukaé zrodet
czystych, nie skazonych jeszcze, wiecznie twérczych”“‘ Uniwersalne, ponad-
czasowe prawdy najpelniej s chronione i przechowywane przez lud. Praw-
dziwy poeta — twierdzi Ostrowska — w swym opisie §wiata si¢ga po te kate-

2 A. Lange, Modernizm, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1890; cyt. za: G. Leszczyhski, Mto-
dopolska lekcja fantazji, Warszawa 1990, s. 68.

3 Wszechstronnie i wnikliwie omawia te problemy Anna Czabanowska-Wrébel w ksiazce
Basn w literaturze Mtodej Polski (Krakéw 1996). Podczas pisania tekstu (przed szescioma
laty) nie byly mi niestety znane ustalenia i inspirujace przemyslenia autorki.

* B. Ostrowska, Rozmyslania, [w:] Utwory prozq, Warszawa 1982, s. 54.
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gorie, ktére sa bliskie cztowiekowi pierwotnemu. Mtodopolskie utozsamia-
nie poety i dziecka, artysty i cztowieka pierwotnego przywotluje koncepcje
Giambattisty Vico.

W prezentowanym szkicu analitycznemu ogladowi poddane zostana nie
tylko utwory basniowe Bronistawy Ostrowskiej, ale i te, u podstaw ktdrych
lezy fabula basniowa czy mityczna. Teren eksploatacji zostaje wigc posze-
rzony o bajkosfere czy tez mitosfere’.

W KREGU BAJKOSFERY

Lektura wierszy Bronistawy Ostrowskiej potwierdza ich liczne zwiazki
z basnia. Czesto (zwlaszcza w pierwszym okresie jej pisarstwa) mamy do
czynienia z przejmowaniem i asymilowaniem wybranych elementéw ,,j¢zyka”
basni, ktére w nowym kontekscie nabieraja odkrywczych znaczen i zaczy-
naja petnic inne funkcje.

Na artystyczny rozwoj Ostrowskiej wplyw wywarta tworczos¢ Juliusza
Stowackiego, Marii Konopnickiej i francuskich symbolistéw. U Stowackiego —
jak spostrzega Stefan Lichanski — ,,uczyla si¢ Ostrowska kunsztu stowa, pa-
nowania nad skladnia, rymem, strofa, sztuki budowania i tonowania nastro-
ju; Konopnicka urzekta ja przede wszystkim swoimi znakomitymi styliza-

cjami poezji ludowej, tak wspaniale w nich reprezentowanym mistrzostwem

lirycznego piesniarstwa, a wreszcie swoim upodobaniem do bagniowosci”’.

5 G. Vico w Nauce nowej pisze: ,,Pierwotni ludzie, niby dzieci rodzaju ludzkiego, nie
umiejac tworzy¢ zrozumiatych uogoélnien rzeczowych, musieli w sposéb naturalny zmyslaé
postacie poetyckie, czyli fantastyczne rodzaje lub uniwersalia. Do nich to sprowadzali, niby
do pewnych wzor6w lub idealnych portretéw, wszystkie poszczegdlne przykiady, pod jakims
wzgledem przypominajace dany rodzaj”. Cyt. z: G. Vico, Nauka nowa, przel. J. Jakubowicz,
Warszawa 1966, s. 105.

® Termin ,,bajkosfera” zostal zaproponowany przez R. Waksmunda. Oznacza on ,,calo-
ksztalt zjawisk i wytwordéw kulturowych o charakterze semiotycznym, u podstawy ktérych
lezy fabula basniowa jako pewien typ jezyka. Tak rozumiana, stanowi niewielka czastke
wszechobecnej »mitosfery«, w obrgbie ktérej zanurzona jest cata nasza zywa wspotczesnose”.
R. Waskmund, Bajkosfera, czyli o Zyciu semiotycznym fabut basniowych. Rekonesans ba-
dawczy, ,Litteraria. Teoria literatury — Metodologia — Kultura — Humanistyka”, red. J. Trzy-
nadlowski, t. IX (1977) Wroctaw 1978, s. 119.

7'S. Lichanski, Spdjnia $lubnego pierscienia (Liryka Bronistawy Ostrowskiej), [w:]
Cienie i profile, Warszawa 1967, s. 312.
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Konieczne wydaje si¢ takze przypomnienie promieniowania przemyslen
i estetyki spod znaku ,,Chimery”®. Postulat sztuki prawdziwej, sublimujacej
estetykg czystego pigkna, a przez to urzeczywistniajacej cele metafizyczne
bliski byt rozumieniu roli sztuki przez Ostrowska. W Rozmyslaniach poetka
napisze: ,,Sztuka jest tylko rewelacja prabytowego, boskiego pierwiastka
cztowieka™. Wypowiedz ta wspélbrzmi z wczeéniejszymi wypowiedziami
Miriama: ,,sztuka jest oknem ku nieskonczonosci, pryzmatem, przez ktory —
nie mogac objac jej calej — to z tej, to z owej strony w bezdenna otchtan jej
wgladamy”'°.

Przywolywanie basniowej topiki — tak czeste u Ostrowskiej — jest proba
zatarcia granic migdzy realnym a irracjonalnym, to poniekad sposob na dotarcie
do prabytu, odkrycie prawdy o ludzkiej psychice, pragnieniach i tgsknotach.

Pojawiajace si¢ w wierszach Ostrowskiej okreslenia ,,bajka”, ,basn” —
zgodnie z kodem epoki'' — oznaczaja nie przynalezno$é gatunkowa utworu,
ale poetycka fantazje, ulude¢ i nieodgadniona tajemnice bytu. Bezposredni
zwiazek z basniowymi toposami, z folklorem dostrzec mozna w jej balla-
dach. Ostrowska tworzy zarowno ballady wiernie kontynuujace romantyczna
tradycje (Rusatki, Zywy ruczaj), jak i ballady o neoromantycznym charakterze.

Rusatki sa okazja do opowiedzenia niesamowitej i nierealnej historii
o podwodnym krolestwie rusatek i ich wladcy. Fantastyczna sceneria budowana
jest w zgodzie z romantyczna tradycja. Pojawia si¢ wigc ,,jezioro samotne
posrdd odludnej borowej polanki”, z ,,wldczacymi si¢ wilgotnymi oparami”.
Przestrzen ,,panstwa zakletego”, dziwnego krdlestwa rusalczanego ewokuje
niepokdj i lek:

W onych jeziora krysztalnych przezroczach
Pod granitowych skat sklepieniem szarem
Mieszka jedyny wladca na roztoczach,

8 Zenon Przesmycki (Miriam) byl $wiadkiem na $lubie Bronistawy Edmy z Mierz-
Brzecickich. Pierwsze, organizacyjne zebranie przysztego zespotu ,,Chimery” miato miejsce
w pracowni Stanistawa Ostrowskiego przy ul. Wspdélnej. W latach 1901-1902 na famach
,»Chimery” pojawialy si¢ wiersze Ostrowskiej (m. in. Parno, ze stawu idzie rechot zabi...,
Wecielenie, Historia moralna o trzech siostrach i krélewiczu). Inf. za: H. Ostrowska-Grabska,
Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978, s.47151.

® B. Ostrowska, Rozmyslania ...,s. 61.

107. Przesmycki, Walka ze sztukq, ,,Chimera” 1901, t. I, z. 2; Takze [w:] Programy
i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, opr. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977,
s. 307.

'1'Zob.: A. Czabanowska-Wrébel, Bas# jako swiatopoglad. Bash i basniowosé w twor-
czoSci Lesmiana, ,,Pami¢tnik Literacki” 1988, z. 4.
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Znudzony wiecznym fal zatlosnym gwarem,
Ktéry ma jeno chiéd a grozg w oczach,
Przed ktérym blednie rusalczany harem,
I drzy pod wladcy zelaznego noga,
Jak r6j niewolnic rozkochany trwoga..."*
(Rusatki, t.1,s.22)

W prezentowanym $wiecie nie ma miejsca dla szcze$cia. Rusalki snujg
marzenia o swym dawnym zyciu posrod ,,biatych chat”, a wladca omotany
jest tesknota za ,kochanka ogromnie $wietlana, cala z promieni i ognia
utkang”. Niemozliwe jest spelnienie tych pragnien. Przekraczanie granicy
dwoch swiatow (ziemskiego i wodnego) jest przyczyna nieuniknionych meta-
morfoz. Kazda z wysnionych przezen dziewczat staje si¢ rusatka:

I znéw w oblednej topieli przepychu
Stoi przed panem nowa topielica:
Na wodne;j lilii oparta kielichu,
Oblana zimng jasnoscia ksi¢zyca,
Patrzy przelgkta i ptacze po cichu,
Kryjac wlosami blednace swe lica,
I szepcze trwoznie, ze ona niewinna,
Ze tam nad falg zyjac, byla inna.
(Rusatki, t. 1, s. 25)

Uniwersalne przestanie glosi niemoznos$¢ spetnienia marzen, gdy wy-
kraczaja one poza naturalne obszary, naruszaja granice roznych jakosciowo
sfer i zywiotow.

Nawigzanie do basniowego toposu ,,wody zywej” jest podstawowym
elementem konstrukcyjnym Zywego ruczaju. ,,Zywa woda” (tak czesto po-
jawiajaca si¢ w ludowych bajkach magicznych) miata wlasciwosé leczenia,
przywracania miodosci lub zycia. W balladzie Ostrowskiej motyw ten zna-
lazt niekonwencjonalne, przewrotne zastosowanie. Bohaterami utworu czyni
poetka ,,starych kréléw” z ,,diamentowymi koronami”, w ,.krwawych ptasz-
czach”, ktorzy siedzac ,,w jarze dtugie lata [...] zakrzepli w martwym $nie”,
podczas gdy ,czysty zdrdj im stopy glaszcze”’. W watpliwosé poddane
zostajg atrybuty basniowej wody zywej. Pokrewienstwo snu i $§mierci odzie-
ra z grozy akt umierania.

12 Wszystkie cytowane wiersze pochodza z: B. Ostrowska, Pisma poetyckie, t. 1-4,
Warszawa 1932-1933.

13 Zywy ruczaj, t. 1, s. 35.
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Spod pidra Ostrowskiej wyszly takze ballady o wyraznie neoromantycz-
nym charakterze (Cud-krélewna, Szklana gora, Piesn, Maruna, Upidr). Miejsce
demonologii mitologicznej zajmuje demonologia psychologiczna. Zamiast
upioréw, strzyg i straszydet wywiedzionych z ludowej basni pojawiaja si¢
upiory zrodzone przez ludzka pod$wiadomos¢ czy wrazliwe sumienie'.

Taki wlasnie charakter ma Upidr. Przezycia bohaterki nie sa do konca
jasne, zwerbalizowane. Czuje si¢ ona jednak osaczona przez rzeczywistos¢.
Upersonifikowana przestrzen (patrzace ,,okna domu”) potgguje nastrdj za-
grozenia. Wewngtrzne doswiadczenia i przezycia drgcza — jak ,,upior” —
rozdarta swiadomos$¢. Przywolanie z pamigci utraconego ,.$wiata dziecka od-
zegnanych czar6w”'® zwigksza napigcie i potgguje dysonans.

Wola symbolizowania, niech¢¢ do méwienia czegokolwiek wprost zre-
alizowatla si¢ takze w Marunie (symboliczny obraz tesknoty i niepokojace
przeczucie $mierci) i Cud-krélewnie (wizja nieprzystawalnosci réznych
$wiatow i niemoznosci komunikacji migdzy nimi). Ostrowska — podobnie
jak i inni modernisci — jest przekonana, ze tekst nigdy nie jest w pelni ade-
kwatny. Konieczne tym samym staje si¢ przypatrywanie temu, co wychodzi na
jaw czgsto wbrew usitowaniom twoércy. Wszelkie watpliwo$ci zyskuja priorytet
przed pewnoscia, zmuszaja do refleksji, sugeruja koniecznos$¢ dyskursu.

Przywotywanie elementow basniowych i umieszczanie ich w zmienio-
nej strukturze nie tyle dziwi, co prowokuje do stawiania pytan natury egzy-
stencjalnej. Znany motyw o szklanej goérze i zdobywajacych ja rycerzach
stat si¢ pretekstem do skupienia uwagi nie na sSmiatkach, ale na osobie za-
klgtej krélewny:

W szklanej gérze milion §wieci storc,
W zlotym oknie krolewna si¢ stania
Spiewajaca wieczny hymn kochania,
Nieprzesnione swe zaklgcie $niac.
(Szklana gora, t.1,s. 101)

Zmiana perspektywy powoduje przesunigcie znaczeniowe. Nie jest to juz
opowies¢ o aktywnym, Smialym zmaganiu si¢ z przeszkodami w dazeniu do
celu. To raczej paraboliczna wizja samotnosci, zamknigcia przed innymi,
dojmujacej tesknoty za mitoscia.

Juz wspotczesni Ostrowskiej krytycy dostrzegali, ze ,,brzmi ze strun
poetki piesn przedziwna, ze snéw i ech serca bogatego spleciona, piesn po-

" Por.: S. Lichanski, op. cit., s. 287.
'S Upidr, t. 1, s. 136.
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zadan goracych i tesknot, piesn zycia”'’. Bolestaw Lesmian zauwazal, ze
,,smutek czestokro¢ dostgpuje wyzyn basni. [...] Kazdy z tych utwordéw za-
swiatom jest pokrewny i z »krynicy blekitnej« czerpie swa tres¢, niosac na
ziemie, jak sen nieuchwytny, wspomnienie owej krynicy biekitnej”'’.

Wyjatkowy, niepowtarzalny charakter ma Basn o trzech siostrach (dru-
kowana takze w ,,Chimerze” pt. Historia moralna o trzech pannach i kréle-
wiczu, ale znana takze jako Babie lato'®). Reinterpretacji podlega tu basnio-
wy motyw rywalizacji trzech sidstr o reke¢ krolewicza. Zaskakujacy finat tej
uroczej humoreski-gawedy jest wynikiem wyboréw uczynionych przez naj-
miodsza i Srednia z dziewczat. SzczgSciem okazuje si¢ nie zwigzek z ksig-
ciem, ale mozliwo$¢ podziwiania §wiata, natury, ,,stonca zloconego” czy tez
mitos¢ pastucha. To najstarsza, najmniej ,,urodna na zon¢” zdecydowata si¢ na
malzenstwo. Zwiazek z krdlewiczem staje si¢ wigc efektem rozsadku. W pozor-
nie basniowe] strukturze motywacja ma charakter caltkowicie racjonalny.

Rozbijajac basniowe toposy, dokonujac ich modyfikacji, udaje si¢
Ostrowskiej poszerzy¢ i odswiezy¢ perspektywe funkcjonowania takich po-
je¢ jak mitosé, samotno$¢, $Smier¢.

Ze szczegolnag sita powraca w poezji Bronistawy Ostrowskiej mit utra-
conej arkadii dziecinstwa. Znaczace wydaje si¢, iz dziecinstwo utozsamiane
jest przez nia z basnig. Akcentowany jest wowczas element uporzadkowa-
nia, przewidywalno$ci zjawisk, poczucie bezpieczenstwa. Zrozumiatos¢ i jed-
norodnos$¢ $wiata nie wyklucza jego tajemniczosci. Przeciwnie — wszystko
w dziecinstwie ma ksztatt ,,wiecznej bajki dziecinnej alchemii” (Czeresnie,
t. 3, s. 44). Kazde doswiadczenie nabiera charakteru przekraczania nowych
granic i §wiatow, odkrywania nowych senséw i znaczen, przenikania w inne
sfery:

[ znéw mig fala porywa
W grajaca, 1$nigcg dal,

W te bajke, co si¢ nazywa
Najpierwszy bal.

(W karnecie balowym,
t. 4,s. 179)

W tworzonych przez poetk¢ obrazach (Dziecigtko, Czeresnie, Lalka
rozbita, Boza krowka po trawie si¢ wspina..., W karnecie balowym) nie ma
miejsca dla grozy i niepokoju. Czar dziecifistwa to czar dobrze konczacej si¢

'$H.R., ,Krytyka” 1905, t. 2, s. 300-301.
17 B. Le$mian, Kronika literacka, ,Literatura i Sztuka” 1913, nr 5.
18 Bas o trzech siostrach, t. 1,s. 71.




18 BARBARA OLECH

bajki, to zawieszenie w czasie i przestrzeni, to przywotywanie ,,doswiadcza-
nego w dziecifstwie poczucia ponad-czasu, ponad-bytu albo raczej: preczasu,
prebytu”".

Dziecigca umiej¢tnosé dziwienia sig¢ $wiatu i ludziom, potrzeba cudow-
nosci objawia si¢ takze w kontaktach z natura. Przeistaczanie si¢ w fanta-
styczne postacie dokonuje si¢ w sposob naturalny. Wystarczy przekroczyé
granice lasu, aby zawieszone zostato typowe odczuwanie czasu i przestrzeni.
Mozna staé sie ,,dziwozona”(Zrddio). Metamorfozom sprzyja nie tylko prze-
strzen (las basniowej proweniencji, nastrojowe jeziora), ale i pora. Blask ksig-
zyca (symbolu zakrytych i tajemnych stron Natury) ukazuje jedynie mgliste
zarysy rzeczy, sprzyja roztapianiu si¢ i przenikaniu swiata realnego i irracjo-
nalnego. Ogladane obrazy zatracaja ostro$¢, nabieraja ptynnos$ci, przechodza
W sen:

Kiedy miesiac kotysany i cichy,

lite pasy $wiatla na fali tka —

wowczas staje mi w mysli niby przesniony sen
zycie dawno minione, fala powrotna wieczyscie —
zwierciadlana duszy mej basn.

W grajacej, przeswietlonej, rozkotysanej glebinie
bylam biata wodnica o ksigzycowych warkoczach:
chodzitam po zlotym dnie,
w teczach fali,
zbierajac perly z roztulonych muszli.

(Szum fali, t. 1, s. 183)

Basn dla Ostrowskiej moze rozgrywacé si¢ wszedzie. Wystarczy tylko spoj-
rze¢ w niebo, by dostrzec fantastyczne widowisko zmieniajacych sig¢ ksztal-
tow chmur. Uktadaja si¢ one w opowies¢ o ,,stonecznym rycerzu skrzydla-
tym i jego bialej krdlewnie” (Gra chmur, t. 1, s. 133). Wedrowka oblokdéw
dynamizuje obraz i nadaje symboliczny sens nieuniknionemu roziaczeniu po-
staci. Ezoteryczno$¢ mitosci w pelni odzwierciedla si¢ poprzez ezoterycznosé
niestatych chmur. Podpatrzone przez Ostrowska w naturze szczegély i odcie-
nie zatracaja swe pierwotne cechy. Ich status ontologiczny staje si¢ niejasny.

Watki basniowo-fantastyczne pojawily si¢ takze w prozatorskim cyklu
Bajki z tomu Jesienne liscie (1904). Zaréwno Latawica, jak i Psyche sa pro-
ba zmierzenia si¢ z fenomenem mitosci, tesknoty i $mierci. Symboliczna
wedréwka mlodzienca za latawica, ktora go urzekla, nie znajduje typowego
dla folkloru rozwiagzania. Pokonawszy liczne przeszkody (jak w klasycznej

1 G. Leszczynski, op. cit., s. 70.
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magicznej basni), ,,przedart si¢ wedrowiec przez $piewajaca gaszcz i ol$nio-
ny stanal u kresu swych marzen [...] I nagle ogarnat go lgk — lgk spelnienia.
Za gwiazda szedl. Dla gwiazdy serce mlode i zycie poswigcit, gwiazdg
w ramionach chciat mie¢, z gwiazda przez zycie i§¢. Co jemu latawica! Co
jemu ludzka postaé i ludzka mitos¢ — za gwiazda szedl!”® Konsekwencja
niewypelienia przeznaczenia jest dramatyczna metamorfoza — ,,zastygl w rafg
biatego koralu”.

Mito$¢ jako uczucie wielkie, metafizyczne, wszechogarniajace zostaje
tu zderzona z ludzka mitoscia, bedaca jedynie jej surogatem. Nie ma dla
bohatera szansy na szczg$cie, na spetnienie marzen, poniewaz wiaza si¢ one
z innym $wiatem, z inng rzeczywistoscia. Zgoda na wypelnienie przezna-
czenia jest aprobatg codziennosci, szaro$ci, triumfem zwyczajnosci nad
swiatem cudow i dziwow. Bohater Ostrowskiej nie moze podjaé takiej decy-
zji. Milos¢ i marzenia zwycigzaja. Zwyci¢za swiat iluzoryczny, peten powa-
béw i nieprzemijajacych wartosci.

Starozytna basn o przygodach krélewny Psyche (gr. dusza) i Amora
(tac. mitos¢) zainspirowata Ostrowska do napisania poematu proza pt. Psy-
che. Nawiazanie do klasycznej opowiesci jest jedynie zasugerowane. Nie ma
bowiem w poemacie Ostrowskiej przywotania fabuly starozytnej, nie ma tez
tradycyjnego rozwigzania. Poszukiwanie Mocy, ktéra uwolnitaby Psyche
z zaklecia doprowadza w jej opowiesci biatego orta do chaty z ,,dziewka”
i chtopcem grajacym na skrzypcach. Para owa, uwierzywszy w sit¢ milosci,
powedrowata na ratunek Psyche. Mitos¢ ich jednak nie skruszyla ,,zaworow
bram”. Uczynila to jedynie $mieré¢ — ,,siewaczka chwastow, zniwiarka zto-
tych zb62”*'. Dusze z okowdw zycia wyzwala wigc nie mitos¢, ale $mier¢.

Basniowe ,,okruchy”, toposy, rekwizyty §wiadomie przez Ostrowska
przywolywane, odsytaja czytelnikow do ogdlnego kontekstu, do basni wi-
dzianej jako catosé. Pierwiastki fantastyczne, nadzmystowe wiaza te utwory
ze zrodtem — ludowa tworczoscia. Ostrowska probuje dotrze¢ do istoty bytu
i czlowieczenstwa.

Poetka z reguty poddaje si¢ obiegowym kanonom w zakresie wiaczania
motywow fantastycznych w obreb utworow lirycznych. Rzadko zdobywa si¢ na
samodzielny, oryginalny ton (wiersze z kregu arkadii dziecinstwa, Basn
o trzech siostrach). Znacznie ciekawsze wydaja si¢ by¢ w tym wzgledzie jej
proby na polu twdrczosci dla najmlodszych.

0 B Ostrowska, Latawica, [w:] Utwory prozq, Warszawa 1982, s. 82.
2 B. Ostrowska, Psyche, [w:] Utwory prozq, Warszawa 1982, s. 82.
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FANTASTYKA W POEMATACH EDUKACYINYCH

Dwa pierwsze utwory dla najmtodszych Bronistawy Ostrowskiej —
Ksiqzeczka Halusi (1906) i O Janku Planetniku (1908) — sa swego rodzaju
poematami. W posmiertnym wspomnieniu o poetce Maria Dabrowska na-
zwala je ,,utworami liryczno-filozoficznymi”?>. Trudno je wprawdzie okre-
sla¢ mianem basni czy bajki, ale niewatpliwie prezentowana w nich rzeczywi-
stos¢ zostaje zespolona z magia, cudownoscia i fantazja.

Poczatkom pisarstwa dla najmiodszych patronuje Maria Konopnicka. Na-
wigzania do tworczosci tej poetki wyrazne sa nie tylko w sposobie prezen-
towania bohaterow i §wiata przedstawionego, ale i w podobnie brzmiacych
tytutach?.

Ksiqzeczka Halusi jest proba przedstawienia zachowan piecioletniego
dziecka, jego sposobu myslenia i widzenia otaczajacej rzeczywistosci.
Ostrowska w tej wierszowanej opowiesci tworzy obraz dziecigcej arkadii.
Sktadaja si¢ nan barwne opisy ogrodu, pasieki, lasu, jeziora, pola, sadu. Swiat —
postrzegany przez gtéwna bohaterke Hale — nie jest przedstawiony w sposob
irracjonalny. Jednak jego odczuwanie — pelne fascynacji i urzeczenia —
przypomina basniowa aur¢ niezwyklosci. Nie istnieje granica migdzy $wia-
tem ludzkim a natura. Hala w naturalny dla basni sposé6b brata si¢ z roslina-
mi i owadami. Rozumie wielka ksigge przyrody.

Ostrowska $wiadomie redukuje elementy basniowe do minimum, calg
swa uwage poswigca oryginalnemu sposobowi ksztaltowania wizji prze-
strzeni i otoczenia. Sa one prezentowane z perspektywy dziecka, tym samym
dominujacym staje si¢ uczucie zadziwienia, przekonanie o wkraczaniu w
inna rzeczywistos¢. W sposobie konstruowania uobecnia si¢ basniowy watek
inicjacyjny. A i dziecigce wedrowki po najblizszym otoczeniu sg jedynie
zmodyfikowanga realizacja toposu wedrowki przez kraj ojczysty. Basniowe
parantele sa przez poetke dos¢ wyraznie w tekscie zaznaczane. Jesienny las
jawi si¢ w oczach dzieci jako ,,panstwo bajki, panstwo czarow”. Nie ma w
tekscie celowego odrzucania czy negowania fantazji. W realistyczny obraz lasu
(taki, jakim widza go dorosli) wpisane sa dziecigce oczekiwania cudownosci:

Tak tu dziwnie! tak tu cudnie,
Ze sie czeka kazdej chwili,

22 M. Dabrowska, Bronistawa Ostrowska, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 24.
3 Ksiqzeczka Halusi jest odpowiedzia na Ksiqzeczke Tadzia i Zosi, dziecigca odyseja

O Janku Wedrowniczku znalazta swa kontynuacj¢ w miodopolskiej opowiesci
O Janku Ptanetniku.
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Czy si¢ gdzie tam spod paproci
Krasnoludek nie wychyli.

Czy dziewczynka jaka lesna,
Z zielonymi swymi wlosy,

Z r6z i kalin nie otrza$nie
Blyskajacych kropel rosy...”*

Plastyczny, barwny opis jesiennego lasu funkcjonuje w tekscie na tych
samych prawach co basniowe postacie, wywiedzione z ewokowanego prze-
zen nastroju. Autorka pozwala wspoélistnie¢ pierwiastkom racjonalnym
i irracjonalnym na jednym planie. Wytwarza dzigki temu specyficzny na-
str6j, wyzwala wrazliwos¢, uaktywnia wyobraznig, poszerza mozliwosci
interpretacyjne.

Ksiqzeczka Halusi — oprocz zadan estetycznych — realizowata takze
funkcje poznawcze. Mlody czytelnik, towarzyszac Hali w jej wedrowkach,
zdobywal informacje o florze i faunie, o pasiece, polu, lesie, jeziorze. Prezen-
towany $wiat ma koloryt arkadyjski. Skupienie uwagi na doktadnych opisach
najblizszego otoczenia wyraznie odbiega od basniowej typizacji, w zamian
jednak utwor ten staje si¢ interesujacym poematem edukacyjnym. Ten typ
pisarstwa (elementy edukacyjne splecione ze §wiatem fantazji) realizuje si¢
takze w wierszowanej opowiesci O Janku Planetniku (1908). W utworze tym
wyrazne s inspiracje folklorystyczne i wplyw Konopnickiej. Ostrowska od-
woluje si¢ do bardzo zywotnego w tradycji ludowej toposu sieroty. Kreacja
gldwnego bohatera wiele zawdzigcza basni Marii Konopnickiej O krasnolud-
kach i o sierotce Marysi.

Janek — tak jak Marysia Kukulanka — jest sierota (,,matka odumarla go
zbyt wczesnie”), ,,pod samym borem na wygonie” pasie gromadzkie gesi,
ma wiernego przyjaciela — psa Burka (Marysi pomagal Gasio). Bohatera
Ostrowskiej cechuje szczego6lna wrazliwosé, otwarto$é na Swiat. W jego
obcowaniu z natura zaciera si¢ granica migdzy tym, co rzeczywiste, a tym,
co nierealne. Jedynym jego pragnieniem jest poj$¢ na kraj §wiata — ,,do tej
matuli, co utuli i szczgscie da na wieki”. Niecodzienne pragnienia i marzenia
powoduja nadanie chlopcu przez réowiesnikow przydomka ,.Planetnik”®.
Fascynacja przestrzenia, przekonanie o istnieniu innych $§wiatow odrdznia

24 B. Ostrowska, Ksiqzeczka Halusi, Warszawa 1906, s. 27.
» W tradycji ludowej mianem planetnikéw, oblocznikéw, chmurnikéw okreslano
istoty mieszkajace w chmurach badz tez ludzi wciagnigtych przez obloki czy tez wssanych

przez tgcze. Zob.: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1988,
s. 887-888.
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Janka od rowiesnikéw. Funkcjonuje wigc na prawach odmienca, dziwaka.
Tylko on przezywa niepokoje, tylko on stawia pytania zasadnicze (tyczace
losu ludzkiego, miejsca czlowieka we wszechs§wiecie, w Bozym planie).
Pytania te — natury filozoficznej — stawiane sa w sposob dziecigcy, zgodny
z dziecigcym widzeniem $wiata i dziecigca wrazliwoscia. Poczatkowo odpo-
wiedzi na nie poszukuje bohater w ludowych wierzeniach i przesadach. Ta-
kiej proweniencji jest przekonanie, ze zmarli moga kontaktowaé si¢ z zy-
wymi, otacza¢ ich swa opieka, dawac rady. Sadzono, ze zmarle matki i zza
grobu opiekuja si¢ swymi dzie¢mi, nawiazuja z nimi kontakt. Mieszcza si¢
wigc w tej konwencji ,tajemne, dziwne stowa” wypowiadane przez matke
spoza $wiata, ktore w lesnej ciszy docieraja do Janka:

0j, ty sieroto, 0j sieroto,

Cho¢bys szedt lata bez ustanku,
Ostaniesz zawsze z twa tgsknotg —
Nie dojdziesz nigdy Janku!

Cho¢bys szedt hen, za okiem stonca,
Wociaz od poranku do poranku,

Nie najdziesz kresu ani konca —

Nie dojdziesz nigdy Janku!*®

Przytoczone stowa klada akcent na niemoznos$¢ wypeinienia pragnien
wywiedzionych z basni czy wierzen ludowych. Zostaje tym samym otwarta
mozliwos¢ innego spojrzenia na ludzkie zycie, zgodna z racjonalnym prze-
konaniem o wptywie wlasnych dzialan na przemiany losu. Perspektywa lu-
dowo-basniowa — dominujaca w I czgSci poematu — wynikata z miejsca dzia-
nia si¢ wydarzen. Laka pod lasem — to sceneria sprzyjajaca iluzorycznemu
ogladowi, zamazujaca granice migdzy prawda a fantazja (w podobnej scenerii
sytuuje Konopnicka spotkanie Koszatka Opatka z pastuchami).

W dalszej czgsci poematu nastgpuje zmiana charakteru przestrzeni. Domi-
nujace staja si¢ elementy mowiace o uporzadkowaniu i celowym zorganizowa-
niu ludzkiego otoczenia. Przestrzen oswojona wyznaczaja: ,,domek maty,
czysto bielony”, ,stare jabtonki w sadzie”, ,,malwy smukle” i stoneczniki.
Tu dokonuje si¢ zmiana los6w bohatera. Zwykle — w utworach proweniencji
ludowej — przemiana nastgpowata za sprawa magicznych przedmiotéw czy
pomocnikéw. Ostrowska do swego poematu nie wprowadza tego typu cu-
downosci. Niemniej dzialalno$¢ ,,dobrej pani nauczycielki”, ktéra w ciagu

26 B. Ostrowska, O Janku Planetniku, Krakéw 1908, s. 7.
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jednej zimy nauczyta chlopca czyta¢, wypehia te funkcje, ktore w basni
magicznej speiniata wrozka. Umiejetnosé czytania otwiera przed Jankiem
nowy s$wiat, zyskuje mu wielu przyjaciol, uznanie i powazanie wiejskiej
spotecznosci (awans na ,.koniucha”). Irracjonalng cheé wedréwki na koniec
$wiata zastgpuje zracjonalizowane poszukiwanie prawdy o $wiecie w ksiaz-
kach. Basniowy topos wedrowca, obiezy$wiata, ktdry poprzez wedrowanie
zdobywat samoswiadomos$¢ i odkrywatl cel i istote zycia, ulega swoistej trans-
formacji. Zamiast przemieszczania si¢ w przestrzeni jest wedrowka mysli, od-
krywanie tajemnic poprzez lektur¢ i zglgbianie wiedzy. Pozytywistyczny kult
nauki znajduje tutaj swe speienie. Takze i bohater ma swiadomos$¢ przesu-
nigcia akcentdw, zmiany motywacji dziatania, a tym samym pojawienia si¢
nowej, pragmatycznej filozofii zyciowej. Swoim réwiesnikom tak ttumaczy
przyczyny owej transformacji:

Chcecie wiedzie¢, jak sig stalo,
Zem w kraj $wiata zbyt i$¢ do cna
I uniknat latawicy,

Cho¢ gadacie taka mocna! [...]

Bom przeczytal szczera prawde
I o niebie i o ziemi,

I inaczej teraz widzg

Swiat, z cudami jego wszemi!

I juz basni dzi§ mi nie trza,

Bo ta powies¢ z ksiag prawdziwa
Wigksze cuda ma od basni,

A jest prawda — prawda zywa!?’

Zestawienie basn — prawda nie przybiera tu charakteru zdecydowanej
opozycji. Basn staje si¢ kategoria pojemniejsza. Jej atrybuty — dziwy, cuda,
tajemniczos¢ — przenoszone sa na $wiat poznawalny empirycznie. Otaczaja-
ca rzeczywisto$¢ postrzegana jest jako jedna wielka basn. Ostrowska nie
deprecjonuje $wiata basniowego, nie neguje wartosci myslenia fantastycz-
nego, ale sugeruje, iz ciekawos$¢ i wrazliwos¢ wywiedziona z basni, otwar-
tos¢ poznawcza i intelektualna owocuja w poszukiwaniach prawdy poprzez
ksiazki. Zastepuja one basniowa zywa wode, drzewo wiadomosci dobrego
i ztego, wypelniaja tym samym w strukturze poematu funkcje przedmiotow
magicznych.

21B. Ostrowska, O Janku Ptanetniku, Krakéw 1908, s. 30-31.
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Wprowadzajac realistyczna motywacj¢ zmiany losdw bohatera,
Ostrowska zerwala z tradycja. Jej opowiesé, cho¢ zaczyna si¢ jak basn, ba-
$nig nie jest. Kompozycyjnie nawiazuje ona do wierszy edukacyjnych. Ja-
nek, zamiast basni, opowiada kolegom tre$¢ przeczytanych ksigzek, wpro-
wadza miodych stuchaczy (takze czytelnikow) w Swiat tajemnic. Ttumaczy
porzadek i prawa kosmosu, zdradza tajniki Ziemi, przybliza ojczysta histo-
ri¢. Ostrowska — ustami Janka — $wiadomie tylko sygnalizuje pewne fakty
i zdarzenia, odsylajac stuchaczy (a wigc i czytelnikow) do wnikliwszej lek-
tury. Oprdcz objasnien trudniejszych stow i poje¢ zamiescita poetka ,,tytuty
ciekawych ksiazeczek, w ktérych mtodociany czytelnik znalezé moze blizsze
wiadomosci”. Stuszne wydaje si¢ uznanie tego utworu za interesujaca reali-
zacje idei poematu edukacyjnego.

Poprzez wpisanie opowiesci O Janku Planetniku w strukture basniowa
zyskata Ostrowska mozliwos¢ utozsamiania si¢ dziecigcego czytelnika
z gléwnym bohaterem. Janek jest postacia typiczna, jego pragnienia i ma-
rzenia majg charakter uniwersalny, sa bliskie wszystkim dzieciom. Dydak-
tyzm — cho¢ immanentnie w strukturze dzieta obecny — nie razi. Przeciwnie
— che¢é pracy nad sobg, poznawcza ciekawos$¢ $wiata odbierane sa w katego-
riach fascynujacej przygody.

Ksiqzeczke Halusi i O Janku Planetniku taczy sztafaz fantastyczny.
Prezentowane przez Ostrowska informacje dostosowane sa do mozliwosci
percepcyjnych odbiorcy. Podwdjne zakorzenienie tych utworéw (w basni,
ale i w pozytywistycznej noweli spotecznej), literackie parantele (pisarstwo
Konopnickiej, ale i Jachowicza) dodatkowo wzmacniaja ich atrakcyjnos¢.

KOSMOGONIA KSIAZKI JUTRA

Ksiqzka jutra, czyli tajemnica geniusza drukarni — opublikowana przez
Ostrowska w 1922 r. — postrzegana jest przez wspotczesnych badaczy® jako
utwoér zlozony i skomplikowany. W dziele przeznaczonym ,,dla mtodziezy
od lat trzynastu do stu trzech”® — jak zaleca autorka — wyraznie istnieja dwie
ptaszczyzny: basniowa i autobiograficzna.

28 Por.: E. Szary-Matywiecka, Ksigzka — powiesé — autotematyzm, Wroclaw 1979;
M. Glowinski, Proza Bronistawy Ostrowskiej, [w:] B. Ostrowska, Utwory prozq, Warszawa
1982, s. 5-15.

¥pB, Ostrowska, Ksiqzka jutra, czyli tajemnica geniusza drukarni, [w:] Utwory prozq,
Warszawa 1982, s. 105.
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Zderzenie basniowosci i biografizmu zdaje si¢ by¢ nie tylko zaskakuja-
ce, ale i pozornie trudne do uzasadnienia. Utwory bazujace na basniowosci,
odwotujace si¢ do bajkosfery akcentuja fikcyjnos¢, fantastycznos$é prezen-
towanych zdarzen. Powies¢ autobiograficzna tymczasem zaklada mozliwos¢
weryfikacji przedstawianych zdarzen, podkresla ich prawdziwos¢, tym samym
zbliza do literatury faktu. Ow podwdjny nurt Ksiqzki jutra — odczytywany jako
znaczacy i wiodacy — wydaje si¢ faczy¢ poszukiwanie jednej wspolnej war-
tosci — prawdy o dniach wspotczesnych autorce. Nieprzypadkowo w odau-
torskim wstepie zamieszcza Ostrowska takie wezwanie: ,,Niechze odnajdzie
(czytelnik — przyp. B.O. ) w niej troch¢ tych prawdziwych drgnien, ktore
kazdy uwaza za swoja serdeczng tajemnicg, a ktore sa moze wspdlng tajem-
nica przezywanej przez nas wszystkich chwili™™®,

Basniowos¢ — zakladajaca czesto obecnos$¢ pierwiastkéw irracjonalnych
w strukturze narracyjnej — umozliwia dotarcie do wartosci uniwersalnych, po-
nadczasowych, pozwala konstruowaé wizje egzystencji mozliwej do zaak-
ceptowania. ,,Basnie — jak zauwaza Bruno Bettelheim — daja do zrozumienia,
ze pomyslne, pelne satysfakcji zycie dostepne jest kazdemu, mimo zycio-
wych przeciwnos$ci — lecz jedynie wtedy, gdy nie ucieka si¢ przed pelnymi
niebezpieczenstw zyciowymi zmaganiami, bo tylko one pozwalajg odkrywaé
nasze prawdziwe »ja<’>",

Temu celowi stluzy w basniowej tonacji utrzymana opowie$¢ o losach
Jana Ofcienia. Otwierajacy ksiazke obraz lasu jest wyraznie basniowej pro-
weniencji. W prezentowanym opisie dokonuje si¢ jego personifikacja. Wy-
sokie, strzeliste drzewa emanuja nastrdj powagi, tajemnicy, wiecznosci.
W te sceneri¢ (wigkszos$¢ basni rozgrywa si¢ w tajemniczym lesie) wprowa-
dza autorka drwali — kolejny element semantycznie nalezacy do $wiata ba-
sniowego. Nie charakteryzuje postaci, nawet nadane im imiona nie stuza
indywidualizacji, podkreslaja raczej ich typowos¢ (Jasiek, Jagna, Michatl).
Specyficzna rolg pelni snuta przez drwala opowies¢ o zlej macosze, ulegtym
ojcu — drwalu i nieszczg$liwym synu — sierocie. Sparafrazowane watki ba-
$niowe antycypuja poniekad pozniejsze powiesciowe wydarzenia: $mieré
drwala i sieroctwo Jaska. Topos sieroty — jeden z podstawowych elementéw
bajki magicznej — przywolany w opowiesci drwala znajduje swe rozwinigcie
i wypelnienie w losach gléwnego bohatera. Jego zyciowe doswiadczenia
buduja biografi¢ modelowa, typowa dla pewnego pokolenia (rewolucja 1905

30 B. Ostrowska, Ksiqzka jutra...., s. 105-106. Wszystkie cytaty z Ksiqzki jutra podawane
beda wg tego wydania.

31 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, t. 1, War-
szawa 1985, s. 72.
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roku, zsytka na Syberi¢, pobyt w Ameryce na emigracji). Wszystkie ele-
menty tworzace biografie gldownego bohatera sa na tyle ogélne i uniwersal-
ne, ze moga by¢ uznane za typiczne. Dochodzenie do samoswiadomosci,
budowanie dojrzatosci postgpuje w zgodzie z regutami powiesci inicjacyjne;j.

Oprocz fikcyjnego watku loséw Jana OScienia pojawia sig silnie ekspo-
nowany watek biograficzny. Prezentowane w ksiazce sceny z mata Bronia,
jej ojcem znajduja potwierdzenie w zyciorysie pisarki. Splatanie si¢ dwoch
watkow: fikcyjnych loséw Jana Oscienia i autentycznych przezy¢ Bronistawy
Ostrowskiej stanowi celowa kompozycj¢. Wspoélistnienie dwoch konwencji
literackich — basniowosci i biografizmu — nakazuje poszukiwanie jeszcze
innej, dodatkowej perspektywy interpretacy jnej, porzadkujacej i uzasadnia-
jacej celowos¢ uzytych Srodkéw artystycznych. Jest to tym bardziej ko-
nieczne, iz zamierzony przez autorke synkretyzm poteguja liczne partie li-
ryczne, rozbijajace i tak juz zaburzong i nieciagla narracje¢. Fragmentarycz-
no$¢ opowiesci, skupianie uwagi na elementach kulminacyjnych, znacza-
cych, a wreszcie i tematyka — szukanie prawdy o dniu dzisiejszym — suge-
ruja mozliwo$¢ spojrzenia na t¢ ksiazke¢ poprzez mit. Mozna zaryzykowad
stwierdzenie, ze bajkosfera — tak wyraziscie przez Ostrowska eksponowana
— odsyfa ku mniej widocznej, ale chyba zasadniczej dla struktury tekstu,
mitosferze.

Powie$¢ Ostrowskiej ma charakter mitu kosmogonicznego, to ksiazka
o stwarzaniu nowych przedmiotéw, ale i nowej rzeczywistosci. Kardynalna
cechg mitu — jak zauwaza Eleazar Mieletinski — jest ,,sprowadzenie istoty
przedmiotéw do ich genezy: objasni¢ struktur¢ przedmiotu znaczy opowie-
dzie¢ o tym, jak on powstal; opisa¢ otaczajacy swiat, to tyle, co opowiedziec
historie jego pratworzenia”?. Reinterpretacja mitu kosmogonicznego doko-
nuje si¢ w ksigzce Ostrowskiej na kilku planach. W kontekscie sygnalizo-
wanej problematyki wazny wydaje si¢ sam tytul utworu — Ksigzka jutra,
czyli tajemnica geniusza drukarni. Ksiazka — symbol catosci wszech§wiata —
ma wymiar zar6wno materialny (przedmiot), jak i duchowy (idea, mysl).
Powolywanie jej do zycia jest tym samym dzielem nie tylko pisarza (sfera
idei, mysli, tematu), ale i bezimiennej (zwykle) rzeszy wspodtpracownikow,
odpowiedzialnych za jej materialny ksztatt. Akt mitycznego ,.tworzenia”
jako rodzaj fabularnego predykatu zaktada istnienie co najmniej trzech ele-
mentow — ,,rél” — ,tworzonego przedmiotu, zrédta lub materiatu i tworzace-
go podmiotu”®. W ksiazce Ostrowskiej akt mitycznego tworzenia dokonuje

32E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 215.
* Ibidem, s. 243.
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si¢ na dwoch planach. Struktura utworu — podzial na tytulowane cze¢sci —
skupia uwage odbiorcy gléwnie na elementach materialnych tworzacych
ksiazke. Sposrdd czterech tytutow trzy — Oktadka, Papier, Druk — odnosza
si¢ bezposrednio do materialnosci dzieta.

Basniowa aura dominujaca w I czesci opowiesci (Okladka) zapowiada
poniekad niezwyktos¢ przedstawianych zdarzen. Dwa momenty sa szczeg6l-
nie wazne dla tej partii ksigzki. Pierwszy, gdy lesna harmoni¢ narusza poja-
wienie si¢ inzynierow — budowniczych kolei. W arkadyjska przestrzen lasu
wkracza cywilizacja, burzac odwieczng harmoni¢ i tad. Zagrozenie wzbu-
dzajace niepokdj obrazuje ,.czerwona linia znaczonych pni [...], jak zyla
krwi wlewajacej si¢ w las obcym tetnem niewiadomego zycia”(s.109). Dru-
gim istotnym obrazem jest paralelnie ukazana $mier¢ drzewa i czlowieka:
,Lezy na wznak na trawie z twarza zakryta chustka, z rozpostartymi szeroko
na $wiat ramionami. Lezy jak tamto drzewo. Jak tamto drzewo zwalone”
(s. 115). Wbrew pozorom owo suche zestawienie dwoch obrazéw nie jest
przypadkowe. Wskazuje na teleologiczny uklad zdarzen i porzadek. W li-
rycznym komentarzu (tak istotnym w strukturze dzieta) pojawia si¢ takie oto
wyznanie drzew:

Witamy was, topory, wrzynajace si¢ w Zywy nasz rdzen!
Bolesna jest $mier¢, bolesne sg narodziny,

Ze padamy nie w zastoju upadku i préchna,

ale zgarnigte wichrem skrzydet

Archaniota pracy —
Ciosy wasze bezwzgledne, ostrza wasze
$miertelne —
Blogostawimy.

Jak wszystko —
jak wszystko (s. 111).

Zarysowana wcze$niej opozycja natura — cywilizacja zyskuje w tym
kontekscie inny, optymistyczny wymiar. Bezuzytecznej, naturalnej $mierci
zostaje przeciwstawiona $mieré tworcza, pozwalajaca na metamorfozg. Oto
ze zwalonego drzewa rodzi si¢ nowa jakos¢: ,.kolebka”, ,trumna”, ,krzyz na
rozdrozu”, ,biata, papierowa karta” i ,,okladka — papierowa oktadka [...]
ksigzki”. Problematyczna moglaby si¢ jedynie wydawaé smieré¢ drwala —
ojca Jana Oscienia. Jest ona jednak konieczna dla dopetnienia losu bohatera.
Motyw opuszczenia, wedréwki w inng przestrzen (zgodnie z basniowa kon-
wencja) zachodzi tylko wowczas, gdy bohatera dotyka brak czegos lub ko-
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go$. Losy Jana O$cienia stang si¢ wigc realizacjaq basniowego watku inicja-
cyjnego.

Akcja czesci Il (Papier) rozgrywa si¢ w przestrzeni miejskiej, ze
szczegolnym uwzglednieniem $mietniska. Tu wlasnie jest poczatek nowego
zycia starych, nikomu juz niepotrzebnych szmat, ktére ,,$nia w pokorze [...]
nowga stuzbe wierna, jako biate pe%ne marzen karty”. Miejscem ich odradza-
nia w ,,niepokalanej bieli” jest dymiaca fabryka. Metamorfoza, ktorej jeste-
$my $wiadkami, tworzy logiczny tancuch przemian od ,,modrego Inu”, ,,ré-
zowego kwiatu bawelny”, ,,cienkiego oprz¢du kokonu jedwabnego motyla”
poprzez stuzace ludziom ubrania, nikomu niepotrzebne szmaty do bialej
karty papieru. Aura basniowosci (tak silnie eksponowana w czesci I) uste-
puje zachwytowi nad przemianami materii.

Sygnalizowane juz wcze$niej elementy — drzewa i szmaty — bohatero-
wie materialnych przeobrazen z czesci I i II w czesci III (Druk) spalone
w ,czarny aksamit sadzy” staja si¢ gldwnym komponentem farby drukar-
skiej, ,,farby, co Ignie do rak ciekawoscia litery”.

Te trzy czgsci taczy skupienie uwagi na tworzeniu ksiazki jako przed-
miotu materialnego, fizykalnego. Przeobrazenia, ktorym podlega $wiat natu-
ry (drzewa, rosliny, rudy olowiu) maja charakter teleologiczny, odpowiadaja
mitycznemu przeksztatcaniu chaosu w kosmos.

Odrgbnego omowienia wymaga tworzacy podmiot. W utworze Ostrow-
skiej jest nim Jan Oscien. Jego losy sq zwiazane z losami przeksztalcanej
materii. Drzewo, z ktoérego uczyniono oktadke, usmiercito jego ojca, szmaty,
z ktorych wykonano papier, byly zbierane przez jego matke, otéw, z ktorego
zrobiono czcionki, wydobywat on sam, jako syberyjski skazaniec. Losy Jana
Oscienia maja wymiar ponadosobowy. Osadzenie ich w konwencji basnio-
wej wskazuje na typiczno$¢ pewnych zdarzen i zachowan, peini funkcje
uogolniajaca, reprezentatywna. Cata jego zyciowa droga — od dziecinstwa po
drukarni¢ — ma wymiar symboliczny.

Ostatnia — czwarta cze$¢ Ksiqzki jutra (Temat) odnosi si¢ do sfery ide-
owej. Podmiotem twoérczym staje si¢ w niej autor (wielokrotnie w tekscie
sygnalizujacy swa obecno$¢), materia — stowa, mysli przelane na papier,
uporzadkowany ciag skojarzen. Cel stawiany przez autorke jest jasno sfor-
mulowany — to ,,proba ujecia w ksiazke, poprzez wczoraj i jutro, cudu na-
szego dzisiejszego dnia” (s. 105). Dazenie do prawdy nasyca t¢ opowies¢
elementami biograficznymi. Losy fikcyjnego Jana O$cienia uprawdopodab-
niaja si¢ poprzez weryfikowalne elementy z biografii pisarki.

Te wyraziscie eksponowane watki — tworzenia ksiazki przez Jana
Oscienia (kreatora materialnego ksztaltu ksiazki) i pisark¢ (odpowiedzialna
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za jej ksztalt ideowy) — nie wyczerpuja bynajmniej problematyki kosmogo-
nicznej. Reaktualizacja tego mitu dokonuje si¢ takze i w planie metaforycz-
nym, w odniesieniu do Polski. Tym samym Ksiqzkq jutra wilacza si¢
Ostrowska w dyskusje o ksztalcie niepodleglej ojczyzny. Powszechnie
uznawano wojne i odzyskanie niepodlegtosci za urzeczywistnienie mesjani-
stycznego mitu romantycznego, powszechne bylo takze mniemanie, ze histo-
ria podlega prawom ducha, idei, mitu — a nie materii. Znane powiesci obra-
chunkowe (A. Strug — Pokolenie Marka Swidy, S. Zeromski —Przedwiosnie,
J. Kaden-Bandrowski — Generat Barcz) akcentuja ostry rozdzwiek miedzy
marzeniami ofiarnych bojownikdw o niepodlegla ojczyzne a stosunkami,
jakie uksztattowaty si¢ w Polsce po roku 1918. W ksiazce Ostrowskiej do takiej
gorzkiej diagnozy i rozczarowania nie dochodzi. Jej bohaterowie maja $wiado-
mos¢, ze marzenia o wolnym kraju, o jego ksztalcie nie muszg przystawac do
rzeczywisto$ci. Padaja znaczace stowa: ,,... na wygnaniu to nazywaliSmy
Polsk¢ — przenajswigtszym krajem. I na wojnie. A teraz jest Polska i ja tu
jestem. A przenaj$wigtszy kraj trzeba przeciez zawsze miec. [...] nie jest si¢
nigdy u kresu. [...] dotad szliSmy do Polski jako do najwyzszego celu. Nie
$miac prawie wierzy¢ w jego osiagniecie. I dokonato si¢. I mamy Polske.
A przenajswigtszy kraj... Trzeba wykrzesaé¢ znowu”(s. 137).

Marzenia o niepodleglej Polsce miaty charakter tgsknoty za kraing
i stanem wiecznego szczgscia, sytuowaly ja tym samym w przestrzeni sa-
crum. Niepodleglos¢ zweryfikowata owe arkadyjskie marzenia. Ale pozo-
staje bohaterem utworu cos niezwykle cennego — swiadomos$¢ trwania kon-
stytutywnych cech owego mitu. Obecno$¢ mitu jest naturalng potrzeba
czlowieka, jego statg i uniwersalng sklonnoscia do ,,unieruchamiania czasu
fizycznego przez natozenie nan mitycznej formy czasu™. To zjawisko Le-
szek Kotakowski motywowal migdzy innymi tym, ze mit przechowuje nie-
zmienna hierarchi¢ wartosci, ktdrej rozpad moze by¢ przyczyna najwigkszych
dramatéw cztowieka.

Ksigzka jutra w opinii wspotczesnych byta postrzegana jako beletry-
styczna opowie$¢ o pracy. Zygmunt Kisielewski na tamach ,,Robotnika”
(1922, nr 136) pisal, ze Ostrowska ,,wydobyla §wiezy ton i miejscami cu-
downie zaintonowata piesn o »szlachectwie pracy«, jej wznioslej warto-
$ci”®. Istotnie — sygnalizowany wczeéniej mit kosmogoniczny (realizowany
w dwoch perspektywach stwarzania ksiazki oraz budowania nowej, powo-
jennej rzeczywisto$ci) $ci$le wiaze si¢ z mtodopolskim mitem pracy. Zazna-

3% L. Kotakowski, Obecno$é mitu, Paryz 1982, s. 14.
337 K. [Zygmunt Kisielewski], Sprawozdanie literackie, ,,Robotnik” 1922, nr 136.
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cza si¢ tu promieniowanie filozofii Stanistawa Brzozowskiego. ,Filozofia
pracy w zamiarze Brzozowskiego — pisze Leszek Kotakowski — miala by¢
taka wilasnie proba, w ktorej rozumienie przez ludzi wiasnego bytu unika
zaréwno konserwatywnych samo-okreslen przez odnalezienie miejsca natu-
ralnego w przyrodzie, jak nihilistycznego zludzenia osobowej samowystar-
czalnosci. Miata opisa¢ stanowisko obserwacyjne, w ktérym homo faber
i homo cogitans odzyskaja tozsamos$¢, lecz nie z tej racji, by mysl byla prze-
dtuzeniem ciata nieswiadomego, a jej reguly — szczegdlnym przypadkiem
nieodpartych praw przyrodzonych. [...] Praca, jako jedyny mozliwy punkt
wyjscia dla stfownego ujecia bytu ludzkiego, nie obiecywata [...], ze wezmie
na siebie cigzar absolutu, w metafizycznym znaczeniu slowa; okazaé sig
miata jednak jedyna ostatecznoscia dla opisu rozumiejacego, utajonym lub
ujawnionym wspétczynnikiem wszelkiego myslenia o $wiecie.”*

Poglady Brzozowskiego podzielata takze Ostrowska. Konstrukcja utworu,
kreacje bohateréw (homo faber — Jan Oscien, homo cogitans — pisarka), wresz-
cie przestanie — ,,Zycie mozna budowaé tylko zyciem. Czynem. Soba” (s. 143),
a takze symboliczna postaé ,, Archaniota pracy, dzwigajacego $wiat” kon-
sekwentnie realizuja mit pracy.

Ksiqzka jutra jest wigc proba swiadomego, catkowicie nieformalnego,
nietradycyjnego wykorzystania mitu (nie formy, ale jego ducha). Klasyczna
opozycja prawda — falsz wyznaczala granic¢ migdzy mitem a basnia.
Ostrowska dazy do autentyzmu, przywotuje kategori¢ sacrum, ujawnia nie-
zmienne, wieczne pierwiastki pozytywne. Mozna wigc uznaé Ksiqzkq jutra
za realizacj¢ mitycznego paradygmatu. Mity — pisze Ian G. Barbour -, przed-
stawiaja i urzeczywistniaja moc, ktora jest w stanie przemieni¢ zycie czlowie-
ka™’. Ta moca w powieéci Ostrowskiej jest tworcza praca.

Niestychanie przemyslana forma utworu, jego autotematyzm, synkre-
tyzm i waga poruszanej problematyki sprawiaja, ze Ksiqzka jutra nalezy do
najwartosciowszych utworé6w w dorobku pisarskim Bronistawy Ostrowskie;j.
Jest ona otwarta na liczne interpretacje. Mozna w odniesieniu do niej uzy¢
kategorii dzieta otwartego, ktére — jak pisze Umberto Eco — ,,jest z istoty
swej otwarte na potencjalnie nieskonczona seri¢ mozliwych interpretacji,
z ktoérych kazda pozwala dzietu odzy¢ na nowo, wedle jakiej$ perspektywy,

jakiego$ gustu czy indywidualnego wykonania™®.

% L. Kotakowski, Miejsce filozofowania Brzozowskiego, [w:] Pochwala niekon-
sekwencji. t. 1, Warszawa 1989, s. 167.

1. G. Barbour, Mity. Modele. Paradygmaty, Krakéw 1983, s. 30.

3% U. Eco, Poetyka dziela otwartego, [w:] Dzieto otwarte (1963), przel, J. Galuszka.
Warszawa 1973, s. 54.
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MLODOPOLSKA BASN ARTYSTYCZNA (CORKA WODNICY)

Bronistawa Ostrowska nie tylko przywotywata w swej tworczosci ele-
menty basniowe i mityczne, ale — jak juz wspominano — pisata takze orygi-
nalne utwory basniowe. Cdrka wodnicy jest jej pierwsza mtodopolska lite-
racka basnia. Ukazata si¢ ona drukiem w 1914 r. naktadem ksiggarni Win-
centego Jakowickiego z oryginalnymi ilustracjami dziesigcioletniej Haliny —
corki poetki.

Tekst basni komponowany byt przez Ostrowska podczas jej pobytu
w Paryzu. Okres paryski w zyciu poetki jest czasem cyzelowania formy,
czasem doskonalenia umiejetnosci poetyckich. Malo wdowczas pisze wias-
nych tekstow. Swa uwage skupia na przekladach poetyckich. W roku 1911
ukazuja si¢ dwie serie Liryki francuskiej, przettumaczone przez Ostrowska.
W dokonanym przez nia wyborze wida¢ wyrazng fascynacj¢ fenomenem
mifosci i $mierci, urzeczenie zywiolem morskim.

Mitos¢ i $mier¢, potega wodnego zywiotu i niepokojace uczucie tesk-
noty — to podstawowe komponenty basni Corka wodnicy. Na artystycznym
ksztalcie tej mtodopolskiej opowiesci wywarly swe pigtno literackie upodo-
bania Ostrowskiej okresu paryskiego. O ksiazce tej moéwiono i pisano duzo.
Podkreslano ,,subtelne dotknigcie” tematu, ,,bujnag fantazjq””, »piekny,
dzwigczny i pelen prostoty jezyk”®. Nastrojowe opisy, wrazliwo$é na zmy-
stowa urode $wiata, symboliczno$¢ sprawily, iz dostrzegano, ze ksigzka ta
,»ha podobienstwo bajek Andersena kazdemu ma co$ do ofiarowania, zarow-
no matemu, jak i duzemu czytelnikowi”*. Istotnie Cdrka wodnicy nie miata
doktadnie okreslonego adresata. Fantastyczna opowies¢ o dziejach Otoczy
i perypetiach Dziwy i Bozydara mogta zainteresowaé odbiorce dziecigcego.
Trudno jednak przypuszczaé, aby dostrzegl on kunsztowna, przemyslang
kompozycje utworu. Takze i glgbsze, symboliczne znaczenia mogly by¢
odczytane jedynie przez czytelnika §wiadomego istnienia pewnych stylow
i konwencji literackich.

Nieporozumieniem wydaje si¢ traktowanie basni Ostrowskiej jako
utworu nalezacego tylko do literatury dzieciecej*’. Forma basni jest bowiem
kategoria bardzo pojemna, pozwalajaca na dyskusje nad sensem ludzkiej

¥ W. Ki$laniska, Z literatury, ,,Bluszcz” 1914, nr 3.
40 ,,Glos Plocki” 1913, nr 103.
! Ibidem, 1913, nr 103.

# Zob. m.in.: K. Kuliczkowska, op. cit., s. 142; J. Papuziniska, op. cit., G. Leszczynski,
op. cit.




32 BARBARA OLECH

egzystencji na réoznych poziomach znaczeniowych. Ostrowska w swej opo-
wiesci zastanawia si¢ nad zjawiskiem mitosci. Interesuje ja odnalezienie
definicji szczg¢$cia. Poszukuje harmonii.

Obrane tematy pojawily si¢ juz wczesniej w thumaczonych przez nig
wierszach. Forma utworu wiele zawdzigcza inspiracjom lekturowym (parna-
sistowskim i symbolicznym). Pierwsza rzecza, ktora zwraca uwagg, jest
niecodzienny jezyk narracji. Ostrowska $wiadomie buduje nastrdj poprzez
poetyzacj¢. Prezentowane przez nia miejsca sytuowane sa na granicy jawy
i snu. Podwodne, tajemnicze krolestwo Dziwy zaciekawia, ale i niepokoi:

,Olbrzymie masy wod kolebaty si¢ ledwie falistym ruchem w najzupet-
niejszej gluszy. I gluszy tej nie przerywat glos zaden, cho¢ przecie morskie
dno roito sie zyciem. Zaden bowiem stwor glebi, ktéry w oko storicu nie
wejrzat, ani w piersi podniebnego wiatru nie chwycil, nie jest obdarzon
Swietym darem glosu.

I milczaty otchtanie morskie cisza wiecznga, milczaty czy to rados¢, czy
boles¢ poruszala zyciem istot w nich zamknigtych, taki bowiem byl wyrok
przedwieczny, ktory pieczecia ciszy zawart glebokosci”.

Jedynym elementem dzwigkowym, pojawiajacym si¢ w tej przestrzeni
sq ,,srebrne wlosy” wodnicy, ,.grajace pod fala piesn radosnego triumfu”.
Odrealniony pejzaz ewokuje nastrdj tajemnicy, $miertelnego niebezpieczen-
stwa, przerazajacej ciszy.

Poetycki opis Otoczy przepetniony jest z kolei upajajacymi zapachami,
pieknymi kwiatami, Spiewajacymi ptakami. Zasada kontrastu — zastosowana
przez Ostrowska przy opisie dwdch krain — rzadzi takze sposobem prezenta-
cji gtéwnych bohateréw opowiesci. Bozydar miat ,,kedziory czarne jak noc
i takiez oczy wielkie, jakby wciaz za czyms$ tgsknigce”, byt ,,smukly, jak
drzewina lesna” (s. 155).

Charakterystyce wygladu wodnicy po$wigca poetka wigcej miejsca. Pi-
sze: ,Miala srebrne, jak piana morska, a puszyste jak wodne porosty wlosy
powiewajace wciaz dokota glowy. Twarz liliowej bialosci, o rozchylonych
$miechem ustach purpurowych, jak galazka koralu i ukazujacych drobne
pertowe zgby. Rysy twarzy regularne i bardzo pigkne, ciato nad miar¢ zgrab-
ne i wysmukle, ale co uderzalo najbardziej w tej dziwnej postaci — to jej oczy.
Oczy ogromne, zielonawe, jednolicie $wietliste, bez biatka i Zrenicy” (s. 158).

Uderzajace i znaczace jest porownanie oczu obojga bohaterow. Oczy —
zwyklo si¢ uwazaé — oddaja charakter i dusz¢ istoty. Zielone oczy w folklo-
rze nie zastuguja na zaufanie, sa falszywe. W basni Ostrowskiej Dziwa jest

3 Cérka wodnicy, [w:] B. Ostrowska, Utwory prozq, Warszawa 1982, s. 187. Wszyst-
kie cytaty beda pochodzity z tego wydania.
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_stworzeniem nieuchwytnym i zmiennym, jak sama fala — posiadajacym
z cztowieka jedynie ksztalt zewngtrzny i dar mowy” (s. 172).

Paralelizm i kontrastowos$¢ — cechy konstytutywne klasycznej bajki lu-
dowej — organizuja $wiat przedstawiony Cdrki wodnicy. Poetka jednak kom-
plikuje prezentowane zdarzenia, podkresla ich niejednoznacznosé, unika
petnej typizacji, dokonuje psychologizacji postaci.

W swej strukturze Cdrka wodnicy zaktada mozliwosé wielu interpreta-
cji. Warstwa fabularna skupia uwagg czytelnika na losach wyspy Otoczy,
niegdys bogatej i szczgsliwej, a ktora nagle zostaje dotknigta przeklenstwem
losu. Rozszalaly zywiol morski zalewa uprawne pola, niszczy todzie ryba-
kow, sktoca mieszkancéw. Wybawicielem Otoczy staje si¢ Bozydar — matly
chtopiec, ,,piesniarek”, sierota — ktory gotéw jest odda¢ morzu swe zycie
w ofierze, aby usmierzy¢ jego gniew. Pod wplywem kroéla i jego doradcow
oraz w wyniku wilasnych przemyslen dochodzi jednak do przekonania, ze
wazniejsze od $mierci jest znalezienie sposobu ocalenia wyspy i jego miesz-
kancow. W samotnosci, korzystajac z zapomnianych narzedzi kowala wyna-
lazcy, konstruuje skrzydla, by znalez¢ przyjazny lad dla swych rodakéw.
Odbywszy podroz w przestworzach, znalaztszy ziemi¢ powraca na wyspe
i wyprowadza z niej lud. Pomoc w tych dzialaniach okazuje mu Dziwa —
cérka wodnicy. Otocza zapada si¢ w glgbie morskie.

Ta interesujaca opowies¢ wymaga jednak klucza wyjasniajacego przy-
czyny gniewu morza, uzasadniajacego dziatanie Bozydara i niecodzienna —
nawet w konwencji basniowej — decyzj¢ Dziwy. Wydaje sig, ze cala struktu-
re¢ utworu doskonale ttumaczy fenomen mitosci. W planie symbolicznym
Corka wodnicy opowiada o mitosci, o jej roli w zyciu, o konsekwencjach
z nig zwigzanych. W prezentowanej przez Ostrowska wizji milosci widaé
slady koncepcji mitosci schopenhauerowskiej, ale i fascynacj¢ mitoscia typu
caritas, ktora zaktada ,,wspolczucie, metafizyczna identycznosé¢ z innymi,
rozpoznanie siebie w innych”*.

Przyczyna zburzenia odwiecznej harmonii, zniszczenia porzadku arka-
dyjskiego na wyspie Otoczy stata si¢ mitos¢ wladczyni podwodnego krélestwa
- Syreny — do ziemskiego krélewicza. Mitos¢ (zgodnie z teorig Schopenhau-
era*’) pojmowana jest tu jako kosmiczna sita Natury, tworzacej i pozerajace;.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Schopenhauer i chué, [w:] Somnambulicy — dekadenci —
herosi, Krakéw 1985, s. 163.

* Por.: M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit.; J. Tuczyniski, Schopenhauer a Mtoda Pol-
ska, Gdansk 1969; W. Gutowski, Chué¢ przeciw duszy narodu. O kompleksach polskich
i erotyce modernizmu, Acta Universitatis Nicolai Copernici, FP 28 — Nauki Humanistyczno-
-Spoteczne, z. 173/1986.
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Jej grozna emisariuszka jest kobieta — kusicielka i niszczycielka mezczyzn.
Taka funkcje¢ peini Syrena, ktora przybrawszy postaé ,,wielkiej, pierzastej,
Swiecacej w sobie srebrem fali [...] wyciaga do krélewicza dwie biale strugi
pian niby wabiace, $niezyste ramiona. Plynie od niej szum srebrny, prze-
dziwna muzyka, jakby si¢ nagle morze anielskimi harfami rozegralo”
(s. 152). Syrena ztamala obowiazujacy porzadek, naruszyla prawa, kierujac
si¢ swoimi zmystami. Bunt morza — to bunt zdradzonego zywiotu. Dziecko
wodnicy — zrodzone z tego niecodziennego zwiazku — jest ,,bialorekie, bia-
lostope, ludzkonogie”. Tym samym Syreni tron zostat zhanbiony, morski lud
upokorzony. W podmorskim $wiecie nie ma akceptacji dla formy, bo — jak
pisze Mircea Eliade — ,,wszystko, co jest forma, objawia si¢ ponad wodami,
oddzielajac si¢ od nich”*. Naturalna konsekwencja tak skonstruowanej sy-
tuacji jest agresja zywiotu morskiego wobec Otoczy — ,,ziemi $mialka, [...]
macierzy jego” (s. 168).

Warto zwr6ci¢ uwage na sposob funkcjonowania w tej przestrzeni po-
staci krolewicza. Jest postacia bezwolna, zdominowang przez Syreng, cat-
kowicie jej podporzadkowana. Taki obraz w petni miesci si¢ w moderni-
stycznej wizji zwiazku miedzy kobieta a mezczyzna. Erotyzm — sita twor-
cza, wszechwladna, ale zarazem tez i niszczaca — przeciwstawiony jest
w basni Ostrowskiej wspotczuciu i mitosci w duchu chrzesécijanskim (carizas).

Nieprzypadkowo gtéwnego bohatera swej opowiesci nazwata Ostrow-
ska Bozydarem. Jego dziatania wyptywaja z che¢ci stuzenia innym, niesienia
im pomocy. Bozydar wierzy, ze przeznaczeniem cztowieka jest ciagta walka
z przeciwno$ciami, ustawiczne rozwijanie tkwigcych w nim mozliwosci. Na
jego barkach spoczywa cigzar znalezienia rozwiazania zaistnialej sytuacji.
Ostrowska w kreacji swego bohatera dokonuje reinterpretacji mitu o Pro-
meteuszu. Bozydar jest bohaterem nieprzecigtnym, wyrastajacym ponad
swoje otoczenie. To ,,nadbohater”.

Powodzenie misji Bozydara (lot na biatych skrzydtach w poszukiwaniu
przyjaznej krainy) jest poniekad takze i zasluga Dziwy — postaci waznej
w strukturze dzieta, cho¢ nie tak jednoznacznie prezentowanej. Corka wodnicy
i ziemskiego krolewicza jest postacia tragiczng. Nie nalezy do zadnego ze
swiatéw. Podczas pobytu na wyspie (jako zaktadnik morza) czuje si¢ wodni-
ca. Nic nie jest w stanie obudzi¢ w niej ludzkich uczué. Wréciwszy do pod-
wodnego krdlestwa, zachowuje pomi¢é o swym pobycie na ziemi i ona
sprawia, Ze i ta kraina nie jest jej domem. Swiat podwodny traktuje ja jak
czlowieka: ,,A z kazdej groty, z kazdej szczeliny zdalo si¢ patrze¢ na nia

M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1993, s. 137.
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wejrzenie czarownicy mowiace: — Jeste$ cztowiekiem! Co tu robisz w mo-
rzu? na ziemig ci wraca¢ — do ludzi!” (s. 193).

Podwdjne zakorzenienie — w $wiecie ziemskim i wodnym — jest przy-
czyna alienacji bohaterki. Topos sierocy splata si¢ w jej losach z toposem
rozbitego domu. Metamorfoza, ktérej podlega bohaterka, jest efektem obu-
dzenia si¢ w niej uczu¢ ludzkich, mitosci do Otoczy i Bozydara. W kulmina-
cyjnym momencie (upadku Bozydara do morza) Dziwa zdobywa si¢ na bo-
haterski gest ofiary — ofiary skladanej z wlasnego zycia dla ratowania Bozy-
dara i jego wyspy: ,,Przestata z soba walczy¢. Tak! Woli zginaé sama, byle
on zyl dalej. Byle zyla dalej jego wyspa. Woli zgina¢ sama anizeli staé si¢
podobna do tej potwornej ohydnej czarownicy, drwiacej z nieszczgscia
i zaloby cudzej. Gwaltownym ruchem zdarla z szyi talizman, az tancuch
rozpgkt, a perly posypatly si¢ daleko na glebie i zaczepila go na zlotej klam-
rze spinajacej na piersiach piesniarkowe skrzydta. Ujrzata, jak zycie napty-
neto ré6zowa falg do jego twarzy, jak otworzyly si¢ oczy i wyprezyty do lotu
skrzydta i jako wielki, bialy, ludzki ptak, krélewskim lotem uniodst si¢ na
powierzchni¢ i wychynat z glebiny” (s. 207-208).

Gest ofiary zostat nagrodzony. Wodnica staje si¢ biatym ptakiem, ,,pta-
kiem dobrej wrozby — mewa”. Ludzkie blogostawienstwo pozwala jej wré-
ci¢ do swiata cztowieczego. Cud, ktérego doswiadcza Dziwa, jest cudem
przemieniajacej mito$ci. Mitos¢ — w rozumieniu Ostrowskiej jest sita spaja-
jaca wszechswiat. Dzigki niej mozliwe jest pojednanie wszystkich zywio-
ow: ,,Wszystkie oto wrogie niegdys lub obce zywioly swiecily dzisiaj
swigto zgody z cztowiekiem. W oda niosta pokornie ich todzie, powie-
trze rozdymalo biate skrzydla zagli, a w dali, uSmiechnigta do nich ogniem
stonecznym, czekata najmitosciwsza pani —ziemia™ (s. 218).

Cdrka wodnicy jest apoteoza bezinteresownej mitosci, mitosci zdolnej
do ofiar na rzecz innych. Tylko ona moze przemieni¢ §wiat i ludzkie serca.
Topos utraconej Arkadii (dawna §wietnos¢ Otoczy) przemienia si¢ w scenie
finalowej w biblijng Ziemi¢ Obiecana. Sakralizacja przestrzeni potwierdzo-
na jest i w nazwie — Ziemia Zbozna. Dziecigcy bohaterowie — Dziwa i Bozy-
dar — o sercach czystych wioda swdj lud ku ,,zywotowi pracy cichej — z Bogiem
przymierze cztowieka czyniacej” (s. 218).

Tematyka Cdrki wodnicy — motyw ratowania zagrozonej ojczyzny —
byla przez wspdtczesnych Ostrowskiej odczytywana jako glos w dyskusji
o sposobie wyzwolenia Polski spod zaboréw. Podkreslano osamotnienie wyspy
posrod wrogiego zywiotu. Wysoko oceniano kreacj¢ Bozydara i Dziwy, dzigki
ktorym mozliwe stalo si¢ ocalenie mieszkancéw. Konstrukcja opowiesci, jej
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przestanie budzitlo nadzieje, ze poprzez ofiar¢ szlachetnych, miodych ludzi
mozliwe stanie si¢ odzyskanie niepodleglosci.

Corka wodnicy jest wspdlczesnie utworem zapomnianym. Percepcje
utrudnia specyficzny jezyk, niejasna symbolika. Zmusza ona jednak do re-
fleksji nad ludzka kondycja, nad pojeciem szczgscia i mitosci. W dorobku
artystycznym Ostrowskiej Cdrka wodnicy zajmuje niewatpliwie miejsce
znaczace.

Z PERSPEKTYWY MISIA
(Bohaterski Mis, czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie)

W dwudziestoleciu migdzywojennym ksztattuja si¢ nowe formy fanta-
styki basniowej. Powstaja liczne utwory przywotujace tradycyjne formy
ludowe oraz toposy z tej tradycji wywiedzione. Bujnie rozwija si¢ fantastyka
literacka. Nastepuje takze wielki awans prozy o elementach realistyczno-
-fantastycznych. W pierwszych powojennych latach notuje si¢ wzmozone
zainteresowanie tematyka wspolczesna, takze dotyczaca czaséw wojny. Po-
pularne staje si¢ opowiadanie fantastyczne, ktérego bohaterami sg zabawki
(lalki, misie, zwierzeta)*'.

Pierwszym tego typu utworem byl Bohaterski Mis, czyli przygody plu-
szowego niedZzwiadka na wojnie Bronistawy Ostrowskiej. Wydana w 1919 r.
ksiazka — ze znakomitymi ilustracjami Kamila Mackiewicza — od razu zyskata
doskonale recenzje krytykow®® i ogromng przychylnosé czytelnikow®.

Bohaterski Mis uznawany byl za arcydzieto literatury dziecigcej. W po-
$miertnych wystapieniach podkreslano range Ostrowskiej jako poetki, ale
nie zapominano wspomnie¢ o ,genialnym” Bohaterskim Misiu, ktéry na

“"Inf. za: J. Z. Bialek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939, Warsza-
wa 1987, s. 93-113.

8 por.: A. Niemojewski, ,,My$l Niepodlegta” 1921, nr 534. Autor m.in. pisze, ze
Ostrowska ,,dzigki pomystowi genialnemu dokonata pewnego zwrotu w pi$miennictwie”.
Zob. takze: W. Gr. [W. Grubinski], ,,Kurier Poranny” 1920, nr 349; ,Iskry” 1923, nr 5 i nr 12;
[Anonim], Nowe opowiadanie, ,,Czas” 1920, nr 207; [b h], Nowe ksiqzki, ,Kurier Polski”
1921, nr 110.

49w migdzywojniu ukazalo si¢ pi¢¢ wydan Bohaterskiego Misia (Warszawa 1919;
Lwow 1922; Lwow 1925; Lwow 1927; Lwow 1935). Okoto r. 1926 ksiazke t¢ wydano po
angielsku w ramach Select Library of Polish Authors 1 st. ser. 6 pod tytulem The heroic
Teddy. The adventures of a Teddy Bear during the Great War. A tale for children between
the ages of 10 and 100. Popularnos¢ tego utworu i jego zakorzenienie w $wiadomosci czy-
telnikéw lat migdzywojennych potwierdza jeszcze fakt, iz w roku 1945 w Bari ukazalo si¢
kolejne jego wydanie w ramach wydawnictwa I1 Korpusu.
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rowni z jej tworczoscia liryczna mial zapewnié pisarce trwale miejsce
w literaturze polskiej™.

Utwor ten nalezy do gatunku tzw. basni nowoczesnej. Ostrowska
umiejetnie taczy realistyczny watek wydarzen lat 1914-1918 nie tylko
z fantastyka, ale i z glebszym podtekstem filozoficznym. Fakt, iz Mis
Niedzwiedzki czgsto zmienia swych wilascicieli, przenosi si¢ z miejsca na
miejsce pozwala autorce ,,w sposéb taktowny, ale i emocjonalnie zaangazo-
wany mowi¢ [...] o trudnych zagadnieniach wojny, o ojczyznie, o wolnosci,
o stosunku do wrogéw™’".

Sztafaz fantastyczny ograniczony jest tu do minimum. Prézno szukac
magicznych postaci, dziwnych transformacji. Zabiegiem ze Swiata basni jest
jedynie konsekwentna antropomorfizacja $wiata przedmiotéw, ktére nie
tylko porozumiewaja si¢ migdzy soba, ale i komentuja dzialania i zachowa-
nia ludzi. Nie ma natomiast — tak charakterystycznego dla basni literackiej —
wkraczania postaci ludzkich w $wiat przedmiotow. Bohaterski Mis jest ,ba-
$nia jednego czaru””’, poniewaz wystepuje w niej tylko jeden pierwiastek
czarodziejski (antropomorfizacja), jedna zmienna magiczna w realistycznej
czasoprzestrzeni. Dla tego typu utworéw charakterystyczna jest magiczna per-
spektywa narracyjna. Bohaterski Mis ma narracj¢ pierwszoosobowa. Prezento-
wane zdarzenia poznawane sa z punktu widzenia Misia Niedzwiedzkiego,
ktdry jest postacig usytuowana w centrum wydarzen, a ponadto bardzo moc-
no emocjonalnie zaangazowana w ich przebieg. Staje si¢ wigc postacia wia-
rygodna, jesli chodzi o relacjonowane fakty, ktore zna z autopsji. Bohater-
-zabawka ,,jak dziecko potrafi dziwi¢ si¢ $wiatu i zadawa¢ naiwne pytania.
Jak dorosty moze postugiwacé si¢ jezykiem wytrawnego gawedziarza i przy-
jac niektore jego cechy”53.

Ze wzgledu na swa przedmiotowos¢ Mis Niedzwiedzki ma przywileje
niedostgpne zaréwno bohaterowi dziecigcemu, jak i dorostemu. Ludzkie
otoczenie nie przypuszcza nawet, iz obdarzony jest on §wiadomoscia, zdol-
no$cia myslenia i kojarzenia. Obecno$¢ bohatera-zabawki wsrod ludzi po-
zwala mu podpatrywacé zycie od strony dla innych niedostepnej. Jego obec-
nos¢ nie krepuje nikogo. Mozliwe tym samym staje si¢ odstonigcie petnej

, 0 Zob. m.in.: Sp. B. Ostrowska, ,,Glos Prawdy” 1928, nr 139; S. Podhorska-Okotow,
Sp. Bronistawa Ostrowska (Sylwetka posmiertna), ,,Bluszcz” 1928, nr 13; J. Lechon, Pisma
Ostrowskiej, ,,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 3.

S1J. Z. Biatek, op. cit., s. 101.

52 J, Papuzinska, op. cit., s. 24.

53 Ibidem, s. 71.
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prawdy o ludziach, zrozumienie ich wahan i watpliwosci, dotarcie do istoty
czlowieczenstwa. Dodatkowa zaleta wprowadzenia bohatera-zabawki jest
mozliwo$¢ przedstawienia takich zdarzen, w ktérych uczestnictwo bohatera
dziecigcego byloby niemozliwe czy to z racji niebezpieczenstwa, czy tez
z racji nieprawdopodobienstwa. Przyjecie takiej perspektywy pozwolito
Ostrowskiej da¢ panoramiczny obraz caltej I wojny swiatowe;.

Specyficzna rola Misia jest poniekad uzasadniana w poczatkowej partii
ksiazki (odwolujacej si¢ w swej stylistyce do biblijnego opisu stworzenia
$wiata). Lustro — symbol $wiata, ale i objawienia — w profetycznej przemo-
wie zapowiada przyszte losy najdoskonalszego z misidéw:

»Jestes zabawka, stworzona przez ludzi i dla ludzi. Ale zanim stales si¢
Misiem, byles, jak kazdy z nas, czescia wielkiego zywego Swiata: druty twe
i sprezynki byly zelazem w glebi ziemi; sukno — zyciem owiec, z ktérych
grzbietu zdjeto na nie weineg; w paciorkach oczu, przez ktére i ze mna spo-
krewniony jestes, stopity si¢ zdzbla piasku morskiego. Dzigki temu to tylko
wszystkiemu mozesz dzi§ mnie stuchaé i patrze¢ rozumnie na §wiat. Pamigé
bowiem wszystkiego, czym byles, mysli, patrzy i stucha za ciebie. Jestes
stara prawda i nowo narodzonym zartem. Podwoéjny jest twdj los i podwojna
droga™*.

W kontekscie tej wypowiedzi Misiowa swiadomos$¢ uzyskuje racjonal-
na motywacj¢. Zgodnie z filozofia panpsychizmu wszystkie obiekty ma-
terialne obdarzone sa wlasciwosciami psychicznymi (§wiadomoscia), ktéra
na nizszych szczeblach organizacji wystepuje w postaci utajonej. Zapowiedz
podwdjnego losu i podwojnej drogi jest zapowiedzia atrakcyjnych przygod
w $wiecie ludzkim, §wiecie nie rozumiejacym $wiata materii.

Drugim waznym momentem w zyciu Misia jest znalezienie wlascicieli
(siedmioletniej Hali i dwunastoletniego Stasia). Ten fakt z perspektywy Mi-
sia odbierany jest jako ,narodziny powtérne — drugi stopien jego zyciowej
kariery” (s. 14). Profetyczna zapowiedz niezwyklego zycia podtrzymana
zostaje w przemowie Stasia, ktory podkresla rok urodzenia Misia (pigcsetle-
cie bitwy pod Grunwaldem) i zobowiazania z tego wynikajace:

»Jako niedzwiedz masz w sobie co$ z dawnego Litwina, jako wycho-
waniec harcerza z druzyny imienia Zawiszy powiniene$ mie¢ cos z rycerza,
jako starannie wychowany i ksztalcony syn mojej siostry jestes pierwszym
niedzwiadkiem, kierowanym na obywatela polskiego. [...] Ksztal¢ si¢ i cze-

54 B. Ostrowska, Bohaterski Mis, czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie
dla dzieci od lat 10 do 100, Lwow 1922, s. 10. Wszystkie cytaty beda pochodzi¢ z tego
wydania.
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kaj momentu, by wstawi¢ twoje niedZwiedzio-ludzkie nazwisko i oddaé
znakomite ustugi zaréwno Ojczyznie jak i calej ludzkosci” (s. 19-20).

Zbieznos¢ tonu i charakteru wypowiedzi lustra i Stasia nie jest przy-
padkowa. Antycypuja one pézniejsze zdarzenia, przygotowujg czytelnika do
przyjecia ich. Silne osadzenie gléwnego bohatera w tradycji historycznej,
przywotywanie toposu sprawiedliwego rycerza uzasadnia pdzniejsze jego
reakcje i refleksje. Mi§ Niedzwiedzki skupia w sobie cechy polskiego pa-
trioty (ze szczegélnym umitlowaniem wolnosci).

Podstawowa zasada organizujaca fabutg utworu jest fakt, iz Mis ciagle
zmienia wilasciciela, wedruje do réznych miejscowosci. Podréz bohatera
prowadzacego jest nieodtacznym elementem konstrukcyjnym powiesci prze-
strzeni. Utwor Ostrowskiej realizuje podstawowe zalozenia tego gatunku.
Przemieszczanie si¢ Misia Niedzwiedzkiego z miejsca na miejsce rodzi na-
piecia emocjonalne. Powolywane przez autorke , kregi przestrzeni”> umoz-
liwiaja przekazanie wielu informacji dotyczacych dziatan wojennych.

Pierwszym kregiem jest obraz Lwowa w momencie wybuchu wojny.
Doktadnie podana data — 29 lipca 1914 r. — sytuuje prezentowane zdarzenia
w obrebie literatury faktu. Dwa stowa — ,,mobilizacja” i ,,wojna” — zmieniaja
charakter miasta i wptywaja na zycie mieszkancow: ,,Ludzie jak btedni snuli
si¢ po ulicach. Na rogach rozgoraczkowane gromadki staly przed wielkimi
plakatami” (s. 36). Wraz z Misiem jestesmy $wiadkami wymarszu zotnierzy
na front. Jego oczami dostrzegamy pierwszych rannych: ,,Biali, dtudzy, le-
zeli sztywno na plask na swoich noszach, str6zowani przez szare siostry
z czerwonymi krzyzami. [...] To bylo samo cierpienie, nieszczescie, Smieré —
to byla — wojna. [...] Automobile, wozy, dorozki, jedne za drugimi jechaty
wolno, ostroznie przeladowane bdlem” (s. 42). Powoli nieznane pojegcie
»wojna” ukonkretnia si¢, nabiera znaczen. Jego stalymi elementami staja si¢
chaos, zburzenie ustalonego porzadku, cierpienie, bol, Smier¢.

Dzien 3 wrzesnia przynosi nowe doswiadczenie. Jest to dzien poddania
si¢ Lwowa wojskom rosyjskim. Pesymizm prezentowanego obrazu zaggszcza
sig: ,,miasto umiera. Zamyka oczy okien. Opuszcza ci¢zko powieki stor. Bramy
doméw zatrzaskuje, jak wieka trumienne” (s. 48). Upersonifikowany obraz
poddajacego si¢ miasta niesie groz¢ okupacji, dominacji obcych zywiotow.
Ogladanie $wiata z pozycji upersonifikowanej zabawki pozwala kwestiono-
wacé jednoznaczno$¢ funkcjonujacych poje¢. Dziwienie si¢ §wiatu i zjawi-

55 Termin Mariana Placheckiego. Zob.: M. Plachecki, Przestrzenny kontekst fabuly,
[w:] Przestrzen i literatura. Studia, pod red. M. Glowinskiego i A. Okopien-Stawinskie;j,
Wroctaw 1978, s. 58.
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skom rodzi pytania dotyczace statusu wroga i sensownosci dzialan wojen-
nych. Bohater Ostrowskiej potrafi dostrzec czlowieczenstwo we wrogich
zotnierzach: ,,Szli w grubych, szarych szynelach, skurzeni, zmordowani,
tepi. [...] Chér dziki, schrypty, ze zmordowanych $miertelnie ptuc. Zal mi
ich. — Ludzie” (s. 50). ,Wrdg” z pojecia waloryzowanego jednoznacznie
negatywnie staje si¢ pojeciem ambiwalentnym. Nie kazdy, kto nosi wrogi
mundur jest w istocie swej przeciwnikiem, nie kazdy chce walczy¢ i zabijac.
Te¢ skomplikowang prawde przynosi obraz Griszki, ktéry nie utozsamia si¢
z dziataniami wojennymi. Jest biednym czlowiekiem uwiktanym w zdarze-
nia wojenne, tesknigcym za najblizszymi, nie akceptujacym agres;ji.

Wypelnianie znaczeniami pojgcia wojna nastepuje powoli. Gtowny bo-
hater — wraz z innymi rekwirowanymi przez generala przedmiotami —
opuszcza Lwow. Przenosi si¢ w inng przestrzen, na front w Kieleckie (wio-
sna 1915 r.). Atak na tabor rosyjski okazuje si¢ dla Misia wybawieniem.
Trafia do Legionéw. To spotkanie jest okazja do przedstawienia postaci
Pilsudskiego, jego zotnierzy. Dokumenty podrézujace wraz z Misiem ,,0po-
wiedzialy tajniki zwiazkdw przedwojennych. [...] i histori¢ pierwszego
w chwili wojny oddziatu »sidodemki«, co w potowie bez koni, z siodtami na
plecach przekroczy! granicg Krélestwa, by polska konnice tworzy¢. I wyjscie
Legiondow z Krakowa, i pierwsze walki, i luki w szeregach, i nowe, wciaz
rosnace zastgpy” (s. 81). Przywolanie postaci historycznej uprawdopodobnia
relacje Misia Niedzwiedzkiego. Pozorny dystans narratora — jest przeciez
zabawka — wzmacnia sil¢ oddzialywania przywotywanych obrazéw. Nielo-
gicznos¢ i niesprawiedliwos¢ wojennej zawieruchy dotyka nie tylko doro-
stych, ale i dzieci. Obraz malej Zosi, ktorej matka zgingta od uderzenia gra-
natem, nalezy do najsugestywniej skonstruowanych.

Kolejne przygody Misia pozwalaja przenies¢ si¢ w inne kregi prze-
strzeni. Los kieruje Misia zawsze tam, gdzie dzieje si¢ co§ waznego, istot-
nego, cos, o czym powinien wiedzie¢ dziecigcy odbiorca, aby obraz I wojny
mial charakter calosciowy, pelny. Prezentacja waznych faktéw historycznych
charakteryzuje z reguty powies¢ akcji. Zjawiska typowe dominuja w struktu-
rze klasycznej powiesci przestrzeni. W Bohaterskim Misiu obie konwencje
literackie funkcjonuja na rownych prawach. Dhuzszy pobyt Misia w Stanista-
wowie w mieszkaniu panstwa NiedZzwiedzkich, ktérzy znalezli si¢ tam, nie
mogac dotrze¢ do rodzinnego Lwowa, jest umotywowany koniecznoscia
pokazania upadku Rosji carskiej. Pobyt w Stanistawowie umozliwia przybli-
zenie rewolucyjnych wydarzen 1917 roku.
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W I wojnie swiatowej Polacy walczyli na wszystkich frontach, we
wszystkich armiach. Wedréwki Misia umozliwiaja przedstawienie tej prawdy
w sposOb przystepny, ale i zarazem nie pozbawiony rzetelnosci historyczne;.
Nie wszystkich wydarzen Mi$ NiedZwiedzki jest bezposrednim $wiadkiem
i uczestnikiem, niektdre (np. informacje o uwigzieniu Komendanta i rozwia-
zaniu Pierwszej Brygady) docieraja do niego — a wigc i do czytelnikow —
w sposob posredni, jako relacje innych oséb.

Jedynie bycie zabawka usprawiedliwia uczestnictwo bohatera ksiazki
w tak wielu bitwach i zdarzeniach historycznych. Zaden z walczacych zot-
nierzy nie mégt tak szybko zmienia¢ miejsca swego pobytu ani do§wiadczaé
tak nieprawdopodobnych spotkan i zdarzen. Relacje prawdziwych uczestnikow
maja wigc z koniecznosci charakter czastkowy, ograniczony jedynie do znanej
z autopsji przestrzeni.

Konstrukcja Bohaterskiego Misia (umiejetne taczenie konwencji po-
wiesci akcji z powiescia przestrzeni) umozliwita przekazanie czytelnikowi
szczegdtowych informacji o dzialaniach wojennych w latach 1914-1918,
pozwolita takze odda¢ atmosfere tych lat. Wykorzystanie motywu podrozy
(toposu niestychanie produktywnego w utworach basniowych) wiaze w spoj-
na catos¢ prezentowane zdarzenia. Postuzenie si¢ bohaterem-zabawka jako
swiadkiem wydarzen, a zarazem ich komentatorem sytuuje go poza prze-
strzenig zasadniczej gry sil, i to nie tylko w sensie losowym, ale i psycho-
logicznym. Bycie zabawka sprawia, ze bohater nie moze nikogo zabijac¢,
a i sam nie moze by¢ zabity. Upersonifikowany Mis jest najlepszym prze-
wodnikiem po skomplikowanym $wiecie dorostych. Jego filozofia bytu,
naiwno$¢ i otwarto$¢ poznawcza zmuszaja do refleksji nad wartoscia pokoju,
nad absurdalnoscia wojny.

Ksiazka Ostrowskiej, oprocz eksponowania obrazow I wojny $wiatowe;j,
petni funkcje legendotwdrcza. Wielokrotnie na kartach tej opowiesci przy-
wolywany jest obraz Marszatka J6zefa Pilsudskiego i jego zolnierzy. Pitsud-
ski kreowany jest przez Ostrowska na mitycznego herosa o przedziwnej sile:
»Spod gestej smugi brwi patrza w bladej twarzy siwe, sokole oczy. Idzie
z nich moc skupiona, przenikliwa, jak stal. Cata posta¢ zdaje [...] sig, jak
klinga miecza” (s. 78). Ten wymagajacy zwierzchnik ma jednak czule serce
dla swych zolnierzy, potrafi ich zrozumie¢, przyj$¢ z pomoca. Dlatego nie
dziwi nikogo mitos¢ i szacunek, jakim darza go legionisci — ,,wpatrzeni jak
w tecze — w Dziadka™’, W obrazie fikcyjnego spotkania Misia z Marszal-

% Por.: W. Wéjcik, Legenda Pilsudskiego w polskiej literaturze miedzywojennej, Ka-
towice 1986, s. 196.
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kiem eksponowany jest charyzmat Naczelnika. Tylko On wiedzial, jaki los
czeka Polske. Wedrujacym legionistom towarzyszyla ,,zawsze mysl Jego,
piesn o Nim” (s. 82). Jedna z najpopularniejszych piesni o Pitsudskim byta
Piesn o wodzu mitym napisana przez Kostka Biernackiego do muzyki Zyg-
munta Pomaranskiego. Fragment jej wiacza Ostrowska w strukturg¢ swego
dzieta.

W literackiej legendzie — przywolywanej w ksiazce z dziecigcym adre-
satem — musialo by¢ miejsce dla pokazania mitosci Dziadka do najmiod-
szych. Spotkawszy przygarnigta przez legionistow Zosi¢, ,,zatrzymal sie
i dluga chwile glaskat jej jasna glowke” (s. 87). Akcentujac skromnos$¢, zwy-
czajno$¢ zachowan Pitsudskiego, wzbudza autorka sympati¢ do tej postaci,
dokonujac pozornej deheroizacji, aktywnie wlacza si¢ w tworzenie jego mitu.

Pierwsza rocznica odzyskania przez Polske niepodleglosci widziana
jest przez Misia jako triumf szlachetnej idei, zwycigstwo ,,setki szalencow
przeciwko milionom”. Apoteoza czynu legionowego, trudu zoinierskiego,
a nade wszystko geniuszu Pitsudskiego wienczy ksiazke Ostrowskiej. Sym-
boliczne stowa o Marszatku dopelniaja jego legendarny portret: ,,Stalowy
lemiesz, co uprawial te grzedy. Grudka ziemi, z ktdrej wszystko wyrosto”
(s. 155).

Wprowadzenie do fabuly o charakterze historycznym elementéow ma-
gicznych (upersonifikowanego Misia w charakterze narratora, daleko posu-
nigtej personifikacji $swiata materii) pozwolilo Ostrowskiej ,,przenies¢ losy
polskie w sfer¢ mitu, nada¢ im wymiar metafory, osadzi¢ w uktadzie ba-
$niowej, odwiecznej walki sit zta i dobra””’,

Podkres$lany przez krytykow artyzm powiesci Ostrowskiej przejawia sig
nie tylko w doskonalej konstrukcji (umiejetne taczenie konwencji basniowe;j
z powiescia akcji i przestrzeni), ale i w umiejg¢tnym korzystaniu z réznych
typow komizmu (jezykowego, sytuacyjnego). Niektore z prezentowanych
wydarzen maja charakter wyraznie groteskowy (bunt przedmiotow w lwow-
skim mieszkaniu panstwa Niedzwiedzkich, spisek Misia i belgijskiego sa-
mochodu przeciwko wrogom).

SCENICZNE NARODZINY BAJKI
Tworczos¢ sceniczna nigdy nie byla zbyt rozbudowana dziedzing pi-

$Smiennictwa dziecigcego. W dwudziestoleciu migdzywojennym notuje si¢
wzrost zainteresowania teatrem dla najmlodszych. Powstaje wiele udramaty-

517, Papuzinska, op. cit., s. 108.
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zowanych bajek (operujacych konwencja basniowo-fantastyczng), obrazkow
historycznych, obrazkéw z zycia wspdlczesnego. Szczegolnie duzo tego typu
utwordw powstawato w latach trzydziestych.

Juz jednak w roku 1923 — nakladem Wydawnictwa M. Arcta w War-
szawie — ukazaly si¢ Narodziny bajki. Obrazki sceniczne z rysunkami de
Witta, pidra Bronistawy Ostrowskie;.

Narodziny bajki sktadaja si¢ z trzech utwordw: Tanca kwiatkéw, Na ni-
by, Przedzy snu. Laczy je konwencja oniryczna. Najwczesniej zostal napisa-
ny Taniec kwiatkéw, ktory juz w 1914 r. ukazal si¢ na tamach dziecigcego
pisma ,,W stoncu”.

Ostrowska przywotuje tu popularna konstrukcj¢ snu-nauczki, ,.tj. takie-
go utworu fantastycznego, w ktorym warstwa jawy zawiera¢ bedzie wykro-
czenie, warstwa snu za§ — pouczenie lub kare, zrozumienie winy i poprawe,
ktoéra przeniesie si¢ do zamknigcia opowieSci ramowej, a wigc znéw na teren
jawy””. Taniec kwiatkéw rozgrywa si¢ na leénej polanie wéréd blaskow
ksigzyca. Gtéwnymi bohaterami sa upersonifikowane kwiaty, owady oraz
wrézka. W ciagu dnia dzieci bezmyslnie skrzywdzity bohaterow widowiska
(pozrywaty kwiaty, poprzywiazywaly do nitek owady). Dobra wrézka poja-
wia si¢ po to, by ofiarowaé im czarowna, tajemnicza chwilg tanca i na mo-
ment wskrzeszone zycie. Ma jednak dodatkowa — czarodziejska — moc, mo-
ze by¢ posredniczka miedzy swiatem natury a $nigcymi dzieémi. Dydaktyzm
pierwotny (immanentnie w struktur¢ utworu wpisany) zostaje spotggowany
moralem koncowym:

WROZKA.
Dobre duszki moje wy!
[...]
Chce wam da¢ ostatni dar:
Id¢ przas¢ snéw dobrych nié,
Ktore dzieci beda $nié.
Co powiecie teraz mnie,
To powtérzeg dzieciom w $nie.

[...]

%8 Jako obrazek sceniczny byl wystawiany 10 wrzesnia 1915 r. w Krakowie. Feliks
Starczewski napisal do niego muzyke¢ i wielokrotnie pojawial si¢ na deskach scenicznych
jako opera dziecigca (Zakopane 1914, Krakéw 1916, Warszawa , Towarzystwo Orpheon” —
28.04.1918, L6dz 1925 — ale z muzyka Henryka Mitka). Inf. za: Bibliografia dramatu pol-
skiego 1765-1964, oprac. i zredagowali E. Heise i T. Sivert, Warszawa 1971, t. 2, s. 684.

% J. Papuziniska, op. cit., s. 59.
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CHOR KWIATKOW.
Ach! powiedz im ode mnie,
Prosi ci¢ bukiet caty,
By dzieci — nadaremnie —
Zywota nam nie braty!®

Basniowa, senna stylistyka stuzy Ostrowskiej do eksponowania funkcji
dydaktycznych. Razi w tej scenie nadmierna statycznos$¢, nieumotywowana
nastrojowosc.

Zupelnie inny charakter maja jej p6zniejsze obrazki sceniczne — Na ni-
by i Przedza snu. Wspdlne im jest nie tylko operowanie konwencja senna,
ale pojawianie si¢ tych samych bohaterow. Temat podjety przez Ostrowska
w Na niby — bajkowe wesele lalki i pajaca — znajduje swe rozwinigcie i uzu-
petnienie w Przedzy snu, gdzie dochodzi do spotkania dzieci — Hali i Stasia
— z postaciami ze snu, fantazji.

Podstawowym pomystem kompozycyjnym w Na niby jest literacka za-
bawa, polegajaca na sprawdzaniu funkcjonowania basniowych toposéw
i mozliwosci konstruowania z nich réznych nowych watkéw. Sen dzieci —
Hali i Stasia — pozwala ozywionym zabawkom przenies¢ si¢ w zabawowa
kraing basni. Che¢é poslubienia pajaca przez lalk¢ pozwala zreaktualizowad
basniowa topik¢. Wszystkie zdarzenia maja by¢ ,,jak z bajki”. Nad ich prze-
biegiem czuwa ,ksiazka”, najbardziej obeznana z literackimi konwencjami,
symbol madrosci, dojrzatosci, doswiadczenia. Pragnienia lalki, ktéra chce
mie¢ ,,z bajki $lub! I z kareta, i ze $wita, i z godnos$cia nalezyta” (s. 21) na-
potykaja na trudnosci z realizacja (brak tego typu rekwizytéw w otoczeniu
zabawek). Madra , ksiazka podsuwa jednak inna mozliwos¢ odbycia podré-
zy: ,jest basn taka, ze on wziat ja na rumaka, i jechali konno w gaj” (s.22).
Basniowa topika zaktada wystepowanie i pigtrzenie réznorakich trudnosci
przed bohaterami. Zanim nastapia zaslubiny — wienczace kazda basn ludowa
— pojawiaja si¢ w strukturze utworu motywy porwania, walki, poszukiwania.
O istnieniu tych elementéw przypomina uczestnikom zabawy jej czotowy
animator — ,,ksiazka”:

Co! A podréz gdzie na gody?
Nie! Nie mozna jecha¢ wprost!
Zawsze jedzie si¢ przez most!
Jakie$ pola... Jakie$ wody...

% B. Ostrowska, Narodziny bajki, Warszawa 1923, s. 14. Wszystkie cytaty wedlug te-
go wydania.
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Zawsze jedzie si¢ przez bor,

Gdzie si¢ czai lesny stwdr...

W kazdej basni, widzisz zawsze

Sa przygody jak najkrwawsze (s. 23).

Typowe dla basni jest pojawienie si¢ smoka w funkcji porywacza.
Umownos¢ prezentowanych zdarzen, zabawa w basn pozwalaja na stosowne
zmiany. Funkcj¢ zlego potwora w tej niecodziennej inscenizacji przejmie
dobrotliwy, pluszowy mis.

Ostrowska na oczach widzoéw bawi si¢ basniowymi rekwizytami, przy-
woluje fantastyczne toposy. Tworzenie ,,bajki”, zabawa w nia jest pochwata
twdrczej wyobrazni. Granica migdzy prawdg a basnig jest przez nia przekra-
czana wielokrotnie. W sposob formalny objawia si¢ to przez fakt umownosci
dziela scenicznego, dodatkowo wzmocniony przez zjawisko funkcjonowania
basni w basni (postacie fantastyczne na scenie maja $wiadomos¢ odrgbnosci
Swiata basniowego, znaja jego wyrozniki i potrafia, przywotujac je, kreowac
nowa, odmienna przestrzen i wydarzenia).

Rzecza godng odnotowania jest komizm, tak sytuacyjny, jak i jezykowy,
ktéry przenika wszystkie warstwy utworu. Nawet zakonczenie zaskakuje
widza i czytelnika. Po licznych perturbacjach nie moze doj$¢ do zaslubin
pajaca z lalka, poniewaz gtéwnej bohaterce ceremonii ,,u raczek obu poutracano
palce” (s. 32) i niemozliwe tym samym staje si¢ wlozenie $lubnej obraczki.

Wydawac by si¢ mogto, iz nie ma w tej sytuacji optymistycznego roz-
wiazania. Jednak basniowa topika zaklada istnienie wody zywej, przywra-
cajacej mtodosé lub zycie, ale takze i leczacej. Ten klasyczny motyw zostaje
przez Ostrowska groteskowo zmodyfikowany:

KSIAZKA.

Poczekajcie! Boze moj!

Byl gdzie$ w basni zywy zdro;.
Bylo takie zrédio zycia,

Co chronilo od rozbicia.

Taki zdréj zaczarowany,

Ktory goit wszystkie rany...

PAJAC.

Wiem, ze bylo! Ojeje;j!

Jakze si¢ to zwalo?
LALKA.

Kle;j.
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PAJAC.
Tak. To ptynie z flakonika.
Zwie si¢ Gumma Arabica (s. 33).

Opowies¢ o zaslubinach pajaca z lalka znajduje swe wypetnienie
w Przedzy snu. Akcja rozgrywa si¢ w ,,czarodziejskim gaju, gdzie wije si¢
zywe zrodlo, ztote w zachodzacym stoncu” (s. 41). W tej scenerii moze
dojs$¢ do spotkania wrozki, skrzacikow-krasnoludkéw z dzie¢mi (Hala i Sta-
siem) i ich zabawkami oraz wszystkimi basniowymi bohaterami. Basniowa
aura pozwala wypetni¢ wszystkie marzenia i pragnienia, takze i te, ktore
pojawity si¢ w Na niby. Mozliwe staja si¢ transformacje. Lalka i pajac staja
si¢ krolewna i krolewiczem z bajki. Trabka jest heroldem, matpa arlekinem.
Mis$ przybiera posta¢ starego ochmistrza dworu, a cynowy general — sto-
necznego rycerza z basni. W tej nowej sytuacji kon jest pegazem, a ksigzka
wszechwiedzacym magiem. Niejasnos¢, migotliwos¢ prezentowanego Swiata
zaciera granice migdzy snem a jawa. To, co niemozliwe, za sprawga kreacyj-
nej wyobrazni, za sprawa basni staje si¢ osiagalne. Sen, fantazja pozwalaja
przekraczaé utarte granice, otwieraja nowe mozliwosci poznawcze, uwraz-
liwiaja. Pokazanie calej basniowej rekwizytorni, zwrocenie uwagi na lu-
dyczny charakter odtwarzania bajkowych toposéw przez dzieci sprawia, ze
basn przestaje by¢é w odbiorze miodocianego czytelnika elementem obcym,
zewnetrznym, a staje si¢ czeScia wewngtrznego $wiata, statym komponen-
tem marzen.

Z INSPIRACJI LUDOWYCH (SZKLANA GORA, MADEJ)

W literaturze pierwszych dziesigciu lat dwudziestolecia migdzywojen-
nego (zwlaszcza przeznaczonej dla dziecigcego odbiorcy) dostrzega si¢ silne
promieniowanie literatury ludowej — basni, podan, legend. Basn literacka
czesto korzysta z konwencji narracji ludowej, folkloryzuje si¢ poezja.

Z urzeczenia folklorem, rytmem i Spiewnoscia ludowej piesni powstato
wiele wierszy Bronistawy Ostrowskiej. W migdzywojniu spod jej pidra wyszly
dwie basnie — Szklana géra i Madej (1923) — przywotujace ludowa tradycje.
Autentyczne przekazy folklorystyczne zostaja poddane zabiegom stylizacyj-
nym, wzbogacajacym je pod wzgledem artystycznym. Autorka pisze ryt-
miczng, obrazowa proza, w tok narracji (Szklana gora) wplata krétkie wier-
sze o typie formul obrzedowych, wezwan, zaklgé. Swe opowiesci nasyca
szczeg6lami, dokonuje czesciowej psychologizacji postaci (co wyraznie
odbiega od ludowego pierwowzoru).
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Szklanq gore otwiera bezposredni zwrot do czytelnikoéw: ,,Czyscie wi-
dzieli kiedy z daleka, przejezdzajac o zachodzie przez wies, jak mate,
krzywe, przepalone tgczowo szybki chatup $wieca jak oczy spod nawistych
strzech?”® Introdukcja zaktada mozliwo$¢ porozumienia migdzy nadawca
a odbiorca, jest swoistym probierzem wrazliwosci i otwartosci na $wiat dzi-
wow. Opowiadana przez Ostrowska historia ,,wysnita si¢ matej, przepalone;j
teczowo stoncem szybce i w niej zostala” (s. 219). Basn moze wigc kryé sie
wszedzie, wszystko moze by¢ basnia.

Poczatkowo basniowy topos o trzech synach rozwija si¢ w sposob ty-
powy. Najstarszy z nich jest najpigkniejszy, Sredni obdarzony zostat rozu-
mem. Najmlodszy w opinii otoczenia uchodzi za glupca. Odrzucony przez
ludzi, nie akceptowany przez nich znajduje porozumienie ze §wiatem natury
w Czarnym Lesie:

Z ptakiem dzielit chleb,

Z zwierzem dzielil sél,

U ludzi byt kiep,

A w lesie byt krdl (s. 224).

Nieprzypadkowo do lasu udaje si¢ tylko najmtodszy brat, zagubiony
w zyciu, nie potrafiacy trafnie rozpoznawaé sytuacji egzystencjalnych (por.
jego zachowania podczas wedrowki do ,,stryjny” na shuzbe, nieadekwatne do
sytuacji pozdrowienia). ,,Las [...] — pisze Bruno Bettelheim — symbolizuje
miejsce, w ktorym zglebiamy wilasne ciemnosci wewngtrzne, gdzie rozstrzy-
gamy pytanie, kim jesteémy, i zaczynamy rozumie¢, kim pragniemy by¢”®.
W tej przestrzeni dochodzi do przemiany najmtodszego brata. Ujawniwszy
skrywane megstwo — zabit ztego czarownika pod postacia rysia — dostgpuje
wtajemniczenia. Mieszkancy lasu uznajq go za swego druha, opowiadaja
o zakletej ,,cud-krélewnie” na szklanej gorze. Pobyt w lesie jest dla naj-
mlodszego z braci zdobywaniem samoswiadomosci. W tej przestrzeni rodzi
si¢ jego przekonanie, ze los swoj wypetni, gdy cud-krélewne z zaklgcia wy-
zwoli. Wyprawe, majaca na celu uwolnienie krélewny, podjeli wszyscy trzej
bracia. Jednak madry i pigkny ulegli pokusie pychy i, jak tylu innych przed
nimi, stopili si¢ w szkto. Glupi, w zgodzie z otaczajaca natura, korzystajac
z rad swych lesnych przyjaciét, zwalczyt pokuse, pokonat nieufnosé we wia-
sne sily i uwolnil krélewng. Ta zas, obrociwszy trzykrotnie pierscien czaro-

6 B. Ostrowska, Szklana géra, [w:] Utwory proza, ..., s. 219. Wszystkie cytaty ze
Szklanej gory i z Madeja pochodza z wyd.: B. Ostrowska, Utwory prozq, Warszawa 1982.
2B Bettelheim, op. cit., t. 1, 5. 183.
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dziejski na palcu, wypowiedziata slowa zmieniajace §wiat, przywracajace
zycie pokonanym przez gore rycerzom.

Zakonczenie basni odbiega od wersji popularnej i jest — jak pisze Zofia
Szmydtowa — ,,proba ideowego przetworzenia tematu — préba udatna”®.
Zwyciestwo najmlodszego z braci bylo mozliwe ze wzgledu na jego bliski
zwiazek ze swiatem przyrody, bycie ,,odmiencem” w $wiecie ludzkim. Bli-
skie byly mu rzeczy i wartosci najbardziej podstawowe, elementarne. Celem
jego wedrowki nie bylo zdobycie stawy czy pienigdzy, lecz ofiarowanie
wolnosci zaklgtej krolewnie.

Artystycznej adaptacji poddata takze Ostrowska jeden z najpopularniej-
szych motywéw basniowych o zbdju Madeju. Jest to bajka znana w catej
nieomal Europie, skladajaca si¢ z trzech podstawowych komponentoéw:
dziejow dziecka zaprzedanego diabtu przez ojca, opisu wedrowki przez pie-
kto i opowiesci o pokucie rozbojnika. ,Basn o pokutujacym zboju-
-pustelniku — pisze Julian Krzyzanowski — zrodzona gdzies w glebi srednio-
wiecza na celtycko-romanskim Zachodzie, rozkrzewita si¢ w nowszych cza-
sach najbujniej w Europie Srodkowej, przede wszystkim na potudniowych
kresach Polski, skad siggata w dalszych wedréwkach ku potudniowi, az ku
granicom bulgarskim, ku poéinocy, obejmujac Prusy Wschodnie, ku niemiec-
kiemu zachodowi i ku Rusi na wschodzie”. Jest to wigc basn zadomowiona
w polskiej kulturze od wiekéw, ,,motywami swymi nasycila literatur¢ pol-
ska, jak zadna inna [...], wywotlata w niej sporo przeréznych oddzwiekéw”*.

Ostrowska w Madeju stosuje konstrukcj¢ ramowa. Basniowe wydarze-
nia sa opowiadane przez braciszka klasztornego zaczkom — ,,przeznaczonym
do nieba”. W tok fantastycznej narracji wplatane sa pytania zaczkow w mo-
mencie, gdy nastgpuje przerwa na zazycie tabaki przez braciszka. ,,Dziecin-
nos$¢ pytan, a nieraz finezja odpowiedzi starca i jakis podzwigk w nich tonu
starych anegdotek klasztornych daje im ten nikly a rozkoszny czar czegos
znanego, minionego, co si¢ niby chwyta, a chwyci¢ nie moze”®.

Opowiesé braciszka klasztornego jest stylizowana na gawede szlachecka.
Ojciec Boguchwala jest takze szlachcicem, ktéry po walkach z Turkami do
domu wraca i napotyka na drodze w Leczyckiem diabta Borutg. Swa opo-
wies¢ nasyca Ostrowska realiami swiata szlacheckiego, ktory nade wszystko
cenit sobie dobrze zjes¢ i wypié, szabla regulowaé sprawy honorowe. Po-

3 7. Szmydtowa, Z ksiqzek, ,,Bluszcz” 1924, nr 26.

8 J. Krzyzanowski, Dookota basni o Madejowym tozu, [w:] tegoz, Paralele. Studia po-
réwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977, s. 616.

%5 A. Gruszecka, Literatura dla dzieci, »~Przeglad Warszawski” 1923, nr 18.
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rywczos¢ i niefrasobliwos¢ szlachcica doprowadza do podpisania cyrografu,
na mocy ktdérego zobowiazany jest on oddaé¢ Borucie to, ,.czego w domu nie
zostawil, o czym nie wie, a co odnajdzie za powrotem” (s. 247). W domu
swym zastaje matego synka Boguchwata. Reakcja na podpisany kontrakt jest
rado$¢ i rozpasanie w piekle. Kontrastowo budowana jest reakcja $wiata
niebieskiego. Zasmuconego aniota stréza pocieszaja inni aniotowie, a §wigty
Piotr znajduje niekonwencjonalne rozwiazanie. Proponuje, aby aniol stréz
,,poprosit Pana Boga, by mu ze szesciu towarzyszy w sukurs przydatl; a tak
juz w siedmiu, na kazdy grzech gléwny i na kazdy dzien tygodnia sprzymie-
rzenica majac, facno nieszczesne dziecig w [...] cnocie uchowa” (s. 250).

Klasyczna basniowa opozycja dobra i zla jest tu wpisywana w krag
wartosci chrzescijanskich: grzechu i taski. Dobre uczynki, stan taski, regu-
larne odmawianie modlitw chronia przed ztem. Symbolicznie jest to obra-
zowane posiadaniem przez Boguchwatla ,zbroi srebrzystej”: ,,Zrozumiat
Boguchwal, ze owa zbroja czarodziejska to byla przyspiewywana przezen co
wieczor piesn cudowna Kto sie w opieke, a kiedy piesn niedokonczona, to
i zbroi brakuje, a kiedy prze$piewana cala, to jak pancerzem od wszelkiego
szwanku skutecznie broni” (s. 255). Ten fakt jest dla zlego Madeja znakiem
Niebios. Wedrowka Boguchwatla do piekia po cyrograf konczy si¢ sukce-
sem. Pozwala mu jednak dostrzec meki i cierpienia, jakim podlegaja pote-
pione dusze. Opowiadane przez niego wrazenia sa tak sugestywne, ze wy-
wotuja cheé przemiany u Madeja. Metamorfoza, jakiej podlega Madej, ma
charakter ewangelicznego rodzenia si¢ nowego cziowieka. Skrucha, pokuta,
a potem szczera spowiedz oczyszczaja jego dusze, ,ktéra w postaci bialego
golebia uniosta si¢ wysoko, wysoko, prosto w otwarte, czekajace niebiosa”
(s. 262). Triumfuje Boze Milosierdzie. Rozpowszechniony motyw o Made-
jowym nawréceniu zaskakuje oryginalnoscia ujecia u Ostrowskiej. Cenne
jest siggnigcie przez poetke do tradycji gawedy szlacheckiej, nasycenie ba-
$ni wyrazeniami archaizujacymi. Psychologizacja postaci, ich doktadna pre-
zentacja dodatkowo wzmacnia artyzm utworu.

Elementy fantastyczne, mityczne, ludowe przenikaja cala tworczosé
Bronistawy Ostrowskiej. Wrazliwos¢ estetyczna, otwartos¢ na Swiat, umie-
jetnos¢ dziwienia si¢ ludziom i rzeczom znajduje potwierdzenie w charakte-
rze jej tworczosci. Wigkszo$¢ jej tekstow zaktada istnienie kilku odbiorcow.
Kategoria ,,dziecigcosci” pojawiajaca si¢ w podtytule jej dwdch utwordw
(Bohaterski Mis i Ksiqzka jutra) nie wiaze si¢ z wiekiem adresata, ale z typem
wrazliwosci. Jej idealem wydaje si¢ by¢ to, co Bruno Schulz nazwat ,,dojrze-
waniem” do dziecinstwa.
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