Filmowe czytanie kultury

Katarzyna Citko

Wolno$¢ doprowadzona do granic nihilizmu:
Salo, czyli 120 dni Sodomy Piera Paola Pasoliniego

(...) Bedziemy wystawieni na krzyzu
na szyderstwo oczu blyszczacych
dzika rado$cia, wobec ponizen
i $miechu obnazymy strumienie
krwi od zeber do kolan,
pokorni, zato$ni i drzacy
intelektem i pasja w grze serca
ktore spala si¢ wlasnym ptomieniem,

2eby dawa¢ §wiadectwo zgorszeniu.!

Film Salo, czyli 120 dni Sodomy Pasolini nakrecit w 1975 roku, ekranizu-
jac skandaliczng powie$¢ markiza de Sade. Byt to ostatni film zrealizowany
przez rezysera przed jego $miercig. Pasolini zostal zamordowany w noc
Wszystkich Swietych na plazy w Ostii przez 17-letniego Giuseppe Pelosiego,
tuz przed premiera swego ostatniego dzieta. Znaleziono go 2 listopada 1975
roku, ze zmiazdzonag klatka piersiows, ztamanym nosem i szczeka, posinia-
czong twarzg i obcietymi palcami u rak.

Pelosi przyznal sie do zabdjstwa rezysera i zostat za nie skazany. Zeznat,
ze pobil Pasoliniego metalowa patka, a potem przejechal go jego wlasnym
samochodem, poniewaz artysta dobierat si¢ do niego, czynigc mu niedwu-
znaczne propozycje. Wiadomo byto powszechnie, ze Pasolini czgsto zabierat
mlodociane meskie prostytutki spod Stazione Termini na plaze. Sledztwo
przeprowadzone w sprawie morderstwa wskazalo takze obecnos¢ oséb trze-
cich, ale nigdy ich nie odnaleziono i nie ustalono ich roli w tragedii, ktéra

!'P. P. Pasolini, Ukrzyzowanie, w: BluZnierstwo. Wybér poez ji, przel. ]. Mikotajewski, War-
szawa 1999, s. 12.
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rozegrala si¢ nad morzem. Smieré Pasoliniego, znienawidzonego przez jed-
nych, a podziwianego przez innych skandalisty i obrazoburcy, poety, drama-
topisarza, dziennikarza, scenarzysty i rezysera, wpisala si¢ w jego twdrczos¢,
stajac sie jej finalnym akordem, laczacym spektakl zycia i sztuki w jedna
dopetniajacg si¢ calosé.

Tworczo$¢ Pasoliniego przenika wszechobecny zachwyt nad zyciem,
polaczony z réwnoczesng fascynacja $miercig. Uswiadomienie sobie nie-
uchronnosci $mierci jest wedlug rezysera konieczne, aby w pelni dozna¢
smaku i urody zycia. W dodatku $mier¢ traktowana jest jako wolno$¢ naj-
wyzsza i najwyzsze szczedcie; albowiem cierpienie jest nierozdzielnie zwia-
zane z rozkosza, za$ pozadanie i seks jako najwyzsza sublimacja rozkoszy
prowadzg do pelnego wyzwolenia i unicestwienia zarazem. W jednym ze
swoich esejoéw Pasolini stwierdzil, ze wolnoé¢ polega przede wszystkim na
wolnoéci wyboru $mierci®. Dlatego pisal: ,,Jest wieto. A ja w protescie chce
umrze¢ z upokorzenia. Chce, aby znalezli mnie martwego, ze sterczagcym
penisem, ze spuszczonymi spodniami poplamionymi bialg sperma, posréd
zboza zabarwionego krwistoczerwong posoka. I jestem przekonany, ze moje
ostatnie przedstawienie - ktérego bede jedynym aktorem i jedynym widzem,
w rzece, nad ktéra nikt nie przychodzi — nabierze znaczenia™’. Te jego stowa
w kontekscie poniesionej przezen $mierci o charakterze erotycznym i poni-
Zajgcym zarazem, moga by¢ poczytane za swoiste proroctwo.

I tak, dzieki scenariuszowi napisanemu przez los, film Sald, czyli 120
dni Sodomy stal si¢ osobistym testamentem Pasoliniego. Tym bardziej, ze
rezyser doprowadzit w nim do ekstremum wcze$niejsze wyznaczniki swojej
tworczosci, na ktdre sktadajg sie: pesymistyczny obraz $wiata, przedstawiony
w beznamietny, naturalistyczny i obsceniczny zarazem sposob; zarliwos$¢
i pasja zaangazowania w proces artystyczny oraz szokujace obrazy petne skraj-
nosci, z zupetnym brakiem dbalosci o uczucia widza i jego wrazliwos¢.

Pasolini przenidst na ekran bodajze najbardziej skandaliczna w dziejach
kultury europejskiej powie$¢ markiza de Sade, 120 dni Sodomy, czyli szkota
libertynizmu. Pisma markiza de Sade* stanowia niepowtarzalny fenomen

?J. Kossak, Kino Pasoliniego, Warszawa 1974.

*P. P. Pasolini, Bestia stylu, cytuje za: S. Szablowski, Ludzie kina: Pier Paolo Pasolini, arty-
kul zamieszczony na stronie internetowej: http://www.europaeuropa.pl/lk/lk_pasoliniphp

#D. A. E. de Sade, Justyna, czyli Nieszczgscia cnoty, przel. M. Bratun, £6dz 1994; Niedole
cnoty, Zbrodnie mitosci, przel. J. Trznadel, J. Lojek, £6dz 1985; 120 dni Sodomy, czyli szkota
libertynizmu, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wroctaw 1992.
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w historii kultury. Charakteryzuje je calkowity nihilizm oraz odrzuce-
nie wszystkich wartosci, na ktérych opiera si¢ stworzona przez cztowieka
cywilizacja: religii, etyki, prawa, norm spotecznych. Wydaje sie, ze zadna
literatura, powstata na przestrzeni epok, nie byla tak obrazoburcza, zaden
autor nie zranit glebiej uczu¢ i my$li ludzkich. Nawet dzi$, w czasach perma-
nentnego skandalu uprawianego przez artystéw, wydaje sie niemozliwe, aby
kto$ stworzyl dzieto rywalizujace z twdrczoécig de Sadea.

De Sade doprowadza do ostatecznej granicy, ktdrej nie sposéb juz
przekroczy¢, niepohamowane poczucie wolnosci. Dociera do mrocznych
zakamarkow zycia, wydobywajac je na $wiatlo dzienne, ukazuje doswiad-
czenia krancowe, ktorych wiekszo$¢ ludzi nie bylaby w ogéle zdolna sobie
wyobrazi¢. Jedyng respektowang przez niego sila jest prawo natury. Prawo
to usprawiedliwia i popycha cztowieka do zaspokajania zadz i uprawiania
przemocy bez ogladania sie na jakiekolwiek konsekwencje. Wykorzystanie
seksu i brutalnej sity wyptywa bowiem bezposrednio z sif rzadzacych natura
i jako takie pozostaje poza granicami dobra i zta moralnego.

Na ekranie Pasolini odwoluje si¢ wielokrotnie nie tylko do tekstu de
Sade, ale takze do egzegetow pism ,boskiego markiza’, wktadajac w usta
bohater6w swojego filmu cytaty z pism Rolanda Barthesa, Mauricea Blan-
chota, Pierrea Klossowskiego czy Philippea Sollersa®. Zgodnie z pismami
teoretykdw zajmujacych sie tworczoscia de Sade’a, w jego dzietach wyodreb-
ni¢ mozna dwa, nakladajgce si¢ na siebie poziomy: dokladny opis orgii oraz
filozoficzne usprawiedliwienie ideologii deprawacji. Na obu poziomach
markiz jest skandalista. Na pierwszym poziomie, ktéry dzis$ okresliloby sie
jako wyuzdang pornografie, skandal przejawia si¢ w zespoleniu rozkoszy
seksualnej z zadawaniem bélu, z torturami i $miercia, a takze w wymysl-
nym, katalogowym opisie perwersji, stworzonym przez autora. Na drugim
poziomie, filozoficznym, ideologia de Sade’a nie tworzy jednolitego systemu.
Mozna jednak wyodrebni¢ w niej trzy wyrazne elementy: ukazanie Boga
jako sity destrukcyjnej, czym tlumaczy¢ mozna zto tkwigce w czlowieku;
uznanie praw natury za jedyny wzorzec postepowania; wreszcie catkowity
brak solidarnosci z bliznim i odrzucenie wszelkich odruchéw humanitary-
zmu.

* Na ten trop interpretacyjny filmu Pasoloniego zwraca uwage K. Loska w swoim eseju:
»5al0”, czyli estetyka potwornosci, w: Tak pigknie jest $nic, A. Pitrus (red.), Krakéw 2002.
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Jak zauwaza Pierre Klossowski®, prezentowana przez de Sadea $wia-
domos¢ libertyna zawiera podwojna relacje negatywna: z jednej strony do
Boga, z drugiej — do blizniego. Wiek XVIII jest generalnie epoka radykalne-
go odrzucenia religii, ktérego apogeum staje sie nietzscheanska idea §mierci
Boga. Natomiast de Sade do korica nie neguje istnienia Boga; wszak gdyby
nie bylo Stwdrcy, nie byloby przyjemnosci przeciwstawiania si¢ Mu. Dlate-
go bohaterowie utworéw markiza uzywaja bluznierstw i przeklenstw, jako
komponentéw zwiekszajacych przyjemnos¢ aktéw lubieznych i perwersyj-
nych. De Sade przytacza réwniez w swoich dzielach rézne przyktady Bozego
okrucienstwa wobec czlowieka, aby usprawiedliwi¢ w ten sposéb przemoc,
ktérej ludzie dopuszczajg si¢ wzgledem siebie.

Pisma markiza de Sade’a wprowadzaja radykalny przelom w koncep-
cjach zla, obowiazujgcych w mysli chrzescijanskiej od czaséw $redniowie-
cza. Od Swietego Augustyna zlo nigdy nie byto pojmowane jako kategoria
pozytywna, lecz jako wyjatek od dobra hipotetycznego (summum bonum).
De Sade natomiast przywoluje inng maksyme: ,,homo homini lupus est’,
w mysl ktdrej zto jest substancjalng czeécig natury i jako takie uznane by¢
moze za osobiste dobro, przejawiajgce sie w zaspokajaniu Zadz i uprawianiu
przemocy dla osiagniecia wlasnych celéw, z rozkoszg i wladzg na czele.

Dazgc do roztadowania osobistych popedéw, bez ogladania sie na bliz-
niego, cztowiek przyjmuje postawe egoistyczng. Nie mozna jednak upra-
wia¢ przemocy bez ofiary. Dlatego filozofia de Sade’a, cho¢ ekstremalnie
egoistyczna, potrzebuje drugiego czlowieka. Nie jest on jednak traktowany
jako osoba, lecz jako obiekt zaspokojenia zadz, z ktérym w ogodle nie nalezy
sie liczy¢. Inni ludzie uzywani sg instrumentalnie i sprowadzeni do rangi
narzedzi zapewniajacych libertynowi spelnienie.

De Sade ukazuje czlowieka jako istote podlegly instynktom, uznanym
pdzniej przez Zygmunta Freuda za naczelne i rzgdzace ludzka osobowoscia.
Sg nimi popedy libidalne i destrukcyjne. Freud rozwinat w swojej koncepcji
mys$l zawartg w tworczoéci de Sade’a: dobro jest jedynie gorsetem narzuco-
nym czlowiekowi przez kulture, religie i normy spoteczne. Z natury nato-
miast ludzie sg gleboko amoralni i jesli tylko nadarzy sie okazja, zaspoka-
jaja swoje popedy bez ogladania sie na innych, dazac do wladzy, przemocy
i dominagcji, takze (a nawet przede wszystkim) o charakterze seksualnym.
Wolnos¢ czlowieka jest wiec rozumiana jako wolno$é¢ czynienia zfa. Jej naj-

¢P. Klossowski, Sade, mdj blizni, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1992.
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WyZszym przejawem jest wyrwanie sie ze sztucznych wiezéw moralnosci
i religii ku absolutnemu samostanowieniu, wynikajgcemu z porzadku natu-
ry, ktory powoduje, ze, uzywajac okreslenia Foucault, ,,szalenistwo, pozada-
nie, obled zbrodni, bezsens namietnosci s3 madrosécig i rozumem”™”.

Pasolini, zgodnie z wyktadnig filozoficzng pism ,boskiego markiza’,
zadaje pytanie o kondycje bycia cztowiekiem w §wiecie absolutnej wolnosci.
Podobnie jak de Sade, Pasolini ukazuje pesymistyczng wizje ludzkiej oso-
by. Jak zauwaza Krzysztof Loska: ,Czlowiek Sadyczny odkrywa przeraza-
jaca prawde o tym, Ze nie istnieja pragnienia przeciwne naturze, ze kazdy
czyn znajduje usprawiedliwienie, a to oznacza nie tyle absolutna wolnos¢,
ile bezgraniczng pustke. Na przekér optymistycznej wizji Jana Jakuba
Rousseau, Sade stwierdza, ze wszedzie tam, gdzie natura zostaje uznana za
podstawe, do glosu dochodzi nihilizm, prowadzacy do zboczenia i okru-
cienstwa. Odrzucenie norm kulturowych i religijnych, nakazéw moralnych,
wiez6éw obyczajowych jest poczatkiem drogi libertyna, ktéry zdradza zami-
fowanie do wszelkiej zbrodni, bedacej warunkiem rozkoszy”®.

Film Pasoliniego, podobnie jak jego literacki pierwowzor, sklada sie
z czterech cze$ci. Sa nimi kolejno: Przedsionek piekta, Krgg zboczer sek-
sualnych, Krgg ekskrementéw, Krgg krwi. W tym podziale wida¢ wyrazng
inspiracje strukturg piekla, stworzona przez Dantego w Boskiej komedii.
I tak jak u Dantego, bohaterom filmu Pasoliniego przy$wieca¢ powinna
mysl, witajaca wedrowca przechodzacego przez piekielng brame, wyryta na
jej sklepieniu: ,Rzuécie nadzieje wy, co tu wchodzicie!™

Z powiesci de Sade’a Pasolini przejat opowiedziang historie i zamyst,
wedlug ktorego fabula rozwija si¢ od perwersji prostych, poprzez coraz
bardziej wymyélne, az do morderczych. Natomiast akcje swojego filmu
przenidst z roku 1715, bedacego rokiem $mierci kréla Ludwika XIV, do cza-
séw wspolczesnych, do roku 1944. Wydarzenia rozgrywaja sie¢ w odludnej
posiadlosci jednego z bohateréw, potozonej na terenie Wloskiej Republiki
Spolecznej Sald, utworzonej przez Mussoliniego pod koniec 1943 roku.

Czworo bohateréw filmu, bedacych przyjaciéimi, a zarazem wysokiej
rangi urzednikami panstwowymi i koécielnymi (ksigze, prezes sadu naj-

7 M. Foucault, Historia szalefistwa w dobie klasycyzmu, przel. H. Keszycka, Warszawa
1987, 5. 478.

8 K. Loska, dz. cyt, s. 95.

® Dante Alighieri, Boska komedia, przel. A. Swiderska, Krakéw 1947, s. 28. Przeklad pie-
$ni: A. Asnyk.
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wyzszego, biskup i wlasciciel ziemski) postanawiaja zabawi¢ sie i urzadzaja
wielotygodniowa orgie, ktorej ofiarami stajg sie okoliczni mieszkancy. Wy-
bierajg sposrod nich trzydziescioro najdorodniejszych chlopcow i dziew-
czat i przymusowo zamykaja ich w polozonej na odludziu willi, poddajac
najwymyslniejszym torturom, ponizajac i wreszcie mordujac w bestialski
sposdb. Ale ta przerazajaca orgia nie odbywa sie chaotycznie czy sponta-
nicznie; najbardziej wstrzasajacy jest fakt, ze wszystko odbywa sie wedtug
zaplanowanych, z gbéry wytyczonych regul. Ustanowienie przez katow
obowiazujacych norm i sformulowanie kodeksu postepowania odbywa sie
ceremonialnie, bez pospiechu, bowiem jest jedng z najwyzszych rozkoszy:
sprawowania absolutnej, niczym nie skrepowanej wladzy, prowadzacej do
wolnosci o charakterze nihilistycznym.

Przerazajacym $wiatem Salo rzadza dwie gléwne reguly: zasada kasto-
wego podzialu, zaréwno grupy wladcéw, jak i ich ofiar oraz zasada rytual-
nosci wszelkich dziatan i poczynan. Do kasty panow nalezg czterej dygnita-
rze, a takze ich kurtyzany. Trzy sposrdd tych ostatnich rozpoczynaja kolejne
cykle zbrodniczych praktyk opowiesciami z wlasnej przesztosci, natomiast
czwarta przygrywa im na fortepianie. Tylko ona sposrod kasty wtadcow
nie wytrzymuje ostatecznie nagromadzenia potwornosci i decyduje sie na
popelnienie samobdjstwa. Kasta ofiar jest natomiast bardziej zr6znicowana;
nalezg do niej dziewczeta i chlopcy przeznaczeni na tortury i $mieré, opraw-
cy bedacy pomocnikami kasty wtadcdw, uzbrojeni straznicy oraz niewolnice
panoéw, sprawujace przy nich rozmaite postugi.

Rytualno$¢ dzialan, lezaca u podioza wszelkich zachowan bohate-
réw filmu Pasoliniego, zostala zaczerpnieta z literackiego pierwowzoru.
W pismach de Sade’a uderzajacy jest uporzadkowany, metodyczny charakter
opisu oraz daznoé¢ do sklasyfikowania i zakatalogowania wszelkich form
perwersji i zboczen. W ukazanym przezen §wiecie nie ma miejsca na spon-
tanicznos$¢, wszystko podporzadkowane jest chtodno wykoncypowanym
regulom. Stusznie zauwaza Alain Robbe-Grillet, méwigc o markizie de
Sade: ,Wrdg prawa zdradza szczegélne zamitowanie do kodyfikacji, przepi-
sow okreslajacych drobiazgowo wszelkie formy aktywnosci, zamykajacych
wszystko w precyzyjnie zorganizowanym systemie, wyznaczajgcych ramy
doswiadczenia ludzkiego™°. Film Pasoliniego wpisuje si¢ w ten dokonany
chlodnym okiem wzorzec opisu do§wiadczenia niemalze nieludzkiego za-

19 A. Robbe-Grillet, £ad i jego sobowtdr, przel. B. Banasiak, ,Literatura na Swiecie” 1994,
nr 10. Cytuje za: K. Loska, dz. cyt., s. 97.
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réwno na poziomie treéci, jak i formy, co uwidacznia si¢ w symetrycznej
i ascetycznej budowie kadru, chlodnym, beznamietnym obiektywizmie
narracji oraz w uderzajgcej oszczednos$ci $rodkéw wyrazowych. Chlodny,
surowy obraz uzupelnia cicha fortepianowa muzyka, wywolujaca uczucie
zobojetnienia.

Z powyzszego powodu trudno byloby uzna¢ film Pasoliniego za por-
nograficzny czy nawet erotyczny. Obrazy ukazane przez rezysera nie po-
budzaja wyobrazni widzéw, nie zachecajg do czerpania voueurystycznej
przyjemnosci plynacej z bezkarnego przygladania sie sadystycznym aktom
przemocy i seksu. Nawet ta (watpliwa?) satysfakcja zostaje widzom odebra-
na. Zamiast tego, Pasolini zadaje gwalt wrazliwosci odbiorcow, zmuszajac
ich do uczestniczenia w seansie nieustannie narastajgcej, uzywajac okresle-
nia rezysera, »skrystalizowanej” grozy. Krzysztof Loska stusznie zauwaza,
ze film Pasoliniego jest atakiem skierowanym przeciwko widzowi, ktorego
celem jest wywolanie wstrzasu estetycznego i sprzeciwu moralnego: ,Wido-
wisko Pasoliniego pelne jest okrucienstwa, naturalistycznych obrazéw tor-
tur i gwaltéw zadawanych drugiemu czlowiekowi. Nie jest jednak »teatrem
okrucienstwa« (w rozumieniu Artauda) ze wzgledu na swe przywigzanie do
rzeczywistoéci (...)"~. I dalej stwierdza: ,,Niszczenie zycia jako fundamental-
na zasada rozkoszy wydaje si¢ by¢ nie do przyjecia, totez tekst Pasoliniego
domaga sie od nas oburzenia, ale z drugiej strony przypomina nam, ze
Zrédtem sacrum jest przemoc, rytualne okrucienistwo, stojace u podstaw
doswiadczenia religijnego. Bohaterowie Sald »glosza suwerenng warto$¢
gwaltu, ekscesu, zbrodni i tortur« po to, by uswiadomi¢ odbiorcy wszystko
to, co bylo gwaltem zadanym §wiadomosci™".

Pasolini posuwa si¢ wiec do nieskrepowanej niczym wolnosci atakowa-
nia $wiadomosci widza szokujacymi obrazami, aby zmusi¢ go do refleksji
nad kondycjg wspoélczesnego spoleczenstwa. Nie bez przyczyny rezyser
umiejscowil akcje swojego filmu w czasie i miejscu funkcjonowania ma-
rionetkowego faszystowskiego panstewka, dokladajgc do filozoficznego
traktatu de Sade’a konkretny kontekst polityczny. W wizji rezysera faszyzm
staje sie najpotworniejszg ideologia, dajaca swoim wyznawcom prawo usta-
nawiania nowych norm, catkowicie sprzecznych z nakazami moralnymi,
jakimikolwiek odruchami humanitarnymi i prowadzacych do wolnosci
przeobrazajacej si¢ w totalny nihilizm. Faszyzm w wymiarze spolecznym

"1 K. Loska, dz. cyt., s. 95-96.
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réwny jest dla Pasoliniego z duchowym odretwieniem, zatraceniem mie-
dzyludzkiej wspdlnoty.

Miazdzgca krytyka totalitarnego spoleczenstwa wspotegzystuje w twor-
czosci Pasoliniego z ukazaniem zagrozen, jakie niesie dla cztowieka wspot-
czesny konsumeryzm. Piotr Kletowski'?, poréwnujac Salo z wczeéniejszym
filmem Pasoliniego Chlew (1969), zauwaza, ze oba dzieta przynosza gorzka
refleksje nad kondycjg wspdlczesnego czlowieka: stosunki miedzyludzkie
zatracaja wymiar duchowej wspdlnoty, zastepowane przez relacje natury
ekonomicznej. Cztowiek staje sie towarem na sprzedaz, za$ posiadanie dobr
czy wladzy zapewnia jednostkom nie tylko bezgraniczne zaspokajanie swo-
ich potrzeb, ale takze wladze nad tymi, ktérzy maja mniej. Konsekwencje
materialistycznego podejécia do zycia ukazuje Pasolini w Sald, ktére jest,
jak méwi Kletowski, ,,przerazajagcym dopelnieniem i rozwinieciem tez Chle-
wuB. Moc sprawowania wladzy nad zZyciem i $miercig uwiezionych przez fa-
szystowskich dygnitarzy ofiar wyplywa z ideologii sankcjonujgcej przewage
»nadczlowieka” nad ,,podczlowiekiem” Natomiast w Chlewie sprawowanie
rzgdéw nad innymi i bezkarne uleganie swoim perwersyjnym zadzom zwia-
zane jest z kapitalistyczng wladza pienigdza: ,Faszyzm mordercow z Sald
i faszyzm wspdlczesnego Chlewu prowadzi do tego samego: ubezwlasno-
wolnienia jednostki, uczynienia z niej postusznej rozkazom marionetki,
wreszcie do jej dezintegracji, $mierci, niekoniecznie od wbitego w oko
bagnetu, dzi§ moze by¢ to przejedzenie”*. Wspdlczesny czlowiek, ztapany
w pulapke pozornej wolnoséci wyboru i samostanowienia, prowadzi sam
siebie do unicestwienia, bowiem wolno$¢ absolutna (zaréwno od ograni-
czen natury moralnej, jak i materialnej), ktora jest jego celem, nieuchronnie
zwigzana jest z nihilistyczng destrukcja.

Ukazujgc gleboka tragicznoéé loséw wspodlczesnego, zagubionego
w pozornym raju konsumpcji cztowieka, Pasolini nie daje zadnych recept
na zmiane. Jego kino jest krzykiem rozpaczy, gdyz rezyser nie widzi wyjécia
z sytuacji zniewolenia, panoszacego si¢ pod przykrywka rzekomej wolnosci
jednostki zyjacej we wspolczesnym spoleczenstwie. Jest to zresztg charakte-
rystyczne dla wymowy ideowej jego dziel: podobny pesymizm odnajdziemy
takze w Teoremacie (1968), Ptakach i ptaszyskach (1966), Twarogu (1963,
nowela z filmu RoGoPaG). By¢ moze wyjéciem bytoby odnowienie ducho-

12P. Kletowski, Porcille mundi - o ,,Chlewie”, w: Pasolini: tak pigknie jest $ni¢, dz. cyt.
1 Tamze, s. 82.
4 Tamze, s. 82.
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wej wiezi z Bogiem, uswiadomienie sobie, ze §wiat materialnych pokus
zagraza istocie czlowieczenstwa, rozumianego jako wspdlnota. Ale wszak
Pasolini nie wierzyl w Boga, cho¢ niekiedy myslal kategoriami zadziwiajgco
przypominajacymi doktryne katolicka. A by¢ moze wierzyl, ale podobnie
jak markiz de Sade, upatrujac w Stwércy tego $wiata demoniczng istote,
winng wszelkiego okropienstwa i nieszcze$¢. Dlatego w Salo zszedt az na
dno piekla, ,,gdzie zamiast laski jest tylko potepienie™>.

Potwierdzit to w swoim ostatnim, udzielonym zaledwie pare¢ godzin
przed tragiczna $miercig wywiadzie, w ktorym dobitnie podkreslit: ,,Chce
powiedzie¢ bez owijania w bawelne: ja schodze do piekla i wiem o rzeczach,
ktére nie burza spokoju innych ludzi. Ale uwazajcie. Pieklo was dosiegnie.
To prawda, Ze podchodzi w rozmaitych maskach, pod rozmaitymi sztanda-
rami. To prawda, ze wymys$la sobie mundur i usprawiedliwienie (czasami)”.
Ale jest ,tez prawda, Ze jego wola, jego potrzeba walenia lomem, zniewaza-
nia i zabijania jest silna i powszechna. Nie na dtugo pozostanie prywatnym
i ryzykownym doéwiadczeniem tego, kto, by tak rzec, dotknat »zycia gwal-
townego«. Nie miejcie zludzen ™.

Rezyser swoim dzietem ostrzega widzéw przed us$pieniem, przed bez-
piecznym zanurzeniem si¢ w $wiecie dobrobytu i konsumpcji, gdyz jest to
postawa bezrefleksyjna i grozna poprzez swojg biernos¢. Dlatego wstrzasa
sumieniami odbiorcéw, zadaje gwalt ich wrazliwo$ci. W przeciwienstwie do
»boskiego markiza’, ktory pokazuje zto i sadystyczng przemoc nad bliznim
jako najwyzsza rozkosz, godng pozadania i dazenia don za wszelkg cene, Pa-
solini u$wiadamia widzom prawdziwe oblicze okrucienistwa, wyrazajace si¢
nie tylko w jego ohydzie, ale i w przerazajacej pustce, wyzierajacej spoza po-
stepowania bohateréw filmu, ,,ktérzy w niczym nie przypominajg ani nad-
ludzi, ani wielkich zloczynicéw, a jedynie godnych pozalowania nedznikéw
i tchorzy™.

Pasolini stosuje wiec terapie wstrzagsowg” zaserwowang dla widzdw,
nie oszczedzajac ich wrazliwoéci, nie zwazajgc na towarzyszace lekturze
jego filméw negatywne emocje. Tylko dzigki nim mozliwe jest bowiem do-
tarcie z przekazem do odbiorcy, pogragzonego w marazmie i blogiej sytosci
powszechnej konsumpgji. Z drugiej jednak strony, Pasolini nie byl wcale
przekonany, jak chociazby Andriej Tarkowski, o spolecznej misji sztuki

'* Tamze, s. 82.
16 P. P. Pasolini, Ostatni wywiad, przel. M. Ochab, ,,Zeszyty Literackie” 2000, nr 3, s. 76.
7K. Loska, dz. cyt, s. 98.
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i artysty. Zdawal sobie sprawe z tego, jak niewielu ludzi chodzi do kina, na
wystawy czy nawet czyta ksigzki - i jak jeszcze mniej spoérdd nich zadaje
sobie jakikolwiek trud przemyslenia tego, co artysta zawart w przestaniu
swojego dzieta. Mimo to rezyser nie poddawal si¢. Charakteryzujac jego
tworczoé¢, Jerzy Kossak zauwaza: ,,Gdyby$my mieli uchwyci¢ dominante
intelektualnych i artystycznych poczynan Pasoliniego, gtéwny ideowy mo-
tyw calej twdrczosci, powiedzieliby$my, ze jest to walka ze wspdlczesnym
mieszczaninem, z mieszczanskoscig w sferze postaw moralnych, w stosun-
kach miedzyludzkich, religii, mito$ci, ze jest to walka z »wieprzowatosécig«
burzuazyjnego zycia™®,

Walczac z duchowym marazmem, ogarniajagcym wspodlczesnego czlo-
wieka, Pasolini nie wahat si¢ przed pokazaniem najwiekszych okropno-
$ci tego $wiata wprost, bez zadnej ostony. Gloszona przez niego prawda
o zachlannej, krwiozerczej naturze cztowieka nie znajdowata jednak zro-
zumienia wéréd publicznoéci ani krytyki filmowej. Rezyser uznany zostal
za najwiekszego obrazoburce w dziejach kina, a jego kolejne filmy okrajata
cenzura lub ich projekcje byly w ogdle zakazywane w atmosferze wielkiego
skandalu.

Salo, czyli 120 dni Sodomy zostalo zdjete z ekranéw przez cenzure wlo-
ska zaraz po premierze, ktéra miata miejsce 22 listopada 1975 roku. W wielu
innych krajach $wiata, w tym takze w Polsce, w ogdle nie dopuszczono fil-
mu do rozpowszechniania. Natomiast pierwszy powazny proces, zwigzany
z tworczoscig Pasoliniego (wcze$niej, w 1949 r. stanal przed sadem jako na-
uczyciel pod zarzutem uwiedzenia jednego z uczniéw), dotyczyl jego noweli
do filmu RoGoPaG, zatytutowanej: Twardg (1963). W utworze tym Orson
Welles zagral role rezysera hollywoodzkiego, krecacego film o meczenskiej
$mierci Chrystusa. Jednak prawdziwym bohaterem filmu byl statysta, graja-
cy role dobrego lotra, umierajacego wraz ze Zbawicielem na krzyzu. Statysta
jest biedakiem, ktéry sam gloduje, a jedzenie, ktére dostaje na planie fil-
mowym, przesyla swojej rodzinie. Inni, bogatsi cztonkowie ekipy filmowej
wy$miewaja sie z niego. Organizujg mu wielka uczte, po ktérej nedzarz
dostaje niestrawnosci i odgrywajac role ukrzyzowanego lotra, naprawde
umiera, rozpiety na belce. Byl to pierwszy, ukryty jeszcze pod przykrywka
ironii, atak Pasoliniego na moralno$¢ burzuazyjng. Jednak wywotal on obu-
rzenie zar6wno wérdd wladz koécielnych, jak i partii komunistycznej, ktdrej

18], Kossak, Kino Pasoliniego, dz. cyt., s. 35.
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zreszta Pasolini byl czlonkiem. Rezyserowi wytyczono proces i skazano go
za obraze moralnosci na cztery lata wiezienia, co prawda w zawieszeniu.

Nastepny skandal zwigzany byl z filmem Ptaki i ptaszyska (1966),
w ktérym rezyser pokazal walke dwdch franciszkanéw o nawrdcenie pta-
kéw. Ich starania o to, aby sokoly nie jadly wrébli, nie przynosza jednak
zadnych rezultatéw. Kruk (bedacy alter ego samego rezysera), filozoficznie
komentujacy niepowodzenia ewangelizacyjne braciszkéw, takze zostaje na
koniec filmu skonsumowany. Kosciél znéw mial wiele zarzutéw pod adre-
sem filmu, cho¢ wczeéniejsze dzieto Pasoliniego, Ewangelia wedtug Mate-
usza (1964), zostalo zaaprobowane przez duchownych, za$ Papiez Jan Pawet
IT w roku 1999 umiescit je na li$cie swoich ulubionych filméw.

Kolejnym filmowym skandalem stal si¢ Teoremat (1968), w ktérym
rezyser zawarl synteze swoich marksistowskich, uwazanych za wywrotowe,
pogladdw na spoleczenstwo i ustrdj kapitalistyczny. ,Niezwyklos¢ Teorema-
tu - zauwaza Grazyna Stachdwna - polega na tym, ze Pasolini poprzestaje
tylko na stworzeniu pesymistycznego, czarnego obrazu destrukcji pewnej
rodziny, na sformulowaniu teorii, dotyczacej zycia wspdlczesnej burzuazji
jako klasy spotecznej oraz kleski jej poszczegdlnych przedstawicieli. Nie
wskazuje drogi wyjscia, sposobu uzdrowienia, nie daje najmniejszego po-
cieszenia’®. »

Okrutne prawa rzadzgce §wiatem przedstawionym w Teoremacie zna-
lazly swoje rozwiniecie w Chlewie (1969). Poczatek tego filmu rozgrywa sie
w scenerii tej samej ponurej pustyni, w ktérej koniczyt sie Teoremat. Swiat
w nim ukazany jawi si¢ jako tancuch pokarmowy, w ktérym zwierzeta i lu-
dzie skazani s3 na wzajemne zabijanie sie, zjadanie, trawienie i wydalanie.
Mtody cztowiek lapie i potyka motyla, zaraz potem zabija weza i réwniez go
zjada. Nastepnie spotyka swojego ojca, walczy z nim, morduje go z zimna
krwig, odcina mu glowe, piecze jego ciato na ruszcie, po czym konsumuje
je. Przylacza si¢ do niego inny mlody kanibal. Wspélnie zabijajg i zjadaja
napotkanych zolnierzy, za$ ich zony gwalca. Zalozona przez nich osada
stanie si¢ dla wielu podréznych ostatnim przystankiem w Zyciu. Wreszcie
jedna z ofiar, cudem ocalala z rzezi, sprowadza oddzial wojska, ktére tapie
zbrodniarzy. Teraz to oni przeistaczajg si¢ w ofiary — przywiazani do pali,
stajg sie zerem wyglodniatej watahy psow.

¥ G. Stach6éwna, ,Teoremat” - nieoczekiwane skutki pewnej wizyty, w: Pasolini - tak pigk-
nie jest $nic, dz. cyt, s. 72.
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Chlew drastycznoscia filmowych wizji zapowiada Salo, cho¢ jest zaled-
wie jego mrocznym cieniem. Ostatni film Pasoliniego jest seansem niemalze
nie do zniesienia; nawet dzisiaj, w dobie epatowania widza miesem, ktérym
ociekajg ekrany kin wyswietlajagcych krwawe horrory odmiany gore, wielu
widzow nie wytrzymuje projekcji i wychodzi z kina. Maria Kornatowska
stwierdza, ze w swoim ostatnim dziele Pasolini: , Mito$¢ zamienia w $mier¢.
Czulo$¢ w gwalt. Piekno w brzydote. Nago$¢ odarta z resztek godnosci jest
znakiem ostatecznego upodlenia. Cialo calkowicie podeptane, ponizone
i zdegradowane, sprowadzone zostaje do czystej fizjologii” I dodaje:
~Wielko$¢ i tragizm ostatniego dziela rezysera ma swoje Zrddla, jak sadze,
w dramacie wewnetrznym Pasoliniego, w jego rozdzieranej sprzeczno$ciami
i zwatpieniami duszy. Pieklo Salo jest pieklem autora. Wyznaniem niemoz-
nosci wyrazenia zgody na zycie. Przeczuciem zagtady. Ostateczna ucieczka
w $mier¢™.

Wolno$¢ w ukazywaniu zta i perwersyjnosci ludzkiej natury zostaje
w ostatnim filmie Pasoloniego doprowadzona do granic ekstremum. Poza
owymi granicami nie ma juz nic. Akt transgresji, jaki dokonuje si¢ w dziele
wloskiego rezysera, wiedzie ku nihilistycznemu unicestwieniu $wiata. Para-
doksalnie, w tym samym momencie, w ktérym Pasolini dokonal twérczego
aktu transgresji, zakonczylo sie réwniez jego zycie. Niemoznos¢ zaakcep-
towania zycia w ukazanym na ekranie przez siebie wymiarze, polaczyta sie
z odejéciem rezysera z tego niedoskonalego, skalanego wszelkimi potwor-
no$ciami $wiata. Pasolini pozostawil po sobie swoje filmy, ktdre réwniez
w odbiorcach wspélczesnych budzg niepokdj, zniesmaczenie i wywotuja
sprzeciw. Filmy drapiezne, pelne pasji, poetyckie, cho¢ przepelnione szoku-
jacymi obrazami; filmy, ktére wcigz maja nam co$ aktualnego do powiedze-
nia o nas samych.

% M. Kornatowska, Eros i film, Warszawa 1986, s. 95-96.
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