KATARZYNA CITKO, EDWARD KULIKOWSKI

Dyskusja nad rolg watkéw autobiograficznych
W tworczosci artystycznej

Edward Kulikowski: Witam Panstwa na naszym spotkaniu pane-
lowym dotyczacym wplywu osobistych losow na kreacj¢ arty-
styczna. Bardzo sig cieszg, ze moglismy si¢ spotkac i zapraszam do
dyskusji. Oddaj¢ glos Katarzynie Citko, ktéra poprowadzi nasza
dyskusje.

Katarzyna Citko: Dzi¢kuj¢ bardzo. Prosz¢ Paristwa, Louise Bourgeo-
is, wybitna XX-wieczna rzezbiarka stwierdzila, ze ,cale dzielo ar-
tysty polega na tworzeniu autoportretu”. Czy zgadzaja si¢ Panistwo
z tak postawiong teza?

Edward Kulikowski: Jesli chodzi o tak postawiong tezg, jesli si¢ zasta-
nawiam nad tym, co w zyciu zrobilem, to si¢ z tym nie zgadzam.
Przynajmniej nie zawsze, bo nie wszystko co w mojej dzialalno-
$ci artystycznej osiaggnalem, nie moze by¢, czy nie odnosi si¢ tyl-
ko i wylacznie do moich jakich§ wewngtrznych przezy¢, mojego
zycia, od dzieciristwa poprzez moja dojrzalos, to jest chyba spra-
wa bardziej skomplikowana. Poniewaz impulsy przychodza w réz-
nych momentach, w réznym czasie, nie zawsze mozna to nawet
okresli¢ w sposob $wiadomy i chyba tylko refleksja mozemy sigg-
na¢ do wgladu, czy to, co czlowick stworzyt, ma az tak $cisty zwia-
zek zjego konkretnymi przezyciami. Wiadomo, ze kazdy z nas
ma jakie$ swoje doswiadczenia. Ale inspiracje przychodza do nas
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takze z zewnatrz, od innych ludzi, z rozmaitych tekstow kultury.
Natomiast, czy wszystko co nas inspiruje w kreacji zwigzane jest
z tym, co nas dotyka, jakbym to okrelil, od kolyski, do tego wie-
ku, w ktorym jestem akurat dzisiaj, to jednak, tak jednoznacznie
bym tego nie twierdzil.

Wojciech Siwak: Tu pojawia si¢ problem tego rodzaju, czy artysta za-
ktada $wiadomie, ze zapleczem twoérczosci bedzie jego indywidu-
alne, prywatne doswiadczenie. Czy zaklada wglad w to, czy tez, co
si¢ bardzo cz¢sto dzieje, ten autoportret tworzony jest jakby troche
na zewnatrz artysty. To znaczy, on pojawia si¢ w momencie, kiedy
inni wskaza na wystgpowanie elementéw biograficznych w dziele,
co nie zawsze jest przez artyst¢ uswiadamiane.

Katarzyna Citko: Niektorzy artysci z kolei mistyfikuja, fabularyzu-
ja, ubarwiaja opowiesci o sobie, albo przeciwnie, uciekajg, zaciera-
ja $lady, bo nie chcg by¢ rozpoznani w swojej kreagji artystycznej.
Ktéra postawa jest bardziej powszechna, to jest pewnie pytanie ot-
warte.

Mariola Wojtkiewicz: Ale odnoszac si¢ do tego, co powiedzial pro-
fesor Kulikowski, ze sa rézne inspiracje, ktére nas niosa, ktére
nami powoduja, ze siggamy po takie a nie inne teksty, to jednak
s3 to wybory czyms$ powodowane. One nie s3 $wiadome, moze-
my mie¢ klopot z definjowaniem tego zrédta wyboru, ale jednak
wydaje mi si¢, Ze to jest mimo wszystko nasze, to nasz autoportret,
ktory w ten sposob si¢ ujawnia, poprzez wybory, poprzez sigganie
i poprzez korzystanie z pewnych inspiragji, niekoniecznie zwiaza-
nych tylko i wylacznie z naszym zyciem osobistym. Mysle, ze te
a nie inne wybory, s3 to elementy budujace jednak nasz autopor-
tret, nawet jesli tego bardzo nie chcemy.

Marzanna Morozewicz: Czyli tworzymy autoportret $wiadomy i pod-
$wiadomy.

Mariola Wojtkiewicz: I pod$wiadomy, i nieswiadomy.

Marzanna Morozewicz: Tak, réwniez nieswiadomy. Natomiast
przywolywana tu Louise Bourgeois pisze i méwi o autoportre-
cie w oparciu, czy tez w kontekscie tylko swojej sztuki. Jej twor-
czo$¢ byla autentycznie autobiograficzna i — co nalezy podkresli¢

— autobiograficzna w spos6b swiadomy. Bourgeois przyjmujac ta-
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kie zalozenie uznala, ze jej sztuka bedzie odnosi¢ si¢ wylacznie do
osobistych doswiadczen. I stad tez wglad artystki przekladassig na
calos¢ doswiadczenia tworczego. To jest sztuka, w keorej wlasne
doswiadczenie zycia zlewa sig z kreacja artystyczng w calosé.
Czeslaw Dzickanowski: Tak, to jest trudne zagadnienie, wbrew po-
zorom. Bo ja mam takie wrazenie, ze o ile jestem uwigziony, zlapa-
ny w swoja biografig, to réwnoczesnie mam ochotg ja przekroczy¢.
To znaczy, ilekro¢ przylapuje siebie na tym, ze jestem biograficz-
nie przyszpilony, czy jako$ zniewolony, to mam ochotg powie-
dzie¢ — nie, ja si¢ nie urodzilem tu, ja si¢ urodzitem gdzie indziej,
moja droga zyciowa jest inna. W moim odczuciu w gr¢ wchodzi,
jako pierwszoplanowy aspekt zwiazany z moja kreacja artystycz-
n3, przekraczanie doswiadczen autobiograficznych. Réwniez ci
pisarze, ktérymi si¢ zajmowalem analizujac ich twérczos¢ w kon-
tekscie psychoanalitycznym, to oni w zasadzie byli malo biogra-
ficzni. A ja ostatnio odkrylem u siebie watki autobiograficzne i to
jest jedyny rozdzial, ktéry ciagle poprawiam. Nie wiem nawet czy
jest mozliwe jego ukoriczenie, gdyz on mi si¢ najlatwiej dewalu-
uje, poniewaz sztuka to jest jednak gra metafor, czy symboli, czy
zsymbolem, czy z metafora, abiografizm wlasny, to jest rodzaj
ograniczenia, czyli jakby zaprzeczenie metaforycznego wymiaru
sztuki, a przede wszystkim literatury. No ija bym powiedzial, ze
w przypadku malarzy na przyklad, rzezbiarzy, albo pewnych twor-
cow, ktérzy w mniejszym stopniu tworza literatur¢ wykreowang,
pickna, bo blizsi sa reportazu, co ja tez mam na swoim koncie, to
ci whasnie, kt6rzy sa blizsi reportazu, cenig sobie biograficzne wat-
ki. Ja mysle, ze najwazniejsza kwestia, jesli chodzi o biografi¢ czy
autobiografi¢, to umie¢ z niej korzystad. Jest to zagadnienie waz-
ne w kontekscie mojej ksiazki W poszukiwaniu Zrédet kreatywno-
sci, bo wydaje mi sig, ze tak jak tutaj wszyscy siedzimy, ze kazde-
mu z nas zalezy na tym, zeby odkry¢ wlasne zrédlo kreacyjnosci,
czy kreatywnosci i gdyby tak rozliczy¢ kazdego z nas intymnie, to
gdzie indziej by to zrédlo kreatywnosci byto umieszczone.
Katarzyna Citko: Moim zdaniem, pan profesor Dzickanowski po-
wiedzial bardzo ciekawy rzecz zwigzang z metaforycznoscia wy-
powiedzi artystycznych oraz brakiem metafor w naszym zyciu co-
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dziennym. Rzeczywiscie zapewne tak jest, zycie jako egzystencja
nie jest metaforyczne czy symboliczne. Ono po prostu si¢ toczy.
Natomiast jak zaczynamy je opowiada¢, czyli przemienia¢ w nar-
racj¢, to pojawia si¢ metaforycznos¢, bo narracja wymaga synte-
zy, elipsy, wymaga réznych figur stylistycznych. Ale czasem pew-
ne rzeczy, ktore pojawiaja si¢ w dzietach sztuki, sa traktowane

przez odbiorcow jako metafora czy przedstawienie symboliczne,
a okazuje si¢, ze ta metafora ma bezposrednie korzenie w zyciu czy
w przemysleniach danego artysty. Joasia Mytnik, ktora pisze [w ni-
niejszej ksigzce] na przyklad o filmie Romana Polanskiego Piani-
sta, pokazuje taki watek. Wszyscy zapewne znamy ten film. I tam
jest taka scena w tym filmie, w kt6rej Szpilman glodny, niemaja-
cy nic do jedzenia od wielu dni, znajduje w zrujnowanym domu,
w ktérym si¢ ukrywa przed Niemcami, puszk¢ ogorkoéw konser-
wowych. I oczywiscie robi wszystko, zeby te ogorki otworzy¢, nie

ma czym, wigc jest pokazana cala walka z tymi nieszczgsnymi za-
puszkowanymi ogérkami. To si¢ staje taka czytelna metaforg czto-
wicka zdesperowanego, glodnego, ktéry musi t¢ puszke otworzyé¢,
zeby przezy¢. Nie ma nic innego do zjedzenia. Te ogérki sa pewnie

stare i przekiszone, ale to jest dla niego jedyne zrédlo pozywienia.
I c61 si¢ okazuje, ze Polaniski w swoich wspomnieniach odwoluje

si¢ do swojego dziecinistwa w warszawskim getcie, za czaséw oku-
pagji. Sytuacja byla taka, ze Niemcy odcigli wodg, a zapasy jedze-
nia tez si¢ wyczerpaly, pozostaly tylko kiszone ogorki w stoikach.
Wszyscy czlonkowie rodziny jedli te kiszone ogérki i wypijali

skrz¢tnie wodg z marynaty, bo nie bylo wody do picia. I okazuje

si¢, ze ta pickna metafora filmowa staje si¢ elementem przywota-
nym bezposrednio z osobistych wspomnien rezysera.

Czeslaw Dzickanowski: Prosto z zycia.

Katarzyna Citko: Tak, z zycia, bezposrednio, jako proste przywolanie
wspomnieniaz przesztosci, w tym wypadku traumatycznej. To jest
jedna sprawa, bezposrednie i $wiadome odwolywanie si¢ przez ar-
tyste do autobiografii, natomiast tutaj w panstwa wypowiedziach
pojawila si¢ réwniez inna wazna kwestia, zwigzana nie tylko ze
$wiadomym, ale tez pod$wiadomym, czy nawet wrecz nieswiado-
mym wykorzystaniem elementow autobiograficznych przez arty-
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stow. Jak to jest z tymi inspiracjami wlasnym zyciem: czy one, jesli
si¢ pojawiaja w Panistwa tworczosci, maja charakter swiadomy, czy
moze nie$wiadomy, czy moze czasami podswiadomy? A moze jest
to melanz, taka swoista mieszanka ego i id?

Edward Kulikowski: Hm, znowu chyba zaczn¢ jako pierwszy, moze
bedzie nawetlatwiej w tym porzadku pézniej to zanotowaé. Otéz
na poczatku powiedzialem, ze ja si¢ nie zgadzam z tym, ze wszyst-
ko co czlowick tworzy, mozna odnosi¢ do swojej biografii. I tutaj
Mariola Wojtkiewicz powiedziala, ze moga to by¢ zaréwno sta-
ny swiadome, jak i podswiadome. Ale w muzyce, prosz¢ panistwa,
tak mi si¢ skojarzylo jak Katarzyna mowila o filmie Polanskie-
go, moga pojawiac si¢ takie odwolania do dzieciristwa, mniej lub
bardziej swiadome. Gdybym zadal sobie pytanie, dlaczego akurat
stworzylem taka muzyke a nie inna, to zapewne moéglbym odpo-
wiedzie¢, ze to, co ja w swoim zyciu robilem, albo gdybym spoj-
rzal na swoje wngtrze, to autentycznie co$ tam takiego osobistego
nieraz si¢ rodzito. Mam kilka takich przykladéw, nawet dla mnie
samego bardzo dziwnych, ze swego zycia, i moge powiedzie¢, ze
czasem jakie$ przezycie z dziecinistwa daje pézniej nieoczekiwanie
konkretny wymiar w stworzonym dziele. Jesli chodzi o inspiracje,
mogg panstwu powiedzie¢, ze cho¢ ja nie uwazam si¢ za wielkie-
go tworce, co$ tam prébuje pisaé, co$ prébuje wykonywad, ale je-
$li bym tak odniost do siebie, do swoich wspomnien, inspiracje
do stworzenia jakiego$ dziela albo opracowania jakiejs muzyki,
to rzeczywiscie wspomnienia z dziecifistwa maja u mnie wplyw.
Do niektérych utworéw muzycznych odnosza si¢ [te wspomnie-
nia] nawet bezposrednio, mogg tak powiedzie¢. Kiedy szedtem na
nasze spotkanie dzisiaj i myslalem, o czym be¢dziemy tu dyskuto-
wad, uprzytomnilem sobie pewne rzeczy. Na przyklad to, dlaczego
mnie interesuje sacrum w muzyce, dlaczego siggam po tematy sa-
kralne w muzyce, opracowywanej i tworzonej. Otéz, obecnie moja
mama jest w szpitalu, moze to tez ma wplyw na to, ze mi si¢ pewne
rzeczy kojarza i przypominaja. Pamigtam, jak moja mama zawsze
$piewala mi jedna kol¢de, ktorg wszyscy panstwo znaja: Jezus ma-
lusierski. Tam w tekscie s3 slowa, ze Jezus placze nagusienki. Pa-
migtam, ze zawsze przy tym si¢ wzruszalem i tez plakalem. Mama
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mi kiedys powiedziala, ze méwilem jej: ,mamo, wez poduszke, idz,
zanie$ i przykryj, zeby nie plakal, zeby nie marzl”.  mogg panstwu
powiedzie¢, ze w tych moich opracowaniach drobiazgéw, do kto-
rych si¢ zabralem, mam kilka wlasnie utworéw muzycznych, keé-
re bezposrednio gdzies tam tkwia chyba w moich wspomnieniach
tych chwil z dziecinstwa. One s3 uswiadamiane, ale s3 tez takie
inne, wpodswiadomosci, moglbym tak powiedzie¢. Na przy-
klad tematy maryjne, do ktérych siggnalem i probowatem je w ja-
kis spos6b ubra¢ w dzwigki. I takich przykladow, jakiegos takie-
go intymnego kontaktu ze wspomnieniami swego zycia, pewnych
przezy¢, jest trochg. Uwazam, ze te watki biograficzne mogty za-
decydowa¢ o tym, ze pojawilo si¢ we mnie pragnienie napisania
w dzwickach czegos, czego si¢ nie da wyrazi¢ sfowami. To jeszcze
jeden taki przykiad Panstwu podam: po $mierci mego taty prze-
$ladowal mnie pewien tekst Miserere mei Deus — Zmituj sig nade
mng, Boze. Jest to Psalm 50.1 wkrétce po pogrzebie usiadtem do
fortepianu i bardzo szybko napisalem do tego tekstu muzyke. To
znaczy, ze pewien pomyst gdzies juz byl, bo przeciez wezeéniej zna-
lem ilubitem ten tekst, ale sam impuls napisania wywolany zostal
przez okoliczno$¢, ktéra sam osobiscie przezylem. Wiec odpowia-
dajac na pytanie pani profesor Katarzyny Citko, czy inspiracje
maja dla mnie charakter bardziej swiadomy czy podswiadomy, to
pewne wspomnienia czy przezycia s3 konkretnym impulsem, ale
gdyby si¢ kto§ mnie zapytal, dlaczego w ten, a nie inny sposob to
napisales, ja na tak postawione pytanie juz nie odpowiem. Trudno
mi bytoby wytlumaczy¢, dlaczego uzytem takich diwickéw, dla-
czego akurat w ten spos6b to ujalem. Ja nie wiem, czy to jest wiel-
kie dzielo, ale wiem, jak wielka mialem potrzebe napisania czego$
takiego. To moze ja tyle.

Marzanna Morozewicz: Wlasnie. Bo chcialabym zabra¢ glos w kwe-
stii doswiadczen zwigzanych z ojcem. A dokladniej, chcialam po-
wiedzie¢ Panistwu o moim doswiadczeniu towarzyszacym $mier-
ci ojca. Kiedy chorowal ikiedy nastapil najtrudniejszy moment,
gdy z bliskimi szykowali$my si¢ na najgorsze, przygotowywalam
si¢ do kolejnej wystawy swoich prac. W koricu zbudowalam eks-
pozycje, ktéra w swoim wizualnym ksztalcie kompletnie réznita
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si¢ od weze$niejszych tego typu realizacji — bo stawala si¢ metafo-
r3 pozegnania — mimo ze tego ostatecznego pozegnania w istocie
jeszcze nie bylo. W pracach wowczas powstalych wyczuwa si¢ wy-
raznie jakie$ profetyczne przeczucie pozegnania, poniewaz ja czu-
fam, ze moze ono wkrotce nastapi¢. Wigc niejako intuicyjnie po-
wstawaly prace w szczeg6lnym typie i nastroju.... A potem z nich
skonstruowala si¢ cala wystawa, ktorg pokazywalam w lubelskiej
Galerii Bialej w grudniu 2011 roku. Byla ona zatytulowana Widok
zapozyczony. Ten widok zapozyczony, pierwotnie zainspirowany
moja podréza po Chinach iprzejety z koncepcji ogrodow dale-
kowschodnich, stal si¢ tutaj metaforg innego widoku zapozyczo-
nego, juz pozaziemskiego. Ta wystawa stala si¢ wlasciwie moim
wewngtrznym pozegnaniem z ojcem. I to bolesne doswiadczenie
$mierci ojca, przedtem jego cierpienia i choroby, jak gdyby wply-
n¢lo w sposéb nieswiadomy na cala twércza koncepcje. Wezes-
niej jej nie planowalam, to si¢ po prostu samo dzialo i wynikato
z mojego osobistego doswiadczenia [przezywanego] w szczegol-
nie trudnej dla mnie chwili.

Wojciech Siwak: Ja mam tez takie ciekawe doswiadczenie z ostatnich
tygodni i tez zwigzane z tematem $mierci. I tu ono jest o tyle cieka-
we, ze odbylo si¢ wlasciwie w inspiracjach nie bezposrednich, ale
przez Internet. Jest takie miejsce w sieci, w ktérym spotykam si¢
z przyjaciolmi grajacymi na instrumencie, na ktérym ja sam tez
gram. To jest taki niepopularny w Polsce instrument, nazywa si¢
banjo. I to s3 ludzie z calego swiata. Znaleli si¢ w jednym miejscu
w sieci i tam zaprzyjaznilem si¢ z Anglikiem o imieniu Dave, kto-
ry zostal uznany przez tych kolegéw, ktérzy tam sig pojawiali (a to
czgsto $wiatowej klasy instrumentalisci), za jedna z ciekawszych
postaci, jesli chodzi o folkowsa muzyke, celtycka, irlandzks i tak
dalej, robil rézne aranzacje wlasnie folkowe. Ot6z on przez ostat-
nie siedem lat walczyl z cigzka choroba. Pierwsza rzecz, ze sepsa
zniszczyla mu reke, wzwiazku z tym wypracowal, majac uszko-
dzone palce ipraktycznie zoperowane do polowy dloni, opra-
cowal nowa technike, swoja wlasng technik¢ gry na instrumen-
cie i prébowal przetamac swoja chorobg grajac i publikujac swoje
materialy, tam w tym naszym miejscu spotkan i wymiany muzy-
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ki. Tak, jakby dokumentowal tym sw6j proces choroby, walke z ta
chorobg i tak dalej. Mial ogromne wsparcie tysigcy ludzi, ktorzy
goraco przyjmowali kazdy jego nowy projekt. Wigc Dave, dwa ty-
godnie przed $miercia, bo umarl niedawno i jego $mier¢ zaskoczy-
la nas wszystkich, tych jego kolegow z sieci, przestal nam material
do swojej ostatniej plyty. I co si¢ stalo w momencie jego $mier-
ci? Kiedy ci forumowicze, ci ludzie, ktorzy tam, w tej przestrzeni
uczestnicza, prezentuja swoje wlasne nagrania, kompozycje i tak
dalej, o tym si¢ dowiedzieli, w ciagu dwoch tygodni powstala se-
ria chyba z trzydziestu kompozycji. Czulismy si¢ jak gdyby zobo-
wiazani, zeby zaakcentowa¢ jako$ nasza tworczoscia to, ze od-
szedl wspanialy czlowiek, ktory uczyl nas gra¢, keory dyskutowal
z nami, polemizowal itak dalej, i tak dalej. I powstaly takie jak-
by mini-elegie muzyczne na temat Dave’a. To cickawe, ze one nie
odnosity si¢ bezposrednio do stylu uprawianego przez Dave’a, na
przyklad ja napisalem swoja wlasng kompozycje, ktora weale nie
byla w konwengji tej muzyki, w ogéle nie w tej przestrzeni. To jest
utwor jazzowy, nie ma tam ani banjo, ani folku ani innych rzeczy,
ajedynym, co mnie zainspirowalo byl pewien nastréj zadumy nad
tym, ze oto odszed! przyjaciel. I to byt autentycznie przyjaciel, po-
mimo tego, ze my si¢ nigdy w Zyciu nie spotkali$my, natomiast wy-
mienili$émy ze soba masg¢ roznych informacji i wspotpracowalismy
wlaénie przez te kontakty sieciowe. To jest niezwykle, ze mozna
budowa¢ silne emogje irelacje przyjacielskie rowniez w relacjach
online.

Czestaw Dzickanowski: 4 propos tego, co tu juz zostalo powiedziane,
tych choréb i tak dalej, $mierci. Ja mysle, ze dla mnie wazniejsza
rzecza, niz $ledzenie, czy jaki$ autoportret wylania si¢ z tych rze-
czy, ktore robig, jest to, ze mam $wiadomos¢, iz sztuka, w moim
przynajmniej, takim glebszym odczuciu stuzy do tego, zeby czlo-
wiek przekroczyt wlasne ograniczenia. To znaczy, ja jako$ mysle
o czlowieku jako na co dzien bardzo ograniczonym, zniewolonym,
natomiast przy okazji dzialani twérczych artysta ma szansg przy-
najmniej tudzic sig, ze przekracza wlasne ograniczenia. I ja mysle,
ze rola sztuki, w ogole tworczosci, na tym polega. To znaczy: zeby
czlowiek mogl przynajmniej dozna¢ iluzji, ze potrafi, ze jako jest,
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powiem, w jaki$ sposob niesmiertelny, w dostownym tego slowa
znaczeniu, albo przynajmniej moze poczu¢ smak tej nicograniczo-
nosci. Moja ostatnia rzecz, ktéra teraz przygotowuje do druku, na-
zywa si¢ Bezkresna narracja, a tytul ten oznacza, ze jakby ludzie
umieraja, ale tez przekazujg siebie jedni drugim, przekazuja stowo.
I w tym stowie sa jakby zanurzeni, istniejacy w bezczasie poprzez
to stowo, ktore przekazuja, a po nich nastgpnie inni przychodza
i réwniez uprawiajg opowie$¢, jaka$ swoja narracje, stajac si¢ jakby
na swoj sposob nie$miertelni. Ludzie $miertelni dzigki przekazy-
wanemu slowu staja si¢ nie$miertelni. To w tej chwili pod wply-
wem tej naszej dyskusji uswiadamiam sobie coraz ostrze;.

Katarzyna Citko: A co zt3 nieswiadomoscia w Twojej, Czeslawie,
sztuce? Z procesami nieswiadomymi, czy pod$wiadomymi?

Czestaw Dzickanowski: Wiec ja mysle, ze jesli chodzi o nieswiado-
mos¢, to tez jest wyzwanie. Nieswiadomos¢ wogéle: W oparciu,
w odniesieniu, w konfrontacji ze $wiadomoscia, to jest rodzaj
wyzwania. Tak samo jak dzialania tworcze s3 wyzwaniami. Nie-
$wiadomo$¢ domaga si¢ tego, zeby sta¢ si¢ $wiadoma, to znaczy
nieswiadomos¢ nie chce tak na dobra sprawe, zeby $swiadomos¢
polknela jg i zeby przylaczyla do siebie, ale istnieje stala walka po-
mi¢dzy tym, co nazywamy $wiadomym i tym, co nazywamy nie-
swiadomym. Tak wi¢c wlasciwie najwigkszym zaskoczeniem dla
tworcy jest to, ze jego wlasna nieswiadomos¢, na przyklad marze-
nie senne, moze wejs¢ w obreb sztuki, w obreb literatury na przy-
klad i poszerzy¢ pole wolnosci, poniewaz nieswiadomos¢ wedlug
mnie jest trafniej charakteryzowana przez Freuda niz przez Jun-
ga, to znaczy, ze jest czlowiek etycznie niejako zobowiazany do
tego, zeby uswiadamial sobie to, co nosi w sobie jako nieswiado-
me. I ze, moja przynajmniej praktyka, taka jaka dysponuje, krazy
wokol tego zagadnienia, to znaczy, zeby dokonywac ekspresji nie-
$wiadomosci. Taniec z nieswiadomoscig jest taka powiescia, to jest
opis, jak nieswiadome staje si¢ $wiadomym, ale w sensie artystycz-
nym, literackim.

Katarzyna Citko: W naszej dyskusji w Paristwa wypowiedziach spo-
ro bylo tematéw zwiazanych ze $miercig. W zwigzku z tym moje
pytanie nastgpne bedzie dotyczylo rodzaju doswiadczen autobio-
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graficznych, ktére maja dla Panistwa charakter prymarny, czy tez
moze bardziej cickawy niz doswiadczenia innego rodzaju. Czy
s3 to doswiadczenia o pozytywnej czy raczej negatywnej konota-
¢jiz Co bardziej, co glebiej inspiruje Pafistwa twérczos¢, elementy
przezy¢ radosnych, zwigzanych z tym, co pozytywne, czy tez moze
Z tym, co traumatyczne, bolesne, wywolujace negatywne emocje?
Czeslaw Dziekanowski: Ja ostatnio odkrylem, w sumie nawet przy-
padkowo, bo kto$ mnie pytal zupelnie prywatnie o jakis artefake,
jakie on budzi we mnie emogje, sugerujac mi, ze powinienem by¢
tam czyms zgorszony, czy zalamany powiedzmy, czy niezadowo-
lony. Ja stwierdzilem wtedy: jedno doswiadczenie wigcej. To zna-
czy, nie ma wickszego znaczenia, czy ono jest negatywne czy pozy-
tywne, wazne jest, zeby bylo autentycznie doswiadczone. Wigcej,
mysle nawet, ze im wigksze urozmaicenie, to znaczy — im wigcej
réznych doswiadczen biegunowych, pozytywnych, negatywnych,
konstrukeywnych, destruktywnych, tym lepiej. Tak sobie mysle,
ze jednak czlowiek nie moze za bardzo zaniedba¢ swojej biografii,
ze tak powiem, czyli powinien by¢ lowca doswiadczen i przezy¢.
Jakiego rodzaju? Jedni powiedza: metafizycznych, drudzy powie-
dza: przezy¢, doswiadczen mistycznych, estetycznych czy jakich-
kolwiek innych, jak je nazwiemy, moralnych, etycznych. Wazne
jest, zeby by¢ swoistym zbiornikiem, kolektorem, fowca doswiad-
czen, poniewaz one stajg si¢ pézniej tworzywem dla sztuki.
Edward Kulikowski: Jesli chodzi o te pozytywne i negatywne dozna-
nia, ktére towarzysza naszej codziennej pracy, ale tez naszej pra-
cy artystycznej, moze czasami niecodziennej, to ja mogg odnies¢
si¢ do pewnych stanéw radosci, niekiedy wrecz euforii, ktére czlo-
wickowi towarzysza w procesie przygotowania jakiego$ dziela.
Otz ja réwniez probuje, tak jak to Czestaw powiedzial, przekro-
czy¢ cos, co jest by¢ moze, hm, jak to okresli¢, niemozliwe, a staje
sic mozliwe. Ja nigdy nie chcialem by¢ kompozytorem i za niego
si¢ nie uwazam. Natomiast na pewnym etapie mojej kariery ar-
tystycznej postanowilem zmierzy¢ si¢ z ta materig. Czy mi si¢ to
udalo, nie b¢d¢ sam siebie ocenial. Moge powiedzie¢, ze niektore
moje muzyczne opracowania daja mi rados¢ wynikajaca z tego, ze
wiem, ze to chyba jest dobrze zrobione. Nie bed¢ tu podawal kon-
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kretnych przykladéw, bo to jest moja wewngtrzna ocena, co mi sig
udalo. Ale tez kiedy dokona si¢ kompozycji jakiejs muzyki i kie-
dy si¢ wykonuje swéj utwor na koncercie, mozna dozna¢ stanu ra-
dosnego uniesienia, tym bardziej, ze to jest sprawdzalne w kontak-
cie z widownig, przynajmniej jesli chodzi o przekazywanie emocji.
I tego wielokrotnie na koncertach, moge powiedzie¢, doswiadczy-
lem. Konkretny utwoér, ktory ja w jakis sposéb opracowalem, za-
czyna zy¢, budzi¢ oddiwick, mie¢ jakby bezposredni kontakt ze
stuchaczami, wi¢z pomigdzy wykonawca a odbiorca. I to si¢ od
razu czuje. Tego si¢ nie da poréwna¢ do doswiadczenia, gdy ktos
inny wykonuje jaka$ muzyke, a ja tylko stucham. Ani do tego, kie-
dy ja aranzuj¢ i wykonuj¢ muzyke kogo$ innego. To jest inny ro-
dzaj emocji. Bo to jest moje dzielo iwiem, jak hipotetycznie stu-
chacze powinni zareagowa¢, a na koncercie widzg bezposrednio,
jak ciludzie reaguja. A w dodatku to nie jest tak, ze kto$ to wyko-
nuje, tylko ja sam. Ja go wykonujg i niejednokrotnie w ogéle nie
zapowiadam, ze to jest mo6j utwér. Tylko czekam, co bedzie si¢
dzialo, czy ta emodja, ktéra jest gdzies tam zawarta w dzwigkach,
czy ona niesie jakis przekaz dla melomana, czy on j rozpozna. Ale
dalej chcialem nawigza¢ jeszcze do tej towarzyszacej artyscie rado-
sci. Kiedy si¢ czlowiek zabiera do przygotowywania wielkich dziel
oratoryjnych... i tutaj chyba autobiografia artysty tez mialaby cos
do powiedzenia, moze niekoniecznie $wiadomie, poniewaz uciek-
ng si¢ do przykladu marzenia, ale niekoniecznie marzenia senne-
go. Sa rowniez tak zwane marzenia na jawie. Czlowick bez marzen
nic by nie zrobil. Moje marzenia niejednokrotnie sa nie tylko sen-
ne, ale moze i bezsenne, poniewaz jak ja cos sobie wbije w glowe, to
mogg nie spa¢ dwie doby, bo mi si¢ ciagle kiebi w glowie, ze ja to
musz¢ zrobi¢. Si¢gajac do dziel wokalno-instrumentalnych — Mo-
zarta, Verdiego, Beethovena — to byly moje marzenia, zeby je za-
aranzowac i wykona¢. Marzylem, ze ja kiedys stang na scenie i or-
kiestra zadyryguje, prowadzac wykonanie tych wielkich dziel. Jak
konczytem studia, z dyrygentury, to wiedzialem, ze jestem stabo
przygotowany. Ale mialem marzenia, zeby zrobi¢ studia podyplo-
mowe, z chéralistyki i dyrygentury. Zrobilem je. Znalazlem $ciez-
ki, dotarlem. Nast¢pnie, jak rozpoczatem pracg z moim zespolem
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akademickim, to moje marzenia byly proste: wiedzialem, ze mu-
sz¢ zrobi¢ z moja kapela pierwsze dzieto. A pozniej one po prostu
rosly. Ale przyszedl czas na ich konfrontacje, na to doswiadcze-
nie, co bedzie jak stang za pulpitem dyrygenckim... Chcialem to
przezy¢, marzylem o tym, i to przezylem. Ze strachem. Pierwsze
dyrygowanie moje, przed zawodows orkiestra filharmonii, z mo-
im niezawodowym akademickim chérem, bylo jednym wielkim
przestrachem.

Czestaw Dzickanowski: Bylismy tego $wiadkami.

Katarzyna Citko: Niestety, nie wszyscy. Jawtedy jeszcze studiowatam
w Lodzi...

Edward Kulikowski: Poniewaz to s3 zawodowi muzycy. I czlowiek
znimi codziennie nie pracuje. A jednoczesnie bylo to pigkne do-
$wiadczenie, ktérego nigdy w zyciu nie zapomng...

Marzanna Morozewicz: Do$wiadczenie transcendentalne.

Edward Kulikowski: Tak, nigdy tego po prostu nie zapomng. Dzi-
siaj juz mam wiele koncertéw z orkiestra naszej filharmonii i dziel
oratoryjnych, ktore zawsze przynosza mi euforig, rados¢, ze si¢
zmierzylem. Bo jak czasami otwieralem partyture, zwlaszcza do
pierwszego mojego dziela, jak otworzylem partyture, to bylem
przerazony, na co ja si¢ porywam. Myslalem: ja tego nigdy w zyciu
nie zrobig. Ale zrobilem.

Czeslaw Dzickanowski: Wlasnie, czyli jak to powiedziales przed
chwila: niemotzliwe staje si¢ mozliwe, to wlasnie to co$ zawdzie-
czamy sztuce. Bo ona lansuje idealy, pewne szczytowe wartosci na
piedestale stawia, i my, tacy szarzy ludzie, mamy jakas czelnos¢, je-
ste$my na tyle bezczelni, ze jednak idziemy w t¢ strong, to znaczy
prébujemy realizowad to, co jest niemozliwe. I nagle okazuje sig, ze
to, co niemozliwe staje si¢ mozliwe. A wiec, dzigki tworzeniu rea-
lizujemy pewne idealy.

Edward Kulikowski: Tak, Czeslawie, ja si¢ absolutnie z toba zgadzam.
Ja Was przepraszam, ze tak duzo dzisiaj przed Wami gadam, ale to
s3 moje doswiadczenia, ktore s3 bardzo ekscytujace.

Marzanna Morozewicz: Ale to jest bardzo cickawe, to jest element
twojej biografii i jej zwiazku ze sztuka. Marzenia staj si¢ realiza-
Ga.
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Edward Kulikowski: Ostatnio jakby cz¢sciej, bo jestem juz w pew-
nym wieku, dokonuj¢ podsumowania, zaczynam patrze¢ wstecz,
na to, co zrobilem. Zgadzam si¢ z profesorem Dziekanowskim, ze
trzeba si¢ mierzy¢ ze swoimi marzeniami. Bo ja swoje marzenia
przekladalem nie tylko w sfer¢ niedosciglych idealéw, ale je reali-
zowalem. I mogg powiedzie¢, ze mi si¢ naprawdg do tej pory wiele
rzeczy udalo. Nie cheg oceniad, ze to byly kreacje wickopomne, ale
pamictajmy, ze jesli nawet po prostu tylko odtwarzamy partytu-
r¢ Mozarta, Beethovena, Brahmsa, to jesli jest ona zle odczytana,
albo nie masz nic do powiedzenia, to beda tylko nutki. I to znowu
si¢ sprawdza na koncercie.

Katarzyna Citko: Moga by¢ superpoprawnie wykonane, ale duszy
w tym nie b¢dzie.

Wojciech Siwak: Bo to b¢dg tylko nutki.

Edward Kulikowski: Moglibysmy poréwna¢ to do keyboardu: to
prawda, Ze mozemy nastawi¢ maszyn¢, komputer i on b¢dzie wy-
konywal muzyke¢. Ale tam nie ma zycia. Nie ma pulsu. Nie ma
krwi. Bo najwazniejsze jest w tym co ja robig, zreszta ja tu mogg si¢
powtarza¢, ze generalnie w muzyce jest istotne to, co tworzysz, co
sam wnosisz, to dopiero jestcos, dla czego warto zy¢. Naprawdg.

Marzanna Morozewicz: Wszelka twérczos¢ artystyczna wymaga
ogromnego wkiadu energii.

Mariola Wojtkiewicz: Nie tylko w muzyce tak jest przeciez.

Edward Kulikowski: Nie, oczywiscie, ale ja mowi¢ w odniesieniu do
siebie.

Mariola Wojtkiewicz: W pracy rezysera jest identycznie. Jak zaczy-
nasz pracowa¢ nad tekstem, ten tekst jest oddaniem kolejnych na-
stepujacych po sobie stow, jest tylko zbitkiem wyrazéw, wigc jeze-
li tam nie wlozysz swojej interpretagji, nie dasz duszy, nie wlozysz
energii, no to nie ma zadnego efektu, nie uniesie ci¢ to. I nie unie-
sie publicznosci. Ale, jezeli przeczytasz tekst samym soba, to po-
tem jest euforyczne przezycie, ale rownoczesnie masz artystyczna
jakos¢. A jezeli dotykasz jakosci, czujesz to po prostu calym soba.
Podnosi cig to, masz energig. Jest to tez niestychanie autoterapeu-
tyczne dzialanie, bo ta energia shuzy ci przez dluiszy czas. To cig
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niesie, to ci¢ unosi. Jestes w takich stanach, ktérych nie mozesz
doswiadczy¢ w innych okolicznosciach.

Wojciech Siwak: W zaden inny sposéb.

Mariola Wojtkiewicz: Czy nawet w relacjach miedzyludzkich, to bg-
dzie inny wymiar.

Edward Kulikowski: Tak, sztuka ,daje kopa”.

Mariola Wojtkiewicz: Jestes podniecony, i tgtni krew, pulsuje, czujesz,
€ ZyjesL.

Wojciech Siwak: Ja tu chcg nawigza¢ do jednego waznego w muzy-
ce watku, mianowicie do improwizacji. Poniewaz dane mi bylo
kilkukrotnie doswiadczy¢ takich stanéw euforycznych, w mo-
mentach najmniej spodziewanych, kiedy przy okazji jakichs oka-
zjonalnych jam sessions, z muzykami, z ktérymi si¢ spotykali$my
w réznych okolicznosciach, nagle zdarzaly si¢ takie dzwigki, takie
relacje, ktore powodowaly, ze nagle caly ten proces wynoszony byl
gdzies w kosmos zupelnie i nagle orientowalismy si¢, ze utwér gra-
my pi¢tnascie minut i jako$ nikt si¢ nie chce zatrzymac. I to jesz-
cze nie jest do konca wypelnione, i tak dalej. Tez chcialem tu co$
doda¢ o przekraczaniu barier. Zawsze w przypadku sztuki jest ta
bariera techniczna. To znaczy — oceniasz siebie na poziomie tego,
jak na przyklad sprawnie jestes w stanie wykona¢ utwér instru-
mentalny, jaka masz technik¢ wykonawcza itd., itd., itd. Nato-
miast zdarzaja si¢ takie momenty wlasnie uniesien, w przypadku
na przyktad muzyki improwizowanej, ze wszelkie twoje ograni-
czenia techniczne przestaja mie¢ jakickolwick znaczenie. Mnie to
si¢ zdarzylo kilkukrotnie, mialem szczgécie dozna¢ tego w relacji
z mistrzami, to znaczy ludzmi, kt6rzy graja ode mnie o niebo le-
piej, natomiast relacja z nimi powodowala to, ze na przyklad cala
ta energia podnosila si¢ tak wysoko do gory, ze nagle po prostu
wszystko przestawalo by¢ problemem jakimkolwiek, no nie wiem,
brak umiej¢tnosci, ze nie zagram tam szesnastej nuty z predkoscia
swiatla, tylko zupelnie jakby inne rzeczy mialy znaczenie. I to rze-
czywiscie s3 momenty euforyczne.

Edward Kulikowski: Ja ci powiem Wojtku, ze ja tu przed chwilg tak
emocjonalnie odniostem si¢ do tej euforii odczuwanej, kiedy cos
czlowiek przygotowuje. Ale jesli chodzi o wykonanie jakiegos
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utworu, to zapewne jak sobie zdajesz sprawg, w kazdym wykona-
niu nie mozesz przekroczy¢ pewnego progu. Nie mozesz si¢ tylko

iwylacznie zda¢ na emocje. Bo mozna pewne rzeczy niestety prze-
kroczy¢, mozesz tez mie¢ bledng samooceng. By¢ moze s3 to ha-
mulce, ale one sa bardzo istotne, ktére przed wykonaniem réwniez

trzeba bra¢ po uwage. To méwig ze swoich wlasnych doswiadczen.
Ze nie mozna péjé¢ catkowicie w emocje, bo wtedy czlowiek moze

przekroczy¢ dobry smak. Jeszcze jedng rzecz Pafistwu powiem,
nie wiem czy si¢ ze mna zgodzicie...

Marzanna Morozewicz: Ale si¢ zgadzamy, zgadzamy z tym, co nazwa-
les stanem euforycznym iz tym, co go wywoluje...

Edward Kulikowski: Mogg co$ jeszcze powiedzie¢? O zdrowotnym,
ze tak powiem, uwarunkowaniu pewnych emogji. Ot6z sa diwigki,
s3 utwory, ktére maja w sobie taka no$nos¢ emocjonalna, ze trzeba
niestety uwazad, zeby nie da¢ si¢ ponie$¢ tym emocjom, bo mozna
zej$¢ z tego $wiata. Takie doznania tez mialem... Przy wykonaniu
na przyklad Lacrimosy Mozartowskiej, na pogrzebie naszego pro-
fesora Gajewskiego. Za daleko poszediem, dalem si¢ ztapa¢ w pu-
tapke¢ emocji.

Marzanna Morozewicz: Okoliczno$¢ byla jeszcze przy tym szczegol-
na...

Katarzyna Citko: Alez tego, co wiem, wlaczyl si¢ tu rowniez czynnik
autobiograficzny.

Edward Kulikowski: No tak, za bardzo bylem z nim blisko zwigzany,
to byl wspanialy rektor i wspanialy czlowiek, i tak si¢ czulem, jak-
by ta strata dotyczyla mnie osobiscie. Jak mialem wykona¢ pod-
czas tego pogrzebu Lacrimosg w kosciele farnym, organista zagrat,
wiadomo, wstep izacz¢lismy $piewaé, to mnie tak $cisnglo, ze ura-
towalo mnie tylko to, ze powiedzialem sobie w duchu: ,Edek, dur-
niu, uspokdj si¢, bo zaraz tutaj razem z nim zejdziesz”.

Mariola Wojtkiewicz: To sa graniczne stany, do$wiadczenia transcen-
dentalne.

Edward Kulikowski: Ale jak méwimy o tym, ze artysta moze da¢ si¢
ponies¢ emocjom, to jest to réwnoczesnie bardzo grozne. Bo to
buduje dobre samopoczucie, nawet jak powiedzieliémy, nickiedy
eufori¢. A wszak nie moze popada¢ artysta, pisarz, malarz, w sa-
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mouwielbienie. Trzeba przejs¢ réwniez etap krytyki, ze tak po-
wiem, tej takiej wewngtrznej, autokrytyki.

Marzanna Morozewicz: Ale przeciez my jako tworcy jestesmy tych
niebezpieczenstw swiadomi, stawiamy granice sobie i swojej twor-
czosci.

Edward Kulikowski: Tak, wlasnie te granice s3 waine, bo nie mozna
pewnych rzeczy przekracza¢, bo mozesz by¢ ostatecznie niezado-
wolony, po prostu mozesz pézniej mie¢ kaca. Ze ci si¢ tylko wy-
daje, ze jeste$ wielkim artysta, to, co Czestaw powiedzial, ze my
prébujemy co$ tworzy¢. Przez to moze siebie sami bardziej rozu-
miemy, prawda? Moze nam latwiej zy¢, ale chyba taka refleksja
nad tym, czy autentycznie dobrze tworzymy jest potrzebna. Cze-
stawie, jak ty o tym myslisz?

Katarzyna Citko: Jest jeszcze jeden wazny aspekt. Przepraszam, ze tak
weszlam w stowo, ale myslg, ze to, co powiem, tez si¢ odnosi do
sztuki tworzonej przez Czestawa, ze on by¢ moze ten watek po-
ciagnie. Bo méwimy tutaj o dwéch przeciwstawnych biegunach:
chlodnej kalkulagji ieuforii. Euforia jest stanem dos$wiadcza-
nym w zasadzie przez wszystkich artystow i tak jak tutaj Panstwo
méwili — ona moze by¢ doswiadczona w trakcie tworzenia i po-
tem niektdrzy z nas tutaj siedzacy maja szans¢ ponownego eufo-
rycznego doswiadczenia w konfrontacji swojego dziela z odbior-
c3. W momencie, kiedy Czestaw pisze powie$¢, czy ja pisz¢ wiersz,
to réwniez mozemy do$wiadczaé stanéw euforycznych zwigza-
nych z tworzeniem. Ale my jestesmy jak gdyby troch¢ oderwani
od kontaktu z odbiorcami naszego tekstu. W przypadku Marze-
ny, ktéra maluje obraz w pracowni, jest samotno$¢ twércy, moze
by¢ tez poczucie uniesienia, euforii, ale ona moze skonfrontowa¢
si¢ z widownia, nast¢puje konfrontacja wlasnej tworczosci z pub-
licznoscia na wernisazu. W przypadku Marioli, ktéra oglada wraz
zwidzami swdj wyrezyserowany spektakl czy w przypadku na-
szych muzykéw, Edwarda, Wojtka, tutaj oczywiscie zawsze naste-
puje konfrontacja z publicznoscia. Mnie nurtuje w zwiazku z tym
pytanie, czy te stany euforyczne sa porownywalne. A takze, czy
zywa konfrontacja z odbiorcami wywoluje wicksza samokontro-
le, wigkszy namyst krytyczny nad tym, zeby nie popas¢ w samo-
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uwielbienie — niz w przypadku pisarza, ktory sobie pisze, dobrze
mu si¢ pisze, emocjonuje go to i moze sobie pomys’lec': LSwietnie
mi to wyszlo”, wigc moze si¢ w wigkszym stopniu pokusi¢ o samo-
uwielbienie.

Czestaw Dzickanowski: Teraz, pod wplywem tego, co powiedzialas
Katarzyno, to sobie uswiadomilem, ze na przyklad muzycy maja
lepiej niz pisarze, czy w ogdle prozaicy, ludzie tworzacy w stowie...

Wojciech Siwak: I lepiej, i gorzej...

Czeslaw Dzickanowski: ...poniewaz maja do czynienia z instrumen-
tami, z ktérych moga wydobywa¢ niesamowite dzwigki. Do dzis
pamictam wypowiedz Pendereckiego, ktory kiedy$ udzielit wy-
wiadu méwiac, ze napisal jakis utwér na 121 instrumentéw, roz-
pisal go i brakowalo mu trzech instrumentéw, wigc musial je sam
zaprojektowac i da¢ do jakiego$ rzemie$lnika, zeby mu wykonal,
poniewaz w jego wyobrazni powstaly takie dzwicki, ktérych in-
strumenty istniejace dotychczas, nie byly w stanie zrealizowa¢. To
jest pigkne, ze mozna wymysli¢ taki dzwigk, ktory do tej pory nie
istnial. Natomiast ci, ktérzy zmagaja si¢ ze sowem, nie maja ta-
kiego wzmocnienia. Bo mozna bawi¢ si¢ neologizmami, ale one
nie niosa ze soba tresci, moga ja tylko nasladowa¢, imitowa¢. Na-
tomiast rezyserzy moga podklada¢ sobie pod tekst aktoréw, Ho-
loubka, Hanuszkiewicza, Zapasiewicza czy kogos innego. I to
moze im pomaga¢. A samo slowo poetyckie czy prozatorskie jest
takie ubogie. To znaczy, ono musi by¢, jakos, jest bezbronne, to
znaczy, jest stabe. I co zrobi¢, jak to zrobi¢, zeby osiagnac ten efeke
euforyzagji, to znaczy euforycznosci? A rownoczesnie nie zagubi¢
gdzie$ elementu metaforycznosci. Ja kiedys$ zaniostem tekst pro-
zatorski, taki maly utwor do , Twérczosci”, jeszcze $wigtej pamie-
ci Jerzy Lisowski byl wtedy redaktorem naczelnym, i méwie: ,Co
pan sadzi o moim tekscie?” A on méwi minato: ,Za duzo euforii”
[$miech].

Wojciech Siwak: Tutaj mozna powiedzie¢, ty Kasiu powiedzialas ta-
kie cickawe zdanie...

Czeslaw Dziekanowski: To nie byt euforyczny tekst, dokladnie rzecz
ujmujac...
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Wojciech Siwak: ...ty powiedziales takie zdanie o, wiesz, weryfikagji
przez publicznos¢. Ale jest jeszcze drugi taki moment weryfika-
¢ji w przypadku muzyki, ale takze i innych sztuk — rejestracja. To
znaczy — tym momentem otrzezwienia jest co$ takiego, zejezelina
przyklad grasz koncert, czy tez, nie wiem, przygotowujesz si¢ do
niego, podejmujesz pewne proby, improwizujesz w domu, szukasz
jakichs innych rzeczy. Ja zauwazylem, jaka jest kolosalna réznica
mi¢dzy moim poczuciem tego, jak ja gram i jak to czuj¢ w trakcie
wykonywania, a tym, co weryfikuje mnie jako sztywny, chlodny
zapis studia, nagrania i tak dalej. W zwiazku z tym jest tak, ze na
przyklad, kiedy planuje, powiedzmy jaki$ utwor, czy cos rozpisu-
je, jakis temat czy jakie$ szkice robig, to to jest kilkadziesiat, na-
wet kilkaset réznych ,takes” — réznych wersji rejestrujacych i nag-
le okazuje sig, ze to cos, co uwazalem, jakby za najbardziej nosne,
akurat nie bylo doktadnie weale tym, co potem z tego chlodnego
spojrzenia via mikrofon, via studio, via ta$ma, czy jakie$ inne pro-
cedury rejestracyjne, pokaze taka obiektywna prawdg. I wybierze
to rzeczywiscie, co w moim przekonaniu jest najlepsze.

Edward Kulikowski: To tak 4 propos, wejd¢ w stowo, w zwiazku z wy-
twarzaniem nagrania. Ot6z wiadomo, ze artysci czg¢sto nie lubig
nagrywa¢ w studiu. Wspolczesna technika pomaga, co prawda,
podbudowa¢ wartos¢ tej produkeji czy tego dzieta. Ale powiem
panstwu, ze sa tacy, ktérzy absolutnie preferuja koncerty nagrane
w wersji ,live”. I mozna si¢ tu zastanawia¢, czy s3 powtarzalne kon-
certy, czy tez nie? Otéz znowu ze swego doswiadczenia mogg po-
wiedzie¢, poniewaz mam kilka nagran koncertéw na zywo. Zda-
rza si¢ tak w zyciu, ze chocbys nie wiem jak sig staral, to pewnych
rzeczy nie powtorzysz. Trzeba to zarejestrowa¢, bo moze nagle si¢
okaza¢, ze autentycznie, ten sam utwér moze ci wyjs¢ tylko raz
w zyciu, po prostu to jest majstersztyk. Od strony emocjonalnej,
technicznej, wszystko si¢ zbieglo.

Czeslaw Dzickanowski: Moze tam w tym momencie jakis$ rodzaj réw-
nowagi si¢, ze tak powiem, przydarzyl. Pomigdzy mysla a uczu-
ciem.

Edward Kulikowski: Tak. To jest takie sprz¢zenie. Oczywiscie: pelna
harmonia. Masz ja, nawet czasami nie wiadomo skad i dlaczego.
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I to nie tylko ja méwig, ale wielu wykonawcéw. Ze jesli masz na
koncercie, nawiazesz t¢ wi¢z emocjonalng z odbiorcami, masz od-
powiednig akustyke, odpowiedni dzien, i jesli ci wykonawcy, kté-
rymi dyrygujesz, jakby to powiedzie¢, wejda w t¢ sama harmonig,
to wtedy autentycznie powstaje co$ magicznego. I takie magicz-
ne nagrania moga si¢ pojawi¢. Niepowtarzalne. Bo gdybym z tym

samym utworem poszed! do studia i to nagral, ono mogloby by¢

poprawne, technicznie wszystko jest w porzadku, ale czego$ tam

brakuje. I wielu wykonawcow czasami preferuje wlasnie to, co po-
wiedzialem, ze wolg koncerty ,,on live”.

Wojciech Siwak: Ale dlatego na przyklad wielcy jazzmani nagrywa-
li po kilkadziesiat roznych wersji, ktére byly rodzajem ich osobi-
stej biografii. To znaczy — byla podana data nagrania itd., i potem
mozna bylo wiaza¢ te kolejne proby z jakim$ konkretnym mo-
mentem biograficznym. Jezeli si¢ czyta biografi¢ MilesaDavisana
przyklad, ktéra napisana jest przez kolejne jego podejscia do wyko-
nania roznych utworéw, ktére przewijaly si¢ przez cale jego zycie,
to jest nieustanna opowies¢ o czyms, co on caly czas chcial zagra¢,
a podejmowal jakby prébe zagrania tego wiclokrotnie, i s3 w tym
takie momenty biograficzne, ktore chwytaja kolejne nagrania.

Czeslaw Dziekanowski: Jedng chcialem rzecz powiedzie¢, zanim za-
koniczymy nasza wymiang zdan. Teraz sobie przypomnialem, pod
wplywem tej dyskusji, przypomnialem sobie jedna rzecz. Chcg
powiedzie¢, ze w tej mojej nowej ksiagzce pod tytulem Bezkresna
narracja jest taka scena: mlody pianista picknie gra, $wietnie gra,
ale wedlug niej, jego mistrzyni, nie powinien jeszcze wystgpowaé
publicznie. Dlaczego? Dlatego, ze jest jeszcze niedojrzaly osobo-
wosciowo, zyciowo, duchowo. Czyli po prostu to, co Katarzyna
Citko moéwila o tym rozréznieniu, mysli a uczucia, znaczy reflek-
sji i emogji, to ja mysle, ze tworca powinien przede wszystkim dba¢
o swoja kondycje psychiczna i artystyczng czy estetyczng. To zna-
czy doskonali¢ swoj warsztat, technike i poglebia¢ swoje myslenie
o czlowieku, o zyciu, o $wiecie, o sobie samym. To znaczy wzboga-
ca¢ siebie poprzez konfrontacjg siebie z innymi tworcami i innymi
ludZzmi w ogodle, wzbogaca¢ swoje wngtrze.
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Katarzyna Citko: Tak, i tu jednym z elementéw uprawianej przez nas
sztuki jest wymiar autoterapeutyczny tego, co robimy jako twércy,
prawda? To zagadnienie tez si¢ juz w naszych tutaj wypowiedziach
przewijalo. Ale mysle, ze ten watek warto by jeszcze wyrazniej za-
akcentowac i pociagna¢ w dyskusji. Czy dla Was, czy dla Pafistwa
tworzenie, tworczo$¢ ma wymiar arteterapeutyczny? A jezeli tak,
to w jakim zakresie?

Mariola Wojtkiewicz: Ja mogg o sobie powiedzie¢, ze dla mnie to jest
ewidentnie dostrzegalne, ze tworczo$¢ ma wymiar arteterapeu-
tyczny iautoterapeutyczny wjednym, poniewaz bardzo si¢ zga-
dzam z tym, co Czestaw powiedzial w naszej dyskusji. Ze obo-
wigzkiem naszym jest gromadzenie doswiadczen. Gromadzenie
tez inspiracji, twércze rozwijanie si¢ w bardzo szerokim tego sto-
wa znaczeniu i wtedy, jak ja dzisiaj to widzg, to juz w zasadzie nie
ma zlych i dobrych do$wiadczen. One sa.

Wojciech Siwak: Po prostu.

Czeslaw Dzickanowski: Po prostu doswiadczenie jako takie.

Mariola Wojtkiewicz: Poniewaz po pewnym czasie, kiedy masz po-
glebiona refleksje, kiedy zglebiasz, to widzisz, ze nawet tak zwane
negatywne do$wiadczenie mialo dla ciebie szerokie skutki pozy-
tywne rozwojowe.

Marzanna Morozewicz: I w pracy nad sobg niezwykle istotne.

Mariola Wojtkiewicz: Dzi¢ki niemu mozesz si¢ podnies¢, zbudowa¢
na nowo, poniewaz widzisz w perspektywie, jak ci¢ wzbogacilo,
nawet jesli poczatkowo okazywalo si¢ trudne.

Wojciech Siwak: Co cig nie zabije, to ci¢ wzmocni.

Edward Kulikowski: To jest istotne, tak jak mowisz, ale wazna jest
tez refleksja, ze nie mozna tego doswiadczenia odrzucag, spycha¢
w niepamiec.

Mariola Wojtkiewicz: Wazne jest, zeby to przyja¢. Efektem terapii
i autoterapii jest zdolno$¢ przyjmowania, wydaje mi sic.

Czeslaw Dzickanowski: Akceptagji.

Mariola Wojtkiewicz: I akceptacji. Przyjmujesz to iréwnowazysz
gdzie$ tam w sobie. I przyjmowanie, czyli branie tego, i w zwiazku
z tym budowanie na jego kanwie.
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Czestaw Dziekanowski: Inaczej méwiac, otwarcie na $wiat, to znaczy,
taka postawa, zeby swiat przeplywal przez nas. A nie, zeby swiat
byt obok, a my tutaj.

Mariola Wojtkiewicz: I wtedy mozesz si¢ dzieli¢. Wtedy mozesz swo-
ja tworczoscia si¢ dzieli¢, mozesz pracowac glebiej, mozesz anali-
zowac glebiej, mozesz si¢ dzieli¢ z grupa, z ktéra pracujesz i w tym
tetnizycie, puls, nie jest to suche.

Wojciech Siwak: To jest tez akccptacja czegos, co cig zaskoczy, na
przyklad w twérczosci mozesz si¢ spotka¢ nagle z tym, ze co$, ja-
ki$ na przyklad wymiar muzyczny, w ktérym si¢ kompletnie nie
umiejscawiale$, na przyklad w zyciu nie myslales, ze bedziesz gral
takie diwicki, ze wejdziesz w taka stylistyke, czy jakies rzeczy, kto-
re przedtem byly kompletnie obce, nagle przyjmujesz to. Proponu-
je ci ktos z innej przestrzeni w ogole estetycznej wspétprace, nagle
okazuje si¢, ze to wlasnie ten moment spotkania, czy jakby wy-
miksowania tych $wiatow, jest dla ciebie szalenie inspirujacy.

Czestaw Dzickanowski: Tak, to znaczy, twérca, jeszcze jedno zdanie,
tworca powinien dba¢ o poszerzanie palety srodkéw wyrazu, to
jest wachlarza $rodkéw wyrazu. To znaczy, zeby, jak jest smutny,
nickoniecznie uprzywilejowal smutek, czy izolacjg, czy osamot-
nienie. Moze przeciez pojs¢ kompletnie w druga strong. To zna-
czy — zycie nasze jest biegunowo ustawione, Wazne jest wigc, by
czlowiek jeden biegun w sobie mial i drugi. To znaczy, zeby nie
izolowal si¢ od tego, co nazwalismy tymi negatywnymi do$wiad-
czeniami, ani nie przywiazywal zbytniej wagi do pozytywnych,
poniewaz najwazniejsze s3 doswiadczenia jako takie.

Edward Kulikowski: Tak, absolutnie. Z tym si¢ zgadzamy. To buduje
nasza osobowos¢.

Czeslaw Dzickanowski: Ale jednocze$nie musimy by¢, przy wzrasta-
jacej akceptagji roznych zjawisk, musimy by¢ coraz bardziej selek-
tywni. To znaczy, w miar¢ rozwoju duchowego, jednak artystycz-
na selektywno$¢ jest wazna.

Mariola Wojtkiewicz: Naturalnie.

Czeslaw Dzickanowski: Zreszta, wzyciu tez, nie tylko w procesie
twérczym. Zeby nie godzi¢ si¢ na to, co gorsze. Co slabsze.

Edward Kulikowski: Nie, absolutnie.
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Mariola Wojtkiewicz: Wtedy, gdy cos tworzysz, chyba nie mozna si¢
godzi¢, nie masz wyjscia tak naprawdg. Selekcja dokonuje si¢ au-
tomatycznie.

Czeslaw Dzickanowski: Nie masz wyjscia, tak.

Katarzyna Citko: Ja mysle, ze ten wymiar arteterapeutyczny i auto-
terapeutyczny jest tez wazny w tworczosci Marzeny Morozewicz.
Poniewaz jestem obserwatorky jej twérczosci artystycznej, jej wy-
staw, to ja tam widz¢ wyraznie wplywy, watki biograficzne, ale to
widzg ja, jako odbiorca. Moze poprosz¢ o komentarz. Czy Ty tez
to widzisz, i czy to dla Ciebie jest wazne?

Marzanna Morozewicz: Dla mnie moje malowanie jest koniecznoscia
zyciowa. Ale nie wynikajaca z koniecznosci bytowych, tylko z ko-
niecznosci egzystencjalnych. Wigc ja mysle, ze ono [to malowa-
nie] jakby pod$wiadomie ma taki wymiar autoterapeutyczny, bo
jakby siggam w nim do tego obszaru, jako do nawet powiedziata-
bym: koniecznosci, w ktérej uspakajam si¢, w ktérej wyciszam sig,
w ktorej kompensuj¢ co$ tam pewnie, relaksuje si¢. I wzwiazku
z tym mysle, ze to jest dzialanie trochg intuicyjne, ale tez wlasnie
po to kieruje si¢ ku temu dziataniu, zeby osiagnac jakies tam efek-
ty autoterapeutyczne, bo bez takiego dziatania pewnie w ogéle nie
byloby sensu cokolwiek robic.

Katarzyna Citko: Wlasnie, czy to nie jest prymarne nasze doswiad-
czenie tworczej dzialalnosci, czy checi tworzenia sztuki, prawda?
Autoterapia. Czy to nie lezy przede wszystkim u podstaw?

Marzanna Morozewicz: Autoterapia bardziej lub mniej uswiadomio-
na.

Wojciech Siwak: Che¢, by poradzi¢ sobie ze soba.

Marzanna Morozewicz: Poradzi¢ sobie ze swoimi uczuciami.

Katarzyna Citko: Nawigza¢ kontaktz emocjami, ale takze z naszymi
refleksjami, wyrazi¢ co$, co jest w nas, niewyrazalne, ale domaga-
jace sie wyrazenia...

Marzanna Morozewicz: Tutaj potrzebna jest kreacja. Wracajac do
tych doswiadczen pozytywnych inegatywnych, ktére stymuluja
tworczosc...

Czeslaw Dziekanowski: Tu zarysowuje si¢ podzial naszych stanowisk.
Niektorzy twierdza, ze efekt terapeutyczny, czy autoterapeutyczny
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jest weorny wobec dziela sztuki, ze najwazniejsze to jest stworze-
nie dziela artystycznego, obojetnie, czy muzycznego, czy plastycz-
nego, czy literackiego, a jesli si¢ przy okazji zahaczymy, zalapiemy
na ten wymiar terapeutyczny czy arteterapeutyczny, to jeste$my
szczgsciarzami, w czepku urodzonymi. Ja mysle, ze stawianie na
pierwszym miejscu wymiaru arteterapeutycznego jest troszecz-
ke zaprzepaszczaniem jakiejs energii. Jednak ja wierzg bardziej, ze
czlowiek, taki artysta z prawdziwego zdarzenia...

Marzanna Morozewicz: Nie potrzebuje terapii?

Czestaw Dziekanowski: Celuje przede wszystkim w byt, to znaczy
w dzielo jako w pewien byt artystyczny.

Katarzyna Citko: Ale po co to robi, co chce przez to osiagna¢?

Marzanna Morozewicz: No wlasnie...

Katarzyna Citko: Po to, zeby nawigza¢ komunikacj¢ ze $wiatem,
czy...

Marzanna Morozewicz: ze soba?

Katarzyna Citko: Wlasnie, ze sobg samym?

Czestaw Dzickanowski: On si¢ w taki sposéb zmaga ze $wiatem i z so-
ba. To znaczy, on jakby musi by¢ juz, musi by¢ silny na tyle, zeby
poradzi¢ sobie wczesniej ze soba, Zeby méc tworzyé. Zeby uwol-
ni¢. Wigc jakby terapeutycznie musi juz by¢ w zyciu, autoterapeu-
tycznie musi umie¢ postgpowac ze sobq, nie pi¢za duzo, nie jes¢za
duzo - to méwig tak pél zartem, pét serio. Natomiast, to jest po
to, zeby zaoszczedzi¢ maksimum energii dla tworzenia, napisania
powiesci na przyklad, czy dramatu.

Edward Kulikowski: Jesli chodzi o terapig przez sztuke, to mysle, ze
Czestaw j3 docenia, prezentuje przeciez postawe psychoanalitycz-
n3. Wiec i na sztuke patrzy pod tym katem, kompensacyjnym, pod
katem psychoanalizy. Ale Ty, Czeslawie, tak trochg tu filozofujesz
i teoretyzujesz, a my patrzymy na te sprawe bardziej prakeycznie,
odnoszac te nasze rozwazania do naszej tworczosci. Bardziej moze
prakeycznie. Ale twoje spojrzenie jest takie porzadkujace nas we-
wngetrznie, chlodnym okiem. A my raczej patrzymy chyba, moze
nawet zbyt emocjonalnie. Ja powiedziatbym, ze faktycznie sztuka,
ktora uprawiamy, niejednokrotnie chyba jest dla nas czyms nie-
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zbednym, bo jak Ty, Marzanno, myslisz, czy bez malowania, czy
bez tego moglabys zy¢?

Marzanna Morozewicz: Nie moglabym. To pewne.

Edward Kulikowski: Ja tez sobie tak teraz zdaje sprawe, jak si¢ zasta-
nawiam, to tez nie mogibym chyba zy¢ bez tego, co robi¢. Nato-
miast chcialbym powiedzie¢ jeszcze o jednej rzeczy, ze oto wielu
ludzi, ktérzy nie s3 twércami, tez potrafia pewne rzeczy w sztu-
ce wychwyci¢. Na przyklad Kasia powiedziala, ze dziela, kté-
re Marzanna tworzy, swiat, ktéry wyraza w kresce, w plamie, ze
ona go odczytuje, widzi, ze on jest gdzie$ tam, w czyms§ zakorze-
niony, w osobowosci artystki, w jej wrazliwosci, wigc pewne rze-
czy odczytad tez moga odbiorcy. Ja cheg panstwu powiedzied, ze ja
mam moze znowu to szczgscie, ze muzyka jest taka sztuka, w kes-
rej mozna szybko zweryfikowa¢ wykonanie utworu z jego odbio-
rem przez widzow, szczeg6lnie pod wzgledem emocjonalnym. Po-
dobnie jak w sztuce teatralnej, albo co§ widzimy namacalnie, albo
tego nie widzimy, bo po prostu tego nie ma. Oczywiscie czasa-
mi mozemy by¢ za bardzo pozytywnie nastawieni, moze czasami
nam si¢ wydaje, ze ogladamy czy styszymy arcydzielo, a nie zawsze
tak jest. Ale na pewno takze dla odbiorcéw wazny jest w sztuce jej
wymiar arteterapeutyczny. W tym kontekscie ja cheg powiedzied
Panstwu o ludziach, ktérzy przychodza do mojego zespotu. Ché-
rzysci, ktorzy przychodza, zeby $piewa¢, maja swoje potrzeby, swo-
je problemy, i dla niektérych z nich, kontakt ze sztuka jest terapia.
Wiesz [zwracajac si¢ do Czestawa Dziekanowskiego), ilu ja mam
ludzi, ktorzy sa zestresowani, znerwicowani, maja w sobie wielka
potrzebg uporzadkowania, albo cho¢by na moment oderwania si¢
od rzeczywistosci. Spiewanie pozwala im oderwa¢ si¢ od rzeczy-
wistosci. I dla nich koncert, a nawet proba, to jest oderwanie si¢ od
pewnych klopotéw, bo oni przez momentstaja si¢ artystami.

Czestaw Dziekanowski: Mogg ci przerwac na chwilg, bo chodzi mi po
glowie taka rzecz, ze my za bardzo jak méwimy o autoterapii, to
mamy na mysli tylko emogje. A przeciez do terapii, do aktu auto-
terapeutycznego przynalezy tez wglad, a wglad ma charakter inte-
lektualny, czyli my pod wplywem sztuki uswiadamiamy sobie co$
z siebie samych. Jeste$my madrzejsi, wigcej wiemy o sobie, o $wie-
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cie, czyli po prostu brakuje nam w tej dyskusji pewnej réwnowa-
gi, wigc chcialbym tu zaapelowa¢, zeby nie przechyla¢ za bardzo
roli sztuki tylko w kierunku emocji, tylko aczy¢ ja z refleksja. No
wlasnie, sztuka sklania do refleksji, nie tylko do przezywania. Do
refleksji, do zastanawiania si¢ nad miejscem czlowieka w $wiecie,
nad swoim miejscem w rodzinie, w ojczyznie, ale w $wiecie prze-
de wszystkim.

Katarzyna Citko: Drodzy Panstwo, niestety nieuchronnie zblizamy
si¢ do korica czasu, ktdry sobie wyznaczylismy na spotkanie. Wie-
lu zapewne watkow jeszcze nie poruszylismy, ja nie zadalam Pan-
stwu wszystkich pytan, o ktérych myslalam w kontekscie anima-
Gji naszej dyskusji, ale musimy pozostawi¢ je w niedopowiedzeniu,
moze w oczekiwaniu na kontynuacj¢ naszej wymiany zdan, ale to
juz w innym miejscu, w innym czasie. Moze jeszcze na koniec ktos
z Panistwa zechcialby pokusi¢ si¢ o jakis rodzaj podsumowania?

Edward Kulikowski: Jesli ja mialbym powiedzie¢ co$ na podsumo-
wanie, to chyba tylko to, ze my wszyscy, jak tu siedzimy, twér-
cy wroznych dziedzinach i dyscyplinach sztuki, zapewne, tak to
wyszlo z naszej rozmowy, dostrzegamy czynnik autobiograficzny
w procesie tworzenia, cho¢ nie dla wszystkich z nas jest on jedna-
kowo wazny, potrzebny, podobnie jesli chodzi o arteterapeutycz-
ny wymiar kreacji. I to dobrze, bo sztuka taka sama, wyplywajaca
z takich samych pobudek, bylaby nudnai powtarzalna. Natomiast
chcialbym bardzo serdecznie podzigkowa¢ wszystkim Panstwu za
przybycie do naszego Zakladu [Kulturoznawstwa) i za cenne glosy
w naszej inspirujacej i interesujacej dyskusji.
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