MARZANNA MOROZEWICZ

Autobiografizm w sztuce kobiet

Kobieca autobiografia w literaturze czy sztuce zawsze byla wyra-
zem dazenia autorek do niezaleznosci. Przygladanie sie sobie, ujaw-
nianie siebie, tworzenie autoportretu wewngtrznego — to
wiodace tematy artystycznych wypowiedzi kobiet. Grzegorz Dziam-
ski trafnie zauwaza, iz ,kobiece doswiadczenia, czy tez doswiadcze-
nia specyficzne dla kobiecego $wiata uwazane byly w naszej kultu-
rze za sprawy marginalne, drugorzedne, waine co najwyzej jako
doswiadczenia osobiste jednostki, jako wyraz prywatnej sfery zycia
czlowieka, dlatego tez prezentacja kobiecych do$wiadczen odebra-
na zostala jako wprowadzenie do sztuki akcentow autobiograficz-
nych, jako autobiografizacja sztuki”. Odkrywanie kobiecego
$wiata, czyli zenskich wartosci w kulturze i w rozwoju samej kobiety
stalo si¢ obecnie przedmiotem zainteresowan naukowcéw, ale i wie-
lu artystéw. Ow $wiat jest teraz powszechnie zauwazalny — znacz-
nie bardziej niz kiedykolwick wezesniej w historii. Z pewnoscig sto-
pient samo$wiadomosci kobiet w XX i XXI wieku jest wyiszy niz
dawniej. Wplywa to na wigkszg ich dojrzalos¢ emocjonalng i prag-
nienie samorealizacji twérczcj, W tym réwniez artystyczne;j. Pragng
zatem podkeresli¢ znaczenie plci artysty oraz wskaza¢, ze bywa ona

' G. Dziamski, Awangarda po awangardzie, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,

Poznan 1995, s.71.

Zdigitalizowano i udostgpniono w ramach projektu pn.




wyznacznikiem jego tworczosci. Uznajg wige plec za istotny element
procesu kreagji artystycznej. Potwierdza to wspolczesna krytyka i re-
fleksja nad sztuka przyznajac, ze wszelka tworczos¢ artystyczna jest
zdeterminowana plciowo. Wydaje sig, ze kwestia tozsamosci plcio-
wej kobiet—artystek staje si¢ w ich pracach coraz bardziej zauwazalna.
Problem odkrywania i do$wiadczania kobieco$ci mozna wigc uzna¢
za kluczowy w odwiecznej, artystycznej dyskusji nad kondycja czlo-
wieka.

»MO6j problem jest problemem kobiety” - Ewa Partum®

Krytycy i historycy sztuki analizujac ewérczos¢ kobiet przyglada-
ja si¢ jej zroznych perspektyw. Charakeeryzujg artystki jako twér-
czynie dziel sztuki, opisuja owe dziela i kategoryzuja je, poszukujac
w nich najczgéciej watkow feministycznych. Rzadziej skupiaja si¢
na specyficznosci kobiecej narracji artystycznej. Bez watpienia spo-
leczne mechanizmy funkcjonowania kobiet wplywaja na to, w jaki
sposob artystki postrzegaja $wiat. Tworczynie poszukuja we wlasnej
sztuce obszarow (Srodkéw ekspresji wizualnej i form szeuki), keore
okresli¢ moina jako artystyczne fenomeny o charakterze wyznaczo-
nym przez ple¢ (kobiecos¢). Piotr Krakowski piszac o sztuce tworzo-
nej przez kobiety przyznaje, ze wciaz wielu krytykéw szeuki uzywa
przymiotnika kobiecy (feminality) wznaczeniu negatywnie war-
tosciujacym’. Moze ono dotyczy¢ na przyklad stosowania przez ar-
tystki delikatnych linii, recznie szytych, konfekeyjnych, ,fatataszko-
watych” materialéw, jak rowniez pastelowych koloréw, szczegélnie
za$ koloru rézowego. Okreslenie to wywoluje wiréd wielu twérczyn
odczucia niedowartosciowania iniepewnosci. Jednak przymiot-
nik kobiecy — odnoszacy si¢ do analizowania i opisywania sztuki
— nie jest deprecjonujacy, lecz wrecz przeciwnie: moze on nobilitowaé

Urodzona w 1945 roku. Jedna z pierwszych w Polsce artystek zajmujacych sig sztuka
feministyczna, body-artem i sztuka krytyczna.

Por.: P. Krakowski, Sztuka feministyczna, [w:] Sztuka kobiet,]. Ciesielska, A. Smalcerz
(red.), katalog wystawy, Galeria Biclska BWA, Bielsko-Biala 2000.
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i$wiadczy¢ o wyjatkowej wrazliwosci artystycznej. Twérczosé whas-
ng, tak jak isztukg innych kobiet rozumiem jako zenski punkt wi-
dzenia rzeczy: ogladania $wiata i postrzegania szruki. Mysl¢ tu nie
o jakiej$ szczegélnej odmianie twérczosci wizualnej, a raczej o kobie-
cej $wiadomosci i wrazliwosci artystycznej wynikajacej z rozumienia
kobiecosci jako do$wiadczenia wewngtrznego. Centralng kategoria
tego doswiadczenia staje si¢ autobiografia, emocje, intymny $wiat
wewnetrzny, a takze $wiat zewngtrzny, ktéry nade wszystko odbie-
rany jest sensualnie.

Jedna z wybitnych, wspélczesnych artystek austriackich — Elke
Krystufek, na pytanie, jakim tematem zajmuje sic W swojej sztuce
- odpowiedziala krétko: soba*. Niewatpliwg sila autobiografizmu
artystek jest jego szczero$¢ iautentyzm. Indywidualizm tworczyn,
dazenie do ckspozycji wlasnego ja spowodowalo wypracowanie
autotematycznych i autoreprezentacyjnych form wizualnej narragji
artystycznej. Na potwierdzenie tej tezy pragne przywola¢ autobio-
graficzng szeukg dwéch szczegélnych tworezyn XX wicku: malar-
ki Fridy Kahlo i rzezbiarki Louise Bourgeois. Ich kreacja nie miesci
si¢ w zadnym z wielkich kierunkéw szeuki, cho¢ wydaje si¢ sytuowaé
najblizej idei surrealizmu. Sieganie do wydarzen z whasnego iycia
i wykorzystanie ich jako materii sztuki stalo sig jednak w dzialaniach
obu artystek nadzwyczaj dostowne. Skrajny subicktywizm wypowie-
dzi artystycznych obu twérczyn obrat forme wrecz demonstracyjna.

»Cale dzielo artysty polega na tworzeniu autoportretu”
— Louise Bourgeoz's

Do najwybitniejszych malarek XX wieku tworzacych auto por-
trety wewnetrzne nalezy z pewnoscia meksykanska artystka Fri-
da Kahlo (1907-1954). Jak pisze Maria Poprz¢cka, osobiste do gra-
nic ekshibicjonizmu malarstwo Fridy Kahlo jest w swym prywatnym
charakterze wyjatkowe na tle malarstwa meksykaniskiego, ale tez

Por.: Cheg by zanwazona, wywiad Aleksandry Holowni z Elke Krystufek, ,Arteon”
2004, nr 10.




calej owczesnej sztuki’. Obrazy Kahlo s bowiem wypowiedziami
wylacznie autobiograficznymi. Rekonstruuja jej zycie od momentu
narodzin — na przyklad w Moich narodzinach 2 1932 roku — gdzie wi-
dzimy rodzac kobiet¢ (matkg artystki), z fona ktérej wylania si¢ glo-
wa malej Fridy. Jak u chyba zadnej innej artystki, malarstwo Kahlo
odnosi si¢ tylko do osobistych wydarzen z jej zycia, gléwnie zdarzen
naznaczonych bélem: fizycznym i emocjonalnym. Artystka jako pie-
cioletnie dziecko zachorowala na polio, co skutkowalo deformacja jej
prawej nogi. Jako mloda kobieta ucierpiala dotkliwie w wypadku ko-
munikacyjnym. Spowodowalo to jej liczne pobyty w szpitalach, wie-
lokrotne operacje, aw efekcie amputacje¢ nogi, nieznosne cierpienia
fizyczne, z keérymi zmagala si¢ az do $mierci. Artystka uczynita ze
swego bolu swoisty leitmotiv malarski. W przewazajacej czgéci obra-
zy Kahlo to autoportrety (okolo 70). Byly one spontanicznym i nie-
zwykle szczerym zapisem zyciowych doswiadczen malarki. Artystka
opisywala w nich fizyczne, ale tez duchowe cierpienia i rozterki. Ich
podstawe stanowily namigtnosci do mezczyzn (réwniez do kobiet),
a szczegdlnie burzliwy uczuciowo zwiazek z me¢zem — stynnym mek-
sykanskim malarzem Diego Rivera. Sztuka Kahlo jest swego rodzaju
pami¢tnikiem, w ktorym zapisane zostaly milosci, tragizm rozstan,
rozczarowar, a takze choroby i poronienia, pragnienie dziecka, keo-
rego nigdy nie urodzita. W jej pracach odnajdziemy zachwyt $wia-
tem w ogole, a szczegdlnie kultura prekolumbijska, zainteresowanie
chrzescijaniska wiarg, ale tez zaangazowanie w meksykanski ruch ko-
munistyczny.

Tworczos¢ Kahlo bliska jest w sensie formalnym malarstwu naiw-
nemu. W jej sztuce tak jak i w malarstwie naiwnym dominuja kontra-
stowo zestawione, nasycone barwy, postaci ukazane s3 w sztywnych
pozach, a symbolika wydaje si¢ niewyszukana i oczywista. Artyst-
ka nawigzuje tu do miniaturowych, meksykanskich obrazkéw wo-
tywnych zwanych retablos — popularnych w lokalnej tradycji ludowej.
Obrazki te zawieraly prosby do $wigtych, byly réwniez forma dzigk-
czynienia zanoszonego gléwnie do Madonny. Tak jak twércy retablos,
Kahlo wykorzystala bardzo prosty jezyk przedstawien, obrazowala

5 Por.: M. Poprzgcka, Galeria. Sztuka patrzenia, STENTOR, Warszawa 2003, s. 122.
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da Kahlo, Jai moje papugi, olej na ptétnie, 1941
Zrédto: abegallery.com
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realistycznie, a prace opatrywala ozdobnymi dedykacjami, inskryp-
cjami lub cytatami. Wizerunki wlasnego udreczonego ciala, krew,
zyly, kosci, szkielety, czaszki, narzady wewngtrzne pojawiaja si¢ w jej
sztuce nie po to, aby epatowaé okrucienstwem, lecz by pokaza¢ fi-
zyczno$¢ swojego cierpienia.

Jednym z najbardziej znanych obrazéw Fridy Kahlo jest Autopor-
tret z obcigtymi wlosami 7 1940 roku. Powstal on tuz po rozwodzie
z Rivera. Przedstawia powazng i skupiong artystke siedzaca na krze-
$le. Zamiast zdecydowanie kobiecych, kolorowych strojéw, jakie wi-
da¢ na wigkszosci autoportretéw, Kahlo jest ubrana w duzy, za luzny,
ciemny, meski garnitur. Jej wlosy — dawniej dlugie i splecione w war-
kocz — sg teraz bardzo krétkie. W r¢kach trzyma nozyce. Wokot na
podlodze lezg porozrzucane pukle jej ucigtych wloséw, keére przy-
pominaja swym wygladem jakie$ zywe, organiczne materie. Wydaje
si¢, Ze jest to obraz oszpecenia, samookaleczenia spowodowanego sil-
nymi przezyciami. W akcie rozpaczy przejawiajacym si¢ autoagresja
po rozstaniu z ukochanym, artystka pozbawia siebie symbolicznego
atrybutu kobiecej urody — dtugich wlosow.

Malarstwo Kahlo stalo si¢ dowodem obsesyjnej milosci i przy-
wigzania do Rivery — m¢za i m¢zczyzny jej zycia. Wyraza tez ono ol-
brzymi szacunek oraz uznanie dla jego twoérczosci (artystka wielo-
krotnie zapozyczala srodki wyrazu artystycznego od Rivery, nadajac
im wlasny, intymny charakter). Pragnienie dziecka i kolejne poronie-
nia ujawnily si¢ migdzy innymi w takich obrazach jak Stozice i Zycie
21947 roku czy Henry Ford Hospital (Latajgce tézko) 21932 roku.
Ten ostatni wizerunek nalezy do najbardziej bezkompromisowych
i wstrzasajacych przedstawienn w twérczosci Kahlo. Obraz przedsta-
wia tézko, w ktérym lezaca, skrwawiona artystka spoglada na uno-
szacy si¢ nad nig ptéd. W rece trzyma odswigtne wstazki, przeksztal-
cajace si¢ w zyly i pgpowing. Wokol kraza naturalistycznie oddane
kobiece organy wewngtrzne, kwiat orchidei (symbol seksualnosci)
iwielki slimak (symbol poronienia). Dotkliwe poczucie samotno-
$ci, malarskie rozpamigtywanie bolesnych wydarzen, ajednoczes-
nie zachlanne pragnienie zycia — zdominowaly w caloci sztuke Fri-
dy Kahlo. Artystka nigdy nie rozszerzyla swej ekspresji artystycznej
poza watki autobiograficzne. Utozsamiala si¢ ze swoimi autoportre-
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tami pelnymi symboli i atrybutéw. W swych dziennikach szczerze
przyznawala, ze sztuka ma dla niej wymiar terapeutyczny i jest swego
rodzaju ,wentylem bezpieczefistwa’.

Wybitng artystka, ktérej tworczos¢ réwniez w calosci koncentru-
je sie na zdarzeniach autobiograficznych jest Louise Bourgeois (1911
—2010), amerykanska rzezbiarka francuskiego pochodzenia. ,Stara
madra kobieta zostawia nam niepokojace dzielo, w keorym zawiera
swoje doswiadczenie zycia, plci, doswiadczenie kobiecoséci konfron-
towanej z zyciem i okruciefistwem™. Problematyka jej prac oscyluje
wokol watkéw odnoszacych si¢ do odczuwania emocji, do cielesnosci
oraz seksualnosci, ale nade wszystko do wlasnych traumatycznych
przezy¢ z dziecinistwa. Sama artystka wielokrotnie przyznawala, ze
wszystkie jej prace z ostatnich pig¢dziesigciu lat, wszystkie temary,
ktére ja intrygowaly zainspirowane zostaly doswiadczeniami z jej
dziecinstwa. Bourgeois kultywuje dziecigea pamig¢ jako zaczyn doj-
rzalej juz osobowosci, rozwoju wlasnej twérczosci i pozniejszego swe-
go dziela. Uznaje tym samym wyjatkowos¢ artystéw w sigganiu do
wlasnej biografii jako ,fabuly” ich sztuki. Artystka stwierdza: ,Umie-
jetno$¢ przywolania i przelozenia na jezyk sztuki obrazéw z dziecin-
stwa jest przywilejem artysty. Zwykli ludzie nie potrafig tego robic.
Tylko artysci posiadaja taka moc. Dlatego przywilej jest tu wlasciwie
uzytym slowem™”.

Bourgeois wychowywala si¢ wbogatym, mieszczanskim domu
w Paryiu. Jej rodzina prowadzila pracowni¢ renowacji gobelinow
i arraséw, a sama Louise jako dziecko czgsto wykonywala drobne pra-
ce przy ich restauracji. Umicj¢tnos¢ tg wykorzystala péiniej w swej
sztuce, chetnie siggajac po techniki rekodzielnicze (gléwnie szycie).
Silne, negatywne przezycia z dziecinistwa spowodowane zawitymi re-
lacjami emocjonalnymi pomigdzy czlonkami jej rodziny, brakiem
akceptacji przez ojca (neurotyka), jego oficjalnym, pozamalzefiskim
zwigzkiem z guwernantka malej Louise, a takze mocne wigzi artyst-
ki z nadopiekunicza matka i jej przedwcezesna $mier¢ — staly si¢ zasad-

6 Tamie,s. 134.

7 Z wywiadu, ktérego Louise Bourgeois udzielita Aleksandrze Holowni pt. Feminizm
i surrealisci, ,Arteon” 2001, nr 3.
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Louise Bourgeois, Pajeczyca (Maman), Bilbao 1999
Zrédto: http://www.guggenheim-bilbao.es/fr/oeuvres/maman-2/

niczg trescig sztuki dojrzalej juz Bourgeois. ,Ale najwierniejszym to-
warzyszem zycia Louise byl i jest strach: w dziecinstwie strach przed

rozpadem malzenistwa rodzicow, potem strach przed niemoznos-
cig pogodzenia rél matki, zony i artystki, strach przed niezrozumie-
niem i porazkami, strach przed samotnoscia™. Wizerunkiem tego —
w istocie nie strachu, a raczej Igku — stala si¢ w latach 40. XX wieku

seria obrazéw zatytulowanych Kobieta - Dom. Owa kobieta to naga,

¥ U. Usakowska-Wolff, Louise Bourgeois. Niepokdj w starych dekoracjach, ,Artmix” nr 3,
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krucha posta¢, keorej cialo faczy si¢ organicznie wcalos¢ z bryly
domu. To udomowiona, kobieca samotnoé¢. Analiz¢ kobiecych sta-
néw psychicznych Bourgeois poruszala wielokrotnie, migdzy inny-
mi w takich pracach jak réziowa Zagniewana kobieta (1984/94), czy
w serii rysunkow (przypominajacych stylistyka rysunki dziecigce),
ktorych przykladem moga byé: Swigta Sebastiana 11987 roku, Nic
mi nie umknie 2001 roku, Zycie wiszgce na wlosku i Cigzarna karia-
tyda 22002 roku. Uosobieniem kobiecej opiekuniczosci i sklonnosci
do matkowania stal si¢ w twérczosci Bourgeois rysunkowy, ale gléw-
nie rzezbiarski cykl Pajgkéw’. Gigantyczne formy odlane z brazu to
whasciwie wielkie Pajeczyce. Eksponowane w galeryjnych wnetrzach
lub w przestrzeni publicznej swoimi rozmiarami pochlaniaja ogrom-
ne obszary. Najwicksza z nich artystka nazwala Maman (rzeiba pre-
zentowana byla mi¢dzy innymi w londyniskiej Tate Modern w 2000
roku). Pajgczyce to symboliczne matki, keére tkajz domowa, krucha
pajgczyng zycia jak naturalny gobelin, dominujac i ochraniajac jed-
noczesnie. To matki przerazajace iopickunicze jednoczesnie. Od-
straszajace i bronigce. Staly si¢ one umownym wizerunkiem matki
samej artystki i wielu rol, w ktére weielala si¢ grajac w,spekraklu” ro-
dzinnym. ,Zamieszkuje we mnie zazarta milos¢ do matki” — przy-
znawala Bourgeois.

Artystka chetnie sigga w swej sztuce po przedmioty z przeszlosci:
swoje stare sukienki, bielizng, meble czy inne domowe sprzety (na
przyklad Czerwony pokdj 2 1994 roku). Od poczatku lat 90. XX wie-
ku powstawala seria instalacji zatytulowana Cele (Komdrki). Komér-
ka jako podstawowa forma biologiczna byla tu znakiem domowego
zycia, ukrytych probleméw irodzinnych trudnych spraw. Stata sie
ona bardzo osobista czy wrecz intymng ,architekturg wspomnier”.
Bourgeois ,konstruowala pomieszczenia otoczone $cianami z drzwi,
luster, szyb lub drucianej siatki, w ktérych ustawiata lub zawieszala
krzesta, ubrania, blyszczace kule, nieociosane kamienie, szpule z ko-
lorowymi ni¢mi, popsute zabawki, zwierzece czaszki, makiety pala-
cykéw z czasow dziecinstwa, fragmenty gobelinéw z rodzinnej pra-

? Wizerunck pajgka pojawia si¢ w rysunkach takich jak np.: Pajgk 2 1994 roku, czy Ko-

bieta—pajgk 2 2004 roku.
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cowni”". Wszystko, co znajduje si¢ w komorkach jest wieloznaczne
i ambiwalentne. To jedna z zasadniczych cech calej twérczosci Bour-
geois. Jak podkresla sama artystka Cele ukazuja rézne formy jej whas-
nego cierpienia: cierpienie emocjonalne, fizyczne, duchowe. Ich po-
wodem jest zawsze strach i wszechogarniajacy ja Iek.

Pawel Leszkowicz w katalogu wydanym do warszawskiej wystawy
Geometria pozgdania pisal: (., sztuka Louise Bourgeois i autoko-
mentarz artystki zmienity wspélczesna historig i krytyke sztuki, po-
wodujac przede wszystkim triumfalny powrét biograficznych inter-
pretacji po dekadach strukturalizmu, $mierci autora i socjopolityki.
W centrum znalazla si¢ rowniez psychoanalityczna krytyka szeuki,
pozostajaca dotychczas na marginesach ..™". Swiadomy autobio-
grafizm Louise Bourgeois poréwnywany bywa do literackiej twor-
czosci Marcela Prousta, Franza Kafki czy Zygmunta Freuda. Jest on
z pewnoscia rodzajem artystycznej autoterapii i forma autopsycho-
analizy w sztuce.

»Codzienno$¢ przywraca Misteria” — Teresa Murak

Doswiadczenie plci (kobiecosci) traktowaé nalezy bez watpienia
jako istotny czynnik warunkujacy spos6b narracji artystycznej. Jed-
nym z jego przejawow stal si¢ swoisty autobiografizm codzien-
nosci zauwazalny w sztuce artystek wspolczesnych. Judy Chicago,
jedna z czolowych, feministycznych artystek amerykanskich przy-
znala, ze ruch feministyczny zaoferowal kobietom specyficzny kon-
tekst do tworzenia nowej sztuki. Owa nowa sztuka afirmuje osobi-
ste i zbiorowe doswiadczenia kobiet, czerpigc tworzywo i inspiracje
bezposrednio z ich zycia'?. Wspolczesne artystki czgsto opowiadaja
o swej biografii poprzez eksponowanie w sztuce codziennych, zwy-
czajnych zaje¢. Nobilituja je przez to wskazujac na ich przytlaczajaca

' U. Usakowska-Wolff, Louise Bourgeois...

"' P.Leszkowicz, W poszukiwaniu straconej przestrzeni, [w:] Louise Bourgeois. Geometria

pozgdania, katalog wystawy, Zacheta Parfistwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003,
s. 25.

Por.: M. Humm, Stownik teorii feminizmu, Semper, Warszawa 1993, s. 226.
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powtarzalnos¢ i zyciows koniecznos¢ w kobiecej egzystengi. Przed-
stawiajg tym samym charakterystyczne dla naszej kultury — kobiece
role: bycia matka, gospodynig, zong. Obieranie ziemniakéw, sprza-
tanie, mycie, pranie, gotowanie, pieczenie ciasta, ubijanie piany z bia-
lek, czgstowanie gosci wlasnorecznie przygotowanymi potrawami,
zakladanie i pielggnowanie ogrodka, sianie — to czynnosci przetwa-
rzane w formy dzialani artystycznych.

Maria Piniiska-Beres (1931-1999) uwazana jest za artystke, kto-
ra wyprzedzita zachodni nurt feministyczny, rozwijala bowiem wat-
ki kobiece w sztuce polskiej juz na przelomie lat 60. i 70. XX wic-
ku, zanim pojawily si¢ one na Zachodzie. Agata Smalcerz w katalogu
wydanym do znanej wystawy Kobieta o kobiecie pisala o Pininskiej-
-Beres: ,[jej] niezwykle prace byly i sq intensyfikacja wszystkiego, co
jest charakterystyczne dla kobiet: ciepla, kraglosci, rézowosci, ele-
gangji, migkkosci, ale i sarkazmu, ironii, buntu, inteligencji, wresz-
cie — odwiecznej madrosci, keéra rozumie, ie podzial na meskie
i zeniskie bedzie istnial zawsze™?. Artystka tworzyla sztuke o klima-
cie i charakterze ,,buduarowo—kuchennym””. Zwrécila uwagg na to,
ze przestrzet kuchni (rola gospodyni) i sypialni (rola kochanki) jest
tradycyjnie przypisana kobiecie. Opisywata wigc owa przestrzen po-
przez wypelnianie jej przedmiotami lub formami przypominajacy-
mi przedmioty, takimi jak: gorsety, fartuchy, pieluchy, beciki, koldry,
pierzyny, balie i tary do r¢cznego prania, czy deski do prasowania.
W polowie lat 60. powstaly Gorsety, aw koficu — seria Psychomebel-
kéw, czyli sprzgtow domowych skrywajacych modele kobiecych pier-
si, posladkéw i brzuchéw.

Istotng dziedzing tworczosci Pininiskiej-Beres byt performance.
Akcja zatytulowana Pranie 2 1980 roku (gdzie artystka prala pielusz-
ki swojej corki na starej, metalowej tarce, a po ich rozwieszeniu na
sznurku — utworzyla napis FEMINIZM), czy Dzialanie na przyrzq-
dy kuchenne 2. 1996 roku (ubijanie piany z bialek) transponuja typowe

B J. Ciesielska, A. Smalcerz, Kobieta o kobiecie, katalog wystawy, Galeria Bielska BWA,
Bielsko-Biala 2000, s. 10.

Por.: I. Kowalezyk, Cialo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Sic!, Warszawa
2002.
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Maria Pininiska-Beres, Pranie, Galeria 0.N., Poznari 1980
Zrédbo: htp://cojestgrane.pl/polska/dolnoslaskie/wroclaw/wydarzenie/wg/pranie-feminizmu-czyli-artystki-i-plec/bylo

zajecia domowe, ktorych artystka weiaz doswiadczala w swej kobie-
cej codzienno$ci. W takich dzialaniach, w oparciu o wlasne przezy-
cia poruszala tematyke osaczenia kobiet, ograniczenia ich dzialari do
sfery prywatnej (przestrzeni domu) oraz wykluczenia z publiczne-
go dyskursu. Krytykowala narzucane kobietom role spoleczne, kté-
re ograniczajg si¢ do funkcjonowania w roli matki czy zony. Swoimi
nowatorskimi dzialaniami Pininska-Bere$ skutecznie zdekonstruo-
wala zakorzenione w powszechnej swiadomosci stereotypy plciowe.
Jednym z ostatnich dzialan Pininiskiej-Bere$ byl performance z 1995
roku zatytulowany Kobieta z drabing. Artystka ubrana na bialo, trzy-
majac drabing i wielka miotl¢ (do ktérych przyczepila rézowe wstaz-
ki) — zamiatala podloge. Zdejmowala pajeczyny z katéw, wymiatata
drobne $mieci spod n6g widzéw, zbierata kurz. Zwyczajnie krzata-
la si¢ z miotla robiac porzadki. Skoncentrowana na eksponowaniu
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w swej tworczosci codziennych zaje¢ Pinifiska-Beres sprawila, ze ten
nigdy niewykorzystywany w tzw. wysokiej sztuce temat — stal sie te-
raz istotny i zostal wyraznie przez nig nobilitowany. Jak pisze Izabela
Kowalczyk: ,Sztuka ta wskazuje na uwiklanie kobiety w $wiat rzeczy,
na osaczenie jej w przestrzeni domowej, na zamkniety krag, w keo-
rym spedza swoj czas, na model kulturowy, wedlug ktérego prze-
strzen ta jednoznacznie przypisana jest kobiecie™. Pininska-Beres
kojarzy uniwersalng kobiec biografi¢ w sposéb nadzwyczaj osobisty,
a przez to autobiograficzny. Calos¢ jej sztuki odnosi si¢ do konwen-
¢jonalnego $wiata kobiety i w zwigzku z tym, kaze odbiorcy stereo-
typowo identyfikowa¢ kobiecos¢ z cielesnoscig lub raczej jej znaka-
mi. Owa cielesnos¢ jawi si¢ jako migkka i dotykalna, ciepla, rézowa
— w buduarowym klimacie. Kobiecos¢ w sztuce Pinifiskicj-Beres jest
jednak pozornie pogodna i zabawna, ukazuje si¢ raczej jako przesa-
dzona i $wiadomie przez artystke przejaskrawiona. Nabiera przez to
ironicznego odcienia oraz przewrotnego wdzicku.

Z kolei serbska artystka Marina Abramovi¢ (ur. 1946) w swych
dzialaniach tworczych czgsto wykorzystuje prosta czynnos¢ zmywa-
nia. Odwolujac si¢ do wlasnej codziennosci realizuje akcje artystycz-
ne, podczas keorych migdzy innymi myje podlogg czy schody, albo
szoruje zwierzgce kosci (przejmujacy w swej wymowie performance
pt. Batkasiski barok 2 1997 roku — nagroda Zlotego Lwa na 47. Bien-
nale Sztuki w Wenecji). Mozolnie probuje zmy¢ co$, co wistocie jest
niczmywalne. Szoruje w skupieniu, aby zmienia¢, czyli odstania¢ cos
prawdziwego, ukrytego pod zabrudzeniem. Artystka przyznaje, ze
czynnos¢ tg traktuje jako rytualng i powtarza ja w nieskoniczonos¢.
Tiwierdzi, ze (., zmywanic podlogi jest aktywnoscia medytacyjng
i dotyczy sztuki czyszczenia domu™.

Nobilitowanie codziennosci opartej na kobiecych uniwersalnych
doswiadczeniach autobiograficznych znalazlo tez istotne miejsce
w tworczosci trzech polskich artystek mlodszego pokolenia: Elibie-
ty Jabloniskiej (ur. 1970), Alicji Lukasiak (ur. 1975) oraz Julity Wojcik
(ur. 1971). Wszystkie one nadaja range sztuki banalnym, codziennym

5 Tamze, s.53.

' A.Holownia, Cialo i rytualy, ,Arteon” 2004, nr 4, . 18.
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czynnosciom odnoszacym si¢ do ich kobiecych doswiadczen i trady-
cyjnej prakeyki zyciowej.

Elzbieta Jablonska wciela si¢ w rol¢ gospodyni domowej i zaprasza
przybylych na wernisaz widzéw na przyjecie. Przez Zolgdek do serca
to dzialania, podczas kedrych artystka serwuje gosciom samodziel-
nie przygotowane smakotyki. Kuszaco ubrana — zaprasza do degu-
stacji i czuwa nad jakosciag podawanych przez siebie potraw. Stara si¢
nakarmi¢ oraz obslugiwa¢, a tym samym zadowoli¢ innych. Czasa-
mi z troska przypomina o wartosciach kalorycznych serwowanych
dan i sugeruje wykonanie (podobnie jak ona sama) codziennych prac
wcelu ich spalenia. Krzatajaca si¢ artystka oraz widzowie tworza
wspdlnie klimat przyjecia, jakby z okazji jakiej$ uroczystoéci rodzin-
nej. Podczas, gdy goscie jedza, rozmawiaja i bawig si¢, gospodyni z ty-
powym dla siebie poswigceniem drepcze migdzy stolem a kuchnia.
Kreowana przez Jablonska kobieta jest ,stodka’, potulna i uczynna,
zwykla i catkiem udomowiona. Réwnoczesnie musi by¢ ona bardzo
silna i $wietnie zorganizowana. W fotogramach Gry domowe 22002
roku”, artystka pozuje do zdj¢¢ ubrana w kostiumy amerykanskich
idoli kultury masowej: Supermana, Batmana lub Spidermana. Po-
przez uzycie kostiumu i aranzacj¢ otaczajacej ja przestrzeni przeista-
cza si¢ — tak jak owi idole — ze zwyczajnej kobiety/matki w Supermat-
ke. Siedzi w centrum swego ,kroélestwa’”, czyli w kuchni. Trzymajac
na kolanach syna przybicera tradycyjna poz¢ Madonny z Dzieciat-
kiem. Wykorzystujac osobiste doswiadczenia macierzynistwa Jablon-
ska staje si¢ artystycznym uosobieniem wspélczesnej Matki — Polki.
Jest to jednak postawa przewrotnie heroiczna, cho¢ odpowiedzialna,
opickuncza i catkowicie oddana swym powinnosciom. Wizerunko-
wi temu towarzysza napisy: ,zmywanie’, ,pranie’, ,gotowanie” oraz
tytulowe ,gry domowe”. W powyiszym kontekscie brzmia one jak
cel: nakaz i przymus jednoczesnie.

Elibieta Jabloniska konstruuje w niektorych swoich wystawach
specyficzny warsztat gospodyni domowej. Na zbiorowej ekspozy-
Gji Bialy Mazur zorganizowanej wkrakowskim Bunkrze Sztuki

7" Gry domowe — billboard Galerii Zewngtrznej AMS, prezentowany na ulicach pol-

skich miast w 2002 roku.
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Elzbieta Jabtoniska, Supermatka, 2003
Zr6dto: http://galeria-arsenal.pl/wystawy/elzbieta-jablonska-supermatka.html

w 2004 roku, Jablonska pokazala instalacj¢ zatytulowany Kuchnia.
Prac¢ zbudowano z bialych mebli kuchennych, ale w skali znacznie
wickszej niz normalne meble. Zadna gospodyni nie moglaby w takiej
kuchni funkcjonowa¢, a sama Jabloniska nazwala te meble ,domowa
$ciang placzu”. Wida¢ bylo na nich pozostawione slady przygotowy-
wanych potraw, panowal tam balagan, lezaly resztki jedzenia, staly
brudne naczynia. Gigantyczne rozmiary szafek kuchennych spra-
wialy, ze z trudem mozna bylo do nich siggna¢, a stél byl zbyt wyso-
ki, aby przy nim usiag$¢ — lecz i tak nie staly przy nim zadne krzesta.
Sama artystka tak skomentowala swoja prace: ,Zwykle, codzienne
sprawy bywaja niezwykle interesujacym polem dzialania. Wedlug
mojej prywatnej teorii juz sama decyzja o porannym wstaniu z l6zka,
nickiedy jest czynem bohaterskim. Fascynuje mnie cyklicznos¢, po-
wtarzalno$¢ codziennych czynnosci i pozorna nuda, ktérg musimy
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z pokora akceptowad™®. Kolejnym dzialaniem artystki, wke6rym
opowiada tym razem o kobiecych (a zarazem swoich) pragnieniach
jest projeke Help Yourself. W lipcu 2003 roku Jablonska zostala za-
proszona na wystawe do Baltyckiej Galerii Sztuki w Ustce. Zreali-
zowala tam akeje poswigcong relaksowi, a $cislej mowiac kobiecym
marzeniom o wypoczynku. Artystka (matka i gospodyni w jednej
osobie) postanowila odpocza¢ nad morzem w gronie przyjaciol, ar-
tystow ikrytykow, keorzy przyjechali do Ustki na jej zaproszenie.
W nocy spala w galerii, a w ciagu dnia spotykala si¢ ze swymi go$¢mi,
spedzajac czas na niezobowiazujacych rozmowach i spacerach.

Codziennos¢ Jablonskiej to rowniez starania o pogodzenie jej zy-
ciowych rél — artystki z rolg matki. Podczas znanej wystawy Kobieta
0 kobiecie zorganizowanej w 2001 roku przez Galeri¢ Bielska w Biel-
sku-Bialej, Jabloniska zaprezentowala pracg Gdy Antek spi. Podjgla
w niej problemem funkcjonowania kobiety — tworczyni nieustannie
poruszajacej si¢ pomi¢dzy przestrzenia domowa, a sfera sztuki. W jej
wypadku rytm tworzenia, ,uprawiania sztuki” wyznaczony zostal
przez dlugo$¢ czasu snu syna. Gdy Antek $pi powstaja rysunki w for-
mie obrazkéw przedstawiajacych sceny domowe: wizerunki matki
i ojca, dziecigce lozeczko, gotowanie, czy ogladanie telewizji. Jablon-
ska ponownie zadaje tu pytanie o wlasng tozsamos¢, o ,bywanie” ar-
tystka ,bedac” kobietg, o rozterke ispelnienie, o odnalezienie si¢
w obu rolach jednoczesnie.

W 2003 roku w warszawskiej galerii Laboratorium Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej Alicja Lukasiak prezentowala wicloelementows pra-
c¢ zatytulowana Baba. Byla to rzetbiarska realizacja zlozona z kil-
kudziesigciu bardzo malych i trzech ponadmetrowych figur postaci
kobiecej. Wizystkie te figury (rzezby) wykonane zostaly z ciasta chle-
bowego. Lukasiak jako gospodyni czy kucharka przygotowywala su-
rowy zaczyn drozdzowy, ktdry rozrastal si¢ przybierajac formy bli-
skie obfitym ksztaltom kobiecego ciala. Po wyrosnigciu, wszystkie
male i dwie duze baby wypieczone zastaly przez artystke w piekar-
niczym piecu, przy uzyciu wlasnej techniki. Jedna z duzych bab po-

" Wypowicedz Elzbicty Jablonskicj zamieszczona w katalogu do wystawy Krzgtanina 2,

zorganizowancj przez BWA w Jeleniej Gorze i BWA we Wroclawiu, w 2004 roku.
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zostawiono w stanie surowym. Jej cialo/ciasto roslo i pecznialo, od-
padalo i nalezalo je stale uzupelnia¢ nowymi kawatkami ciasta/ciala.
Odwiedzajacej wystawg publicznosci réwniez stworzono mozliwo$¢
wejscia w tradycyijna role piekarza. Widzowie wyrabiali wiec ciasto
na wlasne baby i wypiekali je na specjalnie przygotowanym ruszcie.
Baby Alicji Lukasiak lacza wsobie kilka charakeerystycznych dla
sztuki kobiecej watkow: wspolczesne zainteresowanie problematyka
ciala, wizerunkiem kobiety (tu odmiennym od wizerunku popular-
nego w mediach) oraz artystyczna nobilitacja typowej, kobiecej co-
dzienno$ci i towarzyszacym jej zajeciom.

Julita Wojcik wswych obicktach, atakie akcjach w przestrze-
ni publicznej doprowadzita do calkowitej skrajnosci tematyke zwy-
klosci i codziennosci zdarzers wynikajacych z doswiadczenia auto-
biograficznego. Artystka jest autorkg licznych dzialan oraz zdarzen
artystycznych, ktére stanowia bezposrednie cytaty z wlasnej rzeczy-
wistosci iw ktorych bezpretensjonalnie deklaruje ona autentyczne
zamilowanie do prac domowych. Najwickszy rozglos przyniosta jej
akcja Obieranie ziemniakdw w warszawskiej Zachgcie w2001 roku.
Na pytanie: po co obiera ziemniaki w galerii sztuki, artystka odpo-
wiadala, ze od lat kobiety obieraja kartofle i nike ich nie pyta, po co to
robia. Jak si¢ wydaje, artystce po prostu o to chodzilo — by wreszcie
zadano to pytanie. W swojej tworczosci Wojcik — w oparciu o wlas-
ne doswiadczenia — eksponuje kobieca codziennosé i trywialnosé¢
zycia. Artystka podczas akgji artystycznych migdzy innymi gotuje,
szydetkuje, uprawia ogrédek, sprzata. Méwi przewrotnie o tworze-
niu ,estetyki kury domowej”. Stara si¢ wigc, aby sztuka byta ,fadna
i wesola”. Jej prace sa ,dotykalne” i sprawiaja wrazenie, jakby powsta-
ly po to, by upicksza¢ otoczenie. Sa dzialaniem przekornej kobie-
ty, ktéra w dobie feminizmu afirmuje tradycyjny, niewiesci wizeru-
nek. W tym celu Wojcik czgsto postuguje si¢ pastiszem i stylizacja.
Artystka nie podejmuje wielkich tematéw, nie uderza w patetyczny
ton, nie buntuje sie otwarcie. Za pomoca prostych czynnosci, wy-
konywanych zwykle w niepasujacej do nich, galeryjnej przestrze-
ni, stara si¢ zwrdci¢ uwage na zycie codzienne i zwykle. Nieoczeki-
wanie odnajduje w nim walory estetyczne, swoiste rytualy, wartosci
i ukryte pierwotne sensy. Jak pisata Jolanta Brach-Czaina: ,Codzien-
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no$¢ budowana jest ze znikajacych gestéw, ulatujacych probleméw,
z przedsigwzigé, kedre tracy znaczenie, gdy tylko zostang wykona-
ne. (..., Drobne czynnosci krzataczego bytowania, blahe gesty (.. jak
si¢ okazuje, maja powazne konsekwencje. Bezwzgledne. Ostateczne.
Zimne. Krzatactwo osadza codziennosé w metafizycznym porzadku
rzeczy, w keérym istnienie konfrontowane jest z nicoscia™ .

Sianie i zasiewy traktowane jako rytual i kobiece misterium — to
od wielu lat autorskie medium Teresy Murak (ur. 1949), stanowia-
ce swoisty znak rozpoznawczy jej tworczosci. Artystka do konstruk-
cji swych prac wykorzystuje nasiona (traktowane jako symboliczne
zaczatki nowego zycia) oraz roéliny takie jak: rzezucha, koniczyna,
gorczyca itrawa. Czynnos¢ siania stala si¢ u Murak rytualem za-
plodnienia ziemi. Odczuwajac bliskos¢ z pierwotnym ,lonem” na-
tury, artystka wciela si¢ wrol¢ ogrodniczki i piastunki zycia jed-
noczesnie. W latach 70. Murak wielokrotnie realizowata dzialania
zatytulowane Zasiewy. Byly to akcje o charakterze sakralno-obrze-
dowym (na przyklad Procesja, czy Wielkanocny dywan 21974 roku),
ktérym towarzyszyly czuwania artystki przy wschodzacej rzezusze.
Po jej wykietkowaniu nastgpowal etap dostownie fizycznego, cie-
lesnego kontaktu z roélina. Artystka tworzyla wéwczas z ,roélinnej
tkaniny” specyficzne szaty, zywe suknie czy tez fragmenty kobiecej
garderoby (na przyklad Popiersie 21976 roku). ,Te suknie, koszule
i plaszcze z rzezuchy to bylo co$ wigcej niz ubranie, to pochodna cia-
la, keéra tworzyla z nim nierozerwalng calo$¢. To odkrywanie ana-
logii migdzy cialem kobiety i rodzaca ziemia . Nobilita-
cja codzienno$ci znalazla w sztuce Murak szczeg6lny wyraz w 1988
roku. Wéwczas w warszawskiej Galerii Dziekanka artystka przedsta-
wila realizacje zatytulowang Scierki wizytek. Stare, wytarte na wylot
szmaciane $cierki, ktérymi przez pol wicku zakonnice $cieraly po-
sadzki kosciola, zastaly po raz pierwszy zaprezentowane na wystawie
jako obiekty. W kolejnych realizacjach Murak taczyla Scierki wizytek
z weze$niejszym watkiem Zasiewdw. Podczas dziatan Sztuka jako gest
prywatny (Koszalin 1989) w dziurach porozrywanych, zuzytych $cie-

1 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, PIW, Warszawa 1992, s. 103-104.

20 L. Wojcicki, Misterium Smierci i odrodzenia, ,Arteon” 2003, nr 7, s. 38.
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rek dokonywata zasiewéw rzezuchy. Do wickszoéci swoich dzialar
artystka wykorzystywala tez wodg symbolicznie kojarzong ze #réd-
lem zycia i tradycyjnie laczona z zefiskim pierwiastkiem w naturze.

Kobieca codziennos¢ artystek to réwniez czynnosci i emocje zwia-
zane z ich rolg matki. W historii sztuki przedstawienia matki i dzie-
cka nalez3 do najstarszych wizerunkéw. Zazwyczaj macierzynistwo
ukazywane bylo w ustalonym typie ikonograficznym, wwymiarze
religijnym, symbolicznym lub alegorycznym. Owo przedstawianie
mialo charakter zewngtrzny, bylo obrazowaniem sceny z punktu wi-
dzenia obserwarora (najczgiciej mezczyzny). Wspélezesne polskie ar-
tystki podejmujg za$ proby opowiadania o macierzynstwie jakby od
$rodka, w oparciu o wlasne doswiadczenie biograficzne — z pozycji
matki, jej uczu¢ i doswiadczen. Chca tez zmierzy¢ si¢ z mitem Matki
— Polki, czyli wyidealizowanej silnej postaci kobiecej, obarczonej ba-
gazem rodzinnych i narodowych powinnosci. Przykladem artystek
zajmujacych si¢ w swej sztuce tematyka codziennych doswiadczen
macierzynstwa, moga by¢ mlode kobiety skupione w grupie twor-
czej Matki i Corks*'. W 2005 roku w warszawskiej Galerii X X1 zor-
ganizowaly one wsp6lng wystawg pt. Dziers Matki. Kaida z artystek
bioracych udzial w prezentacji, zwrécita uwage na inny aspeke ma-
cierzynstwa. Poruszano problematyke odczu¢ zwigzanych z przezy-
waniem ciazy (takze w wymiarze osobistych tragedii i wigzacych sie
z nimi kraficowych sytuacji spolecznych) oraz znaczeniem wigzi ro-
dzinnych: gléwnie pomiedzy matka a cérky. Ukazano naturalistycz-
ny obraz wspélczesnej matki — obraz prawdziwy, bo pozbawiony pa-
tosu i idealizacji.

Jedna ze wspolezesnych artystek podejmujacych watek kobiecych
wigzi rodzinnych jest Eliza Galey (ur. 1978). W bialostockiej Galerii
Arsenal w 2003 roku prezentowala ona wystawg zatytutowana Moje
Trzy Matki, gdzie wykorzystata wizerunki swojej matki, babki i pra-
babki. W autorskim komentarzu do tej ekspozycji Galey pisala, iz
w poszukiwaniu osobistego nosnika — indywidualnego obicktu toz-

Grupg tworzyly: kuratorka Agnieszka Rayzacher iartystki: Anna Baumgart, El-
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samosci, stykamy si¢ z przetwarzaniem i penetracja réznych zjawisk
o charakeerze estetycznym, kreujemy realnos¢ nasza i $wiata w oczy-
wistym dla nas wymiarze. Owo poszukiwanie obiektu tozsamosci
przybralo w jej wypadku form¢ wypowiedzi autobiograficznej, kto-
ra odnosita si¢ do wyjatkowej sytuacji w jej rodzinie pochodzenia —
artystka posiadta bowiem umiej¢tnos¢ postugiwania sig alfabetem
Braillea. Charakrerystycznym elementem, powtarzajacym si¢ w nie-
mal wszystkich pracach Elizy Galey od 2001 roku jest rysunek wy-
konywany za pomocy tloczen — punktéw wykorzystywanych przez
niewidomych do pisania w jezyku Braille’a. Poczatkowo byly to gip-
sowe, minimalistyczne w formie wypustki naklejane przez artystke
na $ciang, potem perforacje w papierze. W swych realizacjach Ga-
ley zazwyczaj opiera si¢ na osobistych doswiadczeniach i emocjach.
Za pomocy punktow brajlowych wykonala migdzy innymi portre-
ty kobiet ze swojej rodziny — siebie, matki, babki i prababki. Uzyta
technika upodabniata wizerunki kobiet do siebie, ale przede wszyst-
kim stwarzala iluzj¢ intymnego z nimi kontaktu — poprzez dotyk
(...prababcia, babcia, mamai ja..., Galeria Biala, Lublin 2004). W braj-
lowych rysunkach Eliza Galey zawarla tez opis wlasnego doswiad-
czenia macierzyistwa. Natomiast instalacja zatytulowana luzja
(CSW, Warszawa 2005) artystka rozprawila si¢ z figura swego ojca.
Na podlodze sali, w kérej rozsypala fuski po nabojach, wyswietla-
fa film dokumentujacy jej udzial wkursie strzelania z broni palnej.
Film konczyla scena bedaca widokiem przestrzelonego portretu ojca.
Projekcji towarzyszyly rysunki z uzyciem pisma brajla, na keérych —
w formie skomplikowanych rebuséw — Galey przedstawila motywy
Zwijzane z traumatycznymi przezyciami z jej dziecinstwa, w keérych
ojciec bral udzial. Podobnie na wystawie pt. Zfudzenie (Galeria Bia-
fa, Lublin 2012) Eliza Galey dotyka probleméw zwigzanych z trudng
pamigci, taka, od ktdrej trudno jej si¢ uwolnié i keérej nie sposéb sie
wyprze¢. Nieuchronnie nasuwaja si¢ tutaj skojarzenia z narracja au-
tobiograficzng budujacy sztuke wspomnianej wezesniej Louise Bo-
urgeois.. Ale forma jaka proponuje odbiorcy Galey ~ za sprawg pre-
zentowanych realizacji — jest pewnego rodzaju eliminacja polegajaca
na umownym oderwaniu widza od jego zmystéw po to, aby mog}
powrdci¢ do wlasnej, autentycznej emocjonalnosci. A zatem sztuka
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w wydaniu Elizy Galey jest dla samej artystki — tak jak i dla odbiorcy
jej sztuki w galerii — rodzajem autoterapii. Jest ona uswiadomieniem
sobie trudnych emocji, ktére czlowicka obciazaja i ksztaltuja jedno-
czesnie. W tej sztuce doswiadczenia autobiograficzne stajy si¢ katali-
zatorem elementarnych i jednoznacznych wyobrazen, pojawiajacych
si¢ w formie brajlowych rysunkéw na papierze, fotograficznych au-
toportretéw i filmowych sekwencji, wykonanych w istotnych dla ar-
tystki micjscach. Prezentacja Zfudzenie tak wlasnie zostala zbudowa-
na: jako kompilacja obrazéw, gdzie punke alfabetu Braille’a zostaje
uzupelniony fotografia i filmem.

Codzienne doswiadczenia zyciowe, czynnosci i umiejgtnosci tra-
dycyjnie przypisane kobietom, zostaly wykorzystane przez przywo-
lane tu artystki jako wartos¢. Przybraly one formy dzialan o charak-
terze wreez rytualno-medytacyjnym. Kobiece nieustanne krzatanie
sic wokol wlasnego ,gospodarstwa”, bez korca czynienie go uporzad-
kowanym i poprawnym, staje si¢ jakim$ niezauwazanym powszech-
nie obrzgdem obecnym w istocie w biografii kazdej kobiety. W opar-
ciu o whasne doswiadczenia zyciowe wspélczesne artystki $wiadomie
owe zajecia celebruja w swej sztuce iz pelng $wiadomoscia je nobili-
tuja. ,Poprzez sztuke codziennosci nastepuje (... rozpoznawanie gle-
bokiego sensu codziennosci, ktora kiedys utozsamiana byta z rutyng,
oglupiajaca, wyjatawiajaca z refleksji. Tutaj — takie poprzez odwola-
nie si¢ do filozoficznych rozwazan — codzienno$¢ jawi si¢ jako warta
uwagi, konotujaca sensy dotyczace calego naszego istnienia”*.

Przywolane powyzej wypowiedzi tworcze oraz zwigzane z ni-
mi refleksje wskazujg na fake, iz artystki XX-wieczne i wspélczes-
ne nadzwyczaj czgsto w swych wypowiedziach tworczych siggaja do
wlasnej biograhi. Trzeba przyzna¢, ze manifestowanie autobiografi-
zmu w sztuce kobiet moze prowokowa¢ czy nawet niepokoi¢. Moze
tez jednak wyzwala¢ autorefleksj¢ u odbiorcy nad jego wlasnym zy-
ciem. Autoanaliza (a takze wynikajaca z niej autoterapia) w autobio-
grafii artystek to wizualny opis ich wlasnego zycia poprzez przede
wszystkim sigganie do wspomnien (czesto z dziecifistwa), doswiad-

2 1. Kowalezyk, E. Zicrkiewicz, Sztuka codziennosci na wybranych prazykladach twérczo-

sci polskich artystek, ,Artmix” nr 6, 10.2003.
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czen zyciowych (uczu¢), marzen (pragnien), wyobrazen siebie (w au-
toportretach). U niektérych ze wspomnianych artystek wykorzysta-
nic autobiografii jako wlasnej autoterapii ma charakter $wiadomy
i bez watpienia celowy (na przyklad u Louise Bourgeois). U innych
autoterapia ma raczej charakeer intuicyjny, wynikajacy z realizowa-
nia poprzez sztuke nie zawsze uswiadomionych potrzeb (na przyklad
u Marii Pinifskiej-Beres). W obu przypadkach sigganie do watkow
zwlasnego zycia zawiera kilka statych cech. Odnoszac je do proce-
s6w arteterapeutycznych zauwazy¢ tu mozna zjawiska takie jak: re-
trospekeja, ekspresja, katharsis, kompensacja, czy relaksacja. Wyni-
ka stad wyraznie, iz problem autobiografizacji sztuki kobiet generuje
réwnoczesnie procesy autoterapii tworczyn. Ich prace stajg si¢ wow-
czas materialnym odpowiednikiem wspomnien, proceséw myslo-
wych i doswiadczen zyciowych. Realnos¢ laczy sie tu czasem z fikcja,
zwyobraieniem wlasnego ja, marzenia mieszajq si¢ ze wspomnie-
niami. Taka ekshibicjonistyczna bezposrednios¢ wypowiedzi moze
W pierwszym momencie oniesmiela¢ widza. Jednak po chwili kaze
mu si¢ odnies¢ do probleméw zawartych w pracach tak, aby skon-
frontowa¢ je z whasnymi doswiadczeniami zyciowymi.
Przyjrzyjmy si¢ sobie. Przygladam sie sobie....
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