TOMASZ ADAMSKI

Motywy autobiograficzne
w filmowej twérczosci Ingmara Bergmana

Gdy spojrzymy na literature dotyczaca tworczoéci Ingmara Berg-
mana, okazuje si¢ czgsto, ze jej znaczna cz¢$¢ skupia si¢ na zwiaz-
ku prywatnego zycia artysty z uprawiang przez niego sztuka. Nawet
w napisanych przez siebie ksiazkach szwedzki rezyser stara si¢ poszu-
kiwa¢ zrédel swoich filmowych czy teatralnych pomysléw w boga-
tej biografii'. Mozna na to réwniez spojrze¢ z drugiej strony, ze zycie
Bergmana, jakie znamy z jego autobiograficznych wypowiedzi moze
by¢ rozszerzeniem jego pracy; by¢ moze specjalnie kreowal on pew-
ne sytuacje, by pozniej moc umiesci¢ w swoim dziele doswiadczenia
czy emocje, ktore towarzyszyly mu w trakcie przezywanych zdarzen.
Jakkolwick bysmy jednak do tego problemu nie podeszli, faktem jest,
ze Bergman nader cz¢sto nawiazywal do swojej biografii w pisanych
przez siebie ksigzkach, sztukach, udzielanych wywiadach czy wresz-
cie filmach: ,Wigc jesli zdajac sobie sprawe z rozmiaréw spustoszenia,
mimo wszystko upieram si¢ przy tym, by kontynuowa¢ doswiadcze-
nia mojej sztuki, to przyczyna tego jest bardzo prosta. Przyczyna ta
jest ciekawos¢. Ciekawos¢ nie znajaca hamulcéw, bezgraniczna, ni-

' Patrz: I. Bergman, Laterna magica, prezekl. Z. Eanowski, Czytelnik, Warszawa 1991;
tenze, Obrazy, prackl. T. Szczepanski, WAIF, Warszawa 1993.
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gdy nie zaspokojona, ktora wsacza si¢ w moje zycie i catkowicie prze-
nika mnie pragnieniem komunikowania z przeszloscig™.

Tadeusz Szczepanski zauwaza, ze sztuka jest dla Bergmana swo-
istym projektorem duszy, ktéry wyswietla i tym samym oswaja naj-
bardziej koszmarne przezycia i wyobrazenia, chroniac tym samym
ich nosiciela przed szalenstwem®. A wigc, jak wida juz po tym krét-
kim wstepie, w samej definicji sztuki tworzonej przez szwedzkiego
filmowca miesci si¢ potrzeba komunikowania si¢ z przeszloscia, ze
wspomnieniami, to znaczy, sicgania do swojej biografii.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich motywéw autobiograficznych,
ktore pojawiajg si¢ w filmowej tworczosci szwedzkiego rezysera. My-
$le, ze mozna si¢ jednak pokusi¢ o zarysowanie tych, keore jawia si¢
jako najbardziej istotne*.

Motyw artysty — kanibala

W filmie Jak w zwierciadle z 1960 roku Karin, cérka pisarza, Da-
vida, znajduje jego dziennik w szufladzie biurka, w ktérym czyta za-
piski ojca dotyczace swojej choroby: ,...) jej choroba jest nieuleczalna
mimo chwilowych objawéw poprawy. Swiadomos¢ tego jest nie do
wytrzymania. Przeraza mnie wlasna cieckawos¢. Cheé notowania jej
przebiegu, zwigzlego rejestrowania jej stopniowego rozpadu. Wyko-
rzystanie jej.

> Tenze, Kazdy film jest moim ostatnim filmem, [w:] Ingmar Bergman, ]. Balbierz,

B. Zmudzinski, (red.), Secesja, Krakéw 1993,s.7.

T. Szczepanski, Bergman jako pisarz, (w:) Ingmar Bergman..., s. 104.

Najbardziej doskonala chyba prébg dotarcia reiysera do korzeni swojej twérczosci,
do zrédel poszczegolnych rozwigzan formalnych itematycznych, keére pojawia-
ly si¢ wjego filmach, jest ksigzka Obrazy, w keorej autor niejednokrotnie zapuszcza
si¢ w przeszlos¢, aby znalez¢ wyjasnienia dla pewnych scen pojawiajacych si¢ w jego
dzielach. Réwniez o powiesci Niedzielne dziecko pisze, ie jest to dzielo, ktére: ,bar-
dzo wiernie odtwarza moje przezycia z dziecinstwa, nigdy dotad nie dotknalem ich
tak blisko”. Podobnie w Dobrych chgciach znajdujemy obraz jego rodzinnego zycia wi-
dziany oczyma dziecka. Wszystkie wymienione pozycje literackie doczekaly si¢ row-
niez ekranizacji.
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Pojawia si¢ tutaj bardzo wyraznie zarysowany problem artysty
jako pasozyta, ktéry tworzac sztuke musi odnosi¢ si¢ do swego zycia,
na nim bazowac¢, z niego czerpa¢ tematy. Przyjaciel Dawida, Martin,
starszy o kilka lat maz jego corki, w trakcie intymnej rozmowy na lo-
dzi méwi mu: ,Zawsze sprowadzasz wszystko do siebie. Polujesz na
temat. Choroba cérki to wspanialy temat”.

Motyw artysty zerujacego na najblizszych mu ludziach pojawia si¢
réwniez w filmie Persona. Jedna z bohaterek, pielegniarka Alma, wi-
dzi otwarty list Elizabeth do lekarki, ktéra si¢ nia opickuje i znajduje
w nim nast¢pujace zdanie: ,Co do Almy, to bawi mnie bardzo obser-
wowanie jej. Jest pelna konwencjonalnych madrosci, ma swoje po-
glady na tematy moralne i zyciowe, jest nawet troszeczke pruderyj-
na. Zach¢cam ja do méwienia, bo to naprawd¢ bardzo pouczajace
(... W kazdym razie zdobylam jej zaufanie. Opowiada mi rézne rze-
czy o sobie, wazne i niewazne. Jak widzisz wychwytuj¢ wszystko, co
mogg, a2 dopoki ona tego nie zauwaza, nic to nie szkodzi”.

Podobny motyw kanibalizmu artystéw iich destrukcyjnego
wplywu na najblizsze otoczenie ukazany jest w dziele Godzina Wil-
ka. Problem ten zostaje réwniez poruszony w filmie Jesienna sonata,
w ktorym zwiagzek mig¢dzy matka a c6rka zdominowany jest przez
destrukcyjny motyw sztuki. Charlotte nigdy nie miala dobrego
kontaktu ze swymi dzie¢mi, z Evg i schorowang Leng, sama zreszta
usprawiedliwia si¢ w trakcie ,nocnej sesji” z c6rka, ze zostala wycho-
wana réwniez bez matczynej milosci’ i ciepla, co niejako péiniej po-
wtorzyla wychowujac whasne dzieci. Eva, tak jak dzieci Davida z fil-
mu Jak w zwierciadle, za wszelka ceng chciala zwréci¢ uwage matki
na siebie, jednak ta zawsze wyzej stawiala swoja sztuke i podréze
zwiazane z artystyczng karierg niz zycie rodzinne. Kiedy byla mala,
stala pod drzwiami i czekala, az matka skoniczy ¢wiczy¢, by poby¢
z nig cho¢ chwilg, kiedy dorosta stara si¢ zwrécic jej uwage wykonu-
jac przy niej preludium Chopina, na co matka reaguje podobnie jak
ojciec z filmu Jak w zwierciadle na sztuke napisang przez swego syna,

Podobny motyw winy przekazywanej niejako z pokolenia na pokolenie pojawil si¢
réwniez w sztuce Strindberga zatytulowanej Pelikan. Szerzej patrz: E. Torngvist, Be-
tween stage and screen. Ingmar Bergman Directs, Amsterdam University Press, Am-
sterdam 1995, 5. 161.
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wystuchuje utworu z wyrozumialoscia, ale tez zlekkim zazenowa-
niem, zniecierpliwieniem i doza wyzszosci.

Matka—pianistka z Jesiennej sonaty czy tez ojciec—pisarz z filmu
Jak w zwierciadle to nie jedyniartysci, ktorzy pojawiaja si¢ w filmach
Bergmana. Przynajmniej w25 filmach i w wigkszosci jego sztuk ar-
tysci odgrywaja wazng role. Pisarze i malarze pojawiaja si¢ w Wigzie-
niu i Godzinie wilka, aktorki w Personie i w Fanny i Aleksander, tan-
cerka wutworach Pragnienie i Przerwane lato, muzycy w dzielach
Muzyka w ciemnosci, Jesienna sonata i Sarabanda, cyrkowcy w Wie-
czorze kuglarzy, artysci wodewilowi w Rytuale. Wielu z artystow po-
jawiajacych si¢ w filmach Bergmana mozeby¢ uwazanych za postacie
o charakterze czg¢éciowo przynajmniej autobiograficznym (cho¢by
dlatego, ze w swojej pracy, tak jak Bergman — dyrekror teatru, musza
interpretowa¢ dziela, dokonania innych). Z tego powodu mozemy
dostrzec pewne paralele migdzy wizerunkami artystéw, ktére znaj-
dujemy w dzielach Bergmana a samym rezyserem i jego zyciem. Tak
jak bergmanowscy artysci zeruja na najblizszych, by dzicki ich wy-
korzystaniu tworzy¢ swoja sztuke, tak Bergman zeruje na wlasnym
dziecinstwie, na wlasnej rodzinie i zwigzanych z niag wspomnieniach,
by realizowa¢ filmy.

Sam rezyser zreszta nigdy nie ukrywal autobiograficznej osno-
wy swoich dziel, bardzo czgsto kierowal obiektyw kamery w stro-
ng¢ $wiata wewngetrznego, ktorego korzenie ukrywaly si¢ w glebi jego
dziecinstwa, jednakze ukazywal wlasne zycie na ekranie w rozmai-
tych maskach czy kostiumach ijedynie znamienna powtarzalnos¢
tych samych charakteréw, ich zwigzkéw i wynikajacych z nich wzo-
réw znaczeniowych nieomylnie wskazywaly na psychologiczna toi-
samo$¢ ujawnionego $wiata zwewngtrzng biografia jego tworcy.
Wystarczy przyjrze¢ sig, jak nazywa swoich bohateréw, obdarzajac
ich czgsto imionami, ktore nosili cztonkowie jego rodziny: Karin —
jego matka (Kobiety czekajgz, Zrédio, Jak w zwierciadle, Dotyk, Szep-
ty i krzyki, Goscie wieczerzy passkiej, Twarz Karin, Niedzielne dziecko,
Rozmowy poufne, W obecnosci klauna, Sarabanda), Henrik — ojciec
(Kobiety czekajg, Lekcja milosci, Letni sen, Usmiech nocy, Po prébie,
Persona, Dobre chgci, Rozmowy poufne, Sarabanda), Anna — babka In-
gmara (Milczenie, Szepty i krzyki, Sarabanda, Po prébie, Rozmowy po-
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ufne, Wiarolomni) czy Alma — stuzaca (Persona, Godzina Wilka, Fan-
ny i Aleksander, Wieczdr kuglarzy, Dobre chgci).

Motyw choroby

Jednym z uporczywie powtarzajacych si¢ motywow® w filmach
Bergmana jest choroba, ktéra dotyka znaczng cz¢s¢ powolanych
przez niego do zycia bohateréw, wyniszczajac ich ciala, przygoto-
wujac niejako czlowieka na przyjécie $mierci. Przykladéw takich
bergmanowskich bohateréw zzeranych przez chorobowe sympto-
my mozna podawac wiele, nawet gdy siggniemy tylko do najbardziej
znanych jego filméw. Na przyklad w Milczeniu gléwna bohaterka
Ester, ciotka dziesi¢cioletniego Johana jest chora na grutlicg i co ja-
kis czas zostawia czerwone plamy krwi na bialej chusteczce. Filmo-
wym hymnem na cze$¢ choroby sa réwniez Szepty i krzyki. Cala ak-
cja tego filmu skupia si¢ wokol umierajacej Agnes, a kamera bardzo
szczegolowo pokazuje kolejne symptomy jej choroby i obrazy powoli
rozkladajacego si¢ ciala.

Wydaje si¢, ze motyw choroby réwniez zostal zaczerpnicty przez
Bergmana zjego dzieciristwa, jak sam zreszta pisze w ksigzce Nie-
dzielne dziecko: ,W linii Bergmanéw kryla si¢ takze pewna trudna
do zdefiniowania, dziedziczna choroba, atakujaca kaprysnie i strasz-
liwie; stopniowo postepujacy zanik migéni nieuchronnie prowadzit
do cigzkiego inwalidztwa i przedwczesnej $mierci””. Sam Bergman
rowniez juz od poczatku swoich narodzin zmagal si¢ z przeréznymi
chorobami, na potwierdzenie czego wystarczy przytoczy¢ poczatek
ksiazki Laterna Magica: ,Kiedy urodzilem si¢ w lipcu 1918 roku mat-
ka moja zapadla na hiszpanke, bylem w kiepskiej formie i ochrzczo-
no mnie po laicku w szpitalu. Pewnego dnia odwiedzil nasza rodzi-
ng stary lekarz domowy, popatrzyt na mnie i powiedzial: Przeciez on
umiera z niedozywienia (..). Ponadto zapadalem na caly szereg nie-

6

Ingmar Bergman..., s. 63.

7

I. Bergman, Niedzielne dziecko, przekl. H. Thylwe, Proszynski i S-ka, Warszawa
1994.
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okreslonych blizej choréb i nie moglem si¢ na dobre zdecydowag, czy
chce zy¢. W glebi mojej $wiadomosci mogg jeszcze przywolaé pamie-
cig ten stan, odor wydzielin ciala, wilgotne, uwierajace powijaki™.

Motyw upokorzenia

Réwniez jednym z najwcze$niejszych wspomnien z dziecinstwa
szwedzkiego artysty jest upokorzenie, czgsto zwigzane z karami
ktore wymierzali mu jego rodzice, a szczegélnie jego ojciec: ,Kary
byly czyms$ naturalnym, co nigdy nie bylo kwestionowane. Mogly
by¢ szybkie i proste, jak policzek albo lanie na tylek, ale mogly by¢
réwniez nader wyrafinowane, doskonalone przez cale pokolenia ...
Wigksze przestgpstwo bylo karane przykladnie: zaczynalo si¢ od de-
maskacji. Przestgpca przyznawal si¢ do winy w nizszej instangji, tzn.
przed stuzacymi badz przed matka (... bezposrednim nastgpstwem
przyznania byt bojkot. Nikt si¢ nie odzywal do winowajcy, ani nie
odpowiadal na jego pytania (... Po obiedzie i kawie wzywalo si¢ stro-
ny do pokoiku ojca™. W tym momencie nastgpuje opiskarania, ktéry
wyglada identycznie jak obraz pojawiajacy si¢ w filmie Fanny i Alek-
sander. Konkludujac Bergman wspomina: ,Nie twierdze, ze to szcze-
golnie bolalo, bolesny byl caly ten rytual iupokorzenie (... Kiedy
razy juz dokladnie wymierzono, nalezalo pocalowa¢ ojca w r¢ke™.

Jest to motyw, ktéry réwniez bardzo czgsto pojawia si¢ w dzietach
Bergmana ijest jedng z form dazenia do osiagnigcia przez partnera
dominacji w zwigzku. Tak jest cho¢by w filmie Do radosci, w ktérym
kochanka Stiga maluje mu paznokcie, podwazajac w ten sposob jego
wizerunek mezczyzny. Rowniez mistrzami w upokarzaniu si¢ nawza-
jem sa Peter i Katarina z filmu Z 2ycia Marionetek. Upokorzony zo-
staje takze Johan — bohater filmu Hazba, gdy rebelianci zmuszaja go
do zabicia dawnego znajomego oraz pielggniarka Alma z filmu Per-
sona, kiedy to jej podopieczna, aktorka Elzbieta wliscie do swoich

8 Tenze, Laterna Magica...,s.5.

% Tenze, Obrazy...,s. 39.

10 Tamze, s. 39.
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przyjaciol przytacza jej erotyczne zwierzenia, o ktorych wezesniej do-
wiedziala si¢ w tajemnicy. Réwniez w Wieczorze Kuglarzy jest scena,
w ktorej Frost zostaje upokorzony przez swoja zong. Po ekscesie, gdy
kapala si¢ ona nago przy calym pulku zolnierzy, Frost niesie ja na
rckach ubrany wsamg bielizng, potykajac si¢ o kamienie; towarzy-
sz3 mu szydercze spojrzenia czlonkoéw wojskowego plutonu. Ta sce-
na, bardzo surowa, nakrgcona w konwencji kina niemego, zdaje si¢
ciagna¢ w nieskonczonos¢. Jej zrodlem mogto by¢ inne wspomnie-
nie z dziecifistwa zwigzane ze szkola: ,W szkole trzeba bylo si¢ roz-
biera¢ przed calg klasg jesli si¢ co$ przeskrobalo™!.

Motyw upokorzenia pojawia si¢ réwniez we weze$niejszych dzie-
tach jak: Statek do Indii, gdzie kaleki syn Johannes jest zniewazany
przez swego ojca kapitana Blocka, oraz w filmie Fanny i Aleksander,
gdzie ojcec—pastor publicznie wymierza kar¢ mlodziutkiemu Alek-
sandrowi i na oczach calej rodziny upokarza go kazac mu pocalowa¢
pierscien na jego dloni. Upokarzajaca scena przestuchania, przepyty-
wania pojawia si¢ rowniez w filmie Deszcz pada na naszq mitos¢ oraz
w Tam gdzie rosng poziomki, gdzie doktor Borg rowniez zostaje upo-
korzony na oczach wszystkich, nie potrafiac odpowiedzie¢ na pod-
stawowe pytania z dziedziny, kt6ra zajmuje si¢ juz kilkadziesiat lat.

Na fake, ze ze sferg upokorzen wiaig si¢ cz¢sto urazy wyniesione
z dziecinstwa, zwraca uwage wielu interpretatorow tworczosci Berg—
mana'?. Zaréwno upokorzenie, jak i zazdros¢ wywodzily si¢ z trau-
matycznych przezy¢ z dziecinstwa iwiazaly z posagowymi posta-
ciami rodzicéw: z autorytarnym stylem luteranskiego wychowania
uprawianym przez wynioslego ojca pastora iz niezaspokojong mi-
loscia do niedostgpnej matki®, ktéra faworyzowala starszego brata.
Wozory reakeji emocjonalnych uksztaltowane wdomu rodzinnym
odradzaly si¢ z niepohamowang sila w doroslym zyciu rezysera'.

Ingmar Bergman w opinii krytyki zagranicznej, wybor i oprac. D. Zielinska, Filmote-
ka Polska, Warszawa 1987, 5. 9.

Wspomina o tym muin. T. Szczepanski, Zwierciadlo Bergma;za, Slowo/Obraz Tery-

toria, Gdansk 1999, s. 69.

Ingmar Bergman wspomina o tym wksiaice Laterna magica iw Niedzielnym dzie-
cka.

T. Szczepanski, dz. cyt., s. 147.
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Jorn Donner w artykule Trzy sceny z Ingmarem Bergmanem przy-
tacza znamienna wypowiedz szwedzkiego rezysera: ,Juz w dziecin-
stwie nienawidzilem upokorzen. Z upokorzeniami wiaza si¢ moje
najwczesniejsze wspomnienia (.., wychowanie polegalo w tamtych
czasach gléwnie na upokarzaniu (... Nienawidzilem upokorzenia,
amusialem go wiele znosi¢. Narazano czlowicka na $miesznos¢. Na
przyklad taki niewiarygodny pomyst: kiedy si¢ zmoczylem, a zdarza-
lo mi si¢ to nieraz, ubierano mnie w czerwong koszulg, w ktérej mu-
sialem paradowac przez reszt¢ dnia. Wspominam to jako ogromne
upokorzenie™. W kontekscie tej wypowiedzi warto jednak zwréci¢
uwage na opini¢ Marianne Hook, ktéra uwaza, ze te stowa Bergma-
na, jak i wiele innych, to prawda psychologiczna, ale nie historyczna,
podobnie jak z historig zamykania malego Bergmana w szafie, kt6ra
jego siostra weryfikuje pézniej jako zmyslona'®.

Motyw dziecka jako ofiary

Z kwestia upokorzenia wiaze si¢ rowniez motyw dziecka jako ofia-
ry, dziecka niechcianego. Tadeusz Szczepanski w swojej monografii,
nawiazujac do nieudanego malzenistwa rodzicow Bergmana, zwré-
ciluwagg, ze: ,Bergman zawsze mial kompleks dziecka niechcianego,
owocu wygaslych uczu¢, poczetego «w zimnym lonie» i tym samym
napi¢tnowanego nicomal organiczng niemoznoscia prawdziwej mi-
losci™. Stad tez by¢ moze w jego filmach pojawia si¢ kwestia abor-
cji, a takze motyw dziecka—ofiary i jego moralno-psychologicznych
konsekwencji.

Takim niechcianym dzieckiem jest owoc namigtnego romansu
Harrego i Moniki z filmu Wakacje z Monikg; kiedy konczy si¢ lato,
konczy si¢ réwniez ich milosna przygoda, Monika po porodzie jest
bardziej przejeta soba niz dzieckiem, dlatego ucieka z kochankiem

5 J. Donner, Trzy sceny z Ingmarem Bergmanem, (w:] Ingmar Bergman w opini...

¢ M. Koskineen, To, co typowo szwedzkie u Ingmara Bergmana, [w:] Ingmar Bergman

w opinii..., s. 61.
17

T. Szczepanski, dz. cyt., s. 24.
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pozostawiajac Harrego z niemowl¢ciem. Réwniez w trakcie podro-
zy doktora Borga z filmu Tam gdzie rosng poziomki synowa zwierza
mu si¢ w trakcie jazdy, iz jego syn Evald, takie lekarz chce, by usu-
nela ona ciazg, poniewaz jest przeciwny powolywaniu nowego czlo-
wieka do zycia w tym skorumpowanym s$wiecie. Ofiarg jest rowniez
niewinne dziecko w filmie Zrddlo, ktére ginie z rak rycerza dokonu-
jacego zemsty za gwalt na jego corce. W filmie Pragnienie, gtéwna
bohaterka Rut staje si¢ bezplodna w wyniku zle wykonanego zabie-
gu przerwania ciazy, aw filmie Godzina wilka Johan zabija dziecko
kamieniem.

W Milczenin dziesi¢cioletni chlopak szuka kontaktu z matka, ale
ta ciagle go odtraca; widac to juz w pierwszej scenie — kiedy Johan
podchodzi do Anny i probuje wtuli¢ si¢ w nig, ona natychmiast prze-
siada si¢ na inne siedzenie. W filmie Persona'® Alma méwi o niechgci,
jaka Elisabeth czuje do swego syna: ,Pozwolila sobie na zajscie w cig-
¢, aby zagra¢ role szcz¢sliwej przyszlej matki (... Grajac doskonale
swoja role, probowala pozby¢ sig ciazy, ale nie udalo jej sig to. I wow-
czas zaczgla nienawidzi¢ dziecka, a po trudnym porodzie odsungta
od siebie niemowle¢ z obrzydzeniem i niechgcia. Chlopiec jednak za-
czyna stopniowo bardzo kocha¢ matkg, ta jednak weiaz go odrzuca”.
Wezesniej Alma opowiada o swoim wlasnym zabiegu usunigcia ciazy.
Mowi, ze nie chciala akurat wtedy urodzi¢ dziecka i bylazadowolona,
ze usunela cigze.

Elisabeth z Persony rodzi syna, ktéremu zyczy $mierci. Eva, boha-
terka filmu Namigtnosé réwniez miala mie¢ dziecko, lecz zabrano ja
do szpitala i tam dziecko zmarlo. Elis byt wtedy przy niej: ,Plakali-
$my razem. Po raz pierwszy i ostatni. Pézniej juz nigdy nie mialam
dzieci. To tez dobrze, to lepiej™. Takze w serialu Sceny z Zycia mat-
zenskiego pierwsza oznaka katastrofy, ku ktérej zmierza malzenstwo
Johana i Marianny, jest usunigcie przez Marianng ciazy. Poprzez dzie-
cko Marianne chciala uratowa¢ swoj zwiazek. Gdy je zabila, zabita
nadziej¢ na osiagniecie dojrzalosci ich zwigzku. Réwniez w jednym
z najbardziej pesymistycznych obrazéw Bergmana, filmie pt. Haziba

8 Ingmar Bergman w opinii..., s. 73.

¥ Tamie,s.75.
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Ewa nigdy nie urodzi dziecka, ktorego pragnie, znajdzie natomiast
dziecigce zwloki na poboczu drogi w trakcie swej ucieczki.

Te liczne obrazy niechcianych dzieci i aborcji rowniez moga mie¢
swoje zrédlo w dziecinstwie Bergmana ijego odczuciu siebie jako
dziecka niechcianego. W Laterna Magica mozemy przeczytaé o sto-
sunku czteroletniego Bergmana do swojej matki: ,Moje czteroletnie
serce rozdzierala psia milo$¢. Nasze wzajemne stosunki nie byly jed-
nak proste: moje oddanie przeszkadzalo jej i irytowalo, moje przeja-
wy czuloéci i gwaltowne wybuchy niepokoily ja. Odprawiala mnie
czgsto chlodnym, ironicznym tonem. Plakalem z wicieklosci i zawo-
du™.

Aborgja, bezplodnos¢, dziecko niechciane, dziecko odrzucone to
czgste motywy pojawiajace si¢ w filmach szwedzkiego rezysera, ale
réwnie czgstym motywem jest przemoc wobec dziecka, ktorej byl
czgstym $wiadkiem we wezesnych latach swego zycia.

Bergman cz¢sto wspominal tez o karach, jakie go spotykaly za
réznego rodzaju przewinienia: ,Najgorsza rzecza, keérej do dzis nie
mogg zapomnie, bylo zamykanie w ciemnym pokoju. Ciagle jeszcze
bojg si¢ ciemnosci i cierpi¢ na klaustrofobi¢. To byla prawdziwa tor-
tura, systematyczna, metodyczna tortura”'. Wydaje si¢ réwniez, ze ta
kara z dziecinstwa wplyngta na Bergmana—filmowca, gdyz w swoich
filmach czgsto preferuje on mozliwo$¢ uwigzienia ciala w przestrzeni
zamknigtej (loze, kulisy teatru, pokdj szpitalny, samochéd, przedzia-
ly kolejowe, pokoje, korytarze hotelowe, windy), w ktérej mozna bli-
sko podejé¢ z kamerg do ludzkiej twarzy, co jest dla twérczosci Berg-
mana niezwykle charakterystyczne i istotne.

Motyw rodziny

W ksiazce Rozmowy poufne Bergman przyglada si¢ rozpadajacemu
si¢c zwigzkowi swoich rodzicow, podobnie czyni w ksiazce Niedziel-
ne dziecko, tym razem jednak robi to z perspekeywy dziecka. Kryzys

2 I.Bergman, Laterna Magica,s.7.

2 Ingmar Bergman w opinii..., s. 8.
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w malzenstwie jest wszechobecny w jego twérczosci. Problemy mal-
zenskie pojawiaja si¢ prawie we wszystkich jego filmach u gléwnych
bohateréw, jak w przypadku Scen z Zycia matzenskiego, Pragnienia,
Z zycia Marionetek cry Wiarolomnych, a takie u postaci drugoplano-
wych, jak w przypadku malzenstwa, ktére spotyka na swej drodze
doktor Borg w filmie 7im gdzie rosng poziomki. Chcialbym wykaza¢
jedynie, ze ten motyw piekta plci obok tego, ze zostal niejako przeje-
ty od ulubionego pisarza Bergmana — Augusta Strindberga, rowniez
wywodzi si¢ w znacznej mierze z doswiadczen zyciowych szwedzkie-
go filmowca®.

Chociaz rodzina gra centralng rol¢ w ponad trzydziestu filmach
Bergmana, szczgsliwa rodzina pojawia si¢ bardzo rzadko. Jezeli juz
pojawia si¢ szczgsliwy zwiazek, to jest nim malzenstwo mlodych lu-
dzi, zanim zostanie zinstytucjonalizowane i zanim pojawia si¢ dzie-
ci. Moze wynika¢ to z fakeu, ze Bergman jako dziecko przygladal si¢
z duza uwaga malzenstwu rodzicéw, keére bylo zwiazkiem ze wszech
miar chybionym.

Nawet w komediach, ktore powstawaly w latach 50., jak: Kobiery
czekajg, Lekcja mitosci cry Usmiech nocy, nie dostrzezemy wizerunkow
szczgsliwego malzenstwa, cho¢ zazwyczaj zgodnie z konwencja ga-
tunkowa, koncza si¢ one dobrze. W latach 60. i 70. opisy malzenstw
u Bergmana staja si¢ jeszcze bardziej niszczace, na przyklad w Go-
dzinie wilka malzenstwo, ktére spodziewa si¢ dziecka, jest zagrozo-
ne przez zly stan meza, ktéry probuje zabi¢ swoja zong. We Witydzie
malzefistwo Jana i Ewy zmierza ku koncowi, czemu nie przez przy-
padek towarzyszy wojenna pozoga, podobnie unicestwiony zostaje
zwiazek w filmie Dotyk. Ten temat tak interesowal Bergmana, ze zde-
cydowal si¢ on na serial telewizyjny, ktérego gléwnym motywem jest
wlasnie rozpadajace si¢ malzenstwo®.

W wielu portretach rodzinnych pojawiajacych si¢ w jego filmach
prezentowane s3 konflikty nie tylko me¢za i zony, ale réwniez konflik-

22 Nie tylko dzieciristwa, ale tez prywatnego zycia, mial on przeciez pig¢ Zon i o$mioro

dzieci, a do czasu, kiedy zrobil swoj pierwszy film juz byl po pierwszym rozwodzie
z Elsa Fischer.

2 Co ciekawe, szwedzkie sfowo gift znaczy jednoczesnie malzensewo i trucizne.
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ty i nieporozumienia mi¢dzy rodzetistwem (Milczenie, Szepty i krzy-
ki). Wlasciwie jedynym rodzeristwem, ktére nie upokarza si¢ wza-
jemnie, s3 chyba tylko brat i siostra z filmu: Fanny i Aleksander.

Nawet ostatni film Bergmana pt. Sarabanda 2 2003 roku podej-
muje temat rodzinnego pickla: nauczyciel muzyki Henrik (bohater
noszacy imig ojca Bergmana) buntuje si¢ przeciwko swemu ojcu, ale
ten sam rodzaj buntu powtarza réwniez jego cérka.

Postac¢ Pastora

Badacze tworczosci Bergmana® rowniez chetnie opisywali jego
pelen emocjonalnych urazéw stosunek do ojca; portret pastora-de-
spoty powracal bowiem z obsesyjna regularnoscia. Wydaje sie, ze
przerazajacy obraz okrutnego ojca, byl efektem potwornego lgku,
jaki budzil w nim widok maltretowanego brata (ojciec stosowal wo-
bec niego kary cielesne, gdyz byl to ulubiony syn matki)®.

Sama posta¢ pastora czgsto pojawiala si¢ w filmach Bergmana na
przyklad w Usmiechu nocy letniej, w ktérym pokazuje mlodego pa-
stora rozpigtego migdzy checia studiowania teologii a pociagiem do
kobiet, migdzy potrzebami fizycznymi a duchowymi. Trudno wska-
zaé, na ile jest to obraz samego Bergmana, a na ile jego ojca. Row-
niez gléownym bohaterem filmu Goscie wieczerzy parskiej jest pastor,
ktory stracil wiar¢ po $mierci zony, a jego postuga Bogu sprowadza
si¢ jedynie do wykonywania rutynowych obowiagzkéw. Swoim bra-
kiem wiary i cynicznym egoizmem doprowadza zresztg do samobdj-
stwa jednego ze swoich parafian. Bergman pokazuje, ze jesli nie po-
trafisz zrozumie¢ drugiego czlowieka, to w twoim $wiecie nie ma tez
Boga. Charakterystyczny rowniez w tym filmie jest motyw zazdrosci
o Chrystusa, ktéry pojawia si¢ w jednej z rozméw, Sjoman komentu-
je to zwierzenie réwniez w kontekscie dziecinnych przezy¢ Bergma-
na: ,Co mozna czu¢, gdy si¢ jest malym chlopcem z plebanii, kt6rego

24

M.in. T. Szczepanski, M. Kooskinen, E. Tornqvist.

25

T. Szczepanski, dz. cyt., 5. 29.
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ojciec wychodzi co niedziela z domu, by poswigci¢ si¢ komus inne-
mu, komus zupelnie obcemu, kto na imi¢ ma Jezus Chrystus™.

Fakt, ze Bergman byl synem protestanckiego pastora i wychowy-
wal si¢ w bardzo religijnym $rodowisku zapewne mial wplyw na to,
ze w swojej tworczosci staral si¢ on mierzy¢ z religijng tematyka, by
wspomnie¢ tylko: Siddmg pieczgd, Twarzg w twarz czy Jak w zwier-
ciadle. W tym ostatnim filmie szczegdlnie poprzez posta¢ Minusa
wyrazne pokazane jest utozsamianie Boga z ojcem, tak jak Bog prze-
mowit do Karin przez rozerwana tapetg, tak ojciec dopiero pod ko-
niec filmu wymienia kilka zdan ze swoim synem. Stad tez: ,Kazda
dyskusja na temat bergmanowskiego wizerunku ojca musi dotyka¢
wewnetrznych powiagzan miedzy postacia ojca a bergmanowskim
wizerunkiem Boga. Jest oczywiste, ze na przyklad w trylogii Berg-
man identyfikuje Boga z postacig ojca™’.

Réwniez doswiadczenie boskiego milczenia, ktore jest tak czg-
stym motywem w jego filmach®®, wydaje si¢ by¢ dla Bergmana zwia-
zane z jego ojcem i wspomnieniami z dzieciristwa. Po okrutnej karze
za jakie$ drobne przewinienie nastgpowalo karzace milczenie doro-
stych, trwajace do chwili, gdy dziecko wyrazilo skruche. ,To bylo na-
prawdg boskie milczenie™.

Micgjsca dziecifistwa

Innym motywem zaczerpnigtym z biografii artysty, ktéry bar-
dzo czgsto pojawia si¢ w tworczosci szwedzkiego rezysera, jest obraz
domu babki. Jej posta zreszta zdaje si¢ by¢ najwazniejsza we wezes-
nych latach jego zycia, gdyz chorowity Bergman cale miesiace spe-
dzal pod jej opicka. Filmowe wizerunki domu babki znalez¢ mozemy
mig¢dzy innymi w filmach Tam gdzie rosng poziomki, Fanny i Aleksan-
der czy w ksiazkach Dobre chgci, Niedzielne dzieci. Motyw ten poja-

% D. Zielinska, dz. cyt., 5. 66.

7 Tamze,s. 65.

Milczenie, Siddma pieczgé, Goscie wieczerzy panskie;.
¥ D.Zielinska, dz. cyt., s. 67.
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wia si¢ rowniez w jednej z jego sztuk, noszacej tytul Ku mojemu prze-
razenin’. Bergman zresztg bardzo chgtnie odtwarzat réwniez inne
miejsca zapamigtane w dziecinstwie, i tak na przyklad w scenariuszu
Trebacz i Bdg ojciec, na podstawie ktorego powstal film Ewa w rezyse-
rii Gustawa Molandera, Bergman odwoluje si¢ do scenerii swojego
dziecinstwa spedzonego na letnisku u dziadka, budowniczego kolei
w Dalarnie®. Innym takim magicznym miejscem dla malego Berg-
mana byl kosciol, w ktérym jego ojciec odprawial msze, do ktérego
to obrazu réwniez si¢gal poszukujac inspiracji do swoich utworéw.
Przy realizacji Siddmej pieczgci zwrécil si¢ bowiem do bardzo odle-
glych wspomnien zwigzanych wlasnie z miejscem pracy ojca. Wsrod
nich do najbardziej intensywnych iwyrazistych nalezg jego przezy-
cia zwigzane z udzialem w mszach odprawianych przez ojca pastora
w podsztokholmskich $redniowiecznych kosciolach. W trakcie oj-
cowskich kazan i modléw kontemplowal obrazy na scianach, to tam
na jednym z murali zobaczyl obraz $mierci grajacej z rycerzem w sza-
chy, ktéry zainspirowal go do stworzenia jednego z najstynniejszych
swoich dziel*.

Louis Buuel, bardzo ceniony przez Bergmana surrealistyczny re-
zyser, powiedzial w jednym z wywiad6w, ze gdy nie mial pomyshu na
jaka$ filmowg scen¢, dodawat do filmu sen. Wydaje si¢, ze Bergman
postepowal w podobny sposéb z tym, ze zamiast snu dodawat do fil-
mu fragmenty wlasnej biografii.

% Wigcej patrz: T. Szczepanski, dz. cyt., 5. 59.
3 Tamzie,s. 98.

32 Tamzie,s. 175.
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