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Inzyniera dusz autoportret udramatyzowany,
czyli pisarz jako bohater sztuki produkcyjnej

Efektowna formuta nadajaca pisarzom miano inzynieréw dusz ludz-
kich byla bez watpienia jedna z najwazniejszych mitotwérczych
metafor realizmu socjalistycznego. Oczywiscie, t¢ mityczng aure za-
wdzieczala po czesci juz samemu nazwisku Jézefa Stalina, ktéry
w pazdzierniku 1932 roku mial wypowiedzie¢ ja osobiscie na spo-
tkaniu z pigcdziesiecioma najwybitniejszymi pisarzami radzieckimi
w domu Maksyma Gorkiego. Fundamentalny dla socrealizmu mit
wpisany w te metafor¢ dotyczyt jednak nade wszystko specjalnej roli,
jaka w zwycieskim ustroju wyznaczono ludziom pidra, przedzierz-
gnietym z dnia na dzieri w politycznych aktywistow, z zadaniem po-
budzania swiadomosci klasowej i rewolucyjnego zapatu ludowych
mas. Praca twoércza pisarza miala odtagd znajdowac¢ wylaczny sens
we wspieraniu procesu socjalistycznych przemian i wychowywaniu
nowego, socjalistycznego cztowieka, a warunkiem koniecznym jej
powodzenia stawalo sie pelne zespolenie mysli oraz dziatani pisarza
z zyciem i codziennym trudem ludu pracujacego. W niniejszym arty-
kule zamierzam skupi¢ si¢ wlasnie na owej wpisanej w figure socre-
alistycznego ,inzyniera dusz” idei sojuszniczej wigzi miedzy literatami
i masami ludowymi, ktéra w swym wymiarze praktycznym stala sie,
jak sadze, jednym z najskuteczniejszych narzedzi degradacii literatu-
ry i wywlaszczania pisarzy z ich dotychczasowej pozyciji spoteczne;.

W Polsce Ludowej bujny zywot tej idei rozpoczal si¢, zgodnie
z socjalistycznym rytualem, na gruncie czysto retorycznym, a moc
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obligatoryjnego nakazu nadat jej autorytet samego Bolestawa Bieru-
ta. W kwietniu 1947 roku podczas przemdéwienia na otwarciu roz-
glosni Polskiego Radia we Wroclawiu prezydent jasno okreslit istote
nowej relacji miedzy twércami i klasa pracujaca: dotad intelektuali-
§ci i artysci byli

oddzieleni nieprzebytym murem od szerokich mas narodu, tworzacych w po-
cie czota materialne podstawy ich wiedzy, kultury i sztuki, [a dzis] obowiazkiem
tworcey, ksztattujacego duchowq dziedzing zycia narodu, jest wezué si¢ w tetno
pracy mas ludowych, w ich tesknote i potrzeby, z ich wzruszen i przezyc¢ czer-
pac¢ natchnienie twércze do wlasnego wysitku, ktérego celem gléwnym i pod-
stawowym winno by¢ podniesienie i uszlachetnienie poziomu zycia tych mas.'

Slowa te, parafrazowane przez partyjnych ideologéw w setkach
kolejnych wystapien i artykuléw programowych, ze szczegélna sila
opanowaly wyobrazni¢ jezykowa socrealistycznych poetéw. Roz-
kwitalty w niej pod postacia Smiatych figur stylistycznych, w ktérych
pisarz wlaczany byl wprost do kolektywu proletariackich budowni-
czych socjalizmu, stajac sie ,towarzyszem pracy agronoma, hutnika
i nauczyciela”. W utworach tych jego piéro wymieniano jednym tchem
wraz z mlotem i kielnig, a wysilek pisania wierszy poréwnywano do
trudu murarza budujacego domy lub chlopa orzacego pole. Oczy-
wista utuda tych plakatowych obrazéw bronita si¢ najlepiej wiasnie
w Swiecie poetyckiej abstrakcji, dajacej alibi najbardziej karkotomne;j
ekwilibrystyce jezykowej i najbardziej nieprawdopodobnym skojarze-
niom. W potaczeniu z socrealistyczng wiarg w ,poetycka skutecznos¢
mowy chropawej i tresci uproszczonych” dawalo to zwykle efekt
niezamierzonej, acz nieuchronnej groteskowosci, chocby w wierszu
Wiktora Woroszylskiego, wysytajacego z glebin Slaskich kopaln apel
do politycznych poetéw, ,rebaczy wyobrazni, ladowaczy wzruszen”
o udzial we wspoétzawodnictwie pracy:

kto da wiecej, kto da lepiej [...]
wegla poezji — do rozgrzania
towarzyszy z miast, wsi i zagranicy!

! B. Bierut, O upowszechnienie kultury, Warszawa 1948, s. 12-13.
2 A. Zieniewicz, Wiersze z marmuru, ,Poezja”, 1986, nr 1-2, s. 15.
3 W. Woroszylski, Na odwrocie nekrologu u Wincentego Pstrowskiego, [w:] tenze,

Smierci nie ma! Poezje 1945-1948, Warszawa 1949.



68 MALGORZATA JARMULOWICZ

Groteskowos¢ tego przykladu jest symptomatyczna: w ptomien-
nych strofach socrealistycznych poetéw — zwlaszcza tych z grupy
~pryszczatych” — mit o Scistym zespoleniu ludzi piéra z ludZmi ki-
lofa i topaty rzeczywiscie osiagal komiczne apogeum odrealnienia
i propagandowej idealizacji. O ile wigec mozna teksty tej kategorii
uzna¢ za interesujace z punktu widzenia badani nad perswazyjnym
charakterem literatury socrealistycznej, nie méwig one zarazem nic
o kosztach i skutkach wmawiania owego ,mitu jednosci” prawdzi-
wym pisarzom.

Znacznie ciekawszego materiatu dostarcza pod tym wzgledem soc-
realistyczna dramaturgia w jej wariancie produkcyjnym. Cho¢ temat
ten ma w jej obrebie dos¢ skromng reprezentacje tekstowa (odnala-
zlam jedynie — a moze az — trzy sztuki, w ktérych wystepuje postac
pisarza skonfrontowanego z kolektywem robotniczym), objawia si¢
jednak w postaci zdecydowanie blizszej prawdy zyciowe;j. Nie tylko
dlatego, Ze pusta retorycznos¢ poetyckiej metafory ustepuje tu miej-
sca sytuacyjnemu konkretowi formy dramatycznej, i nie tylko przez
wzglad na narzucony tej formie rygor realizmu. Bodaj najistotniej-
szy wplyw na obraz ,inzyniera dusz” na froncie socjalistycznej pra-
cy i produkcji ma w tych sztukach fakt, ze funkcjonuje on tam bez
posrednictwa glosu odautorskiego, a za to w bezposrednim starciu
z udramatyzowanym ,zywiolem” srodowiska robotniczego, wystawio-
ny na probe praktycznych wyzwar, jakie z tego wynikaja. Dopiero
teraz, skonkretyzowany w dzialajgcych postaciach i zweryfikowany
przez dialogiczne napiecia miedzy nimi, propagandowy mit zaczyna
odstania¢ swe drugie dno.

Sztuki, ktérymi chce si¢ zajaé — InzZynier Saba Janusza Wirskiego,
Tysigc walecznych Jana Rojewskiego i Takie czasy Jerzego Jurandota*
— predysponuje do analizy poréwnawczej znamienne podobieristwo
motywu zwigzanego z postacia pisarza. W kazdej z nich pojawia sig¢
on w fabrycznym lub budowlanym plenerze po to, by zebra¢ tam
material do utworu literackiego, dokladnie w mysl obowiazujace;j
w socrealizmie zasady, ze tworzywem wszelkiego dziela jest osobiste

4 Przywolywane dalej cytaty pochodzg z wydan ksigzkowych tych sztuk: J. Wirski,

Inzynier Saba. Sztuka w 3 aktach, Warszawa 1949; J. Rojewski, Tysigc walecznych,
Warszawa 1951; J. Jurandot, Takie czasy. Komedia w 3 aktach, Warszawa 1954.
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doswiadczenie, uzyskane w obcowaniu z danym Srodowiskiem”.
Literat Brandt z InzZyniera Saby szuka tego doswiadczenia w fabry-
ce widkna syntetycznego, Halny z Tysigca walecznych trafia w tym
celu na plac budowy warszawskich osiedli mieszkaniowych, a Sku-
pieli z Takich czaséw odwiedza prowincjonalng fabryke gwozdzi.
Oczywiscie, nietrudno wskazac¢ Zrédlo tego schematu. Okolicznosci
ttumaczace umieszczenie postaci pisarza w strukturach typowych
fabut produkcyjnych sila rzeczy wywolujg skojarzenia z tzw. akcja
terenowa, czyli zorganizowana na poczatku 1950 roku przez Zwigzek
Literatow Polskich i partie praktyka wysytania ludzi piéra do zakla-
déw pracy i spéldzielni produkcyjnych na spotkanie z prawdziwa
rzeczywistoscia Polski Ludowe;j i z tematami godnymi socjalistycznej
literatury. Swoje apogeum akcja ta przechodzita wtedy, gdy 7Tysigc
walecznych Rojewskiego grano w ramach Festiwalu Polskich Sztuk
Wspétczesnych w 1951 roku (i to jednoczesnie az w czterech réznych
teatrach), a dozywala korica, gdy dwa lata pézniej komedia Takie
czasy Jurandota zaczynala triumfalny pochéd przez niemal wszystkie
sceny w Polsce®. Inzynier Saba Wirskiego, pionierski produkcyjniak
napisany w 1948 roku, jeszcze przed masowym wysypem pisarzy-te-
renowcéw, odwotuje si¢ do podobnej praktyki, zanim zostata ona
systemowo zinstytucjonalizowana i poddana catkowitemu dyktato-
wi doktryny. Czytane tacznie, sztuki te scalaja wiec w sobie pamigc
wszystkich faz ewolucji owego socrealistycznego eksperymentu, da-
jac dramaturgicznie ujednolicony klucz do analizy obrazu ,inzyniera
dusz”, jaki poprzez schemat akcji terenowej zostal w nich nakreslony.

W trzech zréznicowanych przez moment historyczny odstonach
tego obrazu dostrzec mozna jednak réwnieZ inna ujednolicona za-
sade: oto w kazdej z wymienionych sztuk pisarz wkracza na sce-
n¢ robotniczego $wiata jako — o dziwo — posta¢ ewidentnie w nim
obca i zgrzytliwie objawiajaca swoje niedopasowanie. Dokonujaca
sie w ten sposéb inwersja mitu zgodnej symbiozy twércy i mas ludo-
wych, mitu, ktéry mial patronowac réwniez akcji terenowej, jest tym
bardziej przewrotna, ze nie gwalci ideologicznie zalegalizowanych

> J. Putrament, Na literackim froncie, Warszawa 1953.
6 O zawrotnej karierze scenicznej Takich czaséw pisat J. Sieradzki w szkicu Dro-
ga Jurandota czy losy komedii?, ,Dialog” 1980, nr 2.
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tez gltoszonych pod adresem literatury przez parti¢. Kazdy z trzech
autoréw siegnal po prostu po tezy starannie wybrane, takie, ktére
przecierajac droge mitowi, akcentowaly stajace na niej przeszko-
dy i wspomagaly wychowawcza krytyke srodowiska literackiego
uprawiang w imie walki o nowe oblicze zawodu pisarza. Wyraznie
tendencyjna selekcja cech, skladajacych sie w kazdej ze sztuk na
portret literata wyobcowanego z robotniczego tla, ma wiec dobre
ideologiczne alibi, a sam temat obcosci jest na dodatek historycznie
umotywowany.

Brandt reprezentujacy tuzpowojenng kondycje literatury (akcja
Inzyniera Saby dzieje si¢ ,10 miesiecy po zawarciu pokoju”), de-
monstruje te obcos¢ postawa porazonego trauma wojny defetysty,
ktérego zgorzknienie zderzone zostaje z entuzjazmem budowniczych
nowej Polski. Niczym cata 6wczesna literatura, jeszcze nie przekie-
rowana na tory socrealizmu i wskutek tego skupiona na ,powojen-
nych obrachunkach”, Brandt nie nadaza za procesem rewolucyjnych
przemian, cierpigc na typowo inteligencki kryzys wiary w cztowieka.
Postrzega go wylacznie przez pryzmat doswiadczonego oden zia:
»W Oswiecimiu stracitem zone i dwoje dzieci. Widzialem ich $mier¢.
(...) Ostatnio zgingt moj brat, zamordowany przez angielskich zan-
darmoéw” (s. 87). Dopiero niezlomny zapal i optymizm wynalazcéw
technologii przemystowej, ktéra ma wspéttworzy¢ wspolnag, lepsza
przysztosé, wyprowadza go z duchowej zapasci i przywraca tworcza
energi¢: ,Pierwszy raz jestem Swiadkiem, jak czlowiek walczy o cos
innego niz o doskonate narzedzie mordu” (s. 26), ,Kiedy patrze na
was, zaczynam wierzy¢, ze warto zy¢, warto pisac, warto praco-
wac” (s. 152)". Ten spdzniony i nieco naiwny entuzjazm nie zmienia
jednak faktu, ze Brandt pozostaje w sztuce Wirskiego synonimem

W sztuce pobrzmiewa wiec nie tylko echo diagnoz i postulatéw formutowanych
pod adresem literatury u progu socrealizmu, ale tez nastrojéw panujgcych wéwczas
dos¢ powszechnie w samym Srodowisku literackim. Wtasnie tych, ktérym dawata
wyraz Zofia Natkowska, notujac w swoim dzienniku juz pod datg 10 lutego 1945:
,Ta nowa rzeczywisto$¢ podplywa do mnie i z wolna mnie zagarnia. (...) Uczucie
ulgi niezmiernej trwa, rados¢, ze co$ si¢ robi, ze ludzie s3 potrzebni. (...) To, co
nadciaga, bedzie naturalnie bardzo burzliwe (...). Ale to, co bylo, ming¢lo napraw-
de, ten koszmar jednak sie skoriczyl” (Z. Natkowska, Dzienniki czasu wojny, War-
szawa 1972, s. 411).
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réznic i dystansu, dzielacych literature od realiéw powojennej rze-
czywistosci, a w istote jego problemu trafia najcelniej uwaga przeni-
kliwej asystentki tytulowego inzyniera, Anny: ,Panu potrzeba kuraciji
z faktow” (s. 87).

W Tysigcu walecznych Rojewskiego, juz chocéby z racji udzia-
tu tej sztuki w afirmujacym socrealizm konkursie dramaturgicznym
i w wiericzacym go Festiwalu Polskich Sztuk Wspotczesnych w 1951
roku, przedstawiciel swiata literackiego powinien — przynajmniej
teoretycznie — mie¢ podobne problemy za sobg. Sama akcja tere-
nowa wydala do tego czasu wymierny plon w postaci 64 utworéw
literackich réznej masci gatunkowej (przewazaly powiesci — tych na-
pisano az 38 — ale nie zabrakto tez sztuk teatralnych, by wymienic¢
chocby gtosne Zwyciestwo Janusza Warmiriskiego lub W stoczni Le-
ona Rybarskiego). W entuzjastycznych podsumowaniach akcji pod-
kreslano, ze ,pobyt w terenie pomégl przemienic sie, dojrze¢ wielu
pisarzom, ukazal im rzeczywiste linie walki klasowej, wzmocnit ich
ideologicznie™. Co wigcej, zargonowe okreslenie terenowiec” zacze-
to oznacza¢ pisarza nacechowanego specjalng polityczna odpowie-
dzialnoscia, takiego, ktéry ,pobyt swéj traktuje nie jako beznamietna
obserwacje dziejacych si¢ w terenie wydarzen, ale sam bierze udziat
w tych wydarzeniach, stuzy rada i pomoca terenowemu aktywowi”.
Zawarta w sztuce Rojewskiego odpowiedZ na tak afirmatywnie po-
traktowang ide¢ pisarza-aktywisty musi wobec powyzszego budzic¢
sporg konsternacje. ,Obywatel literat”, dolgczajacy w jego sztuce do
robotniczego kolektywu, okazuje si¢ bowiem $§miesznym nieudacz-
nikiem, ktéry konsekwentnie kompromituje wszystkie aspekty swego
propagandowego wizerunku. Coz z tego, ze wyglasza deklaratywna
teze, iz ,w naszym fachu, rozumiecie, najwazniejsza rzecz — nadazac”
(s. 22), skoro nie tylko nie ma pojecia o machaniu topata, w ktérg
— a jakze — wyposazaja go zyczliwi budowlaricy, i nie tylko zdradza
swa spoteczna misje dla tandetnego i oczywiscie nieudanego flirtu
z dziarskg przewodniczaca organizacji partyjnej ,Osiedla B”, ale na

8 T. Borowski, Pisarz w terenie, ,Nowa Kultura” 1951, nr 7, s. 1. Warto przypo-

mnied, ze niespetna po6t roku po napisaniu tego artykutu Tadeusz Borowski popelnit
samobojstwo.
9 J. Putrament, Na literackim froncie, s. 101.
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dodatek jest kompletnie wyzbyty instynktu klasowego, a gdy trzeba
wydac sad o wrogu, ucieka w tchérzliwy relatywizm i inteligenckie
dylematy: ,Co mozemy wiedzie¢ o drugim czlowieku? Ja siebie nie
znam” (s. 54). Wady te tworzg wiec niemal kompletny rejestr zawo-
dowych skrzywien i zap6zZnieri wytykanych literatom przez partyj-
nych ideologéw. Jako tak ostentacyjna karykatura propagandowego
mitu pisarza Halny staje si¢ wrecz klopotliwy z punktu widzenia
uschematyzowanej fabutly sztuki, czego swiadectwem finatlowy akt.
Gdy - jak zawsze — dochodzi do demaskacji wroga i nawrécenia ide-
ologicznie zblakanych, posta¢ pisarza juz si¢ nie pojawia, a razaco
nieadekwatne do wczesniejszych jego ,dokonan” cytaty z nowo po-
wstalego opowiadania deklamuje za niego — jako pouczajacy morat
— szefowa organizacji partyjne;j.

Pisarzowi Skupniowi z Takich czaséw réwnie dotkliwa dyskredy-
tacja zostala oszczedzona nade wszystko dzigki komediowej tonacji
sztuki, ktéra rozbraja i lukruje wszelkie napigcia. Postac te Jurandot
uczynil nawet katalizatorem stusznej decyzji dyrektora fabryki, by
pozostac u jej steréw mimo pokusy intratnego stanowiska w stolicy.
Skupienl dZwiga jednak réwniez balast bledéw i wypaczen, w jakie
popadia literatura schytkowej fazy socrealizmu: zawodowg czujnos¢
usypia w nim rutyna, a miejsce realnych konfliktéw klasowych za-
stepuje w jego twoérczosci niestawny schematyzm. Nawet inteligentna
autoironia nie chroni go przed osmieszajacym falszem wiasnej roli
— jest pisarzem-pozorantem, tworzacym dzieta udajace swa spolecz-
na misj¢ i wiernos¢ prawdzie, a w istocie usmiercane przez szablon
zideologizowane;j fikcji.

Odestani w teren bohaterowie przywotanych sztuk ilustruja wiec
ze zgodna konsekwencja zdiagnozowane przez partyjnych ideologéw
stabosci i niedostatki kazdej z trzech faz socrealizmu: przedwstep-
nej — z balastem horroru wojny, szczytowej — z nieustajacym kom-
pleksem niedojrzatosci, i finalnej — z pietnem starczego skostnienia.
Oczywiscie, powody, dla ktérych autorzy tych sztuk nie pozwolili
swym udramatyzowanym kolegom po pidrze wspiaé si¢ na wyzy-
ny propagandowego idealu ,inzyniera dusz”, sg dzi§ poza naszym
zasiggiem. Mozna jedynie domniemywad, ze Januszowi Wirskiemu,
debiutujgcemu juz w roku 1920, nie mogly by¢ obce dylematy lite-
ratéw wkraczajacych po wojnie w spoteczne realia nowego ustroju,
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ze Jan Rojewski, architekt, ktéry w okresie socrealizmu odkryl w so-
bie pisarza, mégt mie¢ niejakie pojecie o pracy na budowie, a Je-
rzy Jurandot, jako mistrz satyry, programowo utrzymywal ironiczny
dystans do wszelkich, rowniez zawodowych tematéw. Jak widac,
wszyscy ulegli jednak tej samej potrzebie wyprowadzenia swojego
udramatyzowanego alter ego poza ramy skrajnie falszywego ideatu.
W warunkach doktryny nieuznajacej zadnych pétsrodkéw i kompro-
miséw rezygnacja z tego falszu oznaczata jednak automatycznie wybér
innego: falszu samokrytyki, bedacej jedyna tolerowang odpowiedzig
na niemoc sprostania narzuconemu idealowi. Trudno nie ulec wra-
Zeniu, ze autorzy przywolanych tu sztuk nakreslili swéj niewierny
idealowi autoportret, wykorzystujac wlasnie konwencje zrytualizowa-
nego przez socrealizm samoponizenia. Uwierzy¢ w to tym latwiej, ze
mimo swej drastycznosci konwencja ta stanowila wéwczas zupelnie
oczywisty element ich zawodowego §wiata. Jak pisal Zdzistaw Eapiri-
ski: ,[w socrealizmie] nawet bierny udzial w zyciu literackim lgczyt si¢
zwykle z ponawianymi aktami profanaciji, zas przepustka do czynnego
udzialu byt szczegdlnie dobitny akt samodegradacji™.

W analizowanych sztukach aktten jest nierozerwalnie zwiazany ze
Swiatem robotniczego kolektywu, w ktéry pisarz zostaje wrzucony.
Z chwilg, gdy do niego trafia, Swiat ten staje si¢ dlan jedynym punk-
tem odniesienia i jedyna miara wartosci, przede wszystkim jednak
miejscem na wszelkie sposoby demaskujgcym jego wilasna slabos¢
i — ostatecznie — zbednos¢. Juz sam schemat sztuki produkcyjnej ska-
zuje uwiklanego w jej fabule pisarza na ponizajaca marginalizacje:
z zalozenia gloryfikuje przeciez proces produkgciji i cztowieka pracy,
fetyszem czyniac sile fizyczna i robociarski trud. Samodegradacja in-
teligenta skonfrontowanego z takim porzadkiem wartosci pojawia sie
jako prosta konsekwencja uznania przez niego prymatu tych wtasnie
warto$ci. A w przywolanych sztukach uznanie to jest bezdyskusyjne
i rozpina si¢ migdzy pelnym podziwu oniesmieleniem (,Jestem nie-
przyzwyczajony. Tu u was taki ruch (...) nie moge za wami nada-
zy¢” —to Halny z Tysigca walecznych, s. 19) a czolobitna egzaltacja
(,Niestychanie ciekawe studium. Niestychanie! Ci ludzie! Ta fabryka!

0 Z Yapiniski, Jak wspotzy¢ z socrealizmem. Szkice nie na temat, Londyn 1988,
s. 95.
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Jestem szczesliwy (...). Nie moge si¢ doczekac ich zwyciestwa. Je-
stem dumny!” — to Brandt z Inzyniera Saby, s. 20).

Prawdziwy problem pisarza stajacego oko w oko z potega ludu
pracy nie polega jednak na kompleksie ,gryzipiorka” niezdolnego
mierzy¢ sie z produkcyjnymi sukcesami robotnika. Rzecz w tym, ze
pisarz przegrywa z robotnikiem réwniez na wiasnym boisku, jako
specjalista od utrwalania chwaly budujacego sie socjalizmu na kar-
tach ksiazek. Jego nieprzystawalnos¢ do realiéw robotniczego swiata
polega bowiem i na tym, ze jest w tym $wiecie literacko bezradny
i niewydolny. Zamiast uzbrojonego w piéro dziatacza politycznego,
jakim chcieli go widzie¢ partyjni ideolodzy, przypomina naiwne,
wymagajace wsparcia dziecko, a swoja ignorancja wobec tematéw,
jakich dostarcza mu wizytowany ,teren”, wrecz utrudnia proces naro-
dzin dziela. Ostatecznie mozna odnies¢ wrazenie, ze dzieto okazuje
sie madrzejsze od swojego autora i cierpliwie znoszac jego nieudol-
nos¢, po prostu pisze si¢ samo, podlegajac ,jedynie stusznej” praw-
dzie dziejacych sie zdarzen. Nic nie obrazuje tego paradoksu lepie;j,
niz wspomniana wczesniej sytuacja z Tysigca walecznych, w ktorej
ideologicznie poprawne opowiadanie Halnego staje sie autonomicz-
nym ,bohaterem” finalu pod nieobecnos¢ zupelnie zbednego, bo
ideologicznie niedojrzalego autora.

Poczucie owej zbednosci, stanowigce ostateczne dopelnienie aktu
profanaciji pisarza w udramatyzowanym robotniczym Swiecie, narasta
réowniez z innego powodu. Przedstawionych w sztukach literatow nikt
nie dowartosciowuje propagandowymi hastami, ktére éwczesnym
zwyczajem glosityby, ze ich twdérczos¢ jest spotecznie pozyteczna
i niezastapiona. Przeciwnie, w jej odbiorze przewaza raczej ton po-
litowania. Gdy na wies¢ o mozliwej porazce projektu inzyniera Saby
Brandtowi wyrywa si¢ okrzyk: ,Béjcie sie¢ Boga! To i moja powies¢
diabli wezma!”, odpowiada mu jawna kpina: ,A to za przeproszeniem
pana piszacego, rzeczywiscie stratal...” (s. 18). Powies¢ produkcyjna
Skupnia o dumnym tytule jutrznia nad ugorem dyrektor Zieliriski
zapamieta jako — zaledwie — Zorze w nieuzytkach. Jeszcze dotkliwsza
lekcje pokory odbiera od robotnikéw Halny, po wpadce z topata (od
ktorej dostal odciskow, wyrobiwszy jedynie ,zero trzynascie normy”)
zdegradowany do roli skryby prowadzacego dziennik budowy, z po-
cieszajacym komentarzem: ,Pisac¢ przeciez umiecie” (s. 33).
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Nawet ta oczywista u literata umiejetnos¢ pisania bylaby jednak
godna zaledwie dziennika budowy, gdyby nie wsparcie, jakiego
w tworczej pracy udziela pisarzowi robotniczy kolektyw. To wia-
$nie fabryczne i budowlane zalogi sa prawdziwymi akuszerami dziet
rodzacych si¢ pod reka Brandta, Halnego i Skupnia. To od nich —
poza dobroduszna kping — dostaja oni bezcenne lekcje o zawilo-
$ciach procesu produkcyjnego, etyce zawodowej, klasowej czujno-
sci i ideologicznej dojrzatosci. Poziom wtajemniczenia samej klasy
pracujacej w arkana warsztatu pisarskiego nie pozostawia przy tym
zludzeni co do tego, ze robotnikom jest w tej relacji zdecydowanie
blizej do literatury, niz literatom do spraw robotnikéw. Dos¢ postu-
cha¢, z jaka profesjonalna rzeczowoscia pytajg pisarza, czy intere-
suje go ,technologia produkgji, czy raczej atmosfera pracy? Bardziej
maszyny, czy bardziej ludzie?”'!. Albo z jakim doswiadczeniem po-
trafig wyczud, gdzie w powstajace dzielo moze wkras¢ sie falszywa
nuta: ,Panie literat! Tylko niech pan z nas nie robi ani §wietych, ani
meczennikéw, bo sie pogniewamy!”!2. Malo tego — gdy pisarz brnie
w oczywiste bledy, madros¢ kolektywu po prostu przejmuje stery
procesu twoérczego: w komedii Jurandota zupelnie nowy, trafiajacy
w sedno konfliktéw klasowych konspekt sztuki dyktuje zblakanemu
Skupniowi... sekretarka dyrektora fabryki, na dodatek operujac przy
tym fachowa terminologia literacka, bo przeciez ,czytuje si¢ Nowa
Kulture», «Zycie Literackie»... My tu w terenie mamy duzo czasu”
(s. 41). Mozna uwierzy¢, ze obdarzony takim polotem terenowy ,lud”
w razie potrzeby potrafilby po prostu sam napisa¢ ksiazke na swoj
temat. Oczywiscie, gdyby nie mial powazniejszych, produkcyjnych
spraw na glowie. Tak czy owak, ostatni bastion autorytetu pisarza
W postaci jego monopolu na tworzenie literatury upada, pomnazajac
zwycieskie aktywa klasy robotnicze;.

Trudno zaprzeczy¢, ze podjety przez autoréw sztuk krytyczny de-
montaZ mitu zwigzanego z propagandows figurg ,inzyniera dusz”,
nade wszystko zasilit kolejny mit — mit ludu pracujacego, ktéry zahar-
towany walka o najwyzsze cele i wartosci przerést swych duchowych,
uzbrojonych w piéra przewodnikéw. I ostatecznie to ten drugi mit

1 J. Jurandot, Takie czasy. Komedia w 3 aktach, s. 16.
2 J. Rojewski, Tysigc walecznych, s. 24.
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zaabsorbowat cala uwage 6wczesnych komentatoréw sztuk. Znamien-
ne, ze zaden z recenzentdw nie pochylit sie¢ nad postaciami samych
pisarzy, przegrywajacych swéj autorytet w nieréwnych pojedynkach
z potega ludowego kolektywu'?. Znajoma i ideologicznie oswojona
konwencja samokrytyki i samodegradaciji, patronujaca tej przegrane;j,
najwyrazniej skutecznie przestonita jej dodatkowy, tym razem zupel-
nie realny sens, z woli czy poza wolg autoréw sztuk zapisany miedzy
ich wierszami. Dzisiaj nie sposob czytac tych teatralnych produkcyj-
niakéw inaczej, niz jako zalegalizowanej przez formule socrealizmu
ilustracji procesu likwidowania literatury w dotychczasowym sensie
tego stowa i programowej dewastacji kulturowego prestizu pisarza.
To natomiast, co mialo by¢ jednoczesnie wehikulem i zastong dymna
dla owego procesu, czyli urealniona w czynach fikcje socjalistycz-
nego sojuszu miedzy literatami i ludem pracujacym, niech odczaruje
symboliczna w swej wymowie spowiedZ ,dziecigcia wieku”, Andrzeja
Brauna, jaka powierzyl uszom autora Hariby domowey:

Posiadam zdjecie, ktére méwi samo za siebie: jest to hala stoczni, kilka tysie-
cy spedzonych ludzi, zamknieto ich po pracy, na szczytowej Scianie gigantycz-
ne powigkszenie oktadki [moich] Lewantéw, obok tego portret Bieruta i hasto,
co$ w rodzaju: ,Naréd ma prawo stawia¢ wymagania swoim twoércom”... Na tle
tego gigantycznego oltarza ja, maleriki. [...] Zostalem wzigty w jakies tryby i je-
stem niczym. Dostarczytem tylko temu czemus surowca. Na miejscu ostrzegano
mnie jednoczesnie: wyprowadzimy pana bocznym wyjSciem, bo przyszedt ten
Makowski, przodownik, ktory dopatrzyl si¢ w ksigzce siebie samego, w fikcyj-
nym bohaterze; on pana pobije, uméwili si¢ i pana naleja... — [...] To stanowilo
dla mnie symbol tego, co oni z nas robili. [...] Zdalem sobie sprawe, ze to nie

14

ma nic wspdlnego z literatura.

3 Za wyjatek od tej zasady mozna uznac recenzje Takich czaséw napisang przez
Wojciecha Natansona, ktory jednak zainteresowat si¢ postacia pisarza Skupnia tylko
w kontekscie chwytu ,teatru w teatrze”, jaki posta¢ ta wprowadza do sztuki. Patrz:
W. Natanson, Na scenach warszawskich, [ Twoérczos¢” 1954, nr 4.

4 J. Trznadel, Hanba domowa. Rozmowy z pisarzami, Lublin 1990, s. 271.
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Summary

A dramatised self-portrayal of the engineer of souls —
the writer as the main character of a production play

The topic of the article is the image of a writer against the back-
drop of a group of factory workers depicted in three typical produc-
tion plays: Engineer Saba [Inzynier Saba) by Juliusz Wirski (1949),
A Thousand Brave Men [Tysigc walecznych] by Jan Rojewski (1951)
and Times Like That [Takie czas)l by Jerzy Jurandot (1954). Repre-
senting different phases of development of socialist realism litera-
ture, the dramas refer to the same motif of so called field action,
practiced in the 50s as a way of getting writers closer to the working
masses. However, the writers “in the field” portrayed in those dra-
mas deviate sharply from the propaganda image of the engineer of
souls, exposing its other, far more unpleasant literary facet. Just as
in socialist-realist reality, also in the dramas presented in the article
the dogmatic glorification of the working masses happens at the cost
of the inevitable degradation and self-abasement on the part of the
writer who happens to be confronted with those masses.



