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Konceptualizacje rdzy
w poezji Jana Kasprowicza

W niniejszym artykule podejmuj¢ probe opisu semantycznego obrazu rozy
wykreowanego w tekstach poetyckich Jana Kasprowicza. Szczegélowe ana-
lizy maja na celu ukazanie, na ile konceptualizacje r6Zy w poezji Kasprowicza
odzwierciedlaja skonwencjonalizowane wyobrazenie kwiatu utrwalone w je-
zyku oraz odwoluja si¢ do tradycji, a takze w jakim stopniu sa one indywidu-
alne, jednostkowe, charakterystyczne dla idiolektu poetyckiego Kasprowicza.
Chciatabym takze zbadad, ktére cechy semantyczne rozy aktualizowane w kre-
atywnych tekstach Kasprowicza obecne sa we wspolczesnym jezykowym obra-
zie tego kwiatu.

W analizach przyjmuj¢ formul¢ definicji otwartej [Bartminski, Tokarski
1993; Tokarski 1995; Pajdzinska, Tokarski 1996]. Podstaw¢ moich rozwazan sta-
nowi model pojeciowy kwiatu zaproponowany przez Ann¢ Wierzbicka [1985],
Jerzego Bartminskiego [1993] i rozwinigty przez Dorotg Piekarczyk [2004].
Rama pojeciowa sklada si¢ zatem z szes$ciu subram: WYGLADU, ZAPACHU, MIEJSCA
ROSNIECIA, CZASU KWITNIENIA, ZACHOWANIA, RELACJI DO CZLOWIEKA. W poezji
Kasprowicza zostaly zaktualizowane cechy konotacyjne zwiazane z subramami:
WYGLAD, ZAPACH, CZAS KWITNIENIA, RELACJA DO CZLOWIEKA, ZACHOWANIE.

Roéza, a szczegélnie réza purpurowa, zajmowata uprzywilejowane miejsce
w sztuce epoki Mlodej Polski. Byla najpopularniejszym motywem florystycz-
nym w poezji tego okresu [Sikora 1987: 43]. Jej nazwa jest pigtnastowieczna
pozyczka lac. rosa [Spélnik 1990: 88]. Stownik wilenski' znaczenie stowa opa-
truje kwalifikatorem botaniczne i definiuje je nastgpujaco: ,,(Rosa), roslina z ro-

' Stownik jezyka polskiego, M. Orgelbrand (red.), Wilno 1861.
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dzaju rozowatych, ktoréj i dala nazwanie, nalezy do klasy 12¢j, rzedu wielo-
stupkowego, wedtug ukl. Linn”. Stownik warszawski? podaje jeszcze krotsza
definicje: ,,(rosa) ros. z rodziny rézowatych”. W powyzszych opisach leksyko-
graficznych nie sposob doszukac si¢ cech, ktére thumaczyltyby wyjatkowe miej-
sce rézy w jezykowym obrazie roslin i ktore uzasadnialyby jej niebagatelna role
nie tylko w europejskim krggu kulturowym. Co wigcej, stowniki nie informuja
o zasadniczych wlasnosciach rézy dotyczacych chociazby wygladu czy zapa-
chu, a to przeciez one motywuja jej podstawowe cechy semantyczne.

Jedna z kluczowych konotacji rozy, ktdrej podstawa stat si¢ wlasnie wyglad
kwiatow, jest ‘pigkno’. W utworze Hymn SwIETEGO FRANCISZKA Z Asyzu zostala
ona wyrazona w sposdb metaforyczny, acz bardzo wyrazisty:

Dlugom ci-¢ czekal na przedwieczne Stowo,
jakkolwiek we mnie bylo i poza mna,
we wszystkich drzewach i we wszystkich trawach,
w wszystkich jasnosciach i wszystkich ciemnos$ciach,
w rézy i lilii,
w robaku i plazie,
w glebinach wody i w gorach pustynnych,
w placzu, nadziei w uciesze i trwodze.
[HymN SwiETEGO FRANCISZKA Z Asyzu, IV, s. 150-151P

Ten poetycki obraz, zbudowany na zasadzie opozycji, wywotuje skojarze-
nia, w ktérych réza i lilia sg ucielesnieniem pigkna, a kontrastowo zestawiony
z nimi robak i plaz — brzydoty. W innych wierszach cecha rozy ‘jest pigkna’
zostala wyrazona bardziej bezposrednio:

Czys ty widzial, jak nad woda
plonie wstydem kwiatek rézy,
Jak si¢ cieszy swa uroda,
Nim wiosenny wiatr go zburzy
[A[DAMOWI] ZNANIECKIEMU NA PAMIATKE, I, s. 392]

2 J. Karlowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Sfownik jezyka polskiego, Krakéw 1900-
-1927.
3 Wszystkie przywolywane utwory Jana Kasprowicza pochodza z wydania: Utwory lite-
rackie, Pisma zebrane t. I-VI, Krakéw 1973-2002.
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92 I. W KREGU TEKSTOW ARTYSTYCZNYCH

Kiedy swe paczki, w won i kras¢ plodne,
Otrzasac z ros kroplistych jeta roza dzika.
[Pierwsza PIESN, III cz. 1, s. 38]*

Cecha konotacyjna rozy ‘jest pigkna’ obecna jest w naszej kulturze od
czas6w antycznych. Grecka poetka, Safona, nazwata réz¢ ,,Krélowa Kwiatéw”
ze wzgledu na jej szlachetny wyglad i to, ze sposrdéd wszystkich kwiatow jest
najpigkniejsza. Alojzy Osinski, opisujac znaczenie rézy w §wiecie starozytnym,
stwierdza: ,,Ten kwiat byl takze ozdoba Wdzigkdéw, Gratiae, poniewaz na wzor
rozy te boginie iasnieig swoia uroda bez obcéy przyprawy” [Osinski 1812: 355].
Taka konceptualizacja rozy znalazla odzwierciedlenie w malarstwie. Na obra-
zie TRzy GraciE Hansa von Aachena amorek trzyma wieniec upleciony z roz
nad glowami bogin. Konotacja ‘pigkna’ jest takze silnie utrwalona w jgzyku.
Poswiadczaja to skonwencjonalizowane poréwnania i przystowia, np. kwit-
nqé, wyglada¢ jak roza [Krasn 291]; piekny jak roza [SF 1, 676); policzki jak
roze [SF 11, 68); dziewcze jak roza [Swil]; Nie czas zatowaé roz, kiedy plong
lasy [NKPP III, 95]. Kulturowo-j¢zykowe skojarzenie rozy z pieknem znajduje
potwierdzenie takze we wspdiczesnym jezykowym obrazie tego kwiatu [por.
Piekarczyk 2004: 53-54].

W poezji Kasprowicza ‘pigkno’ rdzy czesto kojarzone jest z kobiecosciq,
aszczegolnie z urodq kobiecq, np.:

Kiedym ja poznal, miala lat — ja nie wiem —

Moze szesnascie, lub tez osiemnascie —

Wiek, w ktérym dziewka staje si¢ zarzewiem...

Przy innych byla jak réza przy chwascie
[Miro$¢-orzecH XXV, III cz. 1, s. 206]

Wiesz, urocza ma kochanko,

¢.)
Och! ty dla mnie jestes$ roza,
[ROZE, I, s. 469]

Kasprowicz, odwotujac si¢ do obrazu rdzy, czgsto ukazywat pigkno kobie-
cego ciala. W jego lirykach kwiaty te sa metaforycznymi okresleniami piersi,
ust, twarzy. Podstawe takich opiséw stanowia realne wlasnosci kwiatu: kolor,
migkkos¢ i delikatnos¢ platkéw, zapach, np.:

‘W tym wierszu pojawila si¢ nazwa gatunkowa dzika rdza, ktéra sytuuje si¢ poza proto-

typowym centrum [Piekarczyk D., 2004: 70].
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Twarz, co si¢ ku mnie podata,
Kwitnaca kwieciem
jedwabnych réz,
[O poraNkuU, III cz. 1, s. 247]

azeby rozcatowaé mych biédr marmur bialy,
mej piersi oroszone, wpdtzamknigte roze...
[SaLoME, IV, s. 85]

Usta, rozkwitle petnia r6z, przemita
Won wydajacych
[AMor VINCENS, III cz. 1, s. 229]

Asocjacje rozy z urodq kobiecq sa mocno zakorzenione w kulturze. Wiady-
staw Kopalinski podaje, ze r6za symbolizuje zasadg zenska, jest atrybutem pigk-
nej kobiety [Kopalinski 2006: 362-364]. Motyw rozy utozsamianej z kobieta,
picknem jej oczu, ust, twarzy byt chetnie wykorzystywany przez modernistow
[Sikora 1987: 46]. Takze w jezyku nie brak poswiadczen na zwiazek rézy z ko-
bieco$cia (np. imiona zenskie RozZa, Rozalia), stownik pod redakcja Witolda
Doroszewskiego [1958-1969] notuje metafore jezykowa rdza ‘o pigknej kobie-
cie’, ktora opatruje kwalifikatorami przestarzata, poetycka. Dzi$, jak wynika
z badan Doroty Piekarczyk, metafora jezykowa roza ‘o pigknej kobiecie’ ulegla
zbanalizowaniu i bardzo rzadko pojawia si¢ w polszczyznie ogodlnej [Piekarczyk
2004: 54].

Utrwalona w semantyce slowa cecha konotacyjna ‘jest pigkna’ daje pod-
stawe do kojarzenia rozy z poezjq, natchnieniem poetyckim. Réza jako zZrddlo
natchnienia poetyckiego sprawia, ze to, co zwykle i typowe, staje si¢ pigkne
i niecodzienne. O takiej symbolice rézy pisal Wiadystaw Kopalinski [2006: 364,
393]. Kasprowicz zwiazek ten wyeksponowal w liryku AMOR VINCENS:

Dana mu byta przez taskawe bogi
Zdolno$¢, nad wszystkie pongtniejsza skarby,
Ze mégt zywota nagie, ostre glogi
Przemienia¢ w réze Poezyi
[AMor VINCENS, III cz. 1, s. 226]

Ryszard Tokarski zauwazyl, ze: ,,Istnieje niewatpliwie wyrazna wspdlzalez-
nos¢ migdzy konotacjami ‘pigkna, urody’ oraz konotacjami pozytywnych standw
emocjonalnych, ktére najogdlniej mozna by okresli¢ jako ‘radosé, szczescie™
[Tokarski 2004: 85]. W utworach Kasprowicza roza towarzyszy takim wlasnie
pozytywnym stanom emocjonalnym bohatera lirycznego:
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94 I. W KREGU TEKSTOW ARTYSTYCZNYCH

Zywot poczynam wie$é nowy
I szczescie tuszg;
Tracac wiazace mi dusz¢
Okowy,
Gonig¢ za pie$nia stowicza
Z krzewiny,
Roéze przyciskam do serca,
Stodycz jej chyle,
[WIECZOREM, I, 5. 39]

Bodajbym wiecznie tak marzyt przestodko,
Bodajby duch twdj mi wiecznie si¢ wdzigczyt
I szczgsdcia roze ustalil mi wiotka. ..
[SONET DLUGOM SIE WAHAL WYPOWIEDZIEC SLOWO..., I, s. 468]

»0, Zrenice wnet przymruzy,
Kto o szczgéciu $nil,
Bom nadobnej wdzig¢ki rézy
W siny rozniést pyt.
[ToroLE, I, s. 413]

Zwiazek rozy ze szczesSciem, radosciq ma dluga tradycj¢. Dionizjusz 11
sypial na tozu wyscielanym rézami. Neron podczas uczt kazat sypac platki roz
na glowy gosci. Kleopatra VII przed jedna z uczt kazala zasta¢ salg biesiadna
ptatkami rdz, a o sybarytach mawiano, ze sypiali na 16zkach wyscietanych tymi
kwiatami [Kopalinski 2006: 365]. Te wydarzenia staly si¢ Zrédlem wielu fra-
zeologizmdw, np.: spoczywaé na rézach; droga, zycie ustane rozami [Krasn
291); po rozach chodzic, stqpac¢ [NKKP 96]. Kopalinski wyjasnia, ze w pdZnym
okresie starozytnym nie mialy one charakteru metafory.

Z ustalen Doroty Piekarczyk wynika, ze jedna z prototypowych cech rozy
jest cecha ‘ma czerwone kwiaty’ [Piekarczyk 2004: 53]. ‘Czerwien kwiatow’
motywuje mocno utrwalona w kulturze konotacje ‘mitosci’, ktdra zostala zaktu-
alizowana takze w poezji Kasprowicza:

Patrzac w wodg, jak w lice kochanki kochanek —

Szczgsliwy!... przeciez nie wie, ze milosci réze

Wnet zerwa i rozwieja wietrzyska i burze...
[PorRANEK, I, s. 358]

Rdzyczko moja, rézyczko!
Co sig¢ poifa$ §réd wiosny
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Pertami ros,
Takie bogate masz liczko
W rumieniec czysty, milosny,
Tak migkki wios —
Rézyczko moja, rézyczko!...
[Rozyczko mosal, I, s. 302]

Symbolika milosna rézy sigga starozytnosci. Réza byla ulubionym kwia-
tem rzymskiej Wenus [Impelluso 2003: 118] oraz atrybutem greckiej Afrodyty.
Jeden z mitéw glosi, ze réze powstaly z morskiej piany, gdy narodzita si¢ bogini
milo$ci, a na czerwono zabarwita je krew Afrodyty, ktora, spieszac si¢ do Ado-
nisa, skaleczyla nogg¢ r6zanym cierniem [Kopalinski 2006: 363]. Réze towarzy-
sza bogini milo$ci na obrazie Sandro Botticellego NaropzINY WENUS, a takze
Petera Paula Rubensa SAD PArRysa. Zwiazek rézy z boginia mitosci zaakcentowat
takze Jan Kasprowicz:

Z takiej to fali i z takiego stonca
Wyszla, milo$ne §wiatu sprawia¢ gody,
Jasnoscia wlosow zlocistych okryta,
Rozpromieniona, naga Afrodyta.
II
Z takiego zaru i z takiej przezroczy
Ksztalt si¢ urodzit niewieséciego ciala,
Co w sobie lilie z rézami jednoczy
I wonia dyszy, i rozkwiciem pata
[Na 1EzioracH WrosKICH, III cz. 2, s. 64]

Dlaczego akurat czerwona réza stala si¢ symbolem mito$ci? Satysfakcjonuja-
cej odpowiedzi na to pytanie udziela Ryszard Tokarski, ktory analizowal zwiazek
barwy czerwonej z mitoscia. Odwolujac si¢ do badan psychologicznych, psycho-
lingwistycznych i socjologicznych, wykazat on, ze czerwien wywotuje w organi-
zmie ludzkim takie symptomy, jakie obserwujemy u cztowieka zakochanego, oraz
ze kolor czerwony ma wlasciwosci pobudzajace i wywiera najwigkszy wplyw na
siatkéwke, poniewaz jest najmocniejszy i najdtuzszy w spektrum barw [Tokar-
ski 2004: 86]. I chociaz przypisywana r6zy kulturowa funkcja wyrazania uczucia
mitosci jest bezsporna, nie potwierdzaja jej zadne fakty jezykowe.

Ogolna konotacja ‘milosci’ w utworach Kasprowicza uszczegétowiana jest
jako ‘milo$¢ czysta, niewinna, idealizowana, doskonata’:

By tam, gdzie rosna w ustroni
Niewinne kwiaty,
Milosnej szukaé zaplaty
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I woni —
Przela¢ si¢ w serce réz czystych
Na wieki.
[WieczoreM, I, s. 38]

Mito$¢ o! milosé —
To rajski kwiat,
Wyrosty w przeczystym sercu,
To ztud anielskich
Uroczy $wiat,
To réza w §wiezym kobiercu.
[ZycIE o! ZYCIE.. ., 1, 5. 42]

HyMN SwigTEGO FrRANCISZKA z Asyzu pozwala konotacje ‘mitosci’ okresli¢
blizej jako ‘milos¢ cierpiaca’, ‘mitos¢ ofiarna, odkupiencza’ az po ‘milos¢ mito-
sierng’, ‘mitos$¢ chrzescijanska, caritas™

Ale nad srogi Twdj rozgniew
mozniejsza, Sedzio, Twa litosé,
co z straszliwego zbudziwszy mnie snu
kazata i§¢ migdzy ciernie
i zadze wytwarzaé w ich kolcach...
I poptyne¢ta ma krew,
i ciernie zakwitty rézami,
azebym razem z niemi
i razem z toba, o siostro ma, Klaro,
mégt stawi¢ i wielbié Tworce!
Azebym razem z wonnym kwiatem réz
i razem z dusza twa
mogt dzis zaspiewaé hymn,
ze Mito$¢ idzie przez ciebie,
Mito$¢ niewinna i czysta,
ktéra zwycigzy nas!
[HymMN SWIETEGO FRANCISZKA z Asyzu, IV, s. 162-163]

Na tre$¢ konotacji ‘mito$¢’ wplywa tu zawarta w semantyce stowa prototy-
powa cecha ‘ma kolce, ciernie’ oraz motywowana nia konotacja ‘bdlu, cierpie-
nia’. W symbolice chrzescijanskiej ciernie wyobrazaja grzechy, a ich skutkiem
sa wlasnie bdl i cierpienie [Forstner 2001: 192]. Dorothea Forstner zaznacza, ze:
»Pordwnanie m¢czenstwa do rozy jest gldéwnym filarem symboliki chrzescijan-
skiej tego kwiatu” [Forstner 2001: 192], a Wladystaw Kopalinski wsrod licz-
nych symboli czerwonej ré6zy wymienia: oczyszczenie, mitosierdzie, mistyczne
odrodzenie, przelana krew i rany Chrystusa [Kopalinski 2006: 364]. Dwuna-
stowieczny opat cysterski, Adam de Perseigne, w piesni na cze$¢ Maryi pisal:
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,Mario, ty§ zamknigtym ogrodem, gdzie bieli si¢ lilia przeczysta, gdzie won
roztacza niezniszczalny fiolek pokory, gdzie czerwienieje réza milosierdzia™.
Skojarzenie rézy z krwia umozliwito poecie wykreowanie obrazu cierpienia,
krwawej, odkupienczej ofiary, ktdra prowadzi do zbawienia wiasnie przez
mito$é. Cierpienie, ktore symbolizujg kolce rdzy, jest w pelni przez Franciszka
akceptowane czy wrecz afirmowane (Nie szukam ja ci ulgi/bom na to jest, by
cierpieé, a tylkom wielce spragnion/wiekuistego Zywota).

W takiej postawie, prowadzacej do caritas, dostrzegamy miltos¢ do wszel-
kich przejawdw zycia, w ktdra wpisana jest takze radosna zgoda na bdl i cierpie-
nie [Dabrowska 2002: 248-251]. A hymn na cze$¢ Mitosci §wi@ty $piewa razem
»Z wonnym kwiatem réz”.

Kasprowicz przypisuje rozy takze konotacj¢ ‘mitosci zmystowej, fizyczne;j”:

Weryz si¢ w te moje piersi,
do mego przylgnij tona,
ja Ci swe kwiecie rozwing
jak réza w stonicu sploniona...
[MARria Ecipcianka, IV, s. 186]

Warg mych kwitnace te réze,
Z ktorych on, mawiat, pil miody
[HAGAR, I, s. 229]

Cecha ta obecna jest we wspdlczesnym semantycznym obrazie rozy, a o jej
silniejszym utrwaleniu, zdaniem Doroty Piekarczyk, ,,§wiadczy nie tylko liczba
kontekstow, w ktérych eksponowane konotacje tekstowe mozna zaliczy¢ do tej
kategorii, ale rowniez to, ze dodatkowo wspieraja ja cechy semantyczne rézy,
jakie pojawiaja si¢ w innych miejscach struktury znaczenia nazwy, np. ‘wabi
zapachem’, ‘jest zmystowa, zalotna’” [Piekarczyk 2004: 60-61].

W utworze ’AMORE DESPERATO mamy konceptualizacj¢ rozy pozwalajaca
wiazaé ja nie tylko z mitosciq cielesnq, ale tez z mitosciq grzesznq, niszczqcaq,
zatruwajqcq:

Ty, kwiatku —

Ty, ktdry, bedac peten barwnej pychy
I wonne dla mnie rozwarlszy kielichy,
Strute$ na zawsze miode moje lata —
Albowiem jadem byly twe haszysze:

Czemu w t¢ wieczna nie zapad? si¢ cisze,
W te noc gleboka,

5 A.de Perseigne, Mariale, PL 211, 707, cyt. za: M. Krenz [2005: 110].
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Razem z $miertelna powloka
I ten duch-robak, co stoczyt tak wczesnie
Te twoje usta rézowe,
Tak rozpalone, gdy we $nie
Anioty marzen tulily twa glowe
W swych ramion sploty;
Gdym ja, niebianskiej zbywszy si¢ tgsknoty,
Przed majestatem skazonej mitosci
Klekal, calunek chtongc za catunkiem
L, upojony tym nieszcz¢snym trunkiem,
Na twojej piersi zasypial przebiatej?!
¢.)
Z duszy, w mistyczny zakowanej pancerz,
Hymn mi wytrysnal bluznierczy, ze niema
Potezniejszego bdstwa ponad ciato...
O nienawisci! ty lilio §réd cierni!
Rd&zo saroniska, zerwatem ci¢ wtenczas
Reka, drgajaca od zaru, ktorego
Zadne poezyi nie okresli stowo...
O serce, zmaza ludzkich zadz nie tknigte!
Ty jasny zdroju, btyszczacy w Hezbonie
Tuz podle bram Batrabinu! Zmacitem
Woéweczas na zawsze tem zbrodniczym tchnieniem
Glab twa lustrzana, ze stala si¢ ciemna,
Jak noc sodomska. ..

[L’amorE DESPERATO, 1II cz. 1, s. 168, 189]

Wydaje si¢, ze rza uosabia tu jednoczesnie kobietg i mitos¢ fizyczna widziana
jako potgzna, lecz destrukcyjna sita. W tym poetyckim obrazie antropomorfizo-
wana rdza jest takze metafora okreslajaca mitosny instynkt kobiecy, ktdrego skutki
poeta nazywa jadem (Albowiem jadem byly twe haszysze). Trzeba zaznaczy¢, ze
to wlasnie bohaterka sklonila partnera do mitosci cielesnej. Kasprowicz, tworzac
taki wizerunek kobiety i jej mitosnego instynktu, wykorzystal cechy, ktére poja-
wiaja si¢ w innych miejscach struktury semantycznej slowa: ‘wabi zapachem’,
‘kusi, uwodzi’ (cechy te naleza do subramy zZaCHOWANIE). Zdecydowanie nega-
tywne asocjacje rozy z mitosciq niszczqcq wspomagaja réwniez cechy ‘ma kolce’,
‘kolce rézy ktuja’, ‘sprawiaja cierpienie, bol’. Ponadto cecha ‘ma kolce’ motywuje
konotacje ‘niedoskonalosci’, ‘grzesznosci’ (stad tez Maryja nazywana jest RozZq
bez kolcow), co dodatkowo wspiera zaktualizowana w tekscie cecha ‘pychy’ (7j,
ktory, bedqc pelen barwnej pychy). Pycha to przeciez pierwszy z siedmiu grze-
chéw gléwnych. Konotacja ‘pychy’, cho¢ gleboko ukryta w strukturze semantycz-
nej stowa, stanowi istotny jej skladnik, poniewaz wystgpuje w tekstach skonwen-
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cjonalizowych, czyli pie$niach religijnych, np.: Pycha swiatowa niechaj co chce
wrozy,/Co na swe bronie wije wieniec z rozy [Piekarczyk 2004: 66].

Slady dalszej modyfikacji semantycznej stowa mozna odnalezé w wierszu
AKORDY JESIENNE, W ktOrym rdzZa zostata skojarzona z rozpustq.

Trubadurem by¢? U panskich —

u bankierskich stawa¢ bram?

W duszy, ktoéra Bog wykapat

w swych plomieniach, gasi¢ wstyd

Za trzos zlota? Za kwiat rozy

z bialej reki strojnych dam,

Od goracych ton odpigty?

Za lokajow migkki byt?

(.)

Nie! Rozpusty nie podniesie

ku milo$ci nasza piesn!

Nie! Bezprawiu nie da szali

sprawiedliwych, boskich praw!

Nie! Obludy nie przestroi

w szczerej wiary stodka twarz!
[Axorpy JESIENNE VII, III cz. 2, s. 138]

Te konotacj¢ tekstowa thumaczy utrwalony w kulturze i do dzi$ wyczuwalny
zwiazek czerwieni z milo$cia grzeszna, rozpusta i nierzadnicami. W czternasto-
wiecznej Europie oficjalne zarzadzenia nakazywaly, by ulicznice nosily czer-
wone zastony (Kolonia) lub czapki (Szwajcaria, Berno) [Gross 1991: 61]. Zna-
kiem prostytutki byta takze przypieta do sukni czerwona réza. Obecnie na taki
zwiazek wskazuja czerwone dzielnice np. w Amsterdamie oraz okna za czerwo-
nymi firankami [Tokarski 2004: 86].

Kasprowicz przypisuje rozy takze konotacje ‘jest zmyslowa, namigtna’,
‘budzi pozadanie’

To sennym r6zom cieka z warg plomiennych

Czary, co serce odurzaja w lonie;
[NIEBO I ZIEMIA, I, 5. 225]

Wokdt si¢ leje zdrdj lepkich haszyszy
Z zyt nenufaréw i lilij, i z wngtrza
Rézy, co plonie, nad ogien gorgtsza,
W miesigcznej ciszy.
[MarIaN OrcHowicz, III cz. 1, s. 152]

Tropem wiodacym do takiej konceptualizacji jest kolor kwiatow rézy sko-
jarzony z ogniem, co bezposrednio wyrazit Kasprowicz za pomoca lekseméw
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plomienny, ptongé, ogien, gorqcy. To wlasnie semantyka ognia — nazwy jednego
z odniesien prototypowych dla barwy czerwonej — uzasadnia aktualizowane
w wierszach konotacje tekstowe. Na cechy ognia wyraZnie wskazuja frazeo-
logizmy: ogier namietnosci, zqdzy; ogniste spojrzenie, serce®. Innym uzasad-
nieniem tej asocjacji moze by¢ wyobrazenie ognistego tanga, pelnego namigt-
nosci i erotyzmu, ktérego elementem jest czerwona rdéza trzymana zazwyczaj
w ustach przez jednego z partneréw. Te konotacje obecne sa takze we wspol-
czesnym semantycznym obrazie rozy [Piekarczyk 2004: 63-64].

Prototypowa cecha rozy ‘ma czerwone kwiaty’ otwiera miejsce dla konota-
cji ‘grzechu, winy’:

(...) w pozarach spokojnego stonica
szatanskim chichotem ptona
$wieze, niezwigdle roze
grzechu i winy!
[Dies RAE, IV, s. 70]

Taka konceptualizacja roZy zwiazana jest z negatywnym wartosciowa-
niem czerwieni w tradycji europejskiej, czemu sprzyjalo wiazanie jej z rozpu-
sta, grzesznym trybem zycia [Gross 1991: 60-61]. Takze w BIBLI czerwien jest
mig¢dzy innymi barwa grzechu: Chocby wasze grzechy byly jak szkartat,/jak
Snieg wybielejq; /chocby czerwonme jak purpura,/stanq sie jak wetna [BIBLIA
TysiacLECIA 1980: KsIEGA Izaiasza I, 18]. Aktualizowane w utworze konotacje
tekstowe rozy uzasadnia réwniez zwiazek barwy czerwonej z ogniem, prototy-
powym odniesieniem dla czerwieni. W strukturze semantycznej ognia zawie-
raja si¢ konotacje ‘zagrozenia’ i ‘zniszczenia’, o czym informuja zwiazki fra-
zeologiczne i1 nazwy zwiazane z ogniem, np. igrac¢ z ogniem, pozar, pozoga,
zgliszcza, splonqé, spali¢ sie [Tokarski 2004: 84]. W tradycji chrzescijanskiej
ogien kojarzony jest takze z piekfem jako siedliskiem szatanéw i miejscem,
gdzie po $mierci przebywaja dusze grzesznikow, stad tez frazeologizm smazyé
sie w ogniu piekielnym. Te asocjacje dodatkowo wspomagaja przywotane
w hymnie okreslenia leksykalne: pozar, ptonqé, szatanski, ktére niemal bezpo-
Srednio nawiazuja do obrazu piekta. Konotacj¢ ‘grzechu, winy’ ttumaczy takze
cecha rozy ‘ma ciernie, kolce’. Ciernie w symbolice chrzescijanskiej wyobrazaja
grzechy [por. uwagi powyzej]. Ciag negatywnych skojarzen koncza takie kon-
ceptualizcje, w ktdrych rozy przypisywana jest cecha ‘jest zabdjcza’, a kontekst
narzuca konotacje ‘Smierci’, do ktérej wiedzie grzech:

¢ Wiecej na ten temat zob. w: R. Tokarski [2004: 83-90].




B. KURYLOWICZ * KONCEPTUALIZACIE ROZY W POEZJI JANA KASPROWICZA 101

Na ich purpurze

osiadl posgpny i siny

tej Koniecznosci cien,

z ktdrej przepastnej glebiny,

z lona, pelnego niweczacych tchnien,

nad boskiej woli ztomem

wyrosty zabojcze kwiaty

w Panskiego gniewu nieskoniczony dzien...

A Ewa jasnowlosa, matka gwiazd i ziemi,
upaja si¢ ich wonia, schylona nad niemi.
Kyrie elejson!
Przez ciebie w proch nicosci wracaja Twe $wiaty,
0 Boze mitosierny, zmituj si¢ nad nami!
[Dies 1rAE, IV, s. 70]

Réza od dawna stanowi symbol $mierci. Od §redniowiecza miejsca pochow-
kéw nazywano ogrodami rézanymi, a miejsca kazni wzgdrzami albo gérami
rézanymi. W czasach rzymskich skladano kwiat r6zy w darze umarlemu do
grobu [Gross 1991: 39, 40].

Cecha rozy ‘ma czerwone kwiaty’ jest podstawa innego kregu konotacji
tekstowych. W utworze NA rRozDroOZU rdZa konotuje ‘zdrowie, sity witalne’:

Twarz, z ktorej znikla gra koloréw zdrowa,
Ktérymi rdza, ta dziewicza, pata
Sréd rannych tchnien:
Dzi$ tu ztamana lilija,
Jak na $mier¢ biala,
Samotnie
Stata.
[Na rozprozu, I1I cz. 1, s. 98]

Co prawda nie pada tu stowo czerwien, ale to, ze w sformutowaniu gra kolo-
row zdrowa chodzi o t¢ barwe nie ulega watpliwosci. W potocznym wyobra-
zeniu utrwalonym w jezyku czerwien ust i twarzy traktowana jest jako oznaka
sily i zdrowia. Swiadcza o tym frazeologizmy czerwony, rumiany na twarzy;
zdrow jak rydz [Tokarski 2004: 85]. ‘

Konotacja ‘zdrowia, sit witalnych’ otwiera miejsce konotacji tekstowej
‘zycia’:

Na ten zaklgty, tajemniczy mur,
Laczacy bramy powstajacych zorz
Z mogila stonca,
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Gdzie braknie zycia roz,
Upadt gleboki, nieobjgty sen
Wiecznosci...
[WIECZNOSCI WIELKI, GLEBOKI, NIEOBJETY SEN...
Il cz. 2, s. 207-208]

Duza rolg¢ w motywacji cechy konotacyjnej ‘zycia’ odgrywa asocjacja
miedzy czerwienia kwiatow rozy a krwiq i ogniem. Doskonale zwiazek ten
wyeksponowal Kasprowicz w cyklu sonetéw KRzZAK DZIKIEJ ROZY W CIEMNYCH

SMRECZYNACH, np.:
W ciemnosmreczynskich skat zwaliska,
Gdzie pawiookie drzemia stawy,
Krzak dzikiej rézy pas swéj krwawy
Na plamy szarych zlomoéw ciska.

U stép mu bujne rosng trawy,
Bokiem si¢ pigtrzy turnia $liska,
Kosodrzewiny wezowiska
Poobszywaly glazne lawy...

Samotny, senny, zadumany,
Skronie do zimnej tuli $ciany,
Jakby si¢ Igkat tchnienia burzy.

Cisza... O liscie wiatr nie traca,

A tylko limba préchniejaca

Spoczywa obok krzaku rézy.

[KRZAK DZIKIEJ ROZY W CIEMNYCH SMRECZYNACH,
Il cz. 2, s. 81]
Antropomorfizowana dzika rdéza, przeciwstawiona umierajacej limbie, ewo-

kuje cechy ‘energii zyciowej’, ‘witalnosci’, co poeta podkreslit poprzez skojarze-
nie koloru kwiatdw z krwia: Krzak dzikiej rozy pas swoj krwawy/Na plamy
szarych ziomow ciska oraz ogniem: Miedzy graniami w stoncu plonie, / Zato-
pion w szum, krzak dzikiej rozy... [1I cz. 2: 82]. Fakty kulturowe potwierdzaja,
ze krew od dawna kojarzono z zyciem, przede wszystkim z zyciem aktywnym
i emocjonalnym. Przejawem tego sa liczne po$wiadczenia jezykowe, np. za
cene krwi ‘za ceng zycia, zdrowia’, przypieczetowa¢ krwiq ‘po$wigcié, narazié
zycie, zdrowie’, do ostatniej kropli krwi ‘do konca, dopdki starczy sil i zycia; do
$mierci’, przelaé niewinng krew ‘powodowac §mier¢ niewinnego’. Takze ogien
jest symbolem zycia. ,,Wedlug stoikéw ogien, pierwiastek boski, identyfiko-
wany z logosem, jest przyczyna ruchu, zycia i rozmaitosci ksztaltéw materii”
[Kopalinski 2006: 265]. Dorothea Fostner zauwaza, ze w tradycji chrzescijan-
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skiej, ogienn symbolizuje Chrystusa, ,ktory jak iskra wykrzesana z kamienia
powstaje z zamknigtego grobu wykutego w skale do nowego, przemienionego
zycia” [Fostner 2001: 75]. O cechach ognia informuja takze frazeologizmy, np.:
z ogniem (robi¢ co) ‘z zapalem, energia’, ognisty temperament, ogniste usposo-
bienie ‘zywe, namigtne’.

W poezji Kasprowicza odnajdujemy réwniez konotacje tekstowe rozy, ktore
motywowane s3a mniej typowa cecha ‘ma biale kwiaty’. Skupione sa one wokot
ogollnej cechy ‘dobra’. W wierszu GDY W SZEROKI DAZE §WIAT... ¥dZa jest wyra-
zem serdecznych zyczen:

Gdy w szeroki daze $wiat,
Niech na pozegnanie
Wskro$ serdecznych zyczen kwiat
Dzisiaj ci zostanie —
Wigc niech wiosna zawsze juz
Zsyla ci swe wonie
I girlanda biatych roz
Wienczy twoje skronie.
[GDY W SZEROKI DAZE $WIAT..., I, s. 394]

Cechg t¢ nalezy powiazaé z subrama RELACIA DO CZLOWIEKA, poniewaz
mamy tu do czynienia z charakterystycznym dla okresu przetomu XIX i XX
wieku zwyczajem wyrazania réznych uczué za pomoca kwiatéw, czyli tzw.
mowq kwiatow.

Biel kwiatéw tlumaczy takze cechy ‘czystosci, niewinnosci’:

By tam, gdzie rosna w ustroni
Niewinne kwiaty,
Miltosnej szukaé zaptaty
I woni —
Przela¢ si¢ w serce ro6z czystych
Na wieki.
[WIECZOREM, I, s. 38]

oraz ‘dziewictwa’
Tam z liliami w chudych r¢kach
lub na czotach z wiencem réz
Rozspiewane ttumy dziewic
zascielaja $niegiem fan.
[AkorpyY JESIENNE X VIII, III cz. 2, s. 149]

Taka symbolika, na ktora wskazuja opracowania kulturowe, pozwolita skoja-
rzy¢ roze z Niepokalanq Dziewicq Maryjq. W HYMNIE SWIETEGO FRANCISZKA Z ASYZU
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réze zostaty przedstawione jako kwiaty wybrane przez Boga, niemal uswigcone,
posiane, by uples¢ z nich niebiariskq korone dla Przenajswietszej Panny:

O roéze, siostry moje, o najmilsze dzieci
kochajacego Tworcy,
co posial was, by uplesé niebianska korong
dla Przenajswigtszej Panny:
przebaczcie, ze was rece dotknely nieczyste!
[Hymn SwieTEGO FRANCISZKA Z Asyzu, IV, s. 155]

Asocjacje rozy i Matki Bozej potwierdzaja liczne fakty kulturowe. ,,W rozu-
mieniu Sredniowiecznej mistyki roza, bedaca krolowa kwiatoéw, stata si¢ atry-
butem Maryi, Krélowej Niebios” [Seibert: 2007: 278]. W sztuce popularny jest
motyw ,,Madonny z rézami” [Impelluso 2003: 118]. Maryja, a czasami Dzie-
ciatko trzyma roze lub tez rézany wieniec spoczywa na glowie Maryi (Anton
van Dyck MADONNA z DZIECIATKIEM W OTOCZENIU $WIETYCH: RozALIl, PIOTRA 1 PA-
wiA; Diego Velazquez KoroNAciA MARI PANNY). Inny motyw ,,Madonna w al-
tanie” ukazuje Maryj¢ z Dzieciatkiem, czasami w otoczeniu §wigtych, w roza-
nej altanie (Stephen Lochner MADONNA W ROZANEJ ALTANIE, Martin Schongauer
MADONNA W$ROD ROZ). Réze jako atrybut Maryi pojawiaja si¢ takze w piesniach
religijnych, np.: Matko w zlotej koronie/ U stdp Twych biale roze (AVE MARYIA),
Krolowej Anielskiej Spiewajmy, /Rozami uwienczmy jej skron (KROLOWEJ ANIEL-
SKIEJ $PIEWAIMY). W LitaNn LORETANSKIEI Maria Panna zostala nazwana Rozq
duchownq, a w piesni ZAWITA] KROLOWO ROZANCA $WIETEGO — najsliczniejszq Rozq
ogrodowq’. Stowo rézaniec to takze efekt skojarzenia Maryi z rézq. W potocz-
nym wyobrazeniu roZaniec to ‘wieniec réz’ sktadany Naj$wietszej Pannie.

Istotnym elementem jgzykowego obrazu rozZy jest cecha ‘ma kolce’ [Piekar-
czyk 2004: 74], ktéra w wierszu DAWNO MI ZADNEJ NIE PRZYSLALAS WIESCI kono-
tuje ‘cierpienie, bol™:

Jak w §lad radosci lubi wlec si¢ trwoga
(.)
Lecz ty mnie poucz w najdrobniejszym wzgledzie,
Czy si¢ twa wiotka nie zranila noga
O glaz przydrozny? Czy z cierniami w walce
Nie krwawia si¢ po réze siggajace palce?
[DAWNO MI ZADNEJ NIE PRZYSEALAS WIESCL, V, s. 203]

7 www.spiewnik.gower.pl/maryjne.html
Zd: 0iu
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Dorota Piekarczyk wykazala, ze konotacja ‘cierpienia, bolu’ implikowana
jest niejako przez sama nazwe kolce, czyli ‘to, co kole’. Dodatkowo taka kon-
ceptualizacj¢ wspiera przywolany w wierszu leksem krwawié ‘rani¢ do krwi’.
Krew jest tu zewngtrznym przejawem, oznaka bdlu. Caly obraz ewokuje roze
jako metafor¢ ludzkiego losu. Rado$¢ i szczes$cie symbolizowane przez kwiat
rozy przeplataja si¢ z cierpieniem, ktorego symbolem sa kolce. Zwiazek rozy
z cierpieniem, bolem Kasprowicz bardziej bezposrednio wyrazil w wierszu
1863-1893:

Ty, z ktdrej tona wirdd wiekowej doby,
I chwaty petnej i odartej z czesci,
Nie poprzestaje wykwita¢ bolesci
Mistyczna réza: w godzinie zaloby,
W tej bolesnego przypomnienia chwili,
Miej tych w swem sercu, ktérzy pomnozyli
Tysiacem nowych twe groby

[1863-1893, Il cz. 1, s. 68]

Konotacja ‘cierpienia, bolu’ otwiera miejsce konotacji ‘po§wigcenia’

Tak wigc spoczeta w wielkim popielniku
Starego $wiata wladczyni, a po niej
Kaskada nowych promieni wytrysta:
Petno tgczowych barw w kazdym promyku,
Bijacym jasno od wybladlej skroni,
Ktéra cierniowa korona przycista —
Smutne $wiadectwo, ze pos§wigcen réze
Stopami niszczy lud wlasny, nie burze.
[CHwILA zADUMY, I, 5. 112]

W przywolanym wierszu aktualizowana konotacj¢ tekstowa rozZy ‘poswig-
cenie’ poteguje odwolanie do korony cierniowej, ktéra ewokuje ofiarna meke
Chrystusa i zbawcza wartos¢ Chrystusowego po$wigcenia.

W poezji Kasprowicza dosy¢ czesto przywolywana jest prototypowa cecha
rozy ‘pachnie’, np.:

Przede mna
Niechaj, oblane miesi¢czng poztota,
Tchnace zapachem roz i lilij wodnych,
Powiong ksztalty, ktére z snéw pogodnych
Fra Angelico z rajska snut ochota
W mistycznej ciszy!
[MaRrIaN OrcHowicz, Il cz. 1, s. 158]

talizowano i udostepniono w ramach projektu pn.
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Chwala-¢, Duchu, jasny, swigty!
¢.)
Ize$ wniknat w mgiel odmety,
wywiddt z nich i $nieg i glaz,
Zielen drzewa, migkko$¢ wrzosu,
zapach réz i bigkit wéd.
[ZE szczyTu EGaisHorNU 2, 111 cz. 2, 5. 51]

W liryku Po pEszczu poeta przekonuje, ze zapach jest wrecz istota rozy:

Po deszczu kwiaty odetchly i w gorze

Swiezych zapachéw petna atmosfera:

Kazdy jej atom snadz krople zawiera

Tego balsamu, ktéorym Zzyja réze...
[PoDEszczulll cz. 1, s. 25]

Fakty kulturowe potwierdzaja takie przekonanie. Grecy nazwe roza wywodzili
od stow plynqgé, rozlewaé, poniewaz ,,rozlewaja si¢ z niej strumienie woni; tym
samym ulatnia si¢ tez jej zywotna substancja i dlatego tak szybko wiednie”
[Forstner 2001: 191].

Cecha ‘pachnie’ w utworach Kasprowicza jest uszczegélowiana. RézZa zatem
konotuje ‘zapach eteryczny’, np. Z eterycznej kwiatéw woni [TopoLE, 1, 413],
‘zapach stodki’, np. Rdze przyciskam do serca,/Stodycz jej chyle [ WIECZOREM,
I, s. 39], ‘zapach odurzajacy’, np. I tych stokrotek, i tej rozy dzikiej,/ Co mnie
odurza swq woniq... [PrRzy szuMIE DRzEW III cz.1, s. 261], ‘zapach upajajacy’,
np. A Ewa jasnowlosa, matka gwiazd i ziemi,/upaja sie ich woniq, schylona
nad niemi... [DIES IRAE, IV, s. 70]. Zapachy sa ta kategoria sensoryczna, ktéra
nie dysponuje prymarnymi Srodkami leksykalnymi w zakresie jakosci, jak tez
intensywnosci. Z tego powodu do okreslania zapachéw w jezyku polskim stuza
m.in. jezykowe metafory synestezyjne, uwarunkowane zdolno$ciami percepcyj-
nymi organizmu ludzkiego [ Nagdrko 1988: 61-63].

Wlasciwosci zapachu powoduja, ze w poezji Kasprowicza kojarzony jest on
z odzyskiwaniem sit witalnych, odradzaniem sie:

Widzial ja r6z¢ w rozkwicie,
Sr6d wiosnym widziat ja bloni,
A nowe we mnie tchnal zycie
Czarowny nektar jej woni.

Nektar twdj kwiecie wiosenny,
Niech wciaz natchnieniem mnie poi!...

talizowano i udostepniono w ramach projektu pn.
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Och!... jednak... czy si¢ kwiat zmienny

[WESTCHNIENIE, I, s. 366]

Taka interpretacja znajduje potwierdzenie w kulturowej symbolice r6zy. W sta-
rozytnosci panowalo przekonanie, ze powszechny zwyczaj przystrajania pod-
czas uczt skroni wiencami r6z ma uzasadnienie zdrowotne, albowiem rdze
wplywaja wzmacniajaco i uspokajajaco na kor¢ mézgowa. Uwazano, ze moga
fagodzi¢ skutki nadmiernego picia wina [Forstner 2001: 191].

W utworach Kasprowicza odnajdujemy takze cechy rozy nalezace do
subramy czAs KWITNIENIA. W liryku TRIOLETY ewokowana jest cecha ‘zaczyna
kwitna¢, gdy wiosna jest w pelni’:

Zanim zaczna kwitnaé roze
Na ogrzanej §wiezej ziemi
K16cq wiosng zimne burze,

Zanim zaczna kwitnaé réze.

O, jak stofice promiennemi

Musi walczy¢ strzaty w chmurze,
Zanim zaczna kwitnaé roze

Na ogrzanej, §wiezej ziemi!

Ale gdy zakwitna réze

Na ogrzanej, $wiezej ziemi,
Whnet zapomnisz zimne burze,
Gdy zakwitna wonne roze.

Stonice-¢ szaty promiennemi

Zajasnieje jasniej w chmurze,

Gdy zakwitna wonne réze

Na ogrzanej, $wiezej ziemi!...
[TrioLeTY I, I, 5. 452]

W innym utworze odnajdujemy konceptualizacj¢, w ktorej »éza postrzegana jest
jako kwiat kwitnacy w maju:

Nareszcie faun ja dopadt: r¢ka twarda, duza,
Kowana w zlotej miedzi, powala na zielska
Dziewczyng, usmiechnigta jak majowa réza
[KOSMATY FAUN ZA NIMFA BIEGNIE JASNOUDA, V, s. 156]

Wiersz ELEGIA eksponuje ceche ‘kwitnie do jesieni’:
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Pozétkly pola, wiatr jesienny wieje
I tarza w pyle zwigdte kwiecie rézy
[ELeGIA Ty$ jESZCZE MLODY!, I, 5. 369]

W jezyku, co ciekawe, nie wystgpuja skonwencjonalizowane fakty eksponu-
jace czas kwitnienia rozy, cho¢ z ustalen Doroty Piekarczyk wynika, ze cechy
zwiazane z ta subrama s relewantne w jezykowym obrazie rozy i innych kwia-
téw [Piekarczyk 2004: 77-80].

Mimo iz r6ze kwitng od wiosny do jesieni, to kojarzone sa przede wszystkim
z ta pora roku, kiedy przyroda budzi si¢ do zycia. Dorothea Forstner podaje, ze
r6za zajmuje pierwsze miejsce wsrdd kwiatow, ktére w cyklach pdr roku wyob-
razaja wlasnie wiosn¢. Zwiazek rozy z wiosna szczegolnie widoczny jest w kul-
turze poludniowoeuropejskiej: ,,W krajach potudniowych juz od kwietnia réza
rozwija si¢ z taka bujnoscia, ktora trudno nam, mieszkaficom Europy Srodko-
wej, sobie nawet wyobrazi¢. Wspina si¢ wysoko na pinie, aby jak wodospad roz-
rzuca¢ bogactwo swego kwiecia. Pokrywa §ciany doméw, tworzy altany i przej-
$cia arkadowe. Rzeczywiscie zachwycajacy obraz wiosny!” [Forstner 2001: 191].
Wiosna ewokuje odradzanie si¢ przyrody, rozwijanie zieleni, rozkwitanie drzew
i kwiatdw. Rosliny sa wtedy §wieze, mlode i czyste. I wlasnie takie wyobrazenie
swiezo rozkwitlej r6zy uzasadnia konotacj¢ ‘mtodosci’:

Wigc i szwaczka rozkwitlszy jak réza,
Strojna w wszystkie mlodosci pongety,
[Szwaczka, 1, s. 335]

A tylko nam smutki
Wrciaz ryja z mlodosci réz
Odarta skron.
[FANTAZIE WIOSENNE, PRZYISCIE wiosNY I, I, s. 432]

W obrgbie tej subramy miesci si¢ takze cecha ‘szybko przekwita’, motywo-
wana krétkim czasem kwitnienia ro$liny. Otwiera ona miejsce konotacji ‘prze-
mijania’;

Och! przeminat dzien ten wiosny,
Wicher rozwial kwiat rézany,
A nad groby, nad kurhany
W ryk rozszalat si¢ radosny
I potamat kwiat bezlistny.
[NA Dziex 3 Maia, 1, s. 384]
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Konotacj¢ t¢ dodatkowo wspieraja cechy zwiazane z realnymi wlasno$ciami
kwiatu sprawiajacymi, ze r6za postrzegana jest jako roslina o platkach delikat-
nych, cienkich i kruchych, podatnych na zniszczenie. Cecha ‘szybko przekwita’
nie uszla uwagi juz starozytnych. Pliniusz Starszy pisal: ,, Kwiaty i zapachy
natura zrodzila na krétki okres; powinno to by¢ przestroga dla ludzi, ze to, co
przepigknie kwitnie [to jest roze, lilie, fiotki], szybko tez wigdnie™®.

Przedstawione powyzej analizy pokazuja, ze konotacje roZy aktualizowane
w poezji Kasprowicza odwoluja si¢ do cech skonwencjonalizowanych. Naleza tu
konotacje ‘pigkna’, ‘szczescia’, ‘radosci’, ‘cierpienia’. Do konotacji kulturowych
nalezy takze cecha ‘milosci’, cho¢ nie jest ona ujgzykowiona. Na semantyczny
obraz r6zy wykreowany przez poetg skladaja si¢ takze konotacje tekstowe, ktore
sa rozwini¢ciem cech utrwalonych w jezyku lub tez stanowia efekt réznych mody-
fikacji znaczeniowych. Do tej grupy mozna zaliczy¢ np. cechy ‘zmystowosct’,
‘namigtnosci’, ‘pozadania’, ‘grzesznosci’, ‘Smierci’; jak tez ‘czysto$ci’, ‘niewinno-
$ci’, ‘zdrowia’, ‘energii zyciowej’, ‘witalnosci’, ‘zycia’. Widaé zatem wyraznie, ze
roza konotuje tresci ambiwalentne i taki jej ogélny obraz, bedacy efektem diugiej
tradycji kulturowej, obecny jest takze we wspdtczesnym jezyku.
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Summary
Conceptualisations of the rose in poetry by Jan Kasprowicz

The paper is an attempt to present a semantic description of the rose picture
created in poetic texts by Jan Kasprowicz. The analyses show that the connotations
of the rose actualized in Kasprowicz’s poetry refer to conventionalized characteristics.
Such are connotations of ‘beauty’, ‘happiness’, ‘joy’ and ‘suffering’. The ‘love’ charac-
teristic also belongs to cultural connotations: however, no linguistics data confirm it.
The semantic picture of the rose also comprises textual connotations, which are devel-
opment of characteristics retained in the language or result from various semantic mod-
ifications. The following are examples of characteristics belonging to the group at issue:
‘sensuality’, ‘passion’, ‘desire’, ‘sinfulness’ as well as ‘purity’, ‘innocence’, ‘health’,
‘energy’, ‘vitality’, ‘life’. It is clearly noticeable that the rose connotes ambivalent con-
tent and such a general picture, resulting from a long cultural tradition, is also present
in the contemporary Polish language.
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