Katarzyna Citko

Autorskie kino Juana José Bigasa Luny

Twdrczos¢ kataloniskiego rezysera Juana José Bigasa Luny jest
w Polsce prawie nieznana, chociaz rezyser ma swoich wielbicieli
réwniez w naszym kraju. Bigas Luna tworzy kino bardzo osobiste,
autorskie, ktérego rozpoznawalnym rysem jest balansowanie na
granicy kiczu, wulgarnosci i obsceniczno$ci, z wyraznym rysem
surrealizmu. Charakteryzujac jego twoérczo$¢, Stach Szablowski

zauwaza:

Bigas Luna bierze si¢ za kino z pozycji wiecznego outsidera. To je-
den z tych filmowcéw, ktérych nazwiska niewiele méwia zjadaczom
codziennego multipleksowego chleba. Ale co$ za co§ — po calym
$wiecie rozsiane sa grupki fanatycznych wielbicieli rezysera: chodzi
o klasyczny przypadek postaci kultowej'.

Juan José Bigas Luna urodzit si¢ w Barcelonie 19 marca 1946
roku. Swoja dziatalno$¢ artystyczng rozpoczal od projektowania

1 S. Szablowski, Bigas Luna, http://www.lecinema.pl/lk/lk_lunaphp [do-
step: 20.03.2011].
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architektury wnetrz i awangardowych mebli, aktywny byl réwniez
na niwie malarstwa i fotografii. W 1969 roku, wraz z Carlosem
Riartem, otworzyt pracownig¢ projektowania graficznego Estudio
Gris. W latach siedemdziesiatych XX wieku zaczat kreci¢ filmy
wideo, natomiast w latach dziewigédziesiatych zainteresowal sie
technologiami cyfrowymi. Rozpoczal réwniez umieszczanie swo-
ich prac i filméw krétkometrazowych w Internecie, poczynajac
od zrealizowanego w 2001 roku filmu Naszyjnik z much (Colar
de moscas). Na autorskiej stronie internetowej Bigasa Luny odnaj-
dziemy réwniez szereg interesujacych projektéw multimedialnych:
Mikrokosmos (Microcosmos, 2002), Zrédta (Origenes, 2004) czy
Ingestum (2008). W 1999 roku, wraz z Cataling Pons, otworzyt
studio sztuki cyfrowej Taller Bigas Luna, a w 2002 roku rozpoczat
projekt zatytulowany Platform BL, ktérego celem jest kreowanie
nowatorskich dziatan wlasnych, a takze innych mlodych artystéw,
z wykorzystaniem technologii cyfrowych.

Filmowa twdrczos¢ Bigasa Luny rozpoczyna zrealizowany na
tasmie 35 mm film Tatuaz z 1976 roku. Kolejnym, bardziej znanym
i uznanym przez krytykéw dzietem jest Bilbao (1978). W utworze
tym odnajdziemy juz cechy charakterystyczne dla autorskiej twdr-
czoéci Bigasa Luny, na ktdra skladaja si¢ obsesyjne i perwersyjne
zainteresowanie seksem, zatarcie granicy pomiedzy $§wiatem real-
nym i marzeniami oraz wyobrazeniami bohateréw, mroczny klimat
narracji i surrealistyczna fabula.

Bohaterem filmu Bilbao jest mezczyzna w $rednim wieku
o imieniu Leo, prze§ladowany przez nerwice natrectw. Jego obsesja
jest dokladne mycie zebdw, jedzenie jogurtu, robienie i kolekcjo-
nowanie zdjeé, a przede wszystkim mito§¢ do kabaretowej tan-
cerki lekkich obyczajéw o pseudonimie Bilbao. Zamiast zabiega¢
o jej wzgledy, bohater porywa swoja wybranke, usypia, krepuje,
goli jej fono, fotografuje i wciela w zycie swoje erotyczne fanta-
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zje, ale w pewnym momencie zabawy ze swoja ofiara zdaje sobie
sprawe, ze kobieta jest martwa. Leo pozbywa sie ciala wywozac
zwloki do rzezni, ktérej wlascicielem jest jego wuj i tam poddaje
je utylizacji niczym odpad poubojowy. Fabuta filmu jest dla Bigasa
Luny jedynie pretekstem do ukazania scen perwersyjnej przemocy
i seksu. Panujacy na ekranie pétmrok oraz charakterystyczne dla
stylu Bigasa Luny zblizenia buduja atmosfere niedopowiedzenia,
wprowadzaja zatarcie granicy pomiedzy wydarzeniami realnymi
a erotycznymi marzeniami i fantazjami bohatera, konstytuujac
$wiat oniryczny i zarazem mroczny.

Kolejne filmy tworzone przez Bigasa Lune charakteryzuje po-
dobnie pretekstowa fabula i ukazanie $§miatych scen seksualnych,
potraktowanych z drobiazgowym wrecz realizmem. Jako przykiad
postuzy¢ moga utwory: Pudel (Caniche, 1978) oraz Epoki Luli (Las
edades de Luli;,1990). W tym ostatnim filmie, rezyser epatuje widza
szeregiem coraz bardziej wymys$lnych obrazéw fizycznego wspoét-
zycia bohateréw, zwiazanych z inicjacja seksualng pietnastoletniej
zaledwie Luld, perwersyjnym tréjkatem, w ktérym bierze udziat
brat bohaterki, a takze z ostrymi zabawami Luld o charakterze
homoseksualnym i sadomasochistycznym. Z kolei film Pude!

jest historia doroslego rodzenstwa, Bernarda i Eloizy, ktérzy miesz-
kaja w zrujnowanej willi, nie pracuja i nie zarabiaja na zycie, cze-
kajac na $mier¢ swojej bogatej ciotki, aby odziedziczy¢ jej majatek.
Wreszcie ich oczekiwania sie spetniaja, ale bohaterowie nie staja sig¢
dzieki temu szcze$liwi. Uciekajac przed kazirodcza miloscia, chro-
nia sie w $wiat perwersji o charakterze zoofilii. Tytulowy pudel jest
faworytem Eloizy, zas$ jej brat, zazdrosny o siostre i uczucia, ktéry-
mi obdarza swojego pupilka, sprowadza do domu inne psy, wiezi je
w piwnicy i wykorzystuje. Mroczna atmosfere niedomdéwien (sceny
perwersji seksualnych ze zwierzetami nie sa na ekranie pokazywa-
ne wprost, a widzowie zaledwie sie ich domys$laja) buduja réwniez
obrazy eksponowanych w zblizeniu ochlapéw miesa, ktérymi Eloiza
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karmi ulubierica zestawione w pewnym momencie z widokiem za-
krwawionego pierika i wbita wen siekiera. W filmie mamy tez watki
voyeurystyczne: Bernardo podpatruje swoja siostre, gdy Eloiza upra-
wia milto$¢ z przyjacielem domu oraz gdy kusi pudla smakolykami,
aby zwierze wylizalo jej fono?.

W latach osiemdziesiatych XX wieku Bigas Luna zrealizowat
w Hollywood film Ponownie narodzony (Reborn, 1981), a w pare lat
pdzniej niekonwencjonalny horror Udreka (Angustia, 1986) wpisu-
jacy sie w nurt kina autotematycznego. Przemoc i groza, eksploato-
wane w filmie Udreka, sa obok seksu charakterystycznymi, wcigz
powracajacymi motywami w twérczosci katalonskiego rezysera.

Film Udreka, uhonorowany Ztotym Krukiem na Festiwalu
Filméw Fantastycznych w Brukseli, jest opowiescia o symbiotycz-
nym, destrukcyjnym zwiazku pomiedzy matka i dorostym, ale
ubezwlasnowolnionym synem. Fabuta filmu opowiedziana jest na
kilku przecinajacych sie ptaszczyznach. Pierwsza z nich jest histo-
ria zbrodniczej matki i podlegtego jej, bezwolnego pod wptywem
hipnozy syna, ktéry z zimna krwia i perwersyjnym upodobaniem
dokonuje krwawych zbrodni, mordujac upatrzone ofiary i wyci-
najac im gatki oczne do rodzinnej kolekcji. Druga plaszczyzne
stanowi watek ogladania tej historii przez widzéw w kinowej sali,
podczas projekcji filmu pod tytulem Mamuska. Kolejna ptaszczy-
zne konstytuuje watek szalerica, ktéry pod wplywem ogladania
fikcyjnego filmu utozsamia sie z jego bohaterem i podobnie jak
on, zaczyna mordowaé niewinne ofiary, upatrzone wsréd kinowej
publicznosci.

2 K. Citko, Juan José Bigas Luna: kino w oparach absurdu i seksu, [w:] Au-

torzy kina europejskiego VI, (red.) A. Helman, A. Pitrus, Warszawa 2011,
s. 12-13.
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Fikcja utrwalona na tasmie filmowej staje si¢ réwnie realna jak rze-
czywisto$¢ odbiorcéw tej opowiesci, za§ ekran kinowy przybiera
postaé bramy, przez ktéra obydwa $wiaty sie przenikaja. Bigas Luna
stosuje w swoim filmie konstrukcje szkatutkowa: film, ktéry oglada-
my, zawiera w sobie inny film zatytutowany Mamuska, w tym utwo-
rze za$ przewijaja sie fragmenty Utraconego swiata (1925) w rezyserii

Harry’ego O. Hoyta®.

Film Bigasa Luny budzi mieszane odczucia widzéw. Obrzy-
dzenie towarzyszace Woyeurystycznym scenom mordu i wylupy-
wania oczu miesza sie ze specyficzna fascynacja, o charakterze nie-
malze hipnotycznym. Fotografowane chlodnym okiem zblizenia
przedstawiajace wycinanie skalpelem gatek ocznych budza odraze
istrach,azarazemtrudno oderwac¢ od nich wzrok. MaurizioFantoni
Minella poréwnuje ukazany w zblizeniu lancet zaglebiajacy sie
w oko, ktérego wizerunek zajmuje caly ekran, do sceny przecinania
oka brzytwa z Psa andaluzyjskiego (Un chien andalou, 1928) Luisa
Burfiuela i Salvadora Dalego, wskazujgc na podobienistwa kompozy-
cyjne i symboliczne obydwu obrazéw*.

W latach dziewie¢dziesigtych XX wieku Bigas Luna wyrezy-
serowal tak zwana trylogie iberyjskg, na ktéra sktadatly sie kolejno
filmy: Szynka, szynka (Jamon, Jamén, 1992), Ziote jaja (Huevos de
oro, 1993) oraz Piers i Ksigzyc (La Tetay la Luna, 1994). W filmach
tych wida¢ wyrazna zmiane stylu i rozbudowanie fabuly utworéw
katalonskiego rezysera. Realistyczne sceny seksu zostaly zastapio-
ne obrazami bardziej poetyckimi, a warstwa treéci znacznie sie
wzbogacita, przyjmujac zarazem styl opowiesci o charakterze sur-
realistycznym. Nazwa trylogia iberyjska wiaze sie z odwotywaniem
sie autora do tradycji hiszpanskiej kultury, obyczajowosci i sztuki,
a zarazem ze swoistym jej dekonstruowaniem.

3 Tamze, s. 14.
4 M. E. Minella, Bigas Luna, Roma 2000, s. 10.




164 Katarzyna Citko

Trylogie Bigasa Luny rozpoczyna film Szynka, szynka, nagro-
dzony Srebrnym Lwem na Festiwalu Filmowym w Wenecji. Jest to
erotyczna tragifarsa o mrocznym zakonczeniu, ktérej bohaterami
rzadza dwie réwnie silne obsesje: seks i jedzenie. Cérka okolicznej
prostytutki, piekna Silvia zachodzi w ciaze z bogatym paniczem
José Luisem. Jego matka oczywiscie sprzeciwia sie temu zwiaz-
kowi, nasyta wiec na dziewczyne swojego kochanka Ratla, aby
ja uwiodl. Raul podrywa Silvig, ale zarazem zakochuje sie w niej.
Réwniez dziewczyna jest coraz bardziej niepewna swoich uczud.
Do ostatecznej konfrontacji obu amantéw dochodzi w finale filmu,
w scenie pojedynku, w ktérym orez stanowia suszone hiszpanskie
szynki. A raczej, co oczywiscie nie pozostaje bez konotacji symbo-
licznych, delikatny, paniczykowaty José Luis uzywa zaledwie kosci
od szynki, natomiast postawny, atletyczny Raul postuguje sie cata
dorodna tylna noga. W konsekwencji starcia, Raul zabija swego
antagoniste. Finalowe sceny filmu sa dokonang przez Bigasa Lune
trawestacja ikonograficznego chrzescijariskiego wizerunku Piéty,
dodatkowo przetworzonego w potréjnym obrazie. Matka Silvii
trzyma w ramionach zabitego José Luisa, ktérego matka z kolei tuli
do swojego fona Ratila — zabdjce, za$ ojciec José Luisa podtrzymuje
chwiejaca sie Silvie. Obrazowi towarzyszy sugestywna, drama-
tyczna muzyka. Ponad gtowami bohateréw, patetycznie ciemnieje
niebo wraz z nadciagajacym zmierzchem. Scena pojedynku wzoro-
wana jest takze na obrazie Francisca Goyi Pojedynek wiesniakéw na
patki (1820-1823), z cyklu jego czarnych obrazéw (pinturas negras).
Goya przedstawil dwéch mezczyzn, tkwiacych po kolana w ziemi
i oktadajacych sig¢ kijami. Sg unieruchomieni przez piach i nie moga
uciec, wiec pojedynek niechybnie doprowadzi do $mierci jednego
znich,amozeiobydwu. Nad ich gtowami malarz uwiecznil wieczor-
ne posepne chmury, zaslaniajace fragmenty przeswitujacego nieba.
Okolica jest dzika i pusta, w poblizu nie ma zadnych domostw ani
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nawet drzew, jedynie w tle majacza nagie pagérki. Identyczny obraz
znajdziemy w filmie Bigasa Luny: pustynny pejzaz bez $ladéw cy-
wilizacji, mroczne cirrusy zbierajace sie nad glowami walczacych.
Zacieklo$¢ protagonistéw, ktéra uniemozliwia im wycofanie si¢ czy
ucieczke, kojarza si¢ z obrazem Goyi ewidentnie. By¢ moze, Bigas
Luna scene do swojego dzieta zaczerpnat z jeszcze innej inspiracji —
z filmu Lament dla bandyty (Llanto por un bandido, 1963) Carlosa
Saury®.

Film Szynka, szynka utrzymany jest w klimacie surrealistycz-
nego nonsensu, niepozbawionego akcentéw humorystycznych.
Panicz i spadkobierca fortuny miejscowych krezuséw zakochuje
sie¢ w biednej Silvii, bo jej piersi smakuja jak szynka. A dokladniej,
jak twierdzi sam zainteresowany, jedna z nich smakuje jak szynka,
druga za$ jak omlet. Jego rodzice uwazaja sie za arystokracje, ale
w ich fabryce produkuje si¢ meskie slipki. Nad wiejska okolica na
wzgbrzu wznosi sie tryumfalnie makieta byka®, ktéremu wéciekly
José Luis utraca atrybuty meskosci, kiedy dowiaduje sie, ze Silvia
zakochala sie w jego rywalu. Urwane jadro stuzy Silvii za namiastke
parasola, gdy zaczyna pada¢ deszcz. Atletycznie zbudowany Radl,
uosobienie macho, je surowy czosnek, zagryza duzymi plastrami
szynki, beka i drapie si¢ w okolicy krocza. Bigasa Lune intryguje
iberyjski odwieczny watek machismo, ale w wydaniu komicznym
i parodystycznym. Jest on wy$miany réwniez w scenie zaimprowi-
zowanej nocnej corridy, gdy nagi Rail wraz ze swoim kolega draznia
byka w zagrodzie, machajac przed nim obnazonymi penisami.

w

Na temat filmu Lament dla bandyty w kontekscie inspiracji obrazem Fran-
cisca Goyi Pojedynek wiesniakéw na patki pisze Alicja Helman w ksigzce
Ten smutek hiszpariski. Konteksty tworczosci filmowej Carlosa Saury, Kra-
kéw 2005, s. 191-193.
6  Takie makiety, ustawione wzdluz autostrad jako symbol kraju, widuje sie
czesto w Hiszpanii.
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Kolejnym filmem Bigasa Luny jest surrealistyczny obraz Zfote
jaja (1993), uhonorowany nagroda specjalna jury na festiwalu w San
Sebastian. Bohaterem filmu jest mtody czlowiek, Benito Gonzales,
ktéry za wszelka cene pragnie osiagnac¢ zyciowy sukces. W tym celu
zeni sie z cérka bogatego przedsigbiorcy, aby dzieki pieniadzom
jej ojca zrealizowad swoje marzenia. Ale Benito jest nienasycony
w checi posiadania. Chciatby mie¢ wszystko co najlepsze, a do tego
podwdjnie, tak jak do pary ma tytutowe jaja, dzigki ktédrym zresz-
ta zdobyl cérke bogacza i wszystko, na czym mu zalezato. Dlatego
oprocz zony pragnie posiadac kochanke, ktéra sprowadza do domu
i kladzie do jednego 16zka razem ze swoja prawowita malzonka. Na
obydwu nadgarstkach nosi dwa zlote rolexy. Obok wznoszonego
przez siebie wielopietrowego apartamentowca, konstruuje na ta-
rasie monumentalny obelisk w ksztalcie fallusa, podwajajac archi-
tektoniczng forme wiezowca. Nawet psy ma dwa, piekne owczarki
niemieckie. Nienasycona zadza uzywania zycia konczy si¢ jednak
dla bohateratragicznie, a finat opowie$ci przypomina bajke o ryba-
ku i ztotej rybce: réwnie fatwo, jak zdobywal upragnione bogactwa,
Benito traci je i pozostaje z niczym, opuszczony przez wszystkich,
osamotniony i przegrany. Bohater filmu Bigasa Luny ponownie
wpisuje si¢ we wzorzec klasycznego macho, a zarazem jest calko-
witym jego zaprzeczeniem. Rezyser z upodobaniem obala wzorzec
kulturowy silnego, wtadczego mezczyzny, ktéry podporzadkowuje
sobie kobiety, uwiddlszy je uprzednio. Na poczatku filmu Benito
rzeczywiscie jest uosobieniem twardziela, ale w miare rozwoju akcji
staje si¢ coraz mniej meski, za$ role przywddcza przejmuje kobieta,
dla ktérej bohater odszedt od zony.

W filmie Ztote jaja Bigas Luna odwoluje si¢ takze w komiczny
sposob do hiszpanskiej sztuki. Gtéwny bohater filmu uwaza siebie
za artyste, a jego ulubionym twérca jest Salvador Dali. Dlatego
wystréj wnetrz mieszkania i sprzety, ktérymi bohater sie otacza,
przypominaja dzieta malarza: w salonie stoi sofa w ksztalcie ust




Autorskie kino Juana José Bigasa Luny 167

Mae West i zegar o migkkich ksztattach. Ulubionym przez Benita
obrazem Dalego jest Plongca zyrafa (1936-1937), ktérego repro-
dukcjebohater umiescit w swojej sypialni obok t6zka. Benito rysuje
flamastrem na ciatach swoich kochanek szufladki przypominajace
te, ktére wystaja z uda kobiety sportretowanej przez Dalego i tlu-
maczy im, ze dla niego, podobnie jak dla jego ulubionego malarza,
seks jest sztuka, fantazja, wyobraznia i kultura. Méwi takze swojej
kochance, ze gdyby sam zostal malarzem, tworzytby dzieta inspi-
rowane wyobraznia Salvadora Dalego, wie natomiast na pewno, ze
ma identyczne jaja jak jego ukochany artysta.

Trylogie Bigasa Luny zamyka film Piers i Ksiezyc z 1994 roku.
Bohaterem, a zarazem narratorem jest Tete, siedmioletni mniej
wiecej chtopczyk. Tete czuje sig¢ opuszczony przez matke i szczerze
nienawidzi swojego nowo narodzonego braciszka. Zazdrosci mu
czasu i matczynej opieki, a najbardziej tego, ze malec dostaje do
ssania pier§ rodzicielki, a on juz nie. Tete chcialby o tym porozma-
wia¢ z ksiezycem, wybiera sie wiec nan z flagami katalonska i Unii
Europejskiej, aby zatknac je na jego globie, ale boi sie wysokosci.
Dlatego nie potrafi wspiaé sie na castells’ i jego ojciec zarzuca mu,
ze nie jest prawdziwym mezczyzng, czyli potocznie méwiac, nie
ma jaj. Sfrustrowany niepowodzeniami, bohater postanawia zdo-
by¢ sobie jaka$ kobieca pier$ na wylaczno$¢ i wlasnosé. Zaczyna
z ukrycia podpatrywac przybyla do miasteczka tancerke Estrellite,
wreszcie decyduje sie ja odwiedzi¢. Przynosi jej w prezencie swoje
ulubione zwierzatko, ropuche uwieziona w stoiku i prosi ja, aby data
mu troche mleka ze swojej piersi. Estrellita zgadza sie, obnaza swdj
biust, ujmuje piers w dlon i z jej sutka wytryskuje strumien mleka,
wprost do ust zachwyconego chlopca.

7 Castells to wielopietrowa wieza skonstruowana z podtrzymujacych sie
ludzi, typowa dla kultury Katalonii, wznoszona podczas uroczystosci
i $wiat.
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Sceny realne i marzenia Tete przeplataja si¢ w filmie ptynnie
dzieki temu, ze opowies$¢ snuje narrator bedacy zarazem gléwnym
bohaterem. Dlatego w jednej ze scen zobaczy¢ mozemy ojca Tete
i jego przyjacidt jako rzymskich legionistéw w zbrojach, w innej
za$ matego braciszka bohatera jako prosiaka. Fantazje Tete uposta-
ciowione w wymarzonych przezenn obrazach konstytuuja filmowy
final: Estrellita wraz z matka chlopca ofiarowuja mu swoje piersi
pelne mleka. Nastepnie tancerka wraz ze swoim mezem oraz ko-
chankiem wystepuja zgodnie na scenie, budzac aplauz publiczno-
$ci. Wszyscy sa szcze$liwi, nie wylaczajac ojca Tete, jako ze chiopcu
udalo sie wreszcie pokonac strach i wspiac sie na szczyt castells.

Filmy Bigasa Luny skladajace sie na trylogie iberyjskg,
a w szczegolnosci obraz Piers i Ksiezyc, Maurizio Fantoni Minella
poréwnuje do tworczosci Federica Felliniego. Odnajduje w nich
ten sam klimat i podobny styl opowiadania, taczacy swobodnie
plynaca narracje z obrazami o charakterze surrealistycznym i sym-
bolicznym®.

Bigas Luna zdobyt trylogig iberyjskg rozglos poza granicami
swojego kraju, cho¢ oczywiscie nie byt to sukces na miare innych
rezyser6ow hiszpanskich, takich jak chociazby Pedro Almoddévar.
Niemniej jednak, twérczo$¢ Bigasa Luny niektérzy krytycy zaczeli
poréwnywac wlasnie do kina Almodévara, ze wzgledu na faczacy je
punkowy i popowy styl, upodobanie do §wiadomej ekstrawagancji,
eklektyzmu i kiczu, a takze obyczajowa $miato$¢ i obalanie hisz-
panskich stereotypéw kulturowych.

Kolejne filmy Bigasa Luny przyniosty ztagodzenie drapiezne;j,
groteskowo surrealistycznej stylistyki w kierunku opowiesci bar-
dziej lirycznych i stonowanych. Po niezbyt udanym filmie Bdmbola
(1996), oscylujacym na granicy kina pornograficznego, rezyser za-

8 M. E Minella, Bigas Luna, dz. cyt, s. 83.
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skoczyt swoich wielbicieli dwoma historiami o mifosci romantycz-
nej i tragicznej zarazem, gdyz niespetnionej. Sa to filmy Pokojowka
z Titanica (La camarera del Titanic, 1997) oraz Piesi morza (Son
de mar, 2001). Pomigdzy nimi sytuuje si¢ jeszcze Volavérunt (1999),
utwér bedacy opowiescia o Francisco Goyi i ksieznej Cayetanie
Albie, nieco odmienny i nieosadzony w romantycznym klimacie, ale
réwniez podnoszgcy problem mitosci niemozliwej do spetnienia.

Pokojowka z Titanica jest autorska odpowiedzig Bigasa Luny
na pelen rozmachu i hollywoodzkiego blichtru, powstaty w tym
samym roku film Jamesa Camerona Titanic (1997). Podobnie
jak wcze$niej w filmie Udreka Bigas Luna poddal ironicznej
transformacji konwencje amerykanskiego kina grozy, w utworze
Pokojowka z Titanica, katastrofe luksusowego liniowca potaczo-
na z watkiem melodramatycznej mitosci, uczynit zaledwie ttem
dla swojej historii. Film Bigasa Luny opowiada przede wszystkim
o potedze ludzkiej wyobrazni i odwiecznej tesknocie cztowieka
za zyciem, w ktérym marzenia przybieraja realna postacd. Jest to
takze opowie$¢ o odwiecznej ludzkiej potrzebie snucia zajmuja-
cych opowiesci, ktére wciagaja stuchaczy i upigkszaja ich szarg,
monotonna egzystencje.

Obraz Bigasa Luny 13czy z filmem Camerona — na co wskazuje
Maurizio Fantoni Minelli® - jedynie wyidealizowana przez meskie
fantazje mityczna postac kobiety. Ale odmienny jest w obu filmach
klimat, sceneria, czas i miejsce wydarzen, a przede wszystkim
gléwni bohaterowie. W filmie Bigasa Luny protagonista jest Horty,
zwykly robotnik, na co dzien ciezko pracujacy w hucie. Dzieki
zwyciestwu, ktére odniést w corocznym biegu z workiem piasku
po hutniczym wyrobisku, wygrywa wyjazd do Anglii na uroczyste
wyplyniecie Titanica z portu. Gdy bohater przybywa do hotelu,

°  Tamaze, s. 95.
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w ktérym ma spedzi¢ noc, do drzwi jego pokoju puka mioda
i pigkna dziewczyna. Zdesperowana prosi Horty’ego o nocleg w jego
pokoju; méwi mu, ze jest pokojéwka z Titanica i jutro ma sie stawié
na statku, ale dzi$ nie ma gdzie spedzi¢ nocy, gdyz wszystkie pokoje
hotelowe w porcie s3 zajete. Oczarowany jej uroda Horty odstepuje
jej swoje 16zko, sam lokujac sie na noc w fotelu. Rano odkrywa, ze
dziewczyna znikneta bez pozegnania. Uczestniczac w wyptynieciu
statku z portu na ocean w rejs, przypadkiem trafia na fotografa do-
kumentujacego wydarzenie i odkupuje od niego zdjecie Marie, owej
tajemniczej pokojowki, ktéra spedzita noc w jego apartamencie.
Wraca z tym zdjeciem do domu, do swojej zony, ale nie moze zapo-
mnie¢ o kobiecie, ktéra wywarta na nim tak piorunujace wrazenie.
W okolicznej knajpie, wpatrujac sie w zdjecie Marie, Horty zaczyna
opowiada¢ przygodnym stuchaczom o swoim spotkaniu z piekna
pokojéwka, a tworzone przez niego historie staja sie coraz bardziej
fantastyczne. Ich autor i zarazem bohater rozkreca sig, zdradzajac
stuchaczom wciaz nowe i bardziej $miale erotycznie szczegély
swojej przygody. W opowiesciach Horty’ego ptynnie przenikaja sie
fantazje i rzeczywisto$¢.

Ekranowi stuchacze opowiesci bohatera wierza w fikcje, widzowie
filmu nie wiedza do korica, gdzie jest granica pomiedzy tym, co real-
ne a wy$nione; tym bardziej, ze Horty sugestywnie przekonuje swo-
ich stuchaczy o prawdziwosci snutych przed nimi opowiesci i réwnie
sugestywnie wmawia swojej zonie, ze nic pomiedzy nim a mityczna
pokojéwka nie zaszlo. Ale w zasadzie, rozstrzygnigcie o prawdzie
badz fatszu zawartych w opowiesciach faktow, nie jest dla widzéw
najwazniejsze. Wraz z rozrastajacymi si¢ narracjami, przenosza sie
w oniryczny $wiat meskich fantazji, dajac sie nim unie$¢ i uwiesé
zarazem®.

10 K. Citko, Juan .., dz. cyt,, s. 21-22.
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Dzieje si¢ tak dlatego, ze Horty jest $wietnym opowiadaczem.

Jak zauwaza Andrzej Kotodynski:

Jest tgarzem i marzycielem, ale takze urodzonym gawedziarzem-
-poeta, jednym z tych ludowych bardéw, ktérzy w epoce przed
ksiazka wedrowali po $§wiecie budujac zbiorowa pamieé¢ ludzkosci.
Jego odbiorcom wystarcza fotografia kobiety i $wiadomo$¢ wielkiej
katastrofy w tle jako potwierdzenie wiarygodnosci, a nikt nie chce
weryfikowaé szczegétéw. Horty, sugestywnie grany przez Oliviera
Martineza, wypetnia przeciez podéwiadome zapotrzebowanie nas
wszystkich!.

W osobie Horty’ego ucielesnia si¢ wytesknione przez szarych
zjadaczy chleba przezycie fantastycznej erotycznej przygody przez
kogos takiego, jak oni sami. Jego posta¢ budzi réwniez zazdros¢ stu-
chaczy dzieki umiejetnoséci czerpania przyjemnoéci ze wspomnieni
i zycia piekna przesztoscia. Talent Horty'ego dostrzega wedrowny
aktor, proponujac mu prace w swojej objazdowej trupie. Horty zga-
dza sie i zaczyna odnosi¢ sukcesy na deskach scenicznych, wséréd
szerszej, nieznanej mu publicznosci. Jego zona, chociaz wciaz jest
zazdrosna o mityczna pokojéwke, réwniez angazuje si¢ w przed-
stawienie: na scenie zaczyna wciela¢ sie w jej role, odgrywajac w tle
spektaklu nieszczesna Marie tonacg wérdd fal oceanu po zderzeniu
liniowca z lodowa goéra. Sceniczne pokazy przynosza coraz wigkszy
dochéd i wydaje sie, ze dalsze losy bohateréw ugrzezna w rutynie,
ale niespodziewanie podczas jednego z wystepéw na widowni poja-
wia si¢ Marie, o ktérej Horty myslal, ze rzeczywiscie, jako pokojow-
ka z Titanica, zginela w katastrofie. Rzekoma pokojéwka okazata
sie prostytutka i zlodziejka, ktéra zarabiata na utrzymanie siebie
i swojego alfonsa, wpraszajac sie do bogatych gosci hotelowych

11 A. Kolodynski, £garz, ,Kino” 1999, nr9,s. 41.
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apartamentéw dzieki opowiadanym przez siebie rozczulajacym
historiom, a nastepnie okradajac ich w nocy i wynoszac sie nie-
postrzezenie nad ranem. Kiedy pamigtnego wieczoru przyszta do
pokoju Horty’ego, nie wiedziata, ze jest on biednym robotnikiem,
a nie, jak przypuszczala, kapitalista z portfelem grubo wypchanym
banknotami.

Piekny mit, budowany przez Horty’ego, w ktéry on sam zdawat
sie zaczyna¢ wierzy¢, w jednej chwili pryst niczym banka mydlana.
Zraniony w swych uczuciach Horty §ledzi Marie, a gdy dowiaduje sie
prawdy, w szale wéciektosci dusi ja i puszcza jej martwe cialo na fale
oceanu, aby potaczylo si¢ z ofiarami katastrofy Titanica, tam, gdzie
jest jego miejsce, wérdd zimnych podwodnych glebin. Nastepna
scena filmowa uzmyslawia jednak widzom, ze Horty morduje
Marie tylko w swojej wyobrazni i w opowiesci, przerobionej i snutej
w kolejnym spektaklu na uzytek teatralnej publicznosci. Marzenia
i $wiat realny przeplataja si¢ w filmie Bigasa Luny ponownie, zacie-
rajac swoje granice. Final filmu stanowi oniryczny, poetycki obraz,
ukazujacy jak Horty i Marie kochaja sie wérdd fal oceanu, polaczeni
wspdélnym wezlem wszechogarniajacego ich pozadania. Obrazom,
filmowanym kamera spogladajaca z lotu ptaka, towarzysza z offu
stowa opowieéci Horty’ego o jego spotkaniu z pigkng pokojéwka
w hotelowym pokoju.

Kolejny film Bigasa Luny, Piesn morza rozgrywa sie réwniez
w atmosferze romantycznej opowiesci o milosci, ktéra napotyka na
swojej drodze przeszkody i nie moze skonczy¢ si¢ dobrze. Miguel
Refoyo stwierdza, ze rezyser kataloriski wraca w nim do swoich
ulubionych motywdw:

To znaczy, do pozadania, mitosci, erotyki i do Morza Srédziemnego,
do jego wspanialych obrazéw, ktére ozywiaja najlepsze momenty
Piesni morza. Ten film posiada swoja zadziwiajaca wewnetrzna wital-
no$¢ eksponujaca obnazone i gorace piekno, ktdra oscyluje pomiedzy
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duchem klasycznego dramatu, z wylaniajaca sie zen niekiedy tragedia
helleniska, a egzaltacja romantycznej milosci o niezwyklej, fagodnej
prostocie, ktére ztaczone ze soba prezentuja $wietne oblicze talentu
reprezentowanego przez mistrza takiego, jak Bigas!?.

W filmie wystepuja wyrazne aluzje do Odysei Homera: bo-
haterem jest nauczyciel literatury o znaczacym imieniu Ulisses.
Przybywa on do matego nadmorskiego miasteczka, aby w tamtej-
szej szkole obja¢ posade, wynajmuje pokdj i stoluje si¢ w pensjo-
nacie, w ktérym spotyka cérke wlascicieli, Martine. Dziewczyna
jest mtoda i ponetna, a do tego smazy najlepsze na $wiecie ziem-
niaczki, wiec Ulisses szybko si¢ w niej zakochuje. Mlodzi pobieraja
sie, na $wiat przychodzi ich synek. Martina kocha swojego meza do
szaleristwa, zauroczona poetyckimi tekstami i cytatami z Odysei,
ktére ukochany szepcze jej do ucha. Wciaz nie przestaje kochaé
swojego meza, pomimo adoracji ze strony bogatego przedsigbiorcy
budowlanego, sefiora Sierry. Natomiast Ulissesa po pewnym czasie
zaczyna nudzi¢ monotonia matzenskiego zycia. Pewnego poranka
wyplywa w morze na potéw tuniczykéw w matej rybackiej tédce
i nie wraca. Po paru dniach mieszkarncy miasteczka znajduja rozbita
16dz u nabrzeza, przy urwistych skatach.

Martinaurzadza pogrzeb Ulissesowi, ktérego oficjalnie wszyscy
uznaja za zmarlego i prébuje jako$ utozy¢ sobie zycie, wychodzac
za maz za Sierre. Ale kiedy juz przyzwyczaja sie do luksusowego
statusu matlzonki bogatego przedsiebiorcy, znienacka pojawia sig¢
Ulisses. Skruszony, niewierny eksmalzonek oznajmia jej, ze prze-
plynat wszystkie oceany $wiata, aby odkry¢, ze nie moze bez niej
zy¢. Martina z kolei zdaje sobie sprawe, ze caly czas, pod$wiadomie,

12 M. A. Refoyo, Melancélica y emocionante obra de belleza calculada,
http: //labutaca.net/malaga/sondemar2.htm [dostep: 20.03.2011] — tlum.
K. Citko.
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lecz wiernie niczym Penelopa, czekala na powrét swego ukocha-
nego. Ukrywa Ulissesa w niedokoriczonym apartamentowcu, ktéry
buduje jej maz, aby tam potajemnie oddawaé si¢ mu w namietnej
milosci. Kiedy maz Martiny odkrywa ich romans, kochankowie de-
cyduja sig na ucieczke. Odptywaja w morze jachtem, ktéry Martina
dostala od Sierry w prezencie, lecz §miertelnie zraniony na honorze
Sierra zatapia jacht, a wraz z nim kochankdéw. W finale filmu ich
nagie ciata ulozone w kostnicy, obejmuja si¢ i przytulaja do siebie,
deklarujac mito$¢ tak silng, ze nawet §mieré nie moze jej pokonad.
Bigas Luna stworzy! piekna opowies¢ o potedze mitosci, troche na
przekér poprzednim swoim filmom, ktére wprawdzie tez ukazywa-
ty perypetie milosne, ale przez uzycie stylistyki realistycznej badz
surrealistycznej, a nie poetyckiej. Szczegdlnie urzekajace w filmie
sa obrazy morza, ktérego wzburzone fale stanowia czytelna meta-
fore poteznego uczucia zniewalajacego kochankéw. Autorem zmy-
stowych zdje¢ do filmu jest José Luis Alcaine, ktéry wspdtpracowat
uprzednio z Bigasem Lung przy realizacji utworu Szynka, szynka.
Obrazom towarzyszy sugestywna, dynamiczna muzyka, brzmig-
ca ze szczegblnie wyrazista, patetyczna sila w scenie zaginiecia
Ulissesa i nastepujacej po niej scenie pogrzebu.

Pomiedzy realizacja utworéw Pokojowka z Titanica i Piesn
morza Bigas Luna wyrezyserowal film Volavérunt. Scenariusz do
tego dziela powstal na podstawie powie$ci Antonia Larrety, pod
tym samym tytutem. Akcja filmu przenosi nas do Hiszpanii z lat
1797-1802. Bohaterami sg Francisco Goya, stynny nadworny ma-
larz hiszpanski, Manuel Godoy, pierwszy minister dworu, jego
kochanka Pepita Tudé oraz ksiezna Cayetana Alba. W filmie pada
sugestia (niepotwierdzona przez historykéw), ze ksiezna Alba po-
zowala Goyi do portretéw Maya naga (okoto 1800) i Maya ubrana
(okoto 1802) i ze by¢ moze byla nawet kochanka malarza. W tym
samym 1999 roku film o Franciscu Goyi, zatytutowany po prostu
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Goya (w oryginalnej hiszpariskojezycznej wersji tytut brzmi: Goya
en Burdeos), wyrezyserowal takze Carlos Saura. Saurze chodzilo
przede wszystkim o artystyczne przeksztalcenie obrazéw Goyi
i scen z jego zycia w filmowe kadry tak, aby ukaza¢ osobista du-
chowg wiez taczaca go z malarzem. Bigas Luna natomiast, jak
zwykle w swoich filmach, poprzez pryzmat dworskiej intrygi, ktéra
doprowadzila do otrucia ksieznej Alby, opowiada autorska historie
mito$ci zakazanej, niemozliwej do spelnienia i naruszajacej granice
éwczesnej przyzwoitosci.

Tytut filmu nawiazuje do ryciny Goyi z serii Kaprysy (1798),
zatytulowanej: Volavérunt. Na rycinie przedstawiona jest ksiezna
Alba, lecaca w powietrzu, za$ u jej stop kiebia sie potworni starcy.
W filmie Bigasa Luny ksiezne réwniez otaczaja demoniczne posta-
cie, czyhajace na jej zycie, a kochajacy ja Goya nie moze zapobiec
nadciagajacemu nieszcze$ciu. Ukazana w filmie historia dworskiej
intrygi, opowiedziana przez rezysera z zastosowaniem narracji po-
zornie zaleznej, nie buduje jednak napiecia i wydaje si¢ by¢ jedynie
pretekstem do ukazania namietnych eksceséw seksualnych, kté-
rym oddaja si¢ bohaterowie. I chociaz zblizenia erotyczne ukazane
zostaly na ekranie w znacznie bardziej stonowany sposéb niz we
wcze$niejszych dzielach Bigasa Luny, mimo wszystko moga wpra-
wi¢ widzéw w zazenowanie.

Film nie jest ani farsg, ani dramatem, ani filmem kostiumowym czy
obyczajowym, a owa niejednorodno$é gatunkowa i stylistyczna, kt6-
ra w przypadku innych dziet kataloriskiego rezysera stanowita o ich
walorach zwiazanych z dekonstruowaniem stereotypowych rozwia-
zan, w przypadku Volavérunt przeszkadza i razi's.

13 K. Citko, Juan.., dz. cyt, s. 27.
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Kolejnym stworzonym przez Bigasa Lune filmem jest Nazy-
wam sig Juani (Yo soy la Juani, 2006). Jego kontynuacja, dziejaca sie
juz w USA, jest film Di di Hillywood (2010).

Bohaterka filmu jest tytulowa Juani, nastolatka pracujaca
w supermarkecie w matym miasteczku. Juani mieszka z rodzicami,
ma réwniez chlopaka, z ktérym pozostaje w zwigzku od paru lat.
Kiedy odkrywa, ze jej ukochany ja zdradza, postanawia wyjechac
do Madrytu, aby zosta¢ aktorka. Wraz z przyjaciétka opuszczaja
rodzinne miasteczko, przenosza si¢ do stolicy i prébuja zaistnie¢
na ekranie lub na scenie, bez specjalnego powodzenia. Pomimo
to, Juani wierzy, ze w konicu uda jej si¢ osiagnac sukces. W marze-
niach widzi olbrzymi neonowy napis: ,Yo soy la Juani”, wiszacy
w centrum miasta, a w finale filmu, wyobraza siebie podczas sesji
zdjeciowej w Hollywood, jak skacze po gwiazdach umieszczonych
w trotuarze z nazwiskami slynnych aktoréw i zatrzymuje sie na
swojej, podpisanej: Juani Jurado.

Film Bigasa Luny zostal zrealizowany w manierze teledysku,
z szybko zmieniajacymi sie, krétkimi ujeciami, dynamicznie zryt-
mizowanymi, podobnie jak muzyka hip-hopowa, ktéra towarzyszy
obrazom filmowym. Bigas Luna, rezyser juz przeciez niemlody,
stworzyt film dla nastolatkéw i w ich klimacie. Potrafil doskonale
uchwyci¢ i odda¢ styl zycia miodego pokolenia, dla ktérego naj-
wazniejsza jest dobra zabawa, muzyka i taniec, szybkie samochody,
telefony komérkowe, mp3 i inne elektroniczne gadzety oraz wolna
mitosé.

Kierujac swdj utwér do mtodych bywalcédw kina, rezyser utracit
jednak swoich starszych wielbicieli, ktérych zdazyt juz przyzwycza-
i¢ do opowiadania nostalgicznych historii za pomoca metaforycz-
nych badz surrealistycznych obrazéw. Bigas Luna w Nazywam sie
Juani pretenduje do bycia awangardowym, nowoczesnym tworca,
ale nie bardzo mu si¢ to udato. Film jest plytki w przestaniu: jesli
mocno wierzysz, to na pewno ci si¢ uda — i nijaki w tresci; w zasa-
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dzie nic ciekawego, ani tym bardziej dramatycznego, na ekranie si¢
nie wydarza. Ciekawa natomiast jest forma, utrzymana w charak-
terze teledysku, z szybko zmieniajacymi sie ujeciami oraz zdjeciami
w zblizeniach i pélzblizeniach, z ostrymi kolorami i stroboskopo-

wymi $wiattami.

Juz czoléwka filmu zapowiada jego styl: na obrazy ruchomych frak-
talnych form wygenerowanych w komputerze nakladaja sie¢ zdjecia
stupéw telegraficznych widzianych z jadacego pojazdu, montowane
na przemian z napisami oraz z ujeciami chlopaka malujacego farba
w sprayu graffiti na §cianie, mtodych ludzi tariczacych w rytm muzyki
hip-hop, lakiernikéw malujacych karoseri¢ samochodu w ptomienie
i czaszki, wystepy na scenie zespotu mlodziezowego, obrazki z giel-
dy samochodowej, fragmenty gier komputerowych i dj-a krecacego
plyta winylowa'.

W filmie Nazywam sie Juani Bigas Luna wraca réwniez do to-
picznego w jego tworczosci watku prezentowania scen erotycznych
z duzym weryzmem. Bohaterowie uprawiaja mocny seks, a rezyser
ukazuje ich zachowania bez Zadnej pruderii. Ogladamy nawet scene
gwaltu, ktérego dokonuje bohater o imieniu Nacho na swojej dziew-
czynie, wmawiajac jej, ze ona wlaénie tego chce. Filmem Nazywam
sie Juani Bigas Luna wraca jakby do korzeni swojej twérczosci, do
pierwszych produkcji w stylu Bilbao, Lola czy Epoki Luli.

W podobnym stylu utrzymany jest kolejny film Bigasa Luny, Di
di Hollywood. Bohaterka tego utworu nazywa si¢ Diana Diaz i ma-
rzy o $wietlanej przyszto$ci przed obiektywem kamer jako aktorka.
Aby osiagnac cel swojego zycia, jest gotowa na wszystko, nawet na
zatracenie samej siebie. Poniewaz sprzykrzyta si¢ jej nocna praca
barmanki, wyjezdza do Miami. Nowe miejsce fascynuje ja bardzo
i daje duze mozliwosci, nie wszystko jednak idzie po jej mysli. Film

14 Tamze, s. 29.
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jest potaczeniem komedii, thrillera i horroru, w charakterystycz-
nym dla Bigasa Luny klimacie surrealizmu. Stylem nawiazuje do
poprzedniego dziela kataloniskiego rezysera, przypomina bowiem
dynamiczny wideoklip.

Ostatnim filmem Bigasa Luny, ktérego nie zdazyt ukonczy¢
przed swoja $miercia w 2013 roku, jest Segon origen. Film ostatecznie
dokoriczy wspdétpracownik Bigasa Luny i producent, Carles Porta.
Dzieto oparte jest na powiesci science fiction katalonskiego pisa-
rza Manuela del Pedrola Mecanoscrit del segon orogen i opowiada
o $wiecie, ktdry ulegl zagtadzie. Ocalalo jedynie dwoje bohateréw,
10-letni Didac i 20-letnia Alba. Egzystujac na gruzach zdewastowa-
nej planety, beda musieli odbudowac nie tylko swoje zycie, ale takze
na nowo zapoczatkowac egzystencje catej ludzkosci.

Bigas Luna byl rezyserem nietuzinkowym, z pewnoscia jego
kino zastuguje na miano autorskiego. Ciekawa jest ewolucja jego
tworczosci; jest to rezyser, ktory potrafil zaskoczyé publicznoéé
zmiang problematyki, formy i stylu. Kiedy jednak uwazniej przyj-
rzymy si¢ podejmowanej przez niego tematyce, odnajdziemy wciaz
powracajace w niej motywy i watki o charakterze topicznym. Sa
nimi: zainteresowanie perwersyjnym, $§miato ukazywanym na
ekranie seksem i kobiecym ciatem, ze szczegélnym uwzglednie-
niem piersi, ktére rezyser, co sam podkre$lat w wywiadach, uwazat
za jedne z najbardziej fascynujacych zjawisk na $wiecie. Innym
motywem powracajacym w filmach Bigasa Luny jest jedzenie.
Rezyser twierdzi, zZe jedzenie, szczegélnie w obszarze kultury
$rédziemnomorskiej, jest specyficzng forma komunikacji. Motywy
o réwnie symbolicznej konotacji, ale znacznie bardziej liryczne,
zwiazane s3 z obrazami oceanu, fal i morskich glebin. Morze jest
wykorzystywane przez Bigasa Lune jako symbol mitosci, szalonej
i nieposkromionej, zalewajacej kochankéw niczym fale. Szum morza
badZ jego obrazy towarzysza scenom erotycznego zblizenia bohate-
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réw w PieSni morza; pojawiaja sie réwniez w Pokojowce z Titanica,
w Diersi i Ksigzycu, a takze w krétkometrazowych filmach Bigasa
Luny. Charakterystyczne dla jego twdrczosci zacieranie granicy
pomiedzy tym, co realne i wyobrazone, znajduje swoje upostacio-
wienie w obrazach surrealistycznych snéw, wystepujacych w wielu
filmach katalonskiego rezysera.

Filmowych obrazéw Bigasa Luny zapewne wielu krytykéw nie
zaliczy do arcydziel sztuki filmowej. Z pewnoécia jednak nie jest to
réwniez produkcja komercyjna, mimo ze rezysera interesuja watki
i tematy kultury popularnej. Artystyczny i autorski zarazem styl
kinowej dziatalno$ci Bigasa Luny podsumowaé mozna stowami

Stacha Szabtowskiego:

Jako filmowiec okazal si¢ dalekim, ale niewatpliwym krewnym obra-
zoburcy Luisa Buiiuela, a takze Salvadora Dali, bo jednym z kluczy
do Luny jest surrealizm. W jego artystycznym krwioobiegu krazy
domieszka krwi punkowej swawolnosci wczesnego Almodévara —
i mndstwo popu. W Lunie jest tez co$ z awangardowego kina klasy
B spod znaku Daria Argento i mndstwo ekstrawagancji, w ktérej
Kataloniczyk mégtby licytowa¢ sie z Davidem Lynchem. Gdyby kto$
chcial najprosciej opisac to, co robi Luna, musialby przyznad, ze jest
to cholernie dziwne kino'.

15 S. Szabtowski, Bigas Luna, dz. cyt.
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