Wojciech Siwak

Miedzy swojskos$cig a miejskoscia.
Historia muzycznej popkultury Biategostoku
- lata piecdziesiate i szeScdziesigte

Czy znany utwor Janusza Laskowskiego Beata z Albatrosa jest
$wiadectwem miejskiego folkloru? Dlaczego muzyczny Biatystok
z jednej strony kojarzony jest z muzyka chodnikows i disco polo,
a z drugiej strony z bluesem, rockiem, jazzem, folkiem, hip hopem,
kulturg street artu i muzyka elektroniczng? Na te i wiecej pytan
dotyczacych muzyki popularnej w Bialymstoku w ostatnim pét-
wieczu sprébujemy poszukaé odpowiedzi.

Swojskos$¢, wiejsko$¢, malomiasteczkowos¢

W jednej z najpopularniejszych definicji swojskosci, prezen-
towanych przez Ewe Nowickg, swojsko$¢ pojawia sie po pierwsze,
jako opozycja obcosci, po drugie, jest odnoszona do sytuacji daja-
cych poczucie bezpieczenstwa, tworzacych poczucie zakorzenie-
nia, identyfikacji z miejscem. Swojsko$¢ odsyla do pozytywnych
zwiazkéw emocjonalnych, jakie zachodza miedzy ,przedmiotem
materialnym, osobg, zbiorowoscia, terytorium, a takze wytworem
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kulturowym, symbolem czy bytem idealnym™ a osobg, ktéra wy-
mienionym obiektom przypisuje znamiona ,swojskosci”, méwi
o nich ,swoje”. Swojsko$¢ zatem, zdaniem Nowickiej, generuje po-
czucie bliskosci i poczucie przywigzania — komunikuja to zwroty,
w ktérych kategoria ta wystepuje. Kolejnym istotnym jej elementem
— wywodzgcym si¢ bezposrednio z blisko$ci i przywiazania — jest
poczucie bezpieczenstwa. Te trzy cechy — poczucie bliskosci, po-
czucie przywiazania i poczucie bezpieczenstwa — to najbardziej
podstawowe, zdaniem autorki, atrybuty swojskoéci.

Pewnym rozszerzeniem prowadzgcym do rozumienia swojsko-
$ci moze by¢ takze konfrontowanie innych opozycji, takich jak tra-
dycja — nowoczesno$¢, wiejsko$é — miejsko$é czy prowincjonalno$é
— kosmopolityzm.

W odniesieniu do swojskosci mozna tez prébowac postugiwac
si¢ takze pojeciem malomiasteczkowosé, niemniej ma ono raczej
konotacje negatywne — pojawia si¢ w otoczeniu takich terminéw
jak dulszczyzna, malostkowo$¢, zasciankowo$é, prostactwo, kot-
tunistwo.

Miejskos¢

Miejsko$¢ moze by¢ rozumiana zaréwno jako przestrzen, jak
i jako konceptualizacja miasta czy zycie w nim. Miejsko$¢ jest zwia-
zana nie tylko z przestrzenia miejska, charakterystycznymi obiekta-
mi czy granicami, ale takze z klimatem, atmosfera danego miasta,
przez co zarysowuje sie w mentalnosci statych mieszkaficéw oraz
przybyszéw. Miejsko$¢ wigze sie z identyfikacja, uznawaniem tere-
nu, miejsc, architektury, ruchu ulicznego i innych atrybutéw miasta

E. Nowicka, Wprowadzenie. Poznawanie swojskosci i obcosci, [w:] Inny
— obcy. Wrég. Swoi i obcy w Swiadomosci mtodziezy szkolnej i studenckiej,
(red.) E. Nowicka, J. Nawrocki, Warszawa 1996, s. 23.
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za wlasne — a zatem ,miejskie”. Rozumienie i odczuwanie miasta
moze zatem by¢ nie tylko formulowane w réznych postaciach ust-
nej czy pisemnej wypowiedzi, przybiera czesto forme spektaklu.

Szukajac miejskosci i odnajdujac ja, przebywamy pewna droge.
Poczawszy od niebrukowanych ulic, ubitej ziemi, skrawka nieopi-
sanej drogi, po socjotopograficzne ujecia miasta — informacyjne
wtrety, dociekanie pochodzenia nazwy, starodawno$¢ budynkéw.
A to wszystko po to, by przebywanie w miejskiej agorze pozwalato
uchwycié¢ Zrédlo — ,,miejsko$¢”, takze po to, by kazdy mieszkaniec
odkrywat granice tego odniesienia, az w koricu obejmie definicje
»miejskosci” i stwierdzi — calym soba rozpoznaje atmosfere tego
miasta.

Jakajest zatem (i byta) biatostocka wiejsko$¢ i miejsko$é, prowin-
cjonalizm i kosmopolityzm, swojsko$¢ i obco$¢? Czy przygladajac
sie muzycznej popkulturze Biategostoku mozemy odnaleZé¢ w niej
$lady przemian, przechodzenia pomiedzy opozycyjnymi sferami,
a moze ich wzajemne przenikanie? Przyjrzymy sie twércom i od-
biorcom bialostockiej muzyki popularnej, poszukujac w jej powo-
jennej historii momentéw §wiadczacych o owych przemianach.

Powojenne poczatki...

Niezwykle trudno dzi§ odtworzy¢ w petni atmosfere, w jakiej
funkcjonowata muzyka popularna w Polsce bezposrednio po za-
koniczeniu II wojny $wiatowej. Z archiwalnych Zrédet i wspomnien
wiemy, ze po 1945 roku grano muzyke rozrywkowa z czaséw przed-
wojennych, ale réwniez jazz, zwlaszcza w tanecznej odmianie,
a wiec standardy ery swingu, utwory z musicali. Gwiazdami 6w-
czesnej piosenki byli artysci znani w Polsce okresu dwudziestolecia
miedzywojennego, jak Adolf Dymsza, Ludwik Sempolinski, kom-
pozytorzy muzyki rozrywkowej, jak Wladystaw Szpilman, Jerzy
Petersburski, Henryk Wars. Tuz po wojnie duza popularnoscia
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cieszyly sie piosenki Mieczystawa Fogga, Marty Mirskiej. W pierw-
szych latach po II wojnie §wiatowej w Polsce funkcjonowata jeszcze
prywatna,cho¢ wydawana metodami chatupniczymi, fonografia.
Kompozytorzy mogli czerpa¢ wzorce muzyczne z Zachodu, a na-
tchnieniem dla tek$ciarzy nie bywali jeszcze junacy, stachanowcy,
aktywisci. Zmienit to rok 1949, gdy na kongresie muzykologicznym
w Lagowie wyznaczono socrealistyczne standardy muzyki polskiej.
Wkroétce wladza ludowa takze rozrywke wprzegta w socrealizm.
W tymze roku wladze polskie wprowadzity zakaz nadawania przez
radio muzyki rozrywkowej i muzyki tanecznej. Przez niemal cztery
lata az do $mierci Stalina polskie radio prezentowato wylacznie mu-
zyke powazng, muzyke ludowa oraz piesni patriotyczne i piosenki
zagrzewajace do pracy. Wtadze preferowaty piesni o odbudowie,
promujace socjalizm. Nawet je$li méwily one o milosci, to byla to
mito$¢ na nowo wybudowanym osiedlu, mito§¢é budowniczych albo
mito$¢ do powstajacego z gruzéw miasta. Na przelomie lat czter-
dziestych i piecdziesiatych najwiekszym przebojem byl Ukochany
kraj $piewany przez Zespdt Piesni i Tanca ,Mazowsze”. Trzema
podstawowymi filarami muzycznej rozrywki w czasach soc-
realizmu byly pie$ni masowe, kompozycje inspirowane folklorem
i, pod pewnym warunkiem, piosenki z kregu muzyki rozrywkowe;j.
Najwazniejszym kryterium dopuszczajacym do rozpowszechnia-
nia publicznego byt wlasciwy, poprawny politycznie tekst. Mozna
bylo jednak w pewien sposéb obej$¢ wymagania cenzury i do pro-
pagandowego tekstu o entuzjazmie wynikajacym z powstajacych
w blyskawicznym tempie nowych doméw, gmachéw czy mostéw
napisa¢ muzyke stylistycznie zblizong do muzyki zachodniej
— tang, foxtrotéw. Udawalo si¢ to Wiadyslawowi Szpilmanowi,
a takze kilku innym déwczesnym kompozytorom piosenek.
Niemniej laury w owym okresie odbierali inni kompozytorzy, jak
na przykfad Alfred Gradstein, autor takich pie$ni, jak Na prawo
most, na lewo most, Piesn przodownikéw pracy, Zetempowiec,
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Cze$¢ Partii, czy slynnej kantaty Sfowo o Stalinie do slow
Wtadystawa Broniewskiego.

Po $mierci Stalina muzyka rozrywkowa w Polsce mogta cze-
$ciowo uwolnic sie od presji socrealistycznych wymogéw. W latach
1953-1954 zaczeto wydawad plyty, na ktérych, poza muzyka powaz-
ng, melodiami operetkowymi i ludowymi, pojawialy si¢ piosenki
zagraniczne $piewane zazwyczaj z polskimi tekstami — przewaznie
europejskie, ale takze amerykanskie przeboje. Lansowano wtedy
piosenke francuska, troche pézniej réwniez wloska.

Po odwilzy 1956 roku sytuacja muzyki rozrywkowej jeszcze
bardziej si¢ poprawita. Popularne staty sie rytmy latynoamerykan-
skie: samba, cza-cza, mambo, calypso. Najpopularniejsza wyko-
nawczynia tego repertuaru, a takze utworéw dixielandowych byta
Natasza Zylska. Poza nig, gwiazdami 6wczesnej polskiej muzyki
rozrywkowej poczatku lat piecdziesiatych byli Janusz Gniatkowski,
popularne zespoty rewelerséw, jak Chér Dana czy Chér Czejanda,
taneczne orkiestry Zygmunta Karasinskiego, czy radiowe orkiestry
Jana Cajmera, Edwarda Czernego, Kazimierza Turewicza, Jerzego
Haralda, Stefana Rachonia. Z orkiestrami tymi §piewali piosen-
karze debiutujacy w drugiej polowie lat pigédziesiatych — miedzy
innymi Maria Koterbska, Stawa Przybylska, Ludmila Jakubczak,
Jerzy Polomski.

Jazz, ktéry od 1949 roku przezywal w Polsce okres ,katakum-
bowy” i ,zszedl do podziemia”, grywany bywal w domach, na pry-
watnych spotkaniach, po odwilzy roku 1956 pojawit sie¢ ponownie
w przestrzeni publicznej.

W czasach stalinowskich muzyka popularna z Zachodu do-
ciera¢ mogta jedynie przez zagluszane radia BBC i Glos Ameryki.
Stad radiowezet studencki ,Radiosupet” Akademii Medycznej
w Biatymstoku, ktéry emitowatl inne utwory niz Polskie Radio, stat
si¢ promotorem nowej muzyki w §rodowisku studenckim Bialego-

stoku.
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Atmosfere czaséw ,Radiosupia” wspomina zatozyciel jednego
z pierwszych bialostockich zespoléw jazzowych, pianista Jerzy
Tomzik:

Dzialalno$¢ ,Supla” mozliwa byla dzigki kombajnowi ze wzmac-
niaczem, radiem i adapterem na czarne, analogowe krazki, ktérych
spora ilo$¢ przechowywalismy w specjalnych stojakach. Akademik
byl zradiofonizowany, gdyz w kazdym pokoju wisial nad drzwiami
glosnik do dzi$§ nazywany ,toczka” i w ten sposéb docieraliémy do
studenckiej spotecznosci. Merytoryczna dziatalnos¢ ,Supta”, kté-
remu szefowal (..) Stanislaw Puzynski, konkurowata z programem
Radia Biatystok. (..) To z ,Supta” rozlegala sie¢ muzyka, gdy w sobot-
nie wieczory odbywaly sie w stoléwce zabawy, na ktére przychodzila
tez mlodziez z miasta. (...) Do niewatpliwych zaslug ,Supia” nalezy
propagowanie jazzu, muzyki wéwczas zakazanej, bo podobnie jak
coca cola, ktéra dzisiaj pijemy na co dzien, byl symbolem zgnilego
kapitalizmu. To wta$nie ,Supel” nadawal muzyke skomponowana
przez G. Gershwina, C. Portera, I. Berlina i im podobnych w wyko-
naniu stynnych orkiestr G. Millera, C. Basiego, S. Kentona, zespotéw
L. Armstronga, Ch. Parkera, D. Gillespiego, a §piewana przez takie
nie$miertelne gwiazdy jak Ella Fitzgerald czy Frank Sinatra. Od
Blekitnej rapsodii, Amerykanina w Paryzu, jazzowej opery Porgy and
Bess rozpoczynaly si¢ muzyczne fascynacje pokolenia mojej mto-
dosci. (..) I jeszcze jedno zapisa¢ mozna na poczet sukcesu ,Supta”.
Stanowilo go nadawanie na caty akademik, w §rodku ,nocy stalinow-
skiego terroru” audycji Radia Wolna Europa czy BBC wytawianych na
naszym radiu z szumu zagluszaczy?.

Studenci tworzyli nowa przestrzen nie tylko dla zycia towa-
rzyskiego, ale takze dla muzyki popularnej w Bialymstoku. Jerzy
Tomzik wspomina:

W ,Suple” powstaly tez plany utworzenia klubu studenckiego.
Do tej pory mlodziez studencka zbierala si¢ na kawie w kawiar-

2 ]. Tomzik, Medyczno-muzyczne retrospekcje, [w:] Pot wieku Akademii Me-
dycznej w Biatymstoku 1950-2000, wyb. i oprac. K. Worowski, Biatystok
2000, s. 138-139.
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ni Podlasianka. Nie bylo to jedyne miejsce dla amatoréw kawy.
Odwiedzano tez Klub Siedmiu znajdujacy sie w Domu Prasy,
a przede wszystkim w Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki zwa-
nym przez bialostoczan EMPiK-iem, juz z ulicy pachnacym pyszna
kawa z ekspresu. Tu zbierata sie cata bialostocka inteligencja — leka-
rze, adwokaci i sedziowie, aktorzy, dziennikarze, nauczyciele bialo-
stockich szkoél. Bywa¢ w EMPiK-u nalezato do dobrego tonu i byt to
chyba obyczaj przedwojenny. A nam, studentom, brakowato swojego
miejsca (...) otrzymali$my pozwolenie wiadz uczelni i powstat jeden
z pierwszych w Polsce klubéw studenckich, klub Co Nie Co. (...)
Zrobiono nam bufet, kupiono stoliki i krzesetka, chodnik, zastawe
szklana. (...) Nie majac ekspresu do kawy staralismy sie konkurowac
z EMPiK-iem specjalna receptura. Do klubu przychodzili studenci,
mlodziez biatostocka, a zdarzalo sie, ze wpadali profesorowie naszej
uczelni. (...) Nie kawa byla jednak magnesem, ktéry przyciagat mto-
dziez do klubu Co Nie Co. Byl nim rock and roll. Byty to bowiem
czasy muzyki Elvisa Presleya i Billa Haleya, odtwarzanej z suplo-
wego magnetofonu. Mlodziez szalala w akrobatycznych figurach
tanecznych, a dziewczyny fruwaly nieomal pod sufit. (...) To byla
pierwsza bialostocka dyskoteka. A przeciez byt rok 1957 czy 19583

Przetom lat pigédziesiatych i sze$¢dziesiatych. Poczatki jazzu
w Bialymstoku

Koniec lat pige¢dziesiatych i poczatek lat sze§édziesiatych to

w Bialymstoku okres, w ktérym dazenia, by stolica Podlasia stata
sie poréwnywalna z innymi duzymi miastami w Polsce, by miasto

nabrato wielkomiejskiego charakteru, otrzasneto si¢ z zawieszenia
pomiedzy wiejskoscia a matomiasteczkowo$cia, sa coraz bardziej

widoczne. Muzyka rozrywkowa odgrywa w tym procesie istotna
role. Znamienny jest opis wrazenn z Bialegostoku dziennikarza

ogélnopolskiej gazety ,Dookota Swiata” z 1959 roku:

Tamze.
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Ludzie Bialegostoku sa bardzo rézni. Sa tu studenci medycyny,
Biatorusini, szesnastu czlonkéw Klubu Katolickiego, Tatarzy, wiék-
niarze-bawelniarze, zetemesowcy, dziennikarze, dziennikarki, Lit-
wini, uczestnicy kabaretu «Koliber», grabarze, egzystencjalisci,
uczniowie szkétsrednich oraz zapewne kilka innych jeszcze kategorii
ludnosci. Nie wiem np. gdzie umiesci¢ pewnego ogromnego starca,
ktéry przemierza niekiedy miasto z broda po pas, wlosami ponizej
pasa i chodzac po ulicach konsumuje cukier, czerpany gar$ciami
z kieszeni. Przy tak ogromnym zréznicowaniu ludnosci powstaja sita
rzeczy pewne tarcia i konflikty, aczkolwiek nie przybieraja one by-
najmniej form dramatycznych wbrew ponurym i ztowieszczym po-
gloskom krazacym tu i 6wdzie w stolicy. Nabrzmiaty konflikt miedzy
studentami socjalistami i katolikamiroztadowat sie jak gdyby w try-
bie normalnym dla wieku miodziericzego, mianowicie w sferze jazzu.
Dwa rywalizujace zespoly jazzowe — zetemesowski oraz niejakiego
katolika Tomzika — ubiegaja si¢ o lepsze. Chwilowo, jak mozna bylo
wnioskowa¢ z niewesotych min naszych rozméwcéw — sekretarzy
komitetéw ZMS — «rzad dusz» sprawuje raczej Tomzik”*.

Przy Wojewédzkim Domu Kultury jeszcze w latach 1953—

-1956, a wiec u schylku czaséw stalinowskich, istnial jazzowy ze-

spot Melorytm. Prowadzif go Dezyderiusz Mréz, muzyk, ktéry grat

w filharmonii biatostockiej i jednocze$nie grywat na dansingach,
co bylto dosyé powszechne w tamtych latach. Filharmonia organi-

zowata koncerty muzyki rozrywkowej nie tylko w miescie, ale réw-

niez w calym wojewo6dztwie®.

A. Wojtaszek, Rozowy, Bialy Stok, ,Dookota Swiata” 1959, nr 282.

Owczesny repertuar koncertéw rozrywkowych to swoisty koktajl réz-
nych styléw i gatunkéw muzycznych — od operetki do muzyki filmowej,
od pie$ni rewelerséw do tematéw jazzowych w orkiestrowym wykonaniu.
Taka mieszanke muzyczng proponowano nie tylko mieszkaricom duzych
miast, ale réwniez malym miejscowosciom w ramach ,ukulturalniania
prowingji”: ,Uwaga Stare Juchy i Olecko! Dzi§ Koncert muzyki jazzowej
i rozrywkowej. Jak juz informowalismy naszych Czytelnikéw (wyd. A ,Ga-
zety”), w poniedzialek, 29 maja w Starych Juchach i Olecku odbeda sie
koncerty muzyki jazzowej i rozrywkowej. Wystapia Panistwowa Orkiestra
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Jerzy Tomzik opowiada:

Dezyderiusz Mréz prowadzil w filharmonii big band, a w restau-
racji Cristal gral z Bronistawem Wasowiczem. Mréz grat na alcie,
na tenorze gral Bronistaw Wasowicz, na trabce Stefan Kita, ktéry
poziniej gral ze mna w Astorii, a p6Zniej w Cristalu gral na trabce
Jerzy Przylucki, pdiniejszy redaktor muzyczny Polskiego Radia
w Biatymstoku. W Melorytmie grali: Stefan Kita — trabka, Ryszard
Fogiel — saksofon altowy, Zbigniew Mré6z — saksofon altowy, Zbigniew
Olszewski — saksofon tenorowy, Adam Skwarczynski — kontrabas,
Czestaw Wesek — perkusja, nie pamigetam kto na fortepianie, ale
jak zobaczyli mnie w klubie Co Nie Co, ze dzialam i ze odrézniam
czarne klawisze od bialych, zaproponowali mi wspélprace i zaczaglem
z nimi graé na tzw. fajfach w Astorii. Gralo sie tam jazz, orkiestréwki,
réznymi sposobami sprowadzane z Zachodu — wloskie, francuskie,
angielskie, amerykanskie aranzacje orkiestrowe. Byl to gléwnie
swing — Benny Goodman, Glenn Miller — taka mniej wiecej estetyka.
Gdy powstata Ambia, graliémy gtéwnie swing, troche bebopu, trady-
cyjne tematy typu Swanee River, When The Saints Go Marchin’ In,
Sweet Sue, Chattanooga Choo Choo, a takze tematy, ktére ukazaty
sie w zeszytach Kurylewicza — byly takie dwa zeszyty tradycyjnych
tematéw jazzowych opracowane przez Andrzeja Kurylewicza, byly
tez opracowania Spiewaka i pézniej zeszyty w stylu swing Andrzeja
Trzaskowskiego. Na tym uczyli$my sig jazzu®.

Zespoé!l jazzowy Ambia dzialal réwnolegle z Melorytmem.

Powstal w pierwszej polowie lat pieédziesigtych, a jej pierwszym
kierownikiem byl Jerzy Kurpios — pianista, p6Zniejszy lekarz pedia-
tra, a pézniej Witold Koczyniski, ktéry przed studia mi medycznymi

6

Symfoniczna i kwartet wokalny Polskiego Radia ,Beltono®. Z solistéw wy-
stapi Dezyderiusz Mréz, ktéry wykona koncert na klarnet A. Shawa. Or-
kiestra Symfoniczna wykona m. in. uwerture do operetki Orfeusz w piekle
Offenbacha, Czardasza Warsa i marsz z filmu Most na rzece Kwai Altorta.
Orkiestra dyrygowa¢ bedzie Jan Kulaszewicz. Poczatek koncertéw w Sta-
rych Juchach o godz. 14.30 oraz w Olecku o 19.30". ,Gazeta Bialostocka”
29.05.1961, nr 125.

J. Tomzik, wywiad przeprowadzony przez autora, marzec 2013.
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ukonczy!l studia muzyczne. Pod kierownictwem Jerzego Tomzika
jako The Modern Ambia, a potem Ambia, grupa dziatata w latach
1958-1962. Byla jednym z pierwszych zespoléw grajacych jazz
w Bialymstoku i wystepujacych publicznie. Stalym miejscem wy-
stepéw grupy byt klub Co Nie Co Akademii Medycznej im. Juliana
Marchlewskiego w Biatymstoku, ale biatostoczanie mogli Ambie
zobaczy¢ i wystucha¢ réwniez w innych okolicznos$ciach, na przy-
kfad na pochodzie pierwszomajowym. Zespét gral w réznych kon-
figuracjach — od kwartetu (w tym skladzie zagrali pierwszy koncert
z udzialem gitary elektrycznej), przez kwintet do sekstetu. Trzon
grupy stanowili: Eugeniusz Danilewski — perkusja, Jerzy Glowacz
— kontrabas, Zbigniew Mréz — saksofon, a przed nim wczeéniej
Mirostaw Zdanowicz, Andrzej Nowinski — gitara, na zmiane z Ta-
deuszem Jézwikiem (czasem zespét grat z dwiema gitarami). Ambia
gralawczasie statych wieczorkéw w Co Nie Co, oraz stynnych baléw
w Akademii Medycznej. Spiewali wtedy z zespotem Jerzy Pisarski
i Aleksandra Chomanowska. Utwory wokalne stanowily znane
piosenki popularne, lubiane przez studentéw. Jazz byt 6wczesnie
traktowany jako muzyka taneczna, wszyscy bawili sie Swietnie przy
swingu, tanczyli w parach, zesp6t miat tez w repertuarze tarnce to-
warzyskie — tango, walc angielski, rumbe, sambe.

W lutym 1958 roku grupa podjeta wspélprace z kabaretem
Koliber powstatym przy Akademii Medycznej oraz nowo powsta-
tym klubem Siedmiu Stowarzyszenn Twoérczych, mieszczacym sie
w Domu Prasy przy ulicy Wesolowskiego w Biatymstoku, nazywa-
nym potem powszechnie Klubem Siedmiu. Zespotem zaintereso-
walo sig tez Polskie Radio w Bialymstoku. Pojawita sie informacja
prasowa, ze Rozglosnia Polskiego Radia w Biatlymstoku pragnie
wziaé zespo6t pod opieke i przeksztalci¢ na orkiestre rozrywkowa
Polskiego Radia w Biatymstoku”.

7 Notka prasowa, ,Gazeta Biatostocka” 12.02.1958.
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W maju 1958 Ambia zdobyla I nagrode na ogélnowojewéddz-
kim przegladzie zespotéw mlodziezowych w bialostockim Teatrze
Dramatycznym. Grupa zdobywata coraz wieksza popularnosé,
grajac na uznanych scenach. W maju 1959 roku zespdt wystapit
na Ogdlnopolskim Festiwalu Kulturalnym Zrzeszenia Studentéw
Polskich. W sktad grupy w tym roku wchodzili Jerzy Tomzik, Mi-
rostaw Zdanowicz, Eugeniusz Danilewski, Jerzy Glowacz i Andrzej
Nowinski.

Réwnolegle do Ambii dziatal w Bialymstoku inny zespoét jaz-
zowy — The Swingers, prowadzony przez pianiste Macieja Perka.
Grupa istaniala wlatach 1960-1967. Oba popularne style jazzowe —
dixieland i swing, znakomicie nadajace sie do tarica, grano w klubie
Akademii Medycznej Herkulesy. Jazz byl w Biatymstoku postrzega-
ny bardzo pozytywnie, ludzie ttumnie przychodzili do Herkuleséw,
a The Swingers grali koncerty cieszace si¢ sporym powodzeniem.
Zespdt Swingers organizowal stynne jam sessions, w trakcie ktérych
pojawiali sie w klubie ciekawi ludzie — grat z nimi miedzy innymi
gitarzysta Janusz Poptawski, pojawil si¢ Czeslaw Niemen, pianista
Andrzej Trzaskowski — co §wiadczy o tym, ze muzycy bialostoc-
cy mogli by¢ dla owych znanych artystéw partnerami. Niemniej,
jak twierdzi Maciej Perek, dla bialostockich muzykéw w drugiej
polowie lat sze§édziesiatych jazz stawal sie muzyka coraz bardziej
odlegta, gtéwnie z powodu braku dostepu do ptyt jazzowych czy
trudnosci ze zdobyciem instrumentéw. W tym czasie polski jazz
w Warszawie, Poznaniu, Krakowie i innych duzych miastach miat
znaczne mozliwosci rozwoju i wieksza liczbe stuchaczy, choé¢ coraz
bardziej uwage masowej publicznosci zaczynala juz przykuwacé ro-
dzacasie w Polsce muzyka bigbitowa.
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Od dixielandu do bigbitu

Jazz Group Sextet

Kolejng grupa jazzowa w Bialymstoku przed era ,mocnego
uderzenia” byt Jazz Group Sextet, grajacy jazz tradycyjny, w tra-
dycyjnym dixielandowym skladzie: klarnet, trabka, puzon i sekcja
rytmiczna. Jeden z jego zalozycieli, klarnecista i pianista Kazimierz
Krélikowski wspomina: ,Byli§my wéwczas mito§nikami muzyki
swingowej, wiec poczatki zespotu to jazz tradycyjny — dixieland™.
Zalozycielami Jazz Group Sextet byli: Leon Adamiak, Stawomir
Hancewicz, Tadeusz Kowalczyk i Kazimierz Krélikowski — stucha-
cze I roku Wychowania Muzycznego II Studium Nauczycielskiego
w Biatymstoku®. Grupa miata w repertuarze przede wszystkim tema-
ty swingowe i dixielandowe.

Z6ttodzioby

Popularno$¢ rozwijajacego sie w Polsce w pierwszej potowie lat
sze$édziesiatych ,mocnego uderzenia” wymusita wéréd muzykéw
Jazz Group Sextet zmiane stylu. Leon Adamiak pianino zamienit
na gitare basowg, Stawomir Hancewicz trabke na gitare rytmiczna,
Kazimierz Krélikowski klarnet na saksofon tenorowy i tak powstat
prawdziwy zespdt bigbitowy. W tym czasie do zespotu dotaczyt
Zbigniew Gryncewicz — gitarzysta znany z tego, ze potrafil zagraé
na jednej gitarze to, co w nagraniach studyjnych graly dwie gitary,
oraz Bogdan Sakowicz — perkusista i puzonista w jednej osobie

8 K. Krélikowski, C. Kadzewicz, wywiad dla programu TVP Biatystok To juz
ranek, prowadzenie Janusz Papaj, TVP Bialystok 1998.

9 W sklad zespotuwchodzili: Leon Adamiak — pianino, Stawomir Hancewicz
— trabka, Tadeusz Kowalczyk — gitara, Kazimierz Krélikowski — klarnet,
Ryszard Glinski — puzon, Wojciech Matachowicz (potem znany stroiciel
fortepianéw w Bialymstoku) — kontrabas, Leszek Skorupko (ojciec znanej
aktorki Izabeli Scorupco) — perkusja.
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(potrafit gra¢ na koncertach jednoczeé$nie na puzonie i perkusji).
W 1964 roku, podczas popularnych potancéwek, tak zwanych
czwartkéw ZMS-owskich w kawiarni Zwigzkowa, w drodze kon-
kursu zesp6t otrzymuje nazwe Zéttodzioby.

Wiosna 1966 roku odbyt sie ogélnopolski Festiwal Muzyczny
Muzyki Nastolatkéw. W biatostockich eliminacjach Zéttodzioby
zajely pierwsze miejsce, a w poifinale festiwalu w Warszawie —
czwarte — wyprzedzajac znane i popularne dwcze$nie w Polsce
zespoly Chochoty i Dzikusy. Kolejne sukcesy przychodzily szyb-
ko — II miejsce w 1967 roku na Festiwalu Krajéw Nadbattyckich
w Kownie, I miejsce (nie przyznano pierwszego) w 1968 w Zabrzu
na Konkursie Orkiestr Tanecznych organizowanym przez agencje
koncertowa Pagart, II miejsce w 1969 roku w Bulgarii na festiwalu
w Stonecznym Brzegu, III miejsce w 1970 roku na Ogdlnopolskim
Festiwalu Zwiazkéw Zawodowych. Sktad zespotu w koricu lat sze$¢-
dziesiatych dynamicznie sie zmienial, muzykom proponowano
bowiem wspdlprace ze znanymi w Polsce grupami mlodziezowy-
mi. Jesienia 1968 roku wigkszoé¢ zespotu Zéttodzioby (Stawomir
Hancewicz, Leon Adamiak, Bogdan Sakowicz i Kazimierz
Krolikowski) znalazta sie w zalozonej w Warszawie przez Andrzeja
Tylczynskiego grupie Wislanie 69, majacej taczy¢ folklor stowian-
ski z big beatem, rhythm and bluesem i soulem.

Z uwagi na sprawno$¢ muzyczna cztonkéw Zéttodziobéw, byli
to w wiekszosci wyksztalceni muzycy, nauczyciele wychowania
muzycznego rekrutujacy sie ze Studium Nauczycielskiego, zesp6t
moégl wykonywadé trudniejszy repertuar, od partytur jazzowych
po interesujaco zaaranzowane utwory bigbitowe. Stad w kompo-
zycjach wlasnych grupy, poza prostymi tekstami o niespetnionej
mitosci czy tesknocie za wloskim Capri, bigbitowowymi melodiami
i beatlesowskimi chdérkami, pojawialy sie interesujace partie in-
strumentalne z wykorzystaniem instrumentéw detych. Posréd pa-
nujacej éwczesnie mody na bigbitowe przerébki tematéw ludowych
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Wigzanka melodii géralskich Z6ttodziobéw wyrdznia sie tym, ze
od polowy utworu, po bigbitowym wstepie muzycy zaczynaja gra¢
goralskie tematy w aranzacji dixielandowe;j.

Diamenty
We wspominanym wczeéniej artykule z ,Dookota Swiata” opi-
sujacym atmosfere Biategostoku lat sze§édziesigtych napisano:

O wielkomiejskosci (...) decyduje anegdota. (...) Biatystok wytworzyt
juz swoje anegdoty. Nie tylko mozliwo$¢ znalezienia pracy $ciaga tu
co kwartat pie¢ tysiecy nowych mieszkancéw, ku rozpaczy i siwym
wlosom Ojcéw Miasta, gtéwna sita atrakcyjna Biategostoku polega
na tym, ze daje on ludziom beznadziejnie tkwiagcym w beznadziejno-
$ci wsi sielskiej anielskiej i gorszej jeszcze beznadziejnosci zat¢chlego
malego miasteczka pokuse innego zycia. Zycia z anegdota. Zycia no-
woczesnego. Kawiarnie, teatr, dansing, kabarety biblioteka, odczyt,
rzeczy obok ktérych przechodzimy obojetnie, mieszkancy wielkich
miast, rzeczy ktére w wielkim miescie ,po prostu istnieja”, tu maja
jeszcze urok $wiezoscil.

Te pogon za nowoczesno$cia mozna bylo dostrzec w 6wcze-
snym Bialymstoku w wielu wymiarach. Rozwijajace si¢ zaklady
przemystowe nie tylko budowaly hotele robotnicze i oferowatly
mieszkania zakladowe. Dbaly tez o to, by zorganizowa¢ mlodym
robotnikom przestrzen rozrywki. Wspieraty je w tym panstwowe
instytucje i organizacje. Stad waznymi sponsorami i promotorami
muzyki rozrywkowej nie tylko w latach pieédziesiatych, ale takze
w nastepnych dekadach PRL-u byly w Biatymstoku zaklady pracy,
organizacje mlodziezowe oraz zwiazki zawodowe i spéidzielnie
mieszkaniowe. Cezary Kadzewicz wpomina:

10 A. Wojtaszek, Rézowy..., dz. cyt.




Miedzy swojsko$cia a miejsko$cia. Historia muzycznej popkultury... 113

Diamenty mialy bogatego sponsora, ktéry kupowal wszystko —
Zaklady Widkiennicze ,Fasty”. Zespdt obstugiwal wszystkie im-
prezy zakladowe, muzycy zatrudnieni byli na fikcyjnych etatach
— przychodzili do pracy, podpisywali liste, jako $lusarz, elektryk,
tkacz - i szli na prébe i ,katowali” muzyke przez osiem godzin'.

Tadeusz Kowalczyk dodaje:

Kazdy duzy bialostocki zaktad pracy majacy pieniadze na kulture
organizowal zespoly — w Fabryce Sierzana byl na przykiad zespét
Tuzintony. Zaktady pracy rywalizowaly ze soba réwniez przez zakfa-
dowe zespoty. Ale juz na przyklad w klubie Zwiazkéw Zawodowych
— gdzie grali pracujacy nauczyciele — muzycy sami sobie sprzet
kupowali2.

Zesp6l Diamenty, powstaly przy Biatostockich Zakladach
Przemystu Bawelnianego ,Fasty”, byl przyktadem wsparcia mu-
zycznej dziatalnosci rozrywkowej przez dwczesne instytucje.
Diamenty powstaly w 1964 roku z inicjatywy Janusza Jankowskie-
go. Konsultantem muzycznym zostal znany pianista Jerzy Tomzik.
Pierwszy sklad zespolu to: Janusz Jankowski — gitara basowa,
Andrzej Zubrycki — gitara solowa, Aleksander Gierasimiuk — gita-
ra, Witold Zdrojewski — perkusja, Walentyna Gierasimiuk — §piew.

W 1965 roku zespoét zrealizowal pierwsze nagrania w rozgto-
$ni bialostockiej Polskiego Radia. W 1966 roku Diamenty opuscit
Aleksander Gierasimiuk, niedtugo po nim Walentyna Gierasimiulk,
doszli za$ Jerzy Fiedziukiewicz (gitara, $piew) i Cezary Kadzewicz
(gitara, instruktor muzyczny). Teksty dla grupy pisali w owym
czasie Marek Trokenheim i Janusz Jankowski, a muzyke Cezary

Kadzewicz.

W Zylismy tylko muzykg, rez. Eugeniusz Szpakowski, film dokumentalny,
TVP Biatystok 2013

12 Tamze.
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Lokalne media i instytucje wspieralykariere zespotu. Diamenty
zadebiutowaly z 20-minutowym programem na falach ultrakrot-
kich w ogdlnopolskim programie radiowym. Ten krajowy debiut
nie byt pierwszym sukcesem, poniewaz bialostocka Rozglo$nia
Polskiego Radia wielokrotnie prezentowala zesp6t w swoim progra-
mie. Fastowski zesp6t zdoby! duza popularnos$é wéréd biatostockiej
mlodziezy, a zwlaszcza wérdd swoich najblizszych — pracownikéw
kombinatu w Fastach, ktérzy z uwaga, zainteresowaniem i serdecz-
noscia $ledzili rozwéj zespolu i jego sukcesy artystyczne. Owczesnie
pisano w prasie:

«Diamenty» sg oczkiem w glowie dyrekeji zakladu i jego rady za-
ktadowej. To w duzej mierze umozliwia egzystencje zespolu i gwa-
rantuje jego dalszy rozwdj. Jakie sa najblizsze plany «Diamentéw»?
Dalsze nagrania radiowe, jako ze apetyt ro$nie w miare jedzenia.
W tym roku zesp6t ma nagra¢ 8 pozycji repertuarowych dla III pro-
gramu Polskiego Radia. Wspédlpraca z Bialostocka Rozglo$nia
Radiows, ktéra odkryta fastowski zespdt, wystepy w réznych osrod-
kach i marzenie catkiem juz realne — nagranie pierwszej ptyty.

Diamenty wykonywaly takze muzyke do sztuki teatralnej skom-
ponowang przez znanego bialostockiego kompozytora i dyrygenta
Jerzego Maksymiuka, ktéry pézniej napisal specjalnie dla zespotu
dwie piosenki: Mamona i Ciuchcia do Radzymina do tekstéw war-
szawskiego aktora Czestawa Niemczuka.

W 1967 roku zespot opuscit Witold Zdrojewski, a zmienit go
Ryszard Melezini. Diamenty koncertowaly na Bialorusi w Minsku
i Grodnie, zrealizowaly tez pierwsze nagrania dla programu I Pols-
kiego Radia w Warszawie i wziety udzial w Festiwalu Piosenki
Radzieckiej jako zesp6l towarzyszacy Jadwidze Zawadzkiej, kté-
ra w efekcie zostata solistkg zespotu. W pazdzierniku tegoz roku

13 Notka prasowa, ,Gazeta Biatostocka” 27.09.1967, nr 230 (5020).
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Diamenty braty tez udzial w Ogélnopolskim Konkursie Zespoléw
Amatorskich w Jeleniej Gérze, gdzie zajety III miejsce. Do ze-
spolu dotaczyt Jan Makowski ($piew i instrumenty klawiszowe),
aw 1971 roku gitarzysta Przemystaw Malisz. Muzycy wzieli udziat
w Ogodlnopolskim Konkursie Zespoléw Amatorskich w Jeleniej
Goérze i zajeli tam I miejsce. W styczniu tego roku zespét wystepo-
wal w osrodkach telewizyjnych w Warszawie i Katowicach, a na-
stepnie bral udziat w Festiwalu Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu.
W 1972 roku po powrocie z festiwalu zespdt opuscili Janusz
Jankowski, Andrzej Zubrycki, Jan Makowski, Przemystaw Malisz
i Ryszard Melezini. W 1973 na miejsce Ryszarda Meleziniego przy-
szed! Mikotaj Makowski. W tym roku Diamenty po raz kolejny
braty udziat w Ogélnopolskim Konkursie Zespoléw Amatorskich
w Jeleniej Gérze i zdobyly kolejne I miejsce. W potowie tego roku
Mikotaja Makowskiego zmienit Andrzej Wiecko, doszed! tez gi-
tarzysta Krzysztof Pawluczuk. W 1974 roku z zespotu odszedt
Cezary Kadzewicz, a zmienit go Leszek Grodzki. Diamenty byly
obecne na scenie bialostockiej muzyki popularnej do konca lat
siedemdziesiatych.

W muzyce popularnej granej w Bialymstoku na poczatku lat
sze$¢dziesigtych mieli§my do czynienia z nawigzaniami do swoj-
skosci, ale w szczegdlny sposéb — ludowo$¢ pojawiata si¢ nie jako
czerpana z Podlasia, lecz jako modna ,géralszczyzna”, na dodatek
wystepowalo pomieszanie styléw — jak opisywany wczeéniej utwér
Zoéttodziobéw, taczacy bigbit i dixieland. Zaréwno muzycy jazzo-
wi, jak i bigbitowi zdawali sig¢ stroni¢ od bezpo$rednich nawigzan
do ludowosci — byé moze z uwagi na agresywna propagandowa pro-
mocje owej ludowos$ci w czasach stalinowskich, na przemian z pie-
$niami propagandowymiirobotniczymi. Wtasciwie w owym okresie
jedynie Janusz Laskowski, o ktérym wspomnimy pdzniej, wyrazat
swojsko$¢ w swoich piosenkach — nie byta to jednak swojskos¢ ty-
powo wiejska, ludowa, raczej matomiasteczkowa. Z drugiej strony
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w piosenkach bigbitowych pojawialy si¢ wyrazne motywy ucieczki
od swojskosci — tesknota za egzotycznym, odleglym, lepszym $wia-
tem Zachodu i jego wyobrazenia — moglo to by¢ Capri — jak w pio-
sence Z6ttodziobéw, czy Casablanca — jak u Janusza Laskowskiego.

Janusz Laskowski — swojsko-miejsko$é

Janusz Laskowski debiutowal jako piosenkarz i kompozytor
w amatorskim zespole Ananasy w Biatlymstoku. W 1967 roku
prowadzil wlasny zesp6! Dacyty. W tamtych latach jego niezbyt
profesjonalne nagrania byly wydawane w duzych ilo§ciach na pocz-
téwkach dzwiekowych (na przyktad piosenka Przepustka). Dzigki
pocztowkom zdobyl rzesze milto$nikéw. Jego piosenki Beata
z Albatrosa czy Zéity jesienny lis¢ weszly do kanonu popularnych
piosenek §piewanych przez Polakéw.

Laskowski odniést spektakularny sukces piosenka Kolorowe
jarmarki do tekstu Ryszarda Ulickiego (Nagroda Dziennikarzy,
Nagroda Publicznosci na Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu
w 1977 roku). Krytykowany przez dziennikarzy muzycznych i kry-
tykéw (na festiwalu w Opolu zasiadajacy w jury znany krytyk
Andrzej Ibis-Wréblewski pokazal piosenkarzowi tabliczke z nota
zero), Laskowski podbil serca opolskiej publicznosci i dziennikarzy.
I tak w atmosferze skandalu narodzita sie legenda Kolorowych jar-
markéw. Ryszard Ulicki, autor tekstu tej piosenki, poczatkowo miat
negatywna opini¢ o twdrczosci Laskowskiego. Jednak, gdy poznat
go osobiécie i zobaczyl na koncertach, zmienit zdanie. W stycz-
niu 1977 roku obaj panowie spotkali sie w Koszalinie przy okazji
koncertu Trubaduréw Ryszarda Poznakowskiego, gdzie Laskowski
gral suport, a w niespelna miesiac pézniej Ulicki, po kolejnym spo-
tkaniu w rozglosni koszaliniskiego radia, dal Laskowskiemu tekst
Kolorowych jarmarkow. Laskowski wspominal, ze napisal pierwsza
cze$¢ muzyki do tej piosenki w nocnym pociagu do Biategostoku,
po czym odlozyt tekst do szuflady i na dlugi czas o nim zapomnial.
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Dlatego byl zaskoczony, gdy Ryszard Poznakowski zarekomendo-
wal go Jonaszowi Kofcie, dyrektorowi artystycznemu festiwalu
w Opolu w 1977 roku. Kofta zainteresowal sie Laskowskim i za-
prosil go na przestuchanie. Wtedy okazalo sie, ze Ulicki, ktéremu
bardzo zalezato na udziale w festiwalu, nie poinformowat Kofty, ze
Laskowski napisat tylko polowe muzyki do piosenki. Gdy doszto do
przestuchania i Laskowski za$piewat kilka piosenek, Kofta poprosit
o Kolorowe jarmarki. Laskowski wspomina, ze w ogdle nie pamietat
tego tekstu, cho¢ zwrotke szybko sobie przypomniat. ,Piosenka nie
byta jeszcze gotowa, wigc zaspiewatem jg bez refrenu. Jonasz i obec-
ny na przestuchaniu Andrzej Trzaskowski, okrzykneli, ze to jest to
o co chodzi i «kupili» Kolorowe jarmarki. Po powrocie do domu
dokoriczylem dzielo™*.

Laskowski chcial wykona¢ Kolorowe jarmarki w swoim stylu,
tylko z gitara, ale Andrzej Trzaskowski zaproponowat dla piosen-
ki konwencje pastiszu i akompaniament happy-jazzowej grupy
Asocjacja Hagaw. Cho¢ utwdr brzmiat jak polaczenie dwdch nie-
przystajacych do siebie §wiatéw i spotkal sie z negatywna reakcja
krytykéw, wzbudzit zachwyt dziennikarzy i opolskiej publiczno$ci,
od ktérych Laskowski otrzymat w Opolu nagrody. Do sukcesu tej
piosenki przyczynita sie takze Maryla Rodowicz, ktéra uzyska-
ta od Laskowskiego zgode na wykonanie Jarmarkéw na festiwalu
w Sopocie i wystepujac z gitara i bebnem na plecach, w jarmarcz-
nym otoczeniu klaunéw, ludzi na szczudtach i kataryniarza podbita
sopocka publiczno$¢, ktéra przyznata piosence i jej wykonawczy-
ni swoja nagrode. Rodowicz spopularyzowata Kolorowe jarmarki
w krajach bloku wschodniego, zwlaszcza w Zwiazku Radzieckim,

4 O okolicznosciach narodzin piosenki ,Kolorowe jarmarki’ jej karierze
i 0 tym, czego dzis zal jej twércom z Januszem Laskowskim rozmawia
Ryszard Ulicki, ,Miesigcznik. Pismo Spoleczno-Kulturalne” 30.03.2007.
Artykul dostepny réwniez w World Wide Web: http://www.ulicki.pomo-
rzezachodnie.pl/wywiady/strony/laskowski.html [dostep: 2.04.2013].
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gdzie plyty z Jarmarkami wydano w wielomilionowych nakla-
dach, a rosyjska wersja piosenki w wykonaniu Walerego Leontiewa
osiagnela jeszcze wiekszy komercyjny sukces. O popularnosci
Kolorowych jarmarkéw $wiadczy to, Ze piosenka znalazta sie na pia-
tym miejscu plebiscytu tygodnika ,Newsweek” wéréd 12 piosenek,
ktére zmienity Polske. Interesujace jest to, ze im bardziej nabieramy
dystansu do czaséw, w ktérych po raz pierwszy Laskowski wyko-
nat Kolorowe jarmarki, tym, zdaniem wielu krytykéw piszacych
o muzyce rozrywkowej, czy socjologéw zajmujacych si¢ popkultu-
ra, wydaja sie wazniejsze dla polskiej kultury. Franciszek Walicki,
legendarny promotor polskiego jazzu i wspéttwoérca polskiego big-
bitu, w liscie napisanym z okazji trzydziestolecia powstania Koloro-
wych jarmarkéw stwierdzik:

To piosenka, ktéra na trwale utkwila w mojej pamieci, cho¢ zupet-
nie nie pasowala do moich muzycznych zainteresowan. Nie jestem
dzieckiem nostalgii, ale ,Kolorowe jarmarki” i ich tekst, ale takze
i muzyka przeniosly mnie nagle w $wiat dwudziestych lat ubieglego
stulecia. W bajkowa kraine dziecinstwa spedzonego w rodzinnym
Wilnie. Z okien mieszkania przy Placu Ltukiskim, co roku obser-
wowalem stynne wileniskie Kaziuki, najbardziej kolorowe jarmarki,
jakie utkwily mi w pamieci. Pelne pierzastych kogucikéw, balonikéw
na druciku, cukrowej waty i z piernika chaty. Za chwile wzruszen, za
przypomnienie tamtych lat, za chwile refleksji, skladam obu autorom
tej niezwyklej piosenki, gteboki ukton?®.

Po sukcesie Kolorowych jarmarkéw Janusz Laskowski stal sie
istotna postacia polskiej sceny rozrywkowej. Wydat okolo dwudzie-
stu albuméw plytowych, poza regularnymi koncertami w Polsce,
odbywal tournée w USA, Australii i innych krajach, gléwnie dla
polonijnej publiczno$ci. Jego piosenki po opolskim sukcesie nie

15 A. Halber, Kolorowe jarmarki, ,Angora” 2008, nr 34.
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zmienily stylistyki — zaczal natomiast korzysta¢ czesciej z tekstéw
innych autoréw — gtéwnie Ryszarda Ulickiego, ktérego stowa piose-
nek sa bardzo ,swojskie” i dobrze zestrajaja sie z nostalgiczno-rzew-
nymi tonami glosu i gitary Laskowskiego. Ale réwniez swojskie sa
inne teksty wybierane przez Laskowskiego do piosenek — wiersze
Anny Markowej, Jadwigi Sumily. Jeden z najwiekszych przebojéw
Laskowskiego Snit mi si¢ rodzinny dom to wtasnie swojska piosen-
ka, odnoszaca si¢ do najbardziej pierwotnych pragnien i tesknot do
domu rodzinnego, korzeni.

Swojsko$¢ najbardziej jest widoczna w folklorze, przez bezpo-
$rednie odniesienie do tego, co nas otacza. Zachwyt natura, poczu-
cie zakorzenienia, obecnosci, miejsca, tradycji, bycia, ale réwniez
przemijania. Stad w piosenkach Laskowskiego pojawia sie zoity
jesienny li§¢ czy mazurskie jeziora, ale réwniez préby pamietania
o korzeniach. Swojskos$¢ to co$, co wywoluje szereg wspomnien
zwigzanych z pierwotnym miejscem odniesienia. To dom rodzinny,
smak domowych potraw. Ta swojsko$¢ to réwniez prowincjonalna
tesknota za ,lepszym swiatem”, ale czesto nasycona poczuciem nie-
mozno$ci przekroczenia pewnych granic, awansu cywilizacyjnego,
wkroczenia w egzotyczny ,nowy fad”, stad pojawia sie czesto jako
gest samoobrony, postawa wycofania do miejsc i wartosci dobrze
znanych, oswojonych, swojskich, jak smak domowego chleba,
obrazy z dziecinistwa, rodzinny dom, miasto czy miasteczko, jak
w piosence To nie jest San Francisco.

Laskowski jest naturalnie swojski. Biograficznie jest gtebo-
ko zakorzeniony w kulturze kresowej, urodzit sie¢ po wojnie na
Wileniszczyznie, a w Biatymstoku pojawit sie dopiero w 1957 roku.
Kiedy w latach sze$édziesiatych, jako mltody chlopak bral gitare
i probowatl na podwérku, czy tez z kolegami gra¢ w jakich$ zespo-
tach, to pojawiala sie w jego muzyce swojsko$¢ jako nawiazanie do
tradycji wiejskiej i matomiasteczkowej, do piosenek, ktére gdzie$
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w miodosci zaslyszal i przenosil do miasta. Powstato cos, czego
w Biatymstoku nie byto. Wielkie metropolie mialy juz swéj folk-
lor miejski, a Bialystok takiego folkloru po II wojnie $wiatowej nie
mial.

Ponadto, Jan Adam Laskowski na scenie woli by¢ Januszem, bo
Janusz brzmi swojsko, bo jest jakby kolega z podworka, ktéry siada
z gitara i $piewa piosenki o tym, co widzi woké}, o swoich nastro-
jach, tesknotach. Laskowski chce by¢ ,,swdj”. Jest jednym z niewie-
lu do tej pory wystepujacych wykonawcéw umiejgcych stworzyé
emocjonalne relacje z publiczno$cia. Jest wlasnie takim chlopa-
kiem z podwdrka, troche juz wyro$nigtym, ale takim, ktéry $piewa
o miejskich klimatach, lecz z nutg rzewnosci charakterystyczna dla
folkloru wiejskiego. A poniewaz w Bialymstoku nie bylo folkloru
miejskiego, Janusz Laskowski co$ takiego stworzyl. Ale jest to folk-
lor miejski w szczeg6lnym wydaniu. Laskowski bowiem jest posta-
cig identyfikowana z Bialymstokiem, miejskim bardem, ale takim,
ktéry w swych piosenkach wyraza cos specyficznego dla ,miejsko-
$ci” Biategostoku czaséw PRL-u — przeplatajace si¢ z atmosfera
typowego miasta wiejskie i matomiasteczkowe obrazy i nastroje,

'y :

przedziwna ,swojsko-miejsko$¢”, ,tutejszo$¢™6, poczucie, ze ,wsze-
dzie tutaj mi blisko™”. I cho¢ Janusza Laskowskiego okrzyknieto
w latach dziewieédziesiatych ,klasykiem disco polo”, pozostal do
dzi§ wierny swojemu charakterystycznemu, rzewno-naiwnemu
stylowi, nie poddajac si¢ pogoni za nowoczesnym, komputerowo
wspomaganym brzmieniem, zachowujac w swych piosenkach
ogniskowo-podwérkowy klimat spotkan przy gitarze. Zachowat
swojsko$¢ w najbardziej naturalnej, niewykrzywionej przez mody
postaci.

16 Zob. E. Redlinski, Konopielka, Warszawa 1975.

17 ]. Laskowski, To nie jest San Francisco, CD Zanim rzucisz we mnie kamie-

niem, 1991.
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Takiej swojskosci, czy tez ,swojsko-miejskoséci”, jak ja nazwali-
$my, rzewnej i naiwnej, ktéra w koricu lat szesédziesiatych, a szcze-
gblnie w latach siedemdziesiatych i na poczatku lat osiemdziesia-
tych wydawala sie kiczem, ,,obciachem”, ,wiochg”, przeciwstawiali
sie muzycy mlodego pokolenia, rozpoczynajacy kariere na przeto-
mie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, wypelniajacy kluby
Bialegostoku nowa — rockowa, bluesowa i jazzowa muzyka. Ten
watek stanowi jednak przedmiot nastgepnej opowiesci.

dostgpniono w ramach projektu pn.

istra Edukacji i Nauki
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