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LEKI JESTEM’U

1.

Rozpoczne od wiersza, ktéry w moim przekonaniu $wietnie defi-
niuje podmiot tworczosci Bialoszewskiego. Wyjasnia wiec w jedno-
znaczny sposob jeden z czlonéw zaproponowanego eseju:

wywdd jestem’u

jestem sobie

jestem glupi

co mam robi¢

a co mam robi¢

jak nie widzie¢

a co ja wiem

o ja jestem

wiem Ze jestem

taki jak jestem

moze nieglupi

ale to moze tylko dlatego ze wiem
ze kazdy dla siebie jest najwazniejszy
bo jak sie na siebie nie godzi

to i tak taki jest sie¢ jaki jest!

' M. Bialoszewski, Obroty rzeczy. Rachunek zachciankowy. Mylne wzruszenia.

Bylo i bylo. Warszawa 1987, s. 231.
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W Bialoszewskim interesuje mnie nie ,,koslawos¢” lub ,, maesteria”
jezyka, w Bialoszewskim interesuje mnie... Bialoszewski, sposob
w jaki umiejscawia sie jego podmiot w §wiecie, w jaki pojmuje swoje
»bycie-w-$wiecie”, bycie artysta. Ide tropem stynnego eseju Martina
Heideggera Coz po poecie?, w ktorym zadal on pytania, na ktére tekst
»Bialoszewski” zdaje si¢ by¢ pozytywna odpowiedzia:

Czy nam, ludziom dzisiejszym, zdarza si¢ spotyka¢ na tym
szlaku poete dnia dzisiejszego? Czy wychodzi nam na spo-
tkanie poeta, ktorego dzi$ pospiesznie i na gwalt robi si¢ cze-
sto myslicielem i obklada na wpdt przemyslang filozofig?*

Bialoszewskiego widze wiec wsréd poetdw ,czasu marnego’, do
ktorych Heidegger zaliczal przede wszystkim Rainera Marie Rilke-
go i Friedricha Holderlina, czyli wérdd tych, ktorzy zdecydowali sie
~ryzykowac bardziej samym byciem” Pisal o nich autor Bycia i czasu:

Poniewaz ci bardziej ryzykujacy ryzykuja samym byciem,
a zatem ryzykujac wchodza w obwod bycia, w mowe - s3
oni tymi wlasnie, ktérzy wypowiadaja. Czy wszakze czlo-
wiek nie jest tym, ktory zgodnie ze swg istotg, posiada mowe
i nieustannie ja ryzykuje? Zapewne. Wobec tego rowniez
ten, ktoéry chce w zwykly sposob, ryzykujac wypowiadanie
juz wtedy, gdy rachujac dostawia. W rzeczy samej. Wobec
tego jednak bardziej ryzykujacy nie moga by¢ tymi, ktorzy
tylko wypowiadaja. U bardziej ryzykujacych wypowiadanie
musi ryzykowa¢ wypowiedz (die Sagen) umyslnie. Bardziej
ryzykujacymi sg ci tylko, ktérzy bardziej ryzykuja wowczas,
gdy bardziej wypowiadaja’.

2 M. Heidegger, C6z po poecie?, w: tegoz, Budowa¢, mieszkac, myslec. Eseje wybra-
ne, wyb., oprac. i wstep K. Michalski, przet. K. Wolicki, Warszawa 1977, s. 173.

3 Tamze,s. 217-218.
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Parafrazujac analize wierszy Rilkego dokonang przez Heideggera,
chce napisac, ze - jak autor Sonetow do Orfeusza — czesciej mowi ,,je-
stem’, niz ,ja’; ,jestesmy’, niz ,,my”. To istotna, nie tylko leksykalna,
stylistyczna czy gramatyczna, roznica. Otwiera inng przestrzen mo-
wienia/wypowiadania sie... Otwiera przed podmiotem inng prze-
strzen...

Centralnym problemem staje si¢ i centralng pozycje podmiot w po-
ezji Bialoszewskiego uzyskuje juz w pierwszym tomie, ciagg dalszy tej
twodrczosci - bez podziatu na proze i poezje - widze jako kontynu-
acje, poglebienie i rozklaczanie sie tej problematyki. Dramatyczne,
komiczne, tragiczne, a zawsze heroiczne. Takie ,zmaganie si¢ z sa-
mym sobg”. ,,Ja’/,jestem” [coraz] ,bardziej ryzykujace wypowiada-

>

nie...

2.

Nie o wszystkich lekach jestemu bede tu opowiadal, zameczytbym/
zadreczyl stuchaczy/czytelnikéw, chociaz Bialoszewski czytany tak,
jak proponuje, wlasnie zadrecza. ,Zadrecza’?... Przeciez bliska
przyjaciotka poety (Anna Sobolewska) w swojej — $wietnej moim
zdaniem monografii — pisafa o szczgsliwym i spetnionym zyciu Bia-
toszewskiego, co sygnalizowala juz tytulem: Maksymalnie udana
egzystencja. Uklada sie podstawowa teza Sobolewskiej w paradoks,
moze przeciwstawienie — ,maksymalnie udana egzystencja” w he-
ideggerowskim ,,czasie marnym’, ktory historycznie wyklada si¢ na
doswiadczenie kleski wrzesniowej (1939), okupacji hitlerowskiej
(1939-1945), ,,$wiadkowania” holokaustowi i powstaniu w getcie
warszawskim (1943), bycia w centrum zdarzen Powstania Warszaw-
skiego (1944), bycia uczestnikiem exodusu Warszawiakow po klesce
Powstania (1944), powrotu do zrujnowanej Warszawy (1945), bycia
jej mieszkancem w czasach stalinowskich (1945-1955), gomutkow-
skich (1956-1970), gierkowskich (1971-1980), w momencie pro-
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klamowania przez generala Wojciecha Jaruzelskiego i Wojskowa
Rade Ocalenia Narodowego stanu wojennego (1981), a to wszystko
— trzeba przypomnie¢ - byly doswiadczenia geja, konfrontowanego
ze spoleczenstwem i kolejnymi wladzami radykalnie nieprzychylny-
mi $rodowiskom odmiennym seksualnie. Nie wszystkie do$wiad-
czenia Bialoszewskiego wyliczylem, zapewniam... Jeszcze dziel-
nos¢ cywila w Powstaniu Warszawskim, dzielnos¢ aryjskiego cywila
i mieszkarica okupowanej Warszawy ukrywajacego Zydowke, jeszcze
konsekwentne trwanie w wybranej przez siebie linii obecnosci/nie-
obecnosci w dyskursie publicznym, owocujace tym, ze w 1976 roku
(data wydania Szumow, zlepow, ciggow) opowiada o doswiadczeniu
przez Warszawiaka powstania w getcie warszawskim, gdy w telewi-
zji publicznej (jedynej wowczas dostepnej) w najlepszych godzinach
emisji pokazywano serial Kolumbowie rocznik 20, heroizujacy - jak
w pierwowzorze literackim Romana Bratnego — warszawskich po-
wstancow, wydaje pamigtnik z powstania warszawskiego, radykalnie
deheroizujgcy powstanczy czyn (do dzisiaj mysle, ze to najwazniej-
sza w literaturze powszechnej ksigzka o deheroizacji bohaterskiego
czynu), gdy centralne warszawskie ulice - Krakowskie Przedmiescie
i Nowy Swiat — s3 areng codziennych nieomal konfliktéw Zmechani-
zowanych Oddziatéow Milicji Obywatelskiej z mlodziezg protestujaca
przeciw zdtawieniu solidarno$ciowej rewolucji i ograniczeniu ledwie
co odzyskanych swobdd obywatelskich, pisze tekst kabaretowy, Ka-
baret Kici Koci... Malo? Moge doda¢ wiecej, duzo wiece;j. ..

Te wszystkie doswiadczenia egzystencjalne to do$wiadczenia jed-
nego losu, ich kumulacja powoduje, ze nie mozna ich okresla¢ jako
doswiadczenie zbiorowe Polakéw XX wieku, chociaz Polacy tego
wlasnie doswiadczyli, ale jednak niewielu w takim zageszczeniu, nie-
wielu tez mogto o tym wszystkim opowiedzie¢. Opowiedzial Alek-
sander Wat w Moim wieku przede wszystkim, ale to znowu inna hi-
storia. Narracje Bialoszewskiego i Wata sie¢ uzupelniaja, dajac moze



najpelniejszy obraz egzystencjalnych, historycznych, kulturowych,
religijnych doswiadczen Polaka w minionym wieku.

W moim podreczniku do szkoly sredniej Bialoszewski debiutowat
w 1956 roku, przypisywany byl wiec — chyba przez Wlodzimierza
Maciaga - do ,Pokolenia ‘56”. Tymczasem Bialoszewski (rocznik
1922) wiersze, prozy, dramaty, pisal jeszcze przed II wojna, niewiele
sie z tego zachowalo, ledwie relacje swiadkow, ze zniszczyt maszyno-
pis swoich opowiadan inspirowanych proza Brunona Schulza, ze zle
znosit krytyke najblizszych przyjaciot i w efekcie niszczyl rekopisy,
ze wspolnie ze Stanistawem Swenem Czachorowskim organizowat
eksperymentalny teatr w okupowanej Warszawie (takze w czasie
Powstania), ze ,,dzielil si¢” swoimi literackimi prébami z ukrywana,
a zbiegla z getta Zydowka, w koncu pare zaledwie wierszy, poprze-
dzajacych to, co do debiutu z 1956 roku (Obroty rzeczy) zaakcepto-
wal zapewne Artur Sandauer (przykladem watpliwy wybér z cyklu
Ballady rzeszowskie). Wierszy nie zapowiadajacych ,lingwisty”, ,,ra-
dykalnego awangardzisty”. Raczej zaleznych od poetyki poetdw tzw.
Drugiej Awangardy, teraz wilenskiej, a w ,,chwil¢” p6zniej ,,czecho-
wiczowskiej” (zapewne pod wplywem wspdlnych z Leszkiem Solin-
skim wyjazdow na lemkowszczyzne i takze wspoélnej fascynacji po-
ezja Marii Konopnickiej — chodzi o Ballady rzeszowskie). Przyktad?
Najdobitniejszy, $wietny wiersz z 18 wrze$nia 1942 roku pt. Zyd:

Zyd nedzny, oblgkany, zaroéniety w brudzie.
Ustrojony odswietnie w sabatowe tachy,

Kreci si¢ wkoto rynku miedzy mrowiem ludzi
I mamle oglupiate modlitwy - - - postrachy.

Przezyt luny pozarne, bomby i kartacze,

Tulaczke pstrych w toboly pielgrzymoéw wychudtych
I nie trudzit si¢ nawet spyta¢, co to znaczy,

Drapigc roztargane robaczywe kudly.
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Patrzal $lepo na groby rozsiane po miescie,

Na wyciagane z ziemi zacuchnigte bryty,

Na skrzynie z trupim chlorem, ktérych $wiat nie piescit,
Lecz gnal po pig¢, po dziesigé, na cmentarz, co sily...

Zyd czarny rozmamtany i zaskorupialy
Chodzi dokota rynku jedng ciggle droga,
Na nogach ciagnie stare zgnojone sandaly,
Oslania sie fachmanem, jak senator togg.

Lazi po rozbloconych kamieniach ulicy,
Mamrocze sam do siebie, galganami macha...
(Moze jemu co$ Jahwe powie w tajemnicy,
Prorokowi w zawszonych sabatowych fachach?)*

Prawda, Ze na poziomie poetyki (stylu, obrazowania, jezyka) po-
dobny do Campo di Fiori czy Biednego Chrzescijanina patrzgcego na
getto Czestawa Mitosza? Tak przynajmniej utwoér Bialoszewskiego
identyfikowali moi studenci w Uniwersytecie Slagskim.

3.

I wilasnie ten wiersz (a wsrdd tych odnalezionych w archiwum po
Bialoszewskim jest jeszcze kilka o podobnej poetyce) naprowadzit
mnie na $ciezke leku jestemu, ktdra chee tu poprowadzi¢. Wstepu-
jemy w gaszcz Szumow, zlepow, ciggow... ,Gaszcz’, bo to tekst dla
ktérego w nie tylko polskiej literaturze modernistycznej nie znaj-
duje odpowiednika. Andrzej Zieniewicz w swojej ksigzce o krot-
kich formach prozatorskich Bialoszewskiego okreslil je — zreszta za
Bialoszewskim - jako ,,zanoty”. Inni badacze, na przyklad Stanistaw

* M. Bialoszewski, Polot nad niskimi sferami. Rozproszone i niepublikowane wier-
sze — przektady poetyckie - dramaty — 1942-1970, Warszawa 2017, s. 15.
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Baranczak pisze po prostu o ,,opowiadaniach”. Identyfikacja genolo-
giczna tekstow zebranych w Szumach... nie jest mozliwa. Dominuje
w nich pozorny chaos, nie obowiazuje zwigzek przyczynowo-skut-
kowy w konstruowaniu fabul, rozbity jest czasowy porzadek drob-
nych z reguly fabul. Fikcyjne krétkie fabuly mieszaja si¢ z anegdota-
mi, pamietnikowymi lub dziennikowymi wpisami. Baza wszystkiego
s3 autobiografia, autoportret, autotematyzm i — ten niezbyt zgrabny
termin wydaje mi si¢ niezbedny i adekwatny - autodoswiadczenie.
Podmiot/bohater Szumow... niezmiennie jest w centrum, zaréwno
w roli podmiotu (tu relacja oscyluje miedzy intymnym zwierzeniem/
wyznaniem a zobiektywizowana wspomnieniowa, quasi-realistycz-
na narracja), jak i w roli pierwszoplanowego bohatera, sytuowanego
w réznych punktach czasoprzestrzeni. Niektore ledwie zasygnalizo-
wane w krotkim ,,zanocie” fabuly ukltadajg si¢ w przestrzeni cato-
$ci tekstu w catkiem dlugie historie (dwie z nich s3 moim zdaniem
najwazniejsze — opowie$¢ o topoli rosnacej nieopodal kamienicy
zamieszkiwanej przez Bialoszewskiego i opowies¢ o doswiadczeniu
powstania w getcie warszawskim), inne za$ s3 niejako zamkniete
w krotkim tekscie, a doktadniej w skrotowosci jego jezyka.

Zajme si¢ wpierw krotki tekstem, zachowujacym pozdr nieistotnej
anegdoty, ale skrywajacy, dzieki uruchomieniu pracy kontekstow,
mroczng historie, bedaca zrédlem leku, depresji, moze melancholii
jestemu.

4.

Chodzi o ,,zanot” pt. Ulica Lesna:

Przed wojna nieraz gadalismy z kolega oparci o fancuchy
uliczne kolo Grubej Kaski, u wylotu Leszna, Rymarskiej
i Przejazd. Podchodzili co i raz przechodnie i pytali z akcen-
tem takim i siakim, ale zawsze Zydowskim

JOZEF OLEJNICZAK | LEKI YESTEM'U
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- przepraszam, gdzie tu ulica Leszna?
- tu, na wprost

- przepraszam, ulica Le$no?

- tu, na wprost

- przepraszam, gdzie tu Le$no, Lesna?
- tu na wprost

- ulica Lesna?

- Leszna, Le$na?® [SzZC,s. 91]

Narracja oparta jest o zastyszany jezyk. Podmiot rekonstruuje z pa-
mieci sposob wymawiania nazwy ulicy przez przypadkowych prze-
chodniéw, méwiacych co prawda z réznym akcentem, ,ale zawsze
zydowskim” (to wazny sygnal! Epizod zlokalizowany jest na granicy
majacego tu powstac za pare lat getta — zajme si¢ tym rozdziale pt.
Trauma. Kontestacja). Buduje ciag paronimoéw: ,leszno - leszna -
lesno - lesna”; jak ten zabieg stylistyczny interpretowad, jaka funkcje
pelni? Z omawianego w niniejszym rozdziale ,,dzieciecego” punktu
widzenia przypomina to dziecigca zabawe foniczng warstwa jezyka,
w trakcie ktdrej uniewaznione sg jego funkcja poznawcza i komuni-
kacyjna, chociaz komunikacja jest tu zachowana, bo jednak chlop-
cy kolejnym przechodniom wskazuja cel, o jaki pytaja. Ale widze tu
tez gleboka strukture — deformacje jezykowe niejako ,,przykrywajg”
miejsce na mapie Warszawy, miejsce ktére odegra w dziejach mia-
sta i losie Bialoszewskiego wazng role, stanie sie¢ zrodtem zbiorowej
i jednostkowej traumy. I jednoczes$nie miejsce skutecznie w powo-
jennej Warszawie zdeformowane, ,,przykryte”. Tych miejsc jest wie-
cej, w Szumach... taka refleksja o placu Grzybowskim z poczatku lat
siedemdziesigtych XX wieku, juz pozbawiona ,dziecigcej” perspek-

tywy:

> M. Bialoszewski, Szumy, zlepy, ciggi, Warszawa 1976, s. 91.
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Dawniej bylo tu i Zydowsko, i katolicko, i prole-
tariacko. Po powstaniu diugo pyl wisial w powietrzu. Pew-
nie juz nie wisial, ale tak si¢ zdawalo. Zachody w ceglach,
resztki kamienic, rynny, deszcz, ciepta duzo. Noce roman-
tyczne. Juz te puste, najpustsze. Tyle ze rury, druty, umywal-
ki, gwozdzie to tu byly nawet wtedy, po podworkach, przy
poltupanych bramach®.

I wtedy Zydzi glosniej. I co? Wyszedtem potem na Ogrodo-
w3, a tu... jak po rezurekcji: duzo byto, §ladu nie ma’.

Znawca problematyki Zagtady i historii Zydéw warszawskich, Jacek
Leociak mowit o tym tak:

W 1945 roku Warszawa byta oczywiscie zrujnowana, znamy
te obrazy. Na zdjeciach lotniczych wida¢ bardzo wyraznie
réznice w zburzeniu stolicy. Tzw. aryjska Warszawa jest zbu-
rzona tak jak wiele innych miast w czasie II wojny $wiatowej
- stojg kikuty domodw, sa one wypalone, nie maja dachéw, ale
stoja. Po tej polnocnej czesci, gdzie bylo duze getto i gdzie
bylo powstanie, nie ma dostownie nic, jest plaska przestan
zasypana tylko gruzami. Teren od ul. Leszno na poéinoc,
w strone Stawek, byt calkowicie stary z powierzchni ziemi.
Dopiero w maju 1949 roku rozpoczeta sie¢ budowa osiedla
Muranéw wzdtuz dwcezesnej trasy W-Z, czyli dawnego Lesz-
na, a obecnie alei Solidarnoséci. Na te zupelna pustynie po
getcie wkroczyli budowlancy i budowali nowe miasto, nowe
socjalistyczne osiedle. [...] Na ulicy Walicéw 12 i 14 stojg
zrujnowane kamienice. Po drugiej stronie ulicy znajduje si¢

6

7

Tamze, s. 148, wyrdz. - J.O.
Tamze, s. 57, wyrdz. - J.O.
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ocalala $ciana bytego browaru Junga. Ta $ciana byla przez ja-
ki$ czas granicg getta. Ona przetrwala i to jest ta materialna
substancja, jedna z nielicznych w Warszawie. To sa okruchy
tego, co my mozemy dostrzec z czaséw przedwojennej zabu-
dowy. Mozna powiedzie¢, ze praktycznie niczego nie ma, te
ostanice s3 wyjatkiem?®.

Tak w tym banalnym epizodzie, dzigki uwaznemu wstuchiwaniu
sie w jezyk ulicy, Biatoszewski opowiada Historie i przepracowuje
traumatyczne wspomnienia z dziecinstwa i — co zobaczy¢ mozna
w wielu miejscach ,tekstu Bialoszewski” siegajacych do czasoprze-
strzeni okupacyjnej, bierutowskiej, gomutkowskiej, gierkowskiej

7

ijaruzelskiej. ., Dziecigco$¢” otwiera si¢ na doswiadczane leki i groze.

moja glowa byta Zydem
jezdzila tramwajem

nie wolno wysiada¢, Niemcy,
tylko jezdzi¢, jezdzic,

zeby sie chociaz nie ruszac,
ano mozna -

aha... bo poduszka

aha... przebudzenie

NIEDOBRZE MIEC PRZESZEOSC, NAWET CUDZA’

Zestawmy ten wiersz z frazg — ,Bo tramwaje kochatem (samocho-
doéw nigdy)”'°... Obraz, koszmar, powraca. Obraz tramwaju dla

8 J. Leociak, Dzis$ z czaséw przedwojennej zabudowy getta mozemy dostrzec tylko
okruchy, w: https://dzieje.pl/wideo/j-leociak-dzis-z-czasow-przedwojennej-za-
budowy-getta-mozemy-dostrzec-tylko-okruchy [dostep: 18 grudnia 2018].

® M. Bialoszewski, Oho i inne wiersze opublikowane po 1980, Warszawa 2017, s. 11.

1 M. Bialoszewski, Szumy..., s. 54.
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aryjczykow jadacego gtowna ulicg getta warszawskiego... Przeciez
wiersz zostal napisany najprawdopodobniej w 1982 roku w stosun-
kowo luksusowych warunkach, w jakich Bialoszewski przebywat
w trakcie pobytu w Sopocie.

Obydwa opisy - referencyjny Leociaka i poetycki Bialoszewskiego —
zestawione ze sobg, w sposdb oczywisty ze sobg korespondujg wpro-
wadzaja je w opisywang przez psychoanalize problematyke traumy.
Obydwa sg swiadectwem utraty. ,W przeciwienstwie do nieobecno-
$ci” — pisat Dominick LaCapra -

utrata lokuje si¢ na plaszczyznie historycznej i pojawia sie
w wyniku konkretnych zdarzen. Jej przejawy rdznig si¢ od
siebie w zalezno$ci od charakteru wydarzen i reakcji na nie.
Tylko niektore z nich sg traumatyczne, a i w wypadku od-
dzialywania traumy mamy do czynienia z r6zng jej inten-
sywnoscig. [...] Kiedy pomieszaniu ulegaja nieobecnos¢
i utrata, moze si¢ pojawi¢ melancholijny paraliz czy mania-
kalne pobudzenie, a znaczenie czy sila oddzialywania po-
szczegdlnych strat historycznych (na przyklad tych zwigza-
nych z apartheidem czy Zaglada) ulegaja rozmyciu lub po-
chopnemu uogélnieniu'.

Dalej LaCapra wprowadza rozréznienie miedzy dwoma procesami
regulujgcymi reakcjg na traume —

Chcialbym réwniez wprowadzi¢ niebinarne rozrdznienie
miedzy dwoma wspoldziatajacymi procesami: odgrywaniem
(acting out) i przepracowaniem (working through), ktore sg

""" D. LaCapra, Trauma, nieobecnos¢, utrata, przel. K. Bojarska, w: Antologia stu-

diow nad traumg, red. T. Lysak, Krakéw 2015, s. 84.
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wzajemnie powigzane trybami reakcji na utrate czy traume
historyczna'*.

To z mojego punktu widzenia rozréznienie niezwykle wazne, bo -
jakby mimochodem - odsfaniajace réznice miedzy tekstem Leociaka
i fragmentem (a jest podobnie konstruowanych w tym dziele, szcze-
gélnie w Szumach..., bardzo duzo). U Bialoszewskiego odgrywanie
i przepracowanie traumy spowodowanej doswiadczeniem Zagtady
wzajemnie sie przenikaja, nawet ,rywalizuja” o dominacjg; rzecz
jasna pisze tu o pracy nieswiadomego, ktorej slady pozostawione sa
w jezyku, stylu, tek$cie. Wypowiedz Leociaka jest za$ intencjonalna,
badacz kieruje si¢ swiadomym wyborem i konieczno$cia przepraco-
wania traumy zbiorowe;j. Efekt poznawczy jest zdumiewajacy - ,,bta-
hy” epizod z Szuméw... ma podobng zawartos¢ epistemologiczng, co
poprzedzony wieloletnimi studiami i badaniami dyskurs naukowy.

5.

Druga opowies¢ zbudowana jest z wielu epizodéw, umiejscowionych
w réznych czasoprzestrzeniach, ukladajac je rekonstruuje si¢ fabule,
opowies¢ o takze traumatycznym dos$wiadczeniu. W Szumach, zle-
pach, ciggach jest wspomnienie z 1932 roku (Bialoszewski miat wow-
czas 10 lat) o tym, jak do domu na Karolkowej ciotka poety przynosi
matego kotka. Przypomneg jego obszerny fragment:

- Mizig trzeba odwiez¢ do Nanki [ciotka {siostra ojca} Bialo-
szewskiego Irena Kowalczykowa - J.O.]

Mizia siedziala na krzesle zaniepokojona. Biata kotka z czar-
no-siwym ogonem i fatka nad ogonem, i jeszcze jedng mala
- nad topatkami.

12 Tamze, s. 85.
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Mizia 11 listopada 1932 roku przeprowadzona byta na Karol-
kowa do naszego drewniaka w ogrodzie przez Nanke i przeze
mnie. Bo wlasnie Nanka znalazta Mizie kilka dni temu. Na-
karmila jg i zatrzymatla z myslg o mnie. Akurat poszediem
na swoje stare $miecie, gdzie si¢ mieszkalo - jak narzekata
mama — na kupie dziesig¢ lat, a gdzie zostata Nanka z Micha-
fem [Michat Kowalczyk, maz siostry ojca Bialoszewskiego -
J.0.] i Dziadek [Walenty Biatoszewski - ].O.] (umart w 1938
roku). Wiec poszedlem sobie akurat na rég Leszna i Wroniej,
wchodze do kuchni, Nanka méwi:

- Jest kotka dla ciebie, tam $pi, migdzy komodg a tézkiem.

To miejsce bylo moim magazynem. Tam budowalem z kloc-
kow gramofony, za ktére $piewatem. Tam przygotowywalem
teatr dla Matki, Nanki i Sabiny [Sabina Jurgielewicz - ciotka
{siostra ojca} Bialoszewskiego - J.O.], one siedzialy i gryzty
pestki, a ja zza kulisy pocieszalem, Ze zaraz sie zacznie. I tam
chowalem tramwaje ze zwyklych kawatkéw opalowych, tyle
ze z numerami. Bo tramwaje kochalem (samochodéw ni-
gdy). I kochatem procesje. Wigc porobitem sobie duzo, ale
to duzo choragwi na patykach, z glansowanego papieru, do-
bierane kolory, niektore miaty szarfy do niesienia - tez z pa-
pieru. Miniaturuchny. Sktadalem to w pudetkach po glizach
Michata «dwuwatkach» z «Sokotem»"?.

Tu warto zwrdci¢ uwage na pare elementow ksztattujacych dzieciecy
wyobraznie Bialoszewskiego. Pierwszy z nich to pamie¢ szczegotu.
Przypominam ze ponad pigcdziesieciolatek wspomina tu doswiad-
czenia siebie-dziesieciolatka. Pod drugie — gramofony z klockéw ,,za
ktore” ich konstruktor §piewal. No i teatr przygotowywany dla matki

M. Bialoszewski, Szumy..., s. 53-54.
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i ciotek i swoiste, tandetne rekwizytorium tegoz ,teatru”. W ,,chwile
pozniej’, co wiemy z biografii Bialoszewskiego, w okupowanej War-
szawie juz dwudziestoletni poeta bedzie takze — wspdlnie ze Stani-
stawem Swenem Czachorowskim - zakladal teatr, pézniej domowy
teatr na Tarczynskiej, przeobrazony w Teatr Osobny, w koncu - Ka-
baret Kici Koci... Takze przeciez w tych teatralnych inicjatywach do-
minowala zasada wyobrazniowej umownosci przestrzeni, rekwizy-
tow i strojow. Ale wroce do kotki Mizi, bo rozpoczeta w poprzednim
cytacie opowie$¢ ma swoja kontynuacje. Zostaje ta przygoda okre-
$lona jako inspiracja dla (dorostej juz?) wyobrazni Bialoszewskiego:

Mizia mogla. W pierzynie. Bo egipska. Jednak z pochodzenia.

I w tej chwili u§wiadamiam sobie, ze moje wizje $wigtyni
egipskiej, tych coraz nizszych i ciemniejszych pomieszczen,
coraz suchszych... dzien, upal nieludzki, piasek obsypuje
$ciany, a tam ciemno, ciemniej, duszno, duszniej, kaptani
ida w procesji albo na tajemne nabozenstwo, zebranie kon-
templacje, tesknilem nieraz za tym chyba, bo sobie to usilnie
wyobrazalem, i ze ja tez tam ide, kontemplowa¢... optaca
sie wszystko... ciagly zawrdt glowy — wiec to chyba sg wizje
z tamtej ciemnej komorki-landary. [w ktérej na dzien zamy-
kana byla przez matke poety Mizia - J.O.] Na pewno'.

Mizia dozywa wybuchu wojny, zgineta pod koniec pierwszego tygo-
dnia oblezenia Warszawy, huk spadajacych bomb nie tylko ja uczto-
wieczyl, nawet ,wybohaterszczal™:

Jak one obie baly sie bomb. Mizia i Nanka. Bylo goraco, stonice,
cudo-niebo, kamienice staly nad brukami pod zlotymi niebie-
skosciami i wprawialy siebie i nas w szczesliwos¢ rozpylenia

4 Tamze, s. 54.
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i krzywych linii, czego$ zgbatego od dotu (bruki, bruki). Wy-
daje mi sie, ze to az szlo, poszto. Ogrodowa, pamietam, czasem
jak magiel kolowy z kamienicami na zgbach. Taka wyrazna,
ciezko napierajaca perspektywe, i caly dot z kamieni. I taka
$wiateczna i leniwa. I taka jak ta Mizia z Nanka, bo ostatnie co
dla niej, to wojna - a tu pierwsze co, to wojna i bu-rum, tubu-
du. Potem to jej pasowalo, wybohaterszczala®.

Rekonstruuje tg fabule, oddajac obficie glos tekstowi Bialoszewskie-
go, takze po to, by zwrdci¢ uwage na styl narracji. Autobiograficzny
(wolalbym napisa¢ ,,autodoswiadczeniowy”, ale to niezbyt zgrabny
neologizm, a na dodatek w terminologii literaturoznawczej nie-
umocowany) narrator, odstaniajacy mimochodem zrédla wyobraz-
niowych skojarzen - plastycznych i dzwigkowych w tym epizodzie
— dajacych si¢ uogolni¢ na caly wlasciwie tworczos¢ Bialoszewskie-
go. Szczegol, tekstowy drobiazg, zawsze jest obrazem uniwersum.
Wiecej — dostep do uniwersum mozliwy jest tylko przez uwaznos¢
szczegdtu! Pamigtam mglawice swoich wspomnien z zabaw w pia-
skownicy - byla $wiatem calym. To pewnie cecha dziecigcej wy-
obrazni, ktorg tracimy w dojrzaloéci. Bialoszewski t¢ ceche starannie
przechowal. Z zasada tego niby-dziecigcego jezyka wyobrazni, takze
w przypomnianym epizodzie, obowigzuje na wszystkich wlasciwie
plaszczyznach jezyka i tego, co jezyk chce przedstawic¢... Opowies¢
o Mizi (i Nance) jest przeciez takze opowiescig o postawie wobec za-
grozenia, wobec wojny. O przyzwyczajeniu, przystosowaniu, oswaja-
niu leku... Wiem, to niezwykla - szczegolnie w kontekscie polskiej
tradycji — postawa. Ale — jestem tego pewny - powszechniejsza, niz
bohaterszczyzna, podzialy (swoj — nieprzyjaciel, bohater — wrdg, bo-
hater - tchorz, kolaborant - Wallenrod itd.). Powszechniejsza i - na-
pisalbym - uczciwsza, bo uchylajaca sie presji jakichkolwiek ideologii.

5 Tamze.
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6.

Swobodna gra wyobrazni, ktéra rzadzi teatrem (ale tez i poezja)
Bialoszewskiego przypomina swoja strukturg albo marzenie senne,
albo charakterystyczne dla dzieci ucieczki od rzeczywistosci w prze-
strzen wymyslong, w ktérej odgrywaja one wymyslone i wyobrazone
przez siebie role, inscenizuja sytuacje rzeczywiste o jakich marza lub
ktérych nienawidza. Sztuka Bialoszewskiego jest wigc nicowaniem
rzeczywisto$ci, w jego teatrze i poezji widzowie i czytelnicy sg wpro-
wadzani w senne marzenie. Ale:

W tym $nie jestesmy w $rodku czegos$, co mozemy ogladac
tylko z zewnatrz. Przebudzenie niczego nie nicuje, tylko na
czas jawy zakrywa ow stan faktyczny, ktéry nigdy nie ulega
zmianie'.

Biatoszewski przechowat w sobie dziecko, mimo traumy okupacji,
powstania w getcie warszawskim, Powstania Warszawskiego, oku-
pacyjnej rzeczywistosci, rzeczywistosci stalinowskich czaséw, mimo
doswiadczenia wykluczenia ze wzgledu na seksualng odmiennos¢.
Wspomnienia jestern’u z dziecinstwa powracaja migawkowo, zwykle
na granicy jawy i snu, zwykle przybierajac posta¢ epifanii, w wie-
lu miejscach jego narracji, rzadziej w tekstach poetyckich. Chociaz
przeciez granica miedzy poetyckim wyznaniem a epicka narracja
jest w ,tekécie Bialoszewski” zatarta, ptynna, umowna. Ale te mi-
gawki w radykalny sposéb odwracaja usankcjonowane tradycjg pa-
radygmaty — edukacyjno-moralistyczny lub ckliwo-sentymentalny.

Przechowal dziecigca wyobraznie dla obrony przed natrectwem
wspomnien, ktdre jednak powracajg. Traumy jednak podmiot Bialo-

73

szewskiego nie potrafi ,,przepracowac”. Natretne leki wracaja, drecza,

' A. Lipszyc, Czerwone listy. Eseje frankistowskie o literaturze polskiej, Krakow-
Budapeszt-Syrakuzy 2018, s. 214.

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA XIII



wpedzaja w stan bezruchu, ,lezen”. W $nie wiele razy doswiadcza
$mierci wlasnej:

Z péttora roku temu $ni mi sie jako zupelna rzeczywistos¢,
ze jesien, zimno, mokra rudo-czarna ziemia, duzo gliny, lepi
sie, rowy. Widze, ze tam gdzie$ angazuja do robdt, do kopa-
nia. Zalezy mi na tym, zeby sie do tych robot dosta¢, omijam
lezace podejrzane palta, nie palta, ostatnie tachy, a moze to
tachy z ludzmi... i podchodze chytkiem do faceta, ktéry an-
gazuje, cos spisuje. Chodzi mi o to, Zeby mnie nie rozpoznal,
zeby si¢ nie kapnal. Bo nim doszedtem do niego, juz wie-
dzialem dobrze, ze ja naleze do tych w paltach, tych z rowu.
Sam jestem taki wykopany, niedogrzebany, po prostu trup,
i musze za wszelka ceng udawac zywego, jako tako zdolnego
do kopania fopata. Nie jestem ani przestraszony, ani zrozpa-
czony. Pogodzony ze swoim losem. Jest dawno po rezygnacji,
po wszystkim. Chociaz najgorsze jeszcze gorszemu widocz-
nie nieréwne, bo to moje staranie si¢, nie wiem, czy si¢ udaje,
ten angazownik jest obojetny, tak jak wszystko. I budze sie.
Nawet nie od razu zdziwiony".

Tych snéw $mierci wlasnej jest u Bialoszewskiego wigcej. Oto inny
przyklad, jesli poprzedni byt wyparciem traumy po popowstanczej
tulaczce, zrodlo tego tkwi w tym, co przeczytane, w doswiadczeniu
lektury, w do$wiadczeniu Mirona-czytacza, namigtnie czytajacego
stare ksiegi religijne, opracowania historyczne, powiesci, kryminaly,
gazety, napisy na nagrobkach, na murach, neonach, co tam jeszcze....:

Ze leze, jestem nagrobkiem albo jestem sam tym, co tu lezy.
Car Aleksander, bo obok brat. To chyba Mikotaj. Nie wiem,
czy on jest z marmuru? Nie, to trup. A moze jeszcze zyje?

7 M. Bialoszewski, Szumy..., s. 175-176.
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Moze si¢ troche rusza, tak jak ja? Nie, trup. Brzydzi mnie.
Caly sztywnieje. I nie

Za jaki$ czas chce sie poruszy¢. Nie da sie. Mam kolana pod-
giete. Probuje — i nic'®.

To umieranie jestemu starannie relacjonowane w poezji, prozach, ko-
respondencji, zawsze te relacje sg konsekwencjg traumatycznych do-
$wiadczen okupacyjnych (dwa powstania, blisko$¢ getta warszawskie-
go, wygnanie po Powstaniu z Warszawy, powrét do jej ruin) i z czasow
stalinowskich (pustka, ruiny, nedza), pdzniej, gdzies od potowy lat
siedemdziesigtych XX wieku - poglebiajacej sie choroby serca. Ale tez
do konica twdrczosci (i zycia) Bialoszewski przechowat w sobie dziec-
ko autoironicznie, a nawet w groteskowy sposdb, uswiadamiajacy nie-
uchronnos¢ obecnosci $mierci. Na zakonczenie dwa przyklady:

WYWIAD

MISTRZ MIRON
Puka? Kto?
(uchyla)
Acha...
Chwileczke... juz
PANI GOSC
Pan woli ludno$¢ czy bezludnos¢?
MISTRZ MIRON
Troche bez, a troche z
PANI GOSC
z 7 Z, to nie przeszkadza?
MISTRZ MIRON
jak fruwa - nie, w rurach - nie,
jak za dtugo siedzi - tak

8 Tamze, s. 238.
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PANI GOSC
Tak si¢ rozgladam, dobrze tu panu?
MISTRZ MIRON
Przewaznie... przepraszam, pani nazwisko?
PANI GOSC
Na ,,§”
MISTRZ MIRON
Spiwko... Spiaw... nie?
PANI GOSC
Smier¢
MISTRZ MIRON
(zatkany)
(przez sztuczne zeby)
Ledwie wpuscitem
myslatem, Ze dziennikara
PANI GOSC
Kara
MISTRZ MIRON
Za co?
PANI GOSC
Za 7zycie
MISTRZ MIRON
Juz?
(pada na dobre)
(z kieszeni MISTRZA MIRONA wysuwa sie chytrze
kartka)
»Nie kazcie mi juz niczym wiecej by¢!
Nareszcie spokdj™
[O,s. 187]

9 M. Bialoszewski, Oho, Warszawa 1985, s. 187.
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16 lutego 1983 roku, a wigc na cztery miesiace przed $miercig zapisal
takie wyznanie poetyckie:

Poeta w czasie reanimacji

pisze tango dla Kici Koci
zamOwione przez nig pilnie

0 3 dni wstecz w nastroju balowym

W mym polgrobie
Pisze Tobie
Zamo&wione tango

Poki zytem
Nie zdazylem
Teraz za to mam go

Canto:

Nie bdj si¢ nic
Bo zycie nic nie znaczy
Bo $mier¢ jak rydz
Zdrowa dla umieraczy
Juz Hamlet-fryc
Myslal, ze przeinaczy

(tanczy¢ z przegieciem)
Nie wyszlo mu

Nic a nic
Z tym jego

By¢ albo nie by¢

[OiiW, s. 269]%

20

M. Bialoszewski, Oho i inne wiersze..., s. 269. W wierszu pojawia si¢ ,poigrob”,
w czasie tego samego pobytu w szpitalu po drugim zawale Bialoszewski tablicz-
ke informacyjna o historii choroby okresla jako ,moja pélcmentarna tabliczka”
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Jedenascie dni pdzniej ,,poeta” z przytoczonego wiersza otrzymuje
odpowiedz od Kici Koci:

Kicia Kocia

odpisuje poecie na reanimacje
dedykacje

(oberek-mazurek)

Od zawalu
Do zawalu
Raz na predko
Raz pomatu.
Najwazniejsze:
W te odstepy
Poupychac
Krety — wety,
I tak czlowiek
Bedzie swiety,
Kiedy zejdzie
stad?!
[OiiW, s. 270]

7.

W innym miejscu okreslilem wiersze i fragmenty narracji Biatoszew-
skiego traktujace o $mierci i umieraniu jako ,umieranki” Neologizm
przechwycilem z artykulu o poezji ksiedza Jozefa Baki napisanego
przez Aleksandra Nawareckiego®. Miron Bialoszewski zreszta pod

- w szostym Liscie do Eumenid z dnia 8 marca 1983 - zob. M. Bialoszewski,
Tajny dziennik, red. M. Sokotowska, Krakow 2012, s. 884.

2 M. Bialoszewski, Oho i inne wiersze..., s. 270.
2 Zob. A. Nawarecki, Umieranka ks. Baki. ,Pamietnik Literacki” 1983, s. 1, s. 3-29.
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koniec zycia przyznal si¢ w liscie do Marii Janion do tego, iz w czasie
okupacji (i wcze$niej) fascynowal sie poezja Baki:

W latach 1939-1942 mieszkali$my znéw u Nanki na Lesznie,
bo Niemcy zajeli nasz gmach poczty na placu Napoleona.
Znoéw zagladalem do Rymow Xiedza Baki i dziwowalem sig
z zyczliwoscig™.

Druga inspiracja bylo poczucie niespelnienia mojego publicznego
obowigzku wobec literatury, gdy pracowalem nad ksigzka Powroty
w smier¢, w ktdrej obok ,tanatologicznych” sylwetek Bruno Schul-
za, Aleksandra Wata, Jozefa Wittlina, Czestawa Miltosza i Witolda
Gombrowicza, powinno si¢ znalez¢ miejsce dla jeszcze paru moder-
nistow, sposrod ktorych na pierwszym miejscu winien by¢ Miron
Bialoszewski**. W tym rozdziale sprobuje uzupelnic ten brak.

I jeszcze jedna inspiracja, krotki fragment Tajnego dziennika:

Niby co mnie obchodzi Maruta [Maria Stobiecka - J.O.],
ktora rzadko widuje? A jednak obchodzi. I ciesze si¢. Jestem
wzruszony tym, Ze do mnie i do Leszka [Leszek Solinski -
J.O.] ta wiadomo$¢ [o przejsciu na emeryture w konsekwen-
cji powaznej choroby - J.O.] przestala. Ja tak nie lubig
tego, ze ludzie umieraja. Najgorzej ze wszystkie-
go na $§wiecie nie lubie wtasnie tego®.

Wisrod pdznych wierszy Miltosza znajduje si¢ utwor zupetnie do ca-
tosci jego dziela ,niepasujacy” Liryk pochwalny Na czes¢ ksigdza
Baki, ktéry moze by¢ interpretowany jako odpowiedz na gorzki wy-

# M. Bialoszewski, Tajny dziennik, oprac. M. Sokolowska, Krakow 2012, s. 891.
# Por. J. Olejniczak, Powroty w smier¢. Katowice 2009.

» M. Bialoszewski, Tajny dziennik..., s. 71; wyréz. - J.O.
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rzut Aleksandra Wata z Dziennika bez samoglosek: ,jak ja mogtem
dedykowa¢ [6smg cze$é¢ Snéw sponad Morza Srédziemnego — J.O.]
taki wiersz wlasnie Mitoszowi, ktory na to wlasnie jest tak gluchy”*.
Ale tez, o czym jeszcze napisze, bliski reprezentowaniu §mierci w po-
ezji Bialoszewskiego — by¢ moze faczy tych poetéw ,,umieranka ks.
Baki”? Oto wiersz Milosza:

Ach te muchi,

Ach te muchi,
Wykonuja dziwne ruchi,
Tancza razem z nami,
Tak jak pan i pani

Na brzegu otchfani.

Otchtan nie ma nogi,
Nie ma tez ogona,
Lezy obok drogi

Na wznak odwrécona.

Ej muszki panie,

Muszki panowie,
Nikt sie juz o was
Nigdy nie dowie,
Uzyjcie sobie.

Na krowim fajnie
Albo na powidle
Odprawcie swoje figle,
Odprawcie figle.

*  A. Wat: Dziennik bez samoglosek, oprac. K. i P. Pietrychowie, Warszawa 2001,
s. 237.
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Otchtan nie je, nie pije
I nie daje mleka.
Co robi? Czeka”.

Podobnie u Bialoszewskiego:

Smier¢

tak uzwyczajnia
otwiera jape
ubyleca cialo

i gdyby sie wiedzialo
ze lezy

toby sie widziato
nie od razu
$mier¢ $mierc

tyle jej

ze odechciewa sie¢
pychy umierania®

Chociaz i ,traktacik” o musze Bialoszewskiemu si¢ zdarzyl, przy
czym tu mucha jest kwintesencja witalnosci i ptodnosci:

Leze. Nagle patrze: mucha, ta granatowa, nowoczesnie
$wiecgca, lata, bez bzykania, wylata, co? skad? ano topola
w czyms$ na dzi§ nowym, w $wietle gwiazdy, ma malutkie
cienie od dotu, no wiec tak, arka na teczy, tecza na Boga, a
$mier¢ dalej, i traba, i archangel? A mucha znéw. Ta plodna.
Ta zywa. Spiewajaca. Budzgca poptochy. Wyleciata. Wleciata

27

28

Cz. Mitosz, Wiersze ostatnie, Krakow 2006, s. 72.

M. Bialoszewski, Obmapywanie Europy. AAAmeryka. Ostatnie wiersze, Warsza-
wa 1988, s. 134.
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znéw. Posiedziala. Moze nic. Bo pilnuje. Wyleciata. Dalem
jej sie nawachac. [...]

Ogromnie plodna. I $piewajaca. I zmystowa. Kolorowa,
piekna wlasciwie. Jadtem raz - tu na placu - bule z paszte-
towa, mam, trzymam jeszcze na jeden dogryz w reku, stoje
w drzwiach, wpada mucha wielka, siada mi na tym. Odlatu-
je, $piewa jak Bach... ja patrze, a tu zlozone jajeczka na tym,
co trzymam... To jest zycie!*

Chociaz takze w poezji Bialoszewskiego muchy sg bohaterkami, je-
dynymi towarzyszkami (szpitalnej?) egzystencji podmiotu w pdz-
nym cyklu Ja i wezasy na lezgco, na przyklad:

bzyk nad bzykami
i fik!

ze skrzydlami

do gory nogami
spuchty duch
zdechly®

Poetyckie zarty? Parodia? Pastisz? Zabawa? Tak, tyle Ze na krawedzi
otchlani, §mierci... Jesli interpretacyjna intuicja Wata dotyczaca od-
czytania poezji ks. Jézefa Baki jest trafna:

Swiadome, jawne sponiewieranie sensu, logiki wszelakiej
i wszelkiej, poza jedna wylaczna: memento mori. Sein zum
Tod Heideggera. Ksiadz Baka przeskoczyt przez ramy jezuic-
kiego baroku. Ten nauczyciel retoryki, zatem znawca poetyk,

» Tegoz, Szumy, zlepy, ciggi, Warszawa 1976, s. 210-211.

% M. Bialoszewski, ,Oho” i inne wiersze opublikowane po roku 1980, Warszawa
2017, s.183.

JOZEF OLEJNICZAK | LEKI YESTEM'U



32

cho¢ prawdziwego (czy tak zwanego) talentu nie mial, jest
prekursorem literatury i jej filozofii najbardziej dzisiejszej
z dzisiejszych. Jeden z jego wierszy facinskich zaczyna si¢ od
zdania: mundus ficus, ulcus, pus [w oryg.: Mundo... - ,Swia-
tu figa, wrzody, 1zy”. przet. A. Czyz - ].O.]. ,,Ficus” to chyba
nic innego nie znaczylo niz po prostu ordynarng fige, czyli
szyderstwo i nonsens. Na co nam, Polakom, Sartre’y, Becket-
ty, kiedy mamy x. Bake. Méwig to calkiem na serio. I ta nie-
ufno$¢, pogarda i nienawis¢ do stéw, do mowy - zrozumiat
to najlepiej Biatoszewski. Ten sam §wiadomy wy-
bér nonsensu, redukcja do betkotu, w tym cata
sita, znaczenie i warto$¢ poezji Bialoszewskiego.
I pomysle¢, ze jego krytyk, pol-inteligent Sandauer, alego-
rycznie interpretowal ten betkot «<sam w sobie i dla siebie»’,

a wiele na to wskazuje, cho¢by przypomnienie sgdu Wata w najwaz-
niejszej monografii recepcji poezji ks. Baki napisanej przez Aleksan-
dra Nawareckiego®, to Milosz w wierszu-hotdzie Na czes¢ ksiedza
Baki, a Bialoszewski w Smierci, powtorzyli gest osiemnastowiecz-
nego jezuity, ktéry w jakims sensie antycypowat ,bycie ku $mierci”
Martina Heideggera... Mistrzem-Mentorem-Przewodnikiem ,na
chwile przed $miercig” okazal si¢ ksigdz Baka — czemu? - nie umiem
rozstrzygnac. Milosz to jest poeta dionizyjski, ironiczny. Bialoszew-
ski - jakze inny od Milosza! - to tez dionizyjski poeta. ,,Stary Mi-
tosz” i pozny Bialoszewski nie stronili od groteski. Gombrowicz —
podobnie jak autor Trzech zim — obserwujac muchy i ich cierpienie

' A. Wat, Dziennik bez samoglosek..., s. 268-269, wyrdz. — J.O.; Watowi w cy-
towanym fragmencie chodzilo zapewne o szkic Sandauera Poezja rupieci, zob.
A. Sandauer, Zebrane pisma krytyczne. Studia o literaturze wspélczesnej, Warsza-
wa 1981, s. 365-398.

2 Chodzi o: A. Nawarecki, Czarny karnawat. ,,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza
Baki - poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991.

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA XIII



zobaczyl otchtan: ,,I cata moja natura jest nastawiona na odkrywanie
cierpienia tamtego — nizszego. Te bogobojne rodziny - przypomi-
nam sobie z dawnych lat - we dworze wiejskim przy podwieczorku,
gwarzace, poczciwe, niewinne... a na stole byt lep, na lepie muchy
w sytuacjach okropniejszych niz potepienicy na obrazach $rednio-
wiecznych. To nikomu nie przeszkadzalo poniewaz w zdaniu «bol
muchy» akcent padat na «mucha» nie na «bdl». A dzisiaj - wystar-
czy naflitowa¢ pokdj zeby chmary drobnych istnien zaczety sie wic —
i nikt sie nie przejmuje.” — pisal w Dzienniku®. Nie wiem, czy wtedy,
gdy Milosz w wierszu Na czes¢ ksigdza Baki pastiszowal styl Uwag
o Smierci niechybnej, pamietal o ,otchlannych” muchach Gombro-
wicza... Muchy Milosza - przypominam - ,Wykonuja dziwne ruchi,
/ Tafcza razem z nami, / Tak jak pan i pani / Na brzegu otchfani”
Tu nie ma mowy o ,naturze nastawionej na odkrywanie cierpienia
tamtego — nizszego’...

Przywolywanego tu Gombrowicza ze wzgledu na ekonomie¢ czasu
musze tu - z zalem - poming¢, siegne jeszcze do tworczo$ci najwy-
bitniejszego moim zdaniem dwudziestowiecznego ,poety $mierci”
i ,najblizszego” Bialoszewskiemu, o ktérym - jak wynika z poprzed-
nio przytoczonego fragmentu Dziennika bez samoglosek wyrazal
sie z atencja - Wata. Najbardziej dramatycznymi $wiadectwami
opisywanej poprzednio transgresji (przedstawienia §mierci wlasnej
w pierwszej osobie liczby pojedynczej w czasie terazniejszym) sa Na-
szepty magnetofonowe i — taka jest przeciez deklaracja Wata — wiersz
koniczacy Sny sponad Morza Srédziemnego, dedykowany Mitoszowi
(»jak ja moglem dedykowac¢ taki wiersz wlasnie Mitoszowi, ktéry na
to wlasnie jest tak gluchy”). Wlasnie w tym wierszu pojawia si¢ fraza
utozsamienia (,,powtorzenia’) podmiotu Wata z Orfeuszem (,A i ja
pamietam nazbyt dobrze / przygode kogo$, kto mnie poprzedzil.

3 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961. Dzieta tom VIII, red. J. Bloniski, Krakéw
1986, s. 39-40.
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O, nie w s0l sie obrocil, ale — / wieczne serca rozdarcie!”), o ktorym
juz poprzednio wspominalem. I — co wazne - caly wiersz skoncen-
trowany jest wokol spojrzenia Orfeusza, gest odwrdcenia jest w nim,
w niemal identyczny sposob, jak w Spojrzeniu Orfeusza Blanchota,
jako jednoczesnie przenikniecie sztuki poetyckiej i przenikniecie ta-
jemnicy $mierci. Role mitycznej Eurydyki w Snie 8 przejmuje cérka
Dione - Afrodyta. To pochwala jej urody towarzyszy wedrujacemu
po podziemnym $wiecie Orfeuszowi:

Poza tym wszystko chwali cére Dione, ktéra wiekuiscie
wylania si¢ z mdrz, promienna, utrefiona. [...]*

Nie jest jasna pozycja méwigcego podmiotu, od liryki bezposred-
niego wyznania, poprzez liryke opisowa (,ja’ z fragmentéw rozpo-
czynajacych wiersz przeobraza si¢ w tych fragmentach trzeciooso-
bowego bohatera lirycznego), podmiot zbiorowy (,ja” z poczatku
wiersza utozsamia si¢ z kolei ze zbiorowoscia, podobnie wypelnia-
jacg nieunikniony los podziemnej wedrowki), po bezposredni zwrot
do ,ty”, w ktérym ponownie rozpozna¢ mozna podmiot méwigcy
na poczatku wiersza, jakby powracajacy w ostatnim wersie. Wierze
Watowi, gdy w autokomentarzu méwil o wierszu: ,,napisalo si¢” i do-
dawal: ,wcielitem sie¢ moca poetycka w dusze przezywajaca strach
$mierci’; a w koncu: ,,sam si¢ w tym wierszu nie orientowalem, ze
to byl méj glos, ale zupelnego nieuswiadomienia, chociaz wynurzyt
sie na powierzchni¢ sSwiadomosci”. Ale jednocze$nie musze dostrzec
wieloglosowos¢ tego tekstu i niepewny (,,chwiejny”) status bycia jego
podmiotu. Migedzy podmiotem-adresatem, ,,styszacym” w milczeniu
glosy z nastepujacego fragmentu utworu:

*  A. Wat, Poezje. Pisma zebrane, oprac. A. Micinska i J. Zielinski, Warszawa 1997,
s. 110-111.
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[...] Bo wszystko zmilklo naraz,
milosiernym dla ciebie milczeniem: patrzac na twoje zhanbienie.
Bo tak, ciggnionys, za wlosy, nogi. Odwracajg oczy, wszelkie oczy,
i juz tylko milczeniem chwalg cére Dione. Ktora wiekuiscie
powstaje z morz
promienna. Szczytna to pochwala. Ale ty jej nie dostyszysz,
tej pigknej ciszy. Pelen jeste$ po brzegi pamieci glosow,
glosy z domu, glosy z ogrodu, glosy z lasu, glosy
znad ciebie, przeminely i trwaja, i nie przeming,
nawet gdy zniknie poronny réd ludzki, one utkwig w jaskot-
kach, w mchach,
owadach, w kamieniach, w nicosci wreszcie. W ciszy,
ktora jest gtosem praglosu™®.

A podmiotem ,,my-ja” z ostatnich werséw —

[...] I chlopskie gadanie z boru-lasu, te glo-
Sy nieuczone,
nie nauczone przez Nature — nawet mineraly, nawet kret, na-
wet zdzblo, tylko
nie nasze chamskie glosy, drogie, czule chlopskie

glosy
to $piewajg moi grabarze™.

- rozposciera si¢ przestrzen (niemozliwego?) tekstu $mierci. Nie-
mozliwy do okreslenia jest ,status bycia” podmiotu, mozna zada¢
»haiwne” pytania: ,Kto mowi?”, ,W jakiej czasoprzestrzeni jest
osadzony?”, ,,Skad dociera glos styszalny w tym tekscie?”... Podob-
ne zadal w konkluzji eseju rozwazajacego problem podmiotu we

35 Tamze, s. 110.

3 Tamze,s. 111.
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wspolczesnej literaturze i oglaszajacym ,,znikanie podmiotu” Michel
Foucault (,,Pisanie rozwija si¢ jako gra, ktéra zmierza poza wlasne
granice i kieruje si¢ ku zewnetrzu. W pisaniu nie chodzi o objawie-
nie lub uwznioélenie gestu pisania, nie chodzi tez o przyszpilenie
podmiotu w jezyku. Chodzi natomiast o otwarcie przestrzeni, w kto-
rej piszacy podmiot nieustannie znika™.) Pytania odlegle, a nawet
przeciwstawne ,,dowolnej gadaninie” Martina Heideggera, ktory sa-
dzil (w szkicu Czym jest metafizyka?), ze jak si¢ dopuszcza mozli-
wos¢ re-prezentacji stanu przed$miertnej trwogi, to:

Poniewaz byt w catosci wyslizguje si¢ i tak wlasnie narzuca
nicos¢, przeto milknie wobec niego wszelkie stwierdzenie, ze
cos «jest». I to wlasnie, ze przyttoczeni trwoga usitu-
jemy te pustke milczenia zapelni¢ przez dowol-
ng, przygodna gadaning, jest tylko swiadectwem
obecnos$ci nicosci. To, ze trwoga odstania nicos¢, po-
twierdza bezposrednio sam czlowiek z chwila, gdy trwoga
ustgpila. Przenikliwos$¢ spojrzenia, ktorego dostarcza $wieze
wspomnienie, zmusza nas do powiedzenia: to, przed czym,
i to, o co lekali$my sie, byto «wtasciwie» niczym. Jakoz sama
nicos¢ jako taka byta tu obecna®.

Bliskie to myslenie ,,umierankom” tak wysoko przez Wata, Bialo-
szewskiego i Milosza cenionego ksiedza Baki!...

Powracam do Bialoszewskiego - ,,Ja tak nie lubi¢ tego, ze lu-
dzie umierajg. Najgorzej ze wszystkiego na §wiecie nie

¥ Zob. M. Foucault, Kim jest autor?, przel. M. P. Markowski, w: tegoz, Powiedzia-
ne, napisane. Szaleristwo i literatura, Warszawa 1999, s. 218-219, cytat ze s. 201.

M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, przel. K. Pomian, w: tegoz, Budowac,
mieszkac, mysle¢. Eseje wybrane, oprac. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 36-37;
wyréz. - J.O.
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lubie wtasnie tego.” A na dodatek cytowana juz poprzednio
parodia $redniowiecznej Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig.
I jeszcze fragment z programu Teatru Osobnego (Kabaret: Piesni na
krzesto i glos):

Na $mier¢ jest tyle...

(na melodig podwérzowych zawotan:
,16zny fajans daje za gatgany”)
Na $mier¢ jest tyle sposobow rad doswiadczen jej prze-zy¢

A jaja prze-zy-j¢ po

swojemu
Bo to zupelnie tak samo jak z pisaniem®.

I jeszcze ten cytowany juz poprzednio straszny sen niejako ozywia-
jacy traume doswiadczen z okresu tufaczki po kapitulacji Powstania
Warszawskiego z Szumow, zlepoéw, ciggow...

Smieré, motyw $mierci, towarzyszy Bialoszewskiemu i s3 obecne
w jego twdrczosdci od poczatku. To zapewne istotny element prze-
pracowywania natretnie powracajacej traumy okupacyjnej oraz
istotny skfadnik stylu melancholijnego. Jednak ta ,,obecnos$¢” $mier-
ci w ,tekécie Bialoszewski” narasta, a przelomem przebyty w 1974
roku pierwszy atak serca i wydany w 1977 roku tom prozy pt. Zawat.
Monika Ladon traktuje wszystkie wzmianki dotyczace chorob i po-
bytéw w szpitalach Bialoszewskiego zapisane przed atakiem serca
i Zawatem jako ,karte pacjenta”:

Dotychczas omoéwiona karta pacjenta Mirona Bialoszew-
skiego jawi si¢ jako preludium nadchodzacego zawatu. Ten

¥ M. Bialoszewski, Teatr Osobny 1953-1963, Warszawa 1988, s. 41.
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za$ przydarza si¢ poecie 28 listopada 1974 roku na skrzyzo-
waniu Alei Jerozolimskich z Marszalkowska. Pierwszy atak
serca stanie si¢ przedmiotem wydanego trzy lata pdzniej
Zawalu. Proces dochodzenia do zdrowia zostanie przedsta-
wiony w jeszcze innym prozatorskim tomie, zatytulowanym
Konstancin. Drugi zawal z kolei pozostawi w jego twdrczosci
zroznicowane $lady, ktére odnalez¢é mozna w ostatnich wier-
szach, zapiskach dziennikowych oraz Listach do Eumenid.
Wspomniane teksty budujg calo$¢ trafnie nazwana przez
Stanistawa Roska ,,pamie¢tnikiem z potgrobu™.

Zawat jest wlasciwie reportazem/dziennikiem (28 listopada - 31
grudnia 1974), rozpoczynajacym si¢ od sceny doznanego na ulicy
w centrum Warszawy ataku serca, poprzez pobyt w szpitalu, a kon-
czacym sceng powrotu do domu przy placu Dabrowskiego. ,, Atakuje”
czytelnika reporterska precyzja i drobiazgowoscia oraz tatwo rozpo-
znawalnymi cechami stylu wczesniejszych narracji Bialoszewskiego,
takimi jak: lakoniczno$¢, czeste stosowanie elipsy czy wykorzystanie
w wielu fragmentach stylu nominalnego. ,, Atakuje” autoironiczng
postawa podmiotu. Tak sie¢ Zawat zaczyna, przypominam ze to tekst
o zdarzeniu, ktére mogto sie zakonczy¢ $miercia:

Ztapalo mnie to w tunelu. Staj¢, nie pomaga. Wywlekam sig
schodami na gore, na Marszatkowska. Jeszcze nie rezygnuje
z kupowania czapki w domach towarowych, bo chodz¢ z gota
gltowa. Koto rotundy PKO rezygnuje. Wlasciwie juz wiem, ze

M. Ladon, ,Pét-cmentarna tabliczka”. Wokdt Zawalu Mirona Biatoszewskiego,

w: Polska proza XX wieku: przeglgdy i interpretacje. T. 3, Centrum i pogranicza
literatury, red. E. Dutka, G. Maroszczuk, Katowice 2014, s. 250; w cytowanym
fragmencie autorka nawiazuje do $wietnego szkicu Stanistawa Roska, Pamigtnik
z pélgrubo, w: Pisanie Biatoszewskiego. Szkice, red. M. Glowinski, Z. Lapinski,
Warszawa 1993.
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Nawet

musze¢ zrezygnowac natychmiast z wielu rzeczy. Boli niesa-
mowicie za mostkiem. Stabawo. Pot si¢ leje. Serce tak jakby
sie obrywato.

— To zawal - mysle, bo sobie przypominam, jak raz kto§ mo-
wil, ze to bol w samym srodku.

Nie wolno si¢ poruszaé, a musze do jakiego$ samochodu.

Jest 11 rano, 28 listopada. Strach? Pomyslatem, ze
moze tym razem jeszcze nie umre*.

szpitalne: przestrzen i rzeczywisto$¢; jestem szybko oswaja

i nawet tam wraca do swoich nawykdéw, nawet tam znajduje ,,atrak-
cje” i potrafi sie nimi cieszy¢, przyjmuje gosci, kontempluje architek-
toniczne szczegdly, zamierza niejako zrekonstruowa¢ swoja ,,okien-
ng galerie widokowg”. Przytocze nieco dluzszy fragment, poswiad-
czajacy te, wcale nie drobne, szpitalne przygody i radosci:

Dzi$ jeszcze jezdzilem fotelem do wychodka. Te 10 minut
siedzenia w kabinie to zmiana otoczenia. Jazda korytarzem
jest za kazdym razem wielkim przejazdem przez $wiat. Cho-
dzacy, lezacy, mijanki, puste t6zka, szlafrokowcy z naczynia-
mi do zbierania moczu albo spacerujacy, salowe zalatane,
siostry badz co badz dwie perspektywy korytarza w dwie
strony. Jedna nieznana mi - z gabinetem siostr czy lekarskim
na zamknieciu osi, druga z wahadfowymi drzwiami, ktérymi
przyjechalem. Tam jest zakret do wyjécia. Na wprost — wiel-
ka, pigtrowa, niebieska hala radiologii. Przedtem fawy, wiel-
kie, stylowe, fundowane, grube, tadne, ludzie siedza. I winda.
Wozkowcow jest sporo. Nieraz istnieje konkurencja do jazdy.
Wozki nie wszystkie s3 dobre. Zwykle pomagam salowym
czy pielegniarce w skrzywieniu, w zatorze. O co$ zaczepie re-

1 M. Bialoszewski, Zawat, Warszawa 2014, s. 5; wyroz. — J.O.
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kami, popchng. Umiem chwilami sam na wozku si¢ posuwac
naprzod, czepiajac sie o puste 16zka rekami. Kota fotelikow
sg jednak glupio chytre. Lubia chachmecic.

Marzg o spacerowaniu po korytarzu piechoty. Korytarz wy-
daje mi si¢ Marszalkowska.

Swietng odmiang widokowg jest wygladanie oknem. Pa-
rapet jest gruby. Ale kiedy w nocy ukucne na 16zku, widze
caly zajazd. [...] Przyjemnie jest wyglada¢ oknem i dlatego,
ze w nos, w gebe bije wtedy ozywcze powietrze lagodnego
grudnia. Wymyslifem nocne siadanie na tylnym podwyzsze-
niu tézka na kocach. Wtedy moge patrze¢ na zajazd i drzewa,
okna naszej kliniki, na pomokrzenia dluzej i wygodniej.

Na pierwsza polowe nocy zwykle bardzo trzezwieje, rozbu-
dzam sie do dzialania, wpadam nawet w rado$¢ oddzielenia
i energii*.

Zachowuje wiec podmiot Bialoszewskiego, takze w sytuacji gra-
nicznej, w obliczu $mierci, dzieciecg, napisalbym, ciekawos¢. A wla-
$nie w tym punkcie jego dzieta, ewoluujacego przeciez w pozornie
sprzeczny sposob — narastajagcej powsciagliwosci i skrotowosci w po-
ezji i ,gadatliwo$ci” w prozie — rozpoczyna si¢ moim zdaniem ,,styl
poézny” Bialoszewskiego, teraz pojawig sie w tym dziele utwory, ktore
okreslam jako ,,umieranki”. Prawda, ze gdy siegam do opisu ,,stylu
poéznego” w ksigzce Edwarda W. Saida, natykam si¢ na komentarz
do esejow Theodora Adorno o Beethovenie, ktéry z powodzeniem
mogltbym odnies¢ do calosci tworczosci Bialoszewskiego:

moment przetomowy, gdy artysta w pelni panujacy nad swo-
im medium $wiadomie porzuca wszelkie kontakty z ustalo-
nym porzadkiem spoltecznym, ktdrego cze$¢ stanowi, wcho-

42 Tamze, s. 29-30.
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dzac z nim w konfrontacyjny stosunek alienacji. Pézne dzieta
Beethovena to swoiste wygnanie: w tym samym zbiorze, co
wypowiedz o pdznym stylu, znajduje si¢ jeden z najosobliw-
szych esejow Adorna, gdzie Missa solemnis, ze wzgledu na
stopien trudnosci, archaizmy i osobliwe subiektyw-
ne przetransformowanie formy mszy, zostaje nazwana
wyobcowanym arcydzietem (verfremdetes Hauptwerk)®.

W cytacie wyrdznitem sformulowania, ktére bez modyfikacji z po-
wodzeniem mozna wykorzysta¢ jako komentarz do ,tekstu Bialo-
szewski”! Z jednym zastrzezeniem — dotyczg Bialoszewskiego od Ob-
rotéw rzeczy, czyli od ksigzkowego debiutu. Wracam do interpretacji
»stylu poznego” z ksigzki Saida, wpierw dwa fragmenty podejmujace
probe definicji ,,stylu pdznego” i ,pdznosci’: ,,Pozny styl jest tym,
co ma miejsce, gdy w obliczu rzeczywistosci sztuka nie rezygnuje ze

swoich praw.**:

Pézno, czyli jak? Dla Adorna p6znos¢ polega na przetrwaniu
poza granice tego, co normalne i akceptowalne; co wigcej,
poZno$¢ zawiera w sobie idee, ze tak naprawde nie da sie
poza nig wyjs$¢, nie mozna jej przekroczy¢, ani wznies¢ sig
ponad. Péznos¢ mozna jedynie poglebia¢, transcendencja
ani jedno$¢ nie istniejg [...] No i oczywiscie p6zZno$¢ ozna-
cza rdwniez koncowy okres zycia cztowieka®.

Jesli pojs$¢ za impulsem definicji ,,pdznego stylu” z pierwszego cy-
tatu, to znaczy to, iz jego (,poznego stylu”) najwazniejsza cecha, de

B E.W. Said, O stylu péznym. Muzyka i literatura pod prgd. Przet. B. Kope¢-Umia-
stowska, Wroctaw 2017, s. 11; wyréz. - J.O.

4“4 Tamze,s. 13.

4 Tamze,s. 17.
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facto jego cecha konstytutywna jest zachowanie — wbrew rzeczywi-
stosci o do$wiadczeniu - rygoréw (praw) sztuki. Co wymaga prze-
ciez subiektywnosci, albo inaczej - mocnej pozycji podmiotu sztuki.
I tu pojawia si¢ paradoks odkryty niejako przez Adorna ,,myslacego”
pozne dziela Beethovena:

Rygor objawia sie wlasnie w my$leniu o $mierci. [...] Smier¢
przydarza si¢ tylko istotom zywym, nie artefaktom, w sztuce
pojawia si¢ zatem wylacznie w postaci odbicia, jako alego-
ria. [...] Sila subiektywnosci w dzietach péznych odrzuca je
gniewnym gestem i rozsadza ich ramy, nie po to wszakze,
aby wyrazi¢ sama siebie, lecz po to, aby, wyzbyta wyrazu,
odrzuci¢ wszelki pozor sztuki. W dzielach po subiektywno-
$ci zostajg tylko okruchy, ona sama, niczym zero, widoczna
jest jedynie dzigki pustym miejscom, ktore uwolnita. Pod
dotknigciem $mierci reka mistrza przywraca wolnos¢ masie
materiatu, ktory ongis ksztaltowata; jej ostatnim dzietem sg
tego materialu rozdarcia i pekniecia, $wiadectwa skonczonej
bezsilnosci Ja w zetknigciu z Bytem*.

Teza dalszego wywodu w niniejszym rozdziale bytaby wiec w kontek-
$cie przywolanej teorii ,,stylu péznego” Adorna i Saida nastepujaca:
po ataku serca z jesieni 1974 roku i po Zawale dzielo Bialoszewskie-
go wkracza w etap ,stylu pdznego’, w ktérym dominuje rozdarcie
i pekniecie. Miedzy bezsilnoscig jesternu wobec Bytu, nieuchronno-
$ci kresu i — co zdaje mi si¢ w dziele Bialoszewskiego szczegolnie
wazne — jego materialnosci oraz cielesnosci, a rygorami estetyczny-
mi narzuconymi/przyjetymi w uprawianej sztuce. Pozostaje rana,
niezablizniona, rana doznanych traum, pozostaje tez melancholijne

6 T. W. Adorno, Musikalische Schriffen, t. 17, Frankfurt a. Main 1997, s. 18; cyt. za:
E. Said, O stylu péznym...,s. 13-14.
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doswiadczenie pustki, braku, nie-miejsca — chodzi mi zaréwno o po-
rzadek biograficzno-historyczny, egzystencjalny (losu), jak i o porza-
dek erotyczny, cielesny (rozstanie z Solinskim, jego wyjazd z nowym
partnerem [Henkiem Proeme, ,,Miskiem”, ,Misio Holendrem”] do
Holandii). Zastrzegam, ze nie chodzi mi tu o jakiekolwiek periody-
zowanie twdrczosci Mistrza Mirona czy o rekonstrukeje jakiegokol-
wiek porzadku ewolucji jego tworczosci - to zostawiam innym: kry-
tykom i badaczom namigtnie poszukujacym w literaturze historycz-
nego porzadku. Takze tam, gdzie tego porzadku po prostu nie ma...

W 1982 roku, na rok przed $miercig Bialoszewski napisat dla siebie
z okazji sze$¢dziesigtych urodzin wiersz okoliczno$ciowy Koricze 60
lat, jest wtedy po kolejnym pobycie w szpitalu i dwoch operacjach
urologicznych. Zwyczajem przyjetym w niniejszej ksigzce zacytuje
go w calosci, bo miesci si¢ w nim istota tego, co okreslam tutaj jako
~umieranki” Bialoszewskiego i co jest tez kwintesencjg jego ,,stylu
pézinego”:

siedze na pace z plytami

dlugi dzien ciemnieje

patrze po ciemku na $ciane

ta jasnieje

plama - co$ powieszonego
galaz, 7 lat temu

podnidst ja z ulicy Le., powiedzial
»powie$ na nowym mieszkaniu”
wspominanie ma co$ z metafory
co$ z podniecenia

ale dzi$ - z zalu

najwiecej,

moze pierwszy raz az tak
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nieraz si¢ budzitem

wylekly ze wszystko przeszio
ze na wszystko si¢ spoznitem,
nie ma juz nigdzie nikogo;
odwrotnos¢ tego:

czeka sie, jest skupienie

na co sie czeka?

na nic,

to jest to, co jest

to jest najwiecej

i wszystko

ale i to mija

szkoda, czego szkoda?

nawet zeszlorocznego szpitala?
operacji,

moze, pewnie tak

ato

kiedy kto$ obok - w trumnie
jakby uczucie z sopla

ale to nie napuszcza wygaszania
wygaszanie samo nadchodzi
samo sie cofa

moze nie samo

ale wtedy to nie na dretwo
chce si¢ na zywo,

a to — nie najprawdziwsze

0no samo wroci,
to dretwe
i to bedzie wtedy jeszcze najlepsze
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bo chyba ze zlapie to najgorsze
czlowiek wkrecony w nieswoje,
bolenie, duszenie

i dopiero podszewka wywrdcenie
od wszystkiego

od kazdego

od siebie*’

Narasta w tych poznych wierszach osamotnienie podmiotu, zaweza
sie pole widzenia, mrocznieje przestrzen, mimo iz noc co najmniej
od wierszy pisanych jeszcze w latach piecdziesigtych i szes¢dziesia-
tych XX wieku jest w tej poezji niemal wszechobecna, ale wczesniej
jej mrok rozjasniany byl naglymi rozbly$nieciami, odlegtymi $wia-
tlami miasta, przejezdzajacych samochodéw, gwiazdami, ksiezycem.
Podobnie przeciez w narracjach, nie przeprowadzilem analizy sta-
tystycznej, ale intuicja czytelnika podpowiada, ze bezruch, lezenia,
podmiotu ,,dzieja si¢” w porze dziennej, zreszta w pokoju z zaciem-
nionymi oknami, za$ scenerig aktywnosci, latar jest w zdecydowa-
nej przewadze noc, wieczor, mrok. W okoliczno$ciowym, $wigtu-
jacym wlasne szes¢dziesiate urodziny, urodziny - nota bene moim
zdaniem jednym z najbardziej mrocznych, pesymistycznych wierszy
Bialoszewskiego — wzmocnieniu ulega motyw obecny w tej poezji
nieomal od debiutu: okreslilbym go jako motyw ,,pot-egzystencji”
(»nieraz sie budzilem / wylekly ze wszystko przeszto / ze na wszyst-
ko sie spdznitem, nie ma juz nigdzie nikogo;”, ,wygaszanie samo
nadchodzi / samo si¢ cofa / moze nie samo / ale wtedy to nie na
dretwo / chce si¢ na Zywo, / a to — nie najprawdziwsze”). By¢ moze
w tym wlasnie ,,zaczyna si¢” umieranie? Rodzi si¢ swiadomo$¢ sa-
motnosci w towarzyszacym mu strachu, bélu i cierpieniu? I moze
wlasnie tu, w tym punkcie egzystencji i tworczosci wraca dziecieca

47 M. Bialoszewski, Oho...,s. 108-109.
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przekora, by zagluszy¢ — umieranie, strach, bdl, cierpienie — zabawa,
kpina, zabawg, teatrem, tanicem... Taiicem... Wiasnie... Cytowalem
juz w niniejszym rozdziale wiersz aluzyjny do $redniowiecznej roz-
mowy ze $miercig (fascynacja $redniowieczem, przede wszystkim
sredniowieczng sztuka, architekturg i muzyka religijna, obecna jest
w dziele Bialoszewskiego od poczatku; nie ma tu wigc przypadku...).
Otéz zdaje mi sie, ze Bialoszewski w poznych, pisanych juz w latach
osiemdziesigtych XX wieku wierszach ozywia tez tradycje $rednio-
wiecznego danse macabre (komentujac udzial wspdtpacjenta sana-
torium w Aninie na niespelna trzy tygodnie przed $miercig, Bialo-
szewski méwi do lekarki: ,,to jak w tanicu $mierci, wszyscy razem”™.),
ale na swoj gleboko zindywidualizowany sposdb, ruch ciala tance-
rza jest tu nasladowany ,,szalonymi podrygami” jezyka, jego rytmu,
brzmienia, melodyki — melopei®.

16 lutego 1983 roku, a wiec na cztery miesigce przed $miercig za-
pisal — przypominam - swoje wyznanie Poeta w czasie reanimacji
pisze tango dla Kici Koci zamoéwione przez nig pilnie o 3 dni wstecz
w nastroju balowym...

Jedenascie dni pdzniej ,,poeta” otrzymal odpowiedz od Kici Koci.

Réwnolegle z tymi ,tancami z wlasng $miercig” Bialoszewski stal
Listy do Eumenid®, w ktorych zreszta zapisal przypominane przed

48

Tegoz, Tajny dziennik...,s. 919.

¥ w $wietnej analizie wiersza muZnigty napisanej przez Andrzeja Kotlinskiego,

ktéry —bodaj jako pierwszy w obszernej literaturze po$wieconej tworczosci Bia-
foszewskiego — zwrocil uwage na taneczny aspekt jezyka Biatoszewskiego; zob.
A. Kotlinski, Miedzy Euterpe a Terpsychorg. Muznigty Mirona Bialoszewskiego:
ekwilibrystyczna liryka w choreograficznych przedstawieniach i kontekstach. W:
tegoz, Tatice polskie. Suita historycznoliteracka, Olsztyn 2016, s. 283-326.

% Wedlug wydawcow Tajnego dziennika, tytul cyklu listow, ktore Bialoszew-

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA XIII



chwilg utwory. Oraz cykl Odmiany tapania tchu’', najblizszy na po-
ziomie poetyki i ,konstrukeji” podmiotu Naszeptom magnetofono-
wym Aleksandra Wata — o podobienstwie poznych utworéw poetyc-
kich Biatoszewskiego i Naszeptow... Wata z nieco innej perspektywy
pisalem juz gdzie indziej>.

W pierwszym liscie, bedagcym zgodnie z zapisem w nagléwku ,,Re-
miniscencjg Reanimacji’, a wiec takze rodzajem autointerpretacji
»tanga zamowionego przez Kici Koci¢”, Bialoszewski zdaje sie baga-
telizowac¢ chorobe i w ten sposdb pocieszaé przyjaciotki, bedace jego
adresatkami:

Serce sie leczy, blizna maleje. Stabe ci$nienie. Skiuty jestem
igtami jak kiecka Kici Koci. Mialem w sobie drut. Zeby -
w razie jak serce nagle stanie — podtaczy¢ do kontaktu. [...]

Choroba sercowa dobra. Nic paskudnego, nic obrzydliwego..
Dotyczy goérnej potowy, tej nieupokarzajacej (powolujac sig
na rozmowge z p. profesor M. J. [Maria Janion - J.O.] przez
telefon o dolnej upokarzajacej).

Aha! pierwsze trzy dni mialem niedobre, cho¢ utozytem juz
pierwszej nocy w glowie TANGO DLA KICI KOCI, ktére ona
sobie u mnie obstalowala na 3 dni przed moim zawatem. Na

ski pisal podczas pobytow na oddziale reanimacyjnym rejonowego Szpitala
Grochowskiego na ul. Grenadieréw i pozawatowej rehabilitacji w Instytucie
Kardiologii w Aninie, pochodzi od redakgji ,,Tekstow Drugich’, gdzie byly one
pierwszy raz opublikowane [, Teksty Drugie” 1991, nr 6]. Adresatkami listow
byly Maria Janion, Maria Zmigrodzka i Malgorzata Baranowska. [Zob. M. Bia-
foszewski, Tajny dziennik..., s. 860]. Okreslenie profesorek Instytutu Badan
Literackich PAN jako ,,Eumenidy” [w mitologii greckiej boginie i uosobienie
wyrzutéw sumienia, zemsty za wszelkg nieprawos¢] jest konceptem Biatoszew-
skiego, pojawia si¢ w naglowku pierwszego listu z 26 lutego 1983 r.

5L Zob. M. Biatoszewski, ,Oho” i inne wiersze..., s. 273-282.

52 Zob. Krzyki i szepty. Poeci i magnetofon. ,Czas Kultury” nr 3/2017, 3 (194), s. 78-84.
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banie si¢ nie bylo miejsca, bo jak si¢ zniknie, to predko, a jak
zostanie na widoku - to o co chodzi? Nic zlego nie cze-
ka, pobolato, przestalo. Jedna z najwybranszych
chorob. Trzeba si¢ cieszy¢, ze ma sie taka. Jedna
wada, ze to plagiat™®.

W trzecim liscie, pod wplywem krytyki Reanimacji... dokonanej
przez Ludwika Heringa podczas jego wizyty w szpitalu, Bialoszewski
wraca do jej autointerpretacji:

Hamlet liczyt si¢ z honorami, przekazem, pamiecia, racjg
moralng, a w moim nastrojo-ujeciu wszystkie te cnoty i na-
dzieje odpadaja, nie sa nic warte, bo wszystko jest nie-
wazne, wszystko si¢ rozsypuje, nie zostaje w kon-
cu z nas nic, bez réznic zadnych™.

Wyréznitem w cytacie zdania, ktére sa wlasciwie deklaracjg nihili-
zmu. Niepokojacy to sygnal! Wszak omawiane dotad ,,umieranki’,
a takze traumatyczne narracje i iluminacje z czaséw okupacyjnego
piekla, depresje i melancholia oraz — moze przede wszystkim — ,,tan-
ce ze $miercig’, jestemu byly - tak je rozumiem - formami obrony,
ocalania ,ja’ przed ta najradykalniejsza forma pesymizmu. Czy
Bialoszewski - pocieszajac przyjaciotki - ,poddaje si¢” (chorobie,
$mierci)?... Jednak nie, chyba nie, bo w nastepnych Listach... wra-
ca dziecieca ciekawos¢ i utopijne dazenie do zapisania ,wszystkiego”
- szpitalnych plotek, widokdéw, topografii, rozméw, snéw, biezacych
lektur, natretnych wspomnien i po szpitalu latan.

Na koniec mojego czytania umierania/umieranek Bialoszewskiego
chce podzieli¢ si¢ jeszcze dwoma fragmentami Listow do Eumenid.

M. Bialoszewski, Tajny dziennik..., s. 862; wyroz. - J.O.
*  Tamze, s. 868; wyroz. - J.O.
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Cytuje je, bo wazne w kontekscie wszystkiego, co sobie o Bialoszew-
skim mysle. Cytuje je w przekonaniu, ze w ,,pracy o literaturze” czy
szerzej — w ,literaturoznawstwie” po prostu — warto czasem ,wyco-
fa¢” gtos komentarza i ,,pozwoli¢” tekstowi mowi¢, zawsze ,,powie”
wiecej i... madrzej. W Liscie. .. jedenastym z 13 maja 1983, wystanym
juz z sanatorium w Aninie, znajduje si¢ taka refleksja i wspomnienie:

Duzo mi si¢ nieraz mysli o mozliwosciach psucia sie i doby-
wania do konca, o tarapatach obronnych, o utrzymywaniu
i traceniu osobistej (fizjologiczno-bytowej) wolnosci, nieza-
leznosci.

Podliczalem moje proby generalne zdychania (to najtraf-
niejsze stowo, od tracenia tchu). Wypadto ich dobrych kilka,
cho¢ nie miatem az takich ambicji, do imponowania starczy-
tyby dwie.

A to bylo tak:

W czasie wojny przebywalem paskudng kuracje i po pew-
nym zastrzyku na progu gabinetu lekarza myslalem, ze caly
pekne, ze trysnie mi krew z glowy. Wepchali mnie na fotel,
whbili zastrzyk prosto w serce, co mnie uratowato.

Po wojnie piliémy ze Swenem Czachorowskim w Kobylce
grozne ilosci ekstraktu kawowego; stare puszki z zastygla
na lawe nescg wrzucalo sie do garnka, gotowalo, spozywalo.
Jednej nocy w Kobylce w 16zku dostalem arytmii serca, trze-
potu, drgawek, ustaniec bicia, znéw drgawek, az serce nagle
stanelo. Zerwalem sie, serce nic, ja czuj¢, az padne w apo-
pleksji, krzycze

- kropli?

Serce wcigz stoi. Mam Swena podleciala z sokiem $wiezej
waleriany, golnatem, serce zaczelo bic.
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Miedzy gruzlica a zawalem na pl. Dabrowskiego budzito
mnie o $wicie krztuszenie sie, tzn. zatkanie gardta i tchawicy,
zrywalem sie w kucki i do balkonu, i tam w rzezeniu walczy-
fem o zlapanie tchu. To bylo kilka razy.

W migdzyczasie topitem sie, wciggany w jezioro przez nie-
umiejacego ptywac.

Niedobra noc ze skroconym oddechem podczas ostatniego
zawalu, co i tak bylo najlzejsze™.

I fragment z trzynastego Listu. .., napisany 26 maja:

Dobrze, ze maj sie konczy. Kilka lat temu $nilo mi sie, ze
umartem co$ 25 czy 27 maja, pogrzeb mial by¢ na poczatku
czerwca. I jak wspomnialem w liscie szpitalnym - naklada
sie to na numerek z szatni 1983 sprzed 20 lat. Data mozliwej
$mierci*®.

Na koniec ostatnie fragmenty Listow..., z 28 maja:

Hasto dla siebie:

»~obejrzates kawal swiata?

to si¢ z niego wyprowadzaj!”

Docent wczoraj na obchodzie

- taka ma pan wydolno$¢, jaka pan ma, wiecej sie nie da,
musi pan bardzo uwaza¢, nawet jak pan bedzie fapat pchie,
to powoli

Dwa platy (w lewym i prawym plucu) nieczynne. Serca tylko
cze$¢. No, dobra jest. Co si¢ da, to si¢ da.

Bardzo pozdrawiam
MIRON?’

55

Tamze, s. 906.
Tamze, s. 917; wyréz. - J.O.
Tamze, s. 920; wyréz. - J.O.
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Miron Bialoszewski zmart w nocy z 17 na 18 czerwca, w domu Ja-
dwigi Staniczakowej, niewidomej przyjaciolki, ktorej dedykowat Taj-
ny dziennik, pare dni wczesniej opuscit sanatorium w Aninie. ..

Coz (zostalo) po poecie w czasie marnym?...

»Czasie marnym?...” Przeciez byta to, jak w tytule swojej znakomitej
ksigzki napisala Anna Sobolewska, ,Maksymalnie udana egzysten-
cja’... ,Miron Bialoszewski pedzil na skrzydlach tam gdzie inni boja
sie zajrze¢ nawet we $nie.” — zapisala w jej ostatnim zdaniu®.

%

Kim byl ,Cztowiek Miron’, jak okreslit go w tytule swojej pieknie
przyjacielskiej ksigzce Tadeusz Sobolewski? Nie wiem, nie dowiem
sie... Wiem, kim jest w moim coraz bardziej intymnym $wiecie
w doswiadczanym tu i teraz czasie coraz marniejszym: daje powazng
i madra lekcje, jak probowac by¢ szczesliwym w ,,czasie marnym”.
Czy podotam(y)?...

% A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o Zyciu i twérczosci Mi-

rona Biatoszewskiego, Warszawa 1997, s. 125.
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PRELEKCJA PROFESORA
JOZEFA OLEJNICZAKA

Wyktad Profesora Jozefa Olejniczaka zostal wygloszony na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku 7 maja 2019 roku w ra-
mach cyklu wykladéw goécinnych ,,Prelekcje Mistrzéw”. Prof. Olej-
niczka w imieniu dziekana Wydzialu Filologicznego Prof. Jarostawa
tawskiego przedstawita dyrektor Instytutu Filologii Polskiej Prof.
Violetta Wejs-Milewska. Wyklad poswigcony byl poezji Mirona Bia-
toszewskiego. W tytule wykladu zostato uzyte okreslenie podmiotu
Bialoszewskiego z jego wiersza wywdd jestem’u. ,,Jestem” jako okre-
$lenie lirycznego ,ja” to znaczacy gest, okresla bowiem status pod-
miotowosci utwordéw (poetyckich i prozatorskich) autora Obrotéw
rzeczy. W tytule s3 tez ,,leki” — one z kolei odsylaja do powracajacej
w utworach (poetyckich i prozatorskich) Bialoszewskiego traumy
zwigzanej z do$wiadczeniami okupacyjnymi i z pierwszych lat po
II wojnie. Powracaja w formie epifanii, iluminacji, natrectw i sen-
nych koszmaréw. Zestawienie tych dwdch elementéw bylo przed-
miotem interpretacji, gléwnie fragmentow z Szumow, zlepow, ciggow
(1976), ktore — bedac jakby kontynuacja pamietnika z powstania
warszawskiego, sg jednoczesnie jego zaprzeczeniem - ukladaja si¢
w opowie$¢ o doswiadczeniu bycia $wiadkiem powstania w getcie
warszawskim i Zagtady.
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Prof. Jozef Olejniczak dokonatl w przystepny oraz niezwykle malow-
niczy sposéb syntezy zycia i twdrczosci Mirona Bialoszewskiego,
weryfikujac zaréwno date debiutu pisarza, jak tez wskazujac miej-
sce niezwyklego poety w panteonie powojennych twércow polskich.
Przypomnial takze o osobnosci pisarza wobec grup i pradéw po-
etyckich, wskazujac na oryginalnos¢ jego poetyckiego jezyka oraz
podejmowanych tematéw. Bialoszewski to autor nie tylko arcydziel-
nych Szumow, zlepow, ciggow, ale tez autor Pamigtnika z powstania
warszawskiego, ktory wprowadza do tworczosci perspektywe auto-
biograficzng. Waznym akcentem prelekcji byla analiza konstrukcji
psychicznej pisarza, ksztaltujacej sie w okresie przedwojennym, ale
przede wszystkim dotknietej traumg wojennych doswiadczen.

Dos$wiadczenia Bialoszewskiego zostaly przedstawione w prelekcji
Profesora Olejniczaka jako istotna czes¢ wyobrazni poetyckiej, pod-
kreslit on role leku, traum, zaburzen psychicznych oraz niebywatej
wrazliwosci autora Obrotow rzeczy. Jednym z wazniejszych moty-
wow wykladu byta kwestia zydowska w twdrczosci Biatoszewskiego,
wpisana w odpamietywanie dziecinstwa, czasu okrutnej wojny oraz
okresu powojennego.

Prelekcji o jednym z najwazniejszych polskich pisarzy wystuchali
studenci i doktoranci Wydziatu Filologicznego, wyktadowcy - prof.
Dariusz Kulesza, prof. Violetta Wejs-Milewska, dr Katarzyna Sawic-
ka-Mierzynska, dr Wiktor Gardocki, dr Karolina Szymborska, dr
Krzysztof Korotkich - oraz nauczyciele i uczniowie biatostockich
szkot srednich (I LO i IV LO), zawsze chetnie korzystajacy z takiej
formy popularyzacji nauki. Wykfad Profesora Olejniczaka zakonczy-
ta rozmowa ze stuchaczami. W dyskusji udzial wzieli studenci i wy-
ktadowcy, jako pierwsza glos zabrata prof. Violetta Wejs-Milewska.
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Prof. Jozef Olejniczak w trakcie wygtaszania prelekcji



Studenci i uczniowie stuchajacy prelekgji Prof. Olejniczaka

Studenci, doktoranci i pracownicy Wydziatu Filologicznego stuchajacy
wyktadu Prof. Olejniczaka



Studenci i wykladowecy filologii polskiej, na pierwszym planie
Prof. V. Wejs-Milewska



Pracownicy, studenci i doktoranci Wydziatu Filologicznego w trakcie
wyktadu Prof. Olejniczaka

Prof. Violetta Wejs-Milewska zadaje pytanie prelegentowi



JOZEF OLEJNICZAK

Profesor Jozef Olejniczak pracuje w Zaktadzie Teorii Literatury Insty-
tutu Nauk o Literaturze Polskiej na Uniwersytecie Slaskim. W 1983
zostal cztonkiem Komisji Historycznoliterackiej Oddzialu Katowic-
kiego PAN (w 2011 przewodniczacy). Debiutowal w 1985 artykutem
Problematyka marksistowska w ,,Dzienniku” Witolda Gombrowicza,
czyli jedenasty esej przy Gombrowiczu, drukowanym w serii Prace
Naukowe Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach (nr 676). Zajmowal
sie polska literaturg wspolczesng, gtéwnie emigracyjng. Pracowal
jako polonista w Liceum Ogélnoksztatcagcym im. gen. K. Swierczew-
skiego w Zabrzu, a nastgpnie do 2002 w I Liceum Ogdlnoksztatcg-
cym STO im. S. Konarskiego w Katowicach. W 1988 wszedt w sklad
Rady Naukowej kwartalnika ,,FA-art”, w ktérym w 1992-2000 regu-
larnie publikowat recenzje ksigzkowe. W 1991 uzyskal tytul doktora
na podstawie rozprawy Motywy arkadyjskie w tworczosci Stanistawa
Vincenza, Jerzego Stempowskiego, Jozefa Wittlina, Czestawa Mitosza
(promotor prof. Ireneusz Opacki) i przeszed! na stanowisko adiunk-
ta. Habilitowal si¢ w 2000 na podstawie rozprawy W-Tajemniczanie
- Aleksander Wat i otrzymal stanowisko profesora nadzwyczajne-
go Uniwersytetu Slgskiego. W latach 2002-2007 byt prodziekanem
Wydziatu Filologicznego US. W grudniu 2004 uzyskat tytut nauko-
wy profesora. W 2010 zostal profesorem zwyczajnym US. W 2005
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zostal cztonkiem Rady Naukowej rocznika ,,Archiwum Emigracji’,
a w 2006 Przewodniczacym senackiej Komisji ds. Ksztalcenia (do
2008). Byt takze wspoétzatozycielem (2008) Stowarzyszenia ,,Eduka-
cja dla Przysztosci”, ktérego prezesem byt do 2015. W latach 2008-
2009 petnit funkcje kierownika Zakladu Teorii Literatury INoLP.
Wyktladal goscinnie w Neapolu (2005), a takze w Bukareszcie (2009),
Wilnie (2010) i Sztokholmie (2011). W 2016 wszedl w sktad kapi-
tuly Nagrody Literackiej im. Witolda Gombrowicza. Za dzialalnos¢
naukows i organizacyjna wielokrotnie wyrdzniany Nagroda Rekto-
ra Uniwersytetu Slgskiego. Odznaczony Medalem Komisji Edukacji
Narodowej (2005), Brazowym Krzyzem Zastugi (2005), Ztotag Od-
znaky ,,Zastuzony dla Uniwersytetu Slaskiego” (2005). Autor ksigzek:
Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mitosz,
Krakéw 1992; Emigracje. Studia. Szkice. Sylwetki, Katowice 1999;
SW-Tajemniczanie. Aleksander Wat”, Katowice 1999; ,, Ktamstwo nie-
przerwane nas drgzy”. Cztery szkice o Gombrowiczu, Katowice 2003;
Czytajgc Mitosza, Katowice 1997; Powroty w smier¢, Katowice 2009,
Czestaw Mitosz. Autobiografia, Warszawa 2013; Inflacja - deflacja.
Szkice o literaturoznawczej teorii i praktyce, Warszawa — Katowice
2016. Mieszka w Swietochtowicach.
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JOZEF OLEJNICZAK, FEARS OF I AM, SCIENTIFIC AND LITERARY
SERIES ,,LECTURES OF THE MASTERS”, EDITION OF THE SERIES BY
KRZYSZTOF KOROTKICH, JAROSEAW LAWSKI, VOL. 13, EDITION OF
THE VOLUME BY KRZYSZTOF KOROTKICH, FACULTY OF PHILOLOGY,

UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIALYSTOK 2020

Summary

Professor Jozet Olejniczak lecture was delivered at the Faculty of
Philology of the University of Bialystok on May 7, 2019 as part of
the series of guest lectures ,,Lectures of the Masters”. It was devoted
to the poetry of Miron Bialoszewski. The title of the lecture uses the
term Bialoszewski’s subject from his poem, I am. ,I am” as a term
for the lyrical ,,I” is a significant gesture, as it defines the status of
the subjectivity of the pieces (poetry and prose) by the author of the
Revolution of things. The title also includes ,fears” - they, in turn,
refer to the trauma associated with the experiences of the occupation
and the first years after the Second World War, recurring in Bialo-
szewski’s pieces (poetry and prose). They come back in the form of
epiphany, illumination, obsessions, and nightmares. The juxtaposi-
tion of these two elements was the subject of interpretation, mainly
fragments from Szumy, zlepy, ciggi, (1976), which - being a continu-
ation of a diary from the Warsaw Uprising, and at the same time its
contradiction — make up a story about the experience of witnessing
the Warsaw Ghetto Uprising and the Holocaust. The speaker syn-
thesized Biatoszewski’s life and work in an accessible, picturesque
way, verifying the date of the writer’s debut, as well as indicating the
poet’s place in the pantheon of post-war Polish artists. He recalled
the writer’s separateness from poetic groups and trends, pointing to
the originality of his poetic language and the topics he discussed.
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Bialoszewski is the author of not only masterpieces Szumy, zlepy, cig-
gi, but also a Diary from the Warsaw Uprising, which introduces an
autobiographical perspective. An important element of the lecture
was the analysis of the writer’s mental structure, developing in the
pre-war period, affected by the trauma of war experiences. Bialosze-
wski’s experiences were presented in the lecture as a processed part
of the poetic imagination, the role of fear, traumas, mental disorders,
and the author’ incredible sensitivity was emphasized.

Professor Jozef Olejniczak is a researcher of contemporary Polish lit-
erature. He works at the Department of Theory of Literature in the
Institute of Polish Literature Studies at the University of Silesia. In
1983 he became a member of the Historical and Literary Commis-
sion of the Katowice Branch of the Polish Academy of Sciences. In
2004 he obtained the academic title of professor. In 2010 he became a
full professor at the University of Silesia. In 2005 he became a mem-
ber of the Scientific Council of the yearly “Emigration Archives” He
was a co-founder (2008) of the “Education for the Future” Associa-
tion, of which he was president until 2015. He has been a guest lec-
turer in Naples (2005), Bucharest (2009), Vilnius (2010) and Stock-
holm (2011). In 2016, he was a member of the Union’s Literary Prize
of Witold Gombrowicz. He was awarded the Medal of the National
Education Commission (2005), the Gold Badge “Meritorious for the
University of Silesia” (2005). The author of the monograph: Arkadia
and small homeland. Vincenz — Stempowski — Wittlin - Mitosz, Kra-
kow 1992; Emigrations. Studies. Sketches. Silhouettes, Katowice 1999;
“In-mysterious. Aleksander Wat”, Katowice 1999; “The lie of our con-
tinuous hollows”. Four sketches about Gombrowicz, Katowice 2003;
Reading Milosz, Katowice 1997; Return to Death, Katowice 2009,
Czestaw Mitosz. Autobiography, Warsaw 2013; Inflation — Deflation.
Sketches on literary theory and practice, Warsaw — Katowice 2016.
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JOZEF OLEJNICZAK, LES PEURS DE <«JE SUIS», SERIE D>ETUDES
LITTERAIRES «CONFERENCES DE MAITRES», RED. DE LA SERIE PAR
KRZYSZTOF KOROTKICH, JAROSEAW EAWSKI, VOL. 13, RED. DU VOL.
PAR KRZYSZTOF KOROTKICH, FACULTE DE PHILOLOGIE, UNIVERSITE
DE BIALYSTOK, BIALYSTOK 2020

Résume

La conférence du professeur Jozef Olejniczak a été prononcée a la
Faculté de philologie de I'Université de Bialystok le 7 mai 2019, dans
le cadre de « Conférences de maitres », un cycle de conférences don-
nées par des intervenants extérieurs. Lallocution était consacrée a
la poésie de Miron Bialoszewski. Le titre de la conférence utilise le
terme se rapportant au sujet de Biatoszewski dans son poéme Déduc-
tion de «Je suis». Employer « Je suis » pour désigner le « je » lyrique
est un geste significatif, car cela définit le statut de la subjectivité des
ceuvres (poésie et prose) de lauteur de Obroty rzeczy. Le titre men-
tionne également les « peurs ». Celles-ci font a leur tour référence au
traumatisme associé a lexpérience de loccupation et aux premiéres
années qui ont suivi la Seconde Guerre mondiale. Ce traumatisme est
récurrent dans lceuvre (poésie et prose) de Bialoszewski. Les peurs
reviennent sous forme dépiphanies, d’illuminations, dobsessions et
de cauchemars. La juxtaposition de ces deux éléments a fait Tobjet
d’interprétations, principalement a partir dextraits de Szumy, zlepy,
ciggi (1976), qui, tout en continuant le journal de I'insurrection de
Varsovie, le contredit également - il sagit d’un récit de lexpérience
de témoin du soulevement du ghetto de Varsovie et de 'Holocauste.
Lintervenant a présenté une synthése accessible et pittoresque de la
vie et de loeuvre de Bialoszewski, en vérifiant la date des débuts de
[écrivain, ainsi quen indiquant la place du poeéte au sein du panthéon

JOZEF OLEJNICZAK | LEKI YESTEM'U

63



64

des artistes polonais d’apres-guerre. Il a rappelé que lécrivain était
en marge des groupes et courants poétiques, soulignant loriginalité
de son langage poétique et des sujets qu’il abordait. Bialoszewski est
lauteur non seulement du chef-dceuvre Szumy, zlepy, ciggi, mais aussi
d’un Journal de I'insurrection de Varsovie, qui introduit une perspec-
tive autobiographique. Un élément important de la conférence tenait
a l'analyse de la structure mentale de lécrivain, qui sest formée dans
la période d’avant-guerre, puis fut affectée par le traumatisme de la
guerre. Les expériences de Bialoszewski ont été présentées lors de la
conférence comme une partie intégrante de son imagination poé-
tique. Le role de la peur, des traumatismes, des troubles psychiques
ainsi que la sensibilité inhabituelle de I'auteur ont été soulignés.

Le professeur Jozef Olejniczak est chercheur en littérature polonaise
contemporaine. Il travaille au Département de théorie de la littéra-
ture de I'Institut détudes de la littérature polonaise de I'Université
de Silésie. En 1983, il est devenu membre de la Commission d’his-
toire littéraire de la branche de Katowice de 'Académie polonaise
des sciences. En 2004, il a obtenu le titre académique de professeur.
En 2010, il est devenu professeur ordinaire a I'Université de Silésie.
En 2005, il est devenu membre du Conseil scientifique de la publi-
cation annuelle « Archiwum Emigracji ». Il a été co-fondateur, en
2008, de lassociation « Edukacja dla Przysztosci », qu’il a présidée
jusquen 2015. Il a été professeur invité a Naples (2005), a Bucarest
(2009), a Vilnius (2010) et a Stockholm (2011). En 2016, il a pris part
au jury du prix littéraire Witold Gombrowicz. Il a été distingué par
la médaille de la Commission de [éducation nationale (2005) et par
I'insigne doré du mérite de I'Université de Silésie (2005). Auteur de
la monographie : Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski -
Wittlin — Mitosz. Cracovie 1992; Emigracje. Studia. Szkice. Sylvetki .
Katowice 1999; « W-Tajemniczanie. Alexander Wat ». Katowice 1999;
« Kltamstwo nieprzerwane nas drgzy ». Cztery szkice o0 Gombrowiczu.
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Katowice 2003; Czytajgc Mitosza. Katowice 1997; Powroty w smier.
Katowice 2009, Czeslaw Milosz. Autobiografia. Varsovie 2013; In-
flacja - deflacja. Szkice o literaturoznawczej teorii i praktyce. Varsovie
- Katowice 2016.

JOZEF OLEJNICZAK | LEKI YESTEM'U 65






Spis tresci

Jozef Olejniczak

LORTJESTEMU .o e e 7

Krzysztof Korotkich

Prelekcja Profesora Jozefa Olejniczaka ..................cccooiiiiieninn.. 53
Jozef Olejniczak — DIOZIam ......o.ovviniiiiiiii e 50
SUIMIMNATY .« . e e eeeeeeeeeaaaaaaannn 61
RESUINIE ..ottt et e e e e 63

JOZEF OLEJNICZAK | LEKI YESTEM'U

67



Tomiki wydane w Serii Naukowo-Literackiej

»Prelekcje Mistrzow”

IL.

III.

Iv.

VL

VIL

VIIL

IX.

XI.

XII.

Wojciech Kass, Swiatlo jasnie gos¢, red. Zbigniew Faltynowicz, Bialystok
2017.

Magdalena Popiel, ,Artysta jest obecny”. Problem tozsamosci artysty nowo-
czesnego i ponowoczesnego, red. Jarostaw Lawski, Bialystok 2018.

Anna Legezynska, Jasny dialog z mrocznymi sitami. Opowies¢ o Julii Hartwig,
red. Jarostaw Lawski, Biatystok 2018.

Andrzej Strumilto, O Wiadystawie Strzemiriskim. Wyktad, red. Maja Rogala,
Bialystok 2018.

Julian Maslanka, Wspomnienie o Ryszardzie Kazimierzu Lewariskim. W setng
rocznice urodzin, red. Krzysztof Rutkowski, Bialystok 2018.

Lucjan Suchanek, Aleksander Sotzenicyn. Emigracja. Emigrantologia, red.
Krzysztof Korotkich, Biatystok 2019.

Teresa Kostkiewiczowa, Pod znakiem Klio. Pamigé zbiorowa w polskiej poezji

drugiej potowy XVIII wieku, red. Lukasz Zabielski, Bialystok 2019.

Larisa Ratsiburskaia, Nowe procesy w stowotwérstwie jezyka rosyjskiego, red.
Anna Romanik, Bialystok 2019.

Stanistaw Dubisz, Periodyzacja rozwoju polszczyzny, a w szczegélnosci jej
dziejow najnowszych (1939-2019), red. Urszula Sokoélska, Bialystok 2019.

Maria Kalinowska, Grecka podréz Zbigniewa Herberta - z Juliuszem Stowac-
kim w tle?, red. Krzysztof Korotkich, Bialystok 2019.

Elzbieta Muskat-Tabakowska, Ttumacz (literatury) i gramatyka - smieszy,
tumani, czy przestrasza?, red. Daniel Karczewski, Bialystok 2019.

Antoni Libera, Radykalny sceptycyzm, red. Krzysztof Korotkich, Bialystok
2020.



