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MADAME CURIE.
LABORATORIUM OPERY

Zanim skomponowatam w 2011 roku opere Madame Curie, najpierw
ostrzytam otéwki w czasie studiéw kompozycji w Akademii Muzycz-
nej w Warszawie pod kierunkiem Zbigniewa Rudzinskiego. Pisatam
wéwczas 35-minutowa opere kameralna Ariadna na dwa gtosy kobiece,
sopran i mezzosopran, orkiestre kameralna i zespét tancerzy, ktérzy
byli takze mimami. Wtedy jeszcze nienawidzitam opery, uznajac ten
gatunek — podobnie jak Pierre Boulez — za przestarzaty, niemozliwy
do kontynuowania w XX wieku (to byt rok 1977). Tym niemniej, praca
nad ekspresja gtosu ludzkiego juz wtedy bardzo mnie pociagata. Po-
wstaty Piesni rozweselajqce serce do tekstéw staroegipskich na sopran,
flet i fortepian, gdzie zdatam sobie sprawe z tego, ze gtos ludzki to in-
strument delikatny i ze trzeba go dobrze pozna¢, by méc wykorzystaé
jego bogactwo z cala moca i pieknem.

Nawiazujac do tytutowego wyrazenia: laboratorium opery, postaram sie

nakresli¢ w wielkim skrécie olbrzymie zagadnienie, w sktad ktdérego
wchodza potrzebne elementy i odpowiednie oprzyrzadowanie, by taki
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utwér mégt powstaé. Do koniecznych elementéw sktadowych zaliczam:
pomyst, wybdr tekstu lub wielu tekstéw, czyli wybdr libretta, podjecie
decyzji o ilodci postaci i rodzaju ich gtosu (jakim beda one operowaty),
wybdr sktadu orkiestry. Jak w kazdym laboratorium, i tu tez potrzeb-
ne sa miejsce do pracy i narzedzia. Miejsce do pracy to najmniejszy
problem, wystarczy jakis stabilny stét, wygodne krzesto, najlepiej ob-
rotowe i o zmiennej wysokos$ci, dobre os§wietlenie, fortepian. I jeszcze
bardzo wazna rzecz: CISZA. Narzedzia to: odpowiedni papier nutowy
w nieskoriczonych ilosciach, multum otéwkéw B2, temperéwki, dobra
gumka, linijka.

I zaczynamy! W wypadku opery Ariadna zaczetam od pracy nad ada-
ptacja tekstu tak, by nadawat sie on do zaspiewania. Trzeba byto tez
dokonac¢ skrétéw. Opera o Ariadnie to opowie$¢ o losach mtodej nim-
fy Ariadny, ktdra, porzucona przez Tezeusza, zostanie wybranka boga
Dionizosa. Co jednoczesnie oznacza przeniesienie w kraine ciemnosci.
Opowiada jej o tym starsza, doswiadczona nimfa Leukotea. Czytajac
tekst Cesarego Pavese, zaczetam sobie wyobrazac swiat dZwickowy,
w jakim te dwie postacie beda sie poruszaty. Tak wtasnie powstat ten
utwor, nuta za nutg, z tekstem w reku.

Proces tworzenia jest zawsze podobny: pewna idea, pomyst, wybor
srodkow, narzedzi oraz realizacja. Na poczatku pisze zazwyczaj ogrom-
na ilos¢ szkicéw, zapisuje fragmenty Spiewu, zwroty instrumental-
ne, niekoniecznie jeszcze w ostatecznym porzadku. Czesto poczatek
utworu staje sie jasny dopiero pod koniec pracy, zazwyczaj nie tworze
linearnie, takt za taktem. Dzieje sie tak dopiero w koncowej fazie kom-
ponowania, gdy wreszcie ze szkicéw, metoda wyboréw, powstaje catosé.
Juz od lat nie pisze brudnopisow, na podstawie szkicow powstaje od
razu rekopis catosci.
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Po Ariadnie powstat, juz w Paryzu, utwoér Le Chant de Salomon do biblij-
nego tekstu Piesni nad Piesniami. W tej kompozycji zawiera sie juz spora
doza dramaturgii. Wyobrazitam sobie §piewaczke, ktéra w towarzystwie
perkusisty niosacego beben wchodzi na scene $piewajac, a wtasciwie
wykrzykujac pierwsze stowa: ,le chant de Salomon”. Juz sama kanwa
utworu jest rodzajem gry: solistka wciela sie w postac¢ oblubienicy, by
gra¢ w konicu role dzisiejszego egzegety biblijnego tekstu.

Innym przyktadem moze by¢ On the line na sopran i dzwieki elektro-
niczne, utwoér skomponowany dla studia IMEB w Bourges w roku 1992.
Chciatam w nim nawiaza¢ do stynnego utworu Poulenca, La Voix hu-
maine. U mnie tekstem do utworu sa wycinki z anglojezycznych gazet
odzwierciedlajace problematyke spoteczna lat osiemdziesiagtych. Nie-
ktoére z nich, jak: ,,Sadam Hussain still has his job, do you?” — mimo ze
juz nieaktualne — nadal mowig wiele. Wyobrazitam sobie Spiewaczke,
ktéra, jak u Poulenca, uczepiona telefonu nerwowo wyrzuca z siebie
tego rodzaju newsy. W warstwie elektroakustycznej wykorzystatam
miedzy innymi dzwiek licytacji koni, nagrany w Stanach Zjednoczo-
nych, niesamowity przez swa rytmicznos¢ i swego rodzaju wirtuozerie,
a w Spiewie wyliczanki liczb.

W roku 1986 na zamoéwienie radia francuskiego powstata radiowa opera
kameralna Wyrywacz serc, do tekstu Borisa Viana, utwor bliski mojemu
sercu, ktéry doczekat sie premiery scenicznej w Warszawie (1995) i w Pa-
ryzu (1997) w rezyserii Mariusza Treliiskiego. Tworzac ten utwor, zmie-
rzytam sie z forma groteski, ktéra o waznych problemach méwi z pewna
doza lekkosci i z przerysowaniem. Mariusz Trelinski pozwolit sobie na
dokonanie wielu skrétéw i zmian w kolejnosci scen, z ktérymi nie do
konca sie zgadzatam. Wspdtpraca z nim nauczyta mnie jednak tego,
zeby dla dobra spektaklu nie ingerowac zbytnio w rezyserskie wizje.
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Miatam tez w swoim dorobku opere radiowa Derriere son double [Za
swoim sobowtdrem], oparta na tekscie francuskiego poety nadrealisty
Jeana-Pierre Dupreya, oraz kilka utworéw radiowych, gdzie stowo jest
waznym elementem pozwalajgcym na wprowadzenie pewnego rodzaju
teatralnosci czy dramaturgii.

Te i podobne przymiarki doprowadzity mnie w koricu do podjecia decyzji
o skomponowaniu prawdziwej duzej opery, na solistéw, chor, wielka
orkiestre, taniec. To byto w roku 2008, kiedy mogtam wreszcie przejsé¢ na
emeryture jako pedagog i zajac sie wytacznie komponowaniem. Chcia-
tam, by w operze tej byta i mitos¢, i Smier¢, jak to sie dzieje w tradycji
operowej, by jej bohaterka byta kobieta nie ta z mitéw wzieta, lecz postac
wspotczesna, prawdziwa, ktorej dziatalnos¢ wptyneta na losy Swiata.
Znalaztam moja bohaterke w osobie Marii Sktodowskiej-Curie.

Zaczetam gromadzi¢ o niej informacje, mysle¢ o muzyce, przymie-
rzac sie kolejny raz do komponowania. Szybko nadszedt rok 2009, kiedy
autorka scenariusza zaczeta przysytac pierwsze strony libretta. Wtedy od
dyrektora Opery Battyckiej, Marka Weissa, dowiedziatam sie, ze utwoér
musi powstaé natychmiast, w ciagu jednego tylko roku w zwiazku z pla-
nowanymi na 2011 rok jubileuszami otrzymania Nagrody Nobla przez
Marie Sktodowska-Curie, Roku Chemii i dodatkowo jeszcze przewod-
nictwa Polski w Unii Europejskiej. Wszystko to oznaczato rozszerzo-
ne mozliwos$ci dotacji dla Opery Battyckiej, nie musze zapewne wiecej
rozwija¢ tego watku.

Zatem trzeba byto rzuci¢ wszystko. Rodzina, chodzenie do kina, czyta-
nie, spotkania z przyjaciétmi oraz inne przyjemnosci przeszty na dalszy
plan i tak wtasnie wchodzitam do tego samego, ale zupetnie innego
laboratorium opery. Znowu jak w prawdziwym laboratorium potrzebne
byty: pomieszczenia, infrastruktura, narzedzia, materiaty, komponenty,
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Swiatto i... czas. Miedzy Paryzem a Debkami jezdzitam z coraz ciezsza
ksiega szkicdw, notowatam pomysty, sekwencje. Stale nie miatam ukoni-
czonego libretta, musiatam zacza¢ od komponowania partii chéralnych,
bo stowa do nich dostatam najwczesnie;j.

Chor odgrywat bardzo wazna role w Madame Curie. Jest, jak w dramatach
starozytnej Grecji, komentatorem wydarzen czy sytuacji, ale tez bierze
bezposredni udziat w akcji opery. Fragmenty chéralne zapowiadaja futu-
rystyczne trendy w sztuce poprzedzajace wybuch wojny, dramatycznym
Spiewem bez stéw choéry optakuja $§mier¢ Piotra Curie, gdy ginie on pod
kotami przetadowanego wozu konnego, wyrazajg protest francuskiego
srodowiska naukowego przeciwko przyznaniu Nagrody Nobla Pani Curie,
wreszcie petna liryki polifonia zapowiadaja dramatyczny koniec opery.
Podwdjne czesto — a czasem nawet zwielokrotnione — partie gtosow
chéralnych pozwalaja na przestrzenne traktowanie dzwieku, co zostato
Swietnie wykorzystane w inscenizacji tej opery. Umieszczenie dwéch
zespotow chéralnych po obu stronach sceny pozwala na wywotanie
stereofonicznych efektéw.

Komponowatam tez sekwencje na orkiestre, wiedzac juz, ktére z nich
beda mi potrzebne w danym momencie przebiegu akcji. Do$¢ szybko
powstato solo klarnetowe. Spiewane partie solowe powstawaty w miare
rodzenia sie libretta. Jedna z pierwszych byta aria Marii z konca I aktu.
Skomponowatam ja do autentycznego tekstu Marii Sktodowskiej-Curie
z jednego z jej listéw pisanych do Piotra juz po jego tragicznej Smierci.

Jednoczesnie trzeba byto wymysli¢, skomponowac i zarejestrowac
partie elektroakustyczna. Udato mi sie naméwi¢ do wspdtpracy Diego
Losa z INA/GRM (Institut National d’Audiovisuel / Groupe de Recher-
ches Musicales). Wtasnie tam, w Paryzu, wspdlnie te partie realizo-
waliSmy. Miatam juz wtedy nagrania z préb, niekompletne, ale na tyle
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wystarczajace, bym mogta partie elektroakustyczna nie tylko sobie wy-
obrazi¢, ale tez zrealizowac. Sktada sie ona z dziesieciu sekwencji, ktére
w Scisle okreslonych momentach wspdtgraja z orkiestra i $piewakami.
Uzytam ich w pewnym sensie tak, jak uzywa sie dzwieku w filmie.

Aparat wykonawczy opery sktada sie z jedenastu solistéw Spiewakow,
chéru, tréjki dzieci, tancerki oraz wielkiej orkiestry symfonicznej. Do
instrumentéw orkiestry dodatam dwa nietypowe: akordeon i gitare elek-
tryczna. Akordeon z powodu mozliwosci tego instrumentu w wydobywa-
niu ciekawych efektéw dZwiekowych oraz dlatego, ze to jest instrument
zwigzany z Paryzem i francuskq muzyka popularna. Gitara elektryczna
potrzebna mi byta do wprowadzenia brzmien wspdtczesnych kojarzo-
nych z muzyka pop czy noise. Gitara elektryczna, nawiasem méwiac,
stata sie kilka lat p6Zniej bohaterka innego mojego utworu, Sonosphere V.
Wanda Landowska.

Czas gonit, wiec oddawatam partyture stopniowo, akt po akcie. Wokdt
mnie wszedzie lezaty kartki papieru, kleitam je i rozcinatam, przekta-
datam z miejsca na miejsce, bez przerwy zmieniatam i adaptowatam
libretto. Tak, w napieciu i stresie, powstawata opera Madame Curie, o kté-
rej juz wtedy bez fatszywego wstydu wiedziatam, Ze stanie sie jednym
z moich najwazniejszych utwordow.

Zaczety sie proby. Do samego korica mieliSmy w partyturze utworu zbyt
wiele postaci. Udato sie wyréznic sposréd chérzystéw solistéw, ktorzy
wykonuja niekiedy bardzo krétkie, ale potrzebne role, jak ta zotnierza
na froncie, czy inne. Prawie w ostatnim momencie wpadtam na pomyst,
by Einsteinem zastapi¢ Lukaszewskiego, asystenta uczonej w Instytucie
Radowym w Warszawie, etc., etc. Einstein jest obecny w Madame Curie od
samego poczatku. Oboje tych uczonych dzielita prawie jedna generacja.
Jednak znali sie i cenili. Posta¢ Einsteina byta mi potrzebna, by wprowa-
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dzi¢ watek zwatpienia i niepokoju, poniewaz chciatam, by towarzyszyt
on Marii bezustannie, cho¢ nie wiem, czy tak byto naprawde.

Nie obyto sie bez skrétéw. Dyrygent wraz z rezyserem je proponowali,
ja bronitam kazdej nuty. Jednym stowem praca nad inscenizacja opery
na kazdym etapie odbywata sie w duzym napieciu i statym udoskona-
laniu. Marek Weiss wymyslit prolog z czytaniem listu od Szwedzkiej
Akademii Nobla, co od razu wprowadza odpowiednie napiecie. Zazadat
tez dopisania krotkiego fragmentu na skrzypce, by ukazac jedna z corek
Marii jako grajaca na tym instrumencie (w rzeczywistosci Ewa grata na
fortepianie) oraz to, ze sama Maria stuchata duzo muzyki.

Partytura opery Madame Cure to 597 stron, 2319 taktow. Podzielona jest
na trzy akty o bardzo zblizonych wymiarach czasowych, kazdy trwa
okoto 35—40 minut. W catej operze partie Spiewu solowego, zespotow
wokalnych, chéru, solowych instrumentéw (klarnet), orkiestry i elek-
troniki sa tak zakomponowane, by stale ze soba wspdtgraty w czasie
i przestrzeni, tworzac odpowiednie nastroje, zatrzymujac na chwile
akcje fragmentami lirycznymi (jest to na przyktad aria Marii z korica
pierwszego Aktu) lub ja dZwiekowo podkreslajac — przyktadem moga
by¢ marsz wojenny, wypadek Pierre’a, zapowiedZ $mierci Loie Fuller.

Zmienna gestos$¢ barwy orkiestry, jej ciezar czy tez lekko$¢ zwiazane
sa tu z konkretnymi momentami akcji. Nie postuguje sie leitmotywa-
mi, lecz muzycznymi odpowiednikami poszczegélnych postaci. Mozna
wyroézni¢ wérdd nich postacie liryczno-dramatyczne, jak Marie, Pierre
czy Langevin. Postacie quasi-komiczne, groteskowe, jak Painlevé (scena
pojedynku), Missy Maloney (scena z szukaniem prawnika w Nowym
Jorku) czy Gustave Tierry (scena z wyrwanym z ragk Marii listem), albo
tragiczne (Einstein, zolnierz), neutralne i tym podobne. Partie czysto
orkiestrowe stuza do budowy nastroju i zapowiadaja poszczegélne etapy
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akcji. Podobnie zreszta jak partie chéralne. Nie stosuje tych klasyfikacji
systematycznie. Raczej ide za ekspresja dzwiekowa, ktéra pragne w da-
nym momencie stworzy¢ lub wydoby¢.

Konstrukcja formalna opery Madame Curie jest quasi-filmowa. Prolog
wyprzedza akcje, jest wiec antycypacja. Mozna jednoczesnie uznac, ze
wszystko, co nastepuje po prologu jest retrospekcja az do sceny, w ktorej
ten sam list pojawia sie rzeczywiscie. Filmowe jest takze natozenie na
siebie dwdch watkéw: pojedynku i przygotowania przez Marie mowy
noblowskiej. Niektore sceny sg ledwie zaznaczone, inne trwajg dtuzej.
Tworzy to podobny estetyce filmu zmienny rytm narracji. Takze uzycie
efektoéw dzwiekowych, jak thuczone szkto, oklaski, wybuchy bomb, galop
koni, przywodzi na mysl stosowanie dzwieku w filmie. Z czysto mu-
zycznego punktu widzenia mozemy znalez¢ w Madame Curie wszystkie
elementy, ktore sktadaja sie na nowego typu utwor. Sa to arie, monologi
mowione, duety, tercety, fragmenty chdralne czy tez czysto instrumen-
talne oraz tutti, w ktoérych bierze udziat caty zespét.

Obszar dZwiekowy opery zbudowany jest na pewnym wyborze takich
czy innych wspoétbrzmien, linii melodycznych, rytmow czy zawieszen.
Obraca sie on w zdefiniowanej dla opery sonosferze zawartej miedzy
poczatkowym glissando elektronicznym, podjetym przez orkiestre,
a konicowym wybuchem mrocznej energii.

Akt pierwszy to wprowadzenie do Swiata, w jakim zyta Pani Curie.
Mowa tu o prymitywnym laboratorium, w ktérym pracowata wspdl-
nie z Pierre’'m Curie i Paulem Langevinem, o odkryciu radu, o pierw-
szym Noblu. Akt ten zaczyna sie prologiem, czytaniem przez Marie
wspomnianego wyzej listu. Prolog zapowiada dalszy ciag wydarzen.
Pierwsza scena opery to spotkanie (moze jest ono wys$nione?) Marii
z Einsteinem, w ktérym wielki fizyk wyraza swdj niepokéj i obawy
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dotyczace nowych odkry¢. Potem jesteSmy Swiadkami odkrycia radu
przez Marie i Pierre’a. Widzimy ich rados¢, stawe, jaka zdobywaja po
otrzymaniu Nagrody Nobla, ale takze trud ich pracy. Na scenie po-
jawiaja sie coérki, ktére Pierre btaga o chwile ciszy. Wszystko zosta-
je przerwane nieszczesliwym wypadkiem. Akt pierwszy konczy sie
Smiercig Pierre’a Curie i lamentem Marii.

Akt drugi zaczyna sie na pozér niefrasobliwym spotkaniem w kawiar-
ni, gdzie wszyscy racza sie modnym wéwczas absyntem. Tu wiasnie
jest mowa o futuryzmie (ktos krzyczy: ,,Marinetti jest teraz modny!”)
i anarchizmie. Pani Curie prowadzi zajecia na Sorbonie, gdzie gtosi
swoja mito$¢ do nauki, stara sie o cztonkostwo w Akademii, zakochu-
je sie w Paulu Langevinie, wraca na chwile do biatej sukni, wspominajac
szczesliwe lata mtodosci spedzone w Polsce. Poznajemy tancerke Loie
Fuller, ktéra malowata radem swoje kostiumy i swoje ciato, jedna z p6z-
niejszych ofiar tego pierwiastka. Maria jako jedyna kobieta bierze udziat
w kongresie naukowym w hotelu Solvay. Wybucha skandal z powodu jej
zwiazku z mtodszym i Zonatym Langevinem (mamy tu motyw wstepu-
jacy smyczkow, dzwiek rozbitego szkta). Przychodzi depesza o drugiej
Nagrodzie Nobla. Kolejne protesty. Scena z listem, kiedy Maria podejmuje
decyzje, ze do Sztokholmu wtasnie pojedzie. Wszechobecni dziennika-
rze nie daja jej spokoju. Langevin pojedynkuje sie z Gustave’em Terry
z dziennika , Le Figaro”. Maria podejmuje decyzje o rozstaniu z kochan-
kiem wtedy wtasnie, kiedy pisze swojg przemowe do Sztokholmu. Scena
ich rozstania jest przepetniona liryzmem z koriczacym ja $piewnym
fragmentem smyczkéw. Akt drugi zamyka chor partia zaczynajaca sie
od stéw ,,chcemy stawic¢ wojne, chcemy zwalcza¢ moralizm, feminizm
i wszelka utylitarng podtos¢”, chwalaca nastepnie ,,fabryki, elektryczne
ksiezyce i zartoczne lokomotywy”, a koriczaca sie stowami ,,maszero-
wanie tysigca nég”, co zapowiada juz wybuch wojny.
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Akt trzeci rozpoczyna sie skandujacym momentem samej orkiestry,
ktory obwieszcza wybuch pierwszej wojny Swiatowej. Maria Sktodowska
brata w niej czynny udziat, organizujac polowe przeswietlenia rannych
w samochodach zarekwirowanych wsrdd takséwkarzy. Dzieki uzyciu
promieni X mogta z pomoca cérki Ireny, wtedy 17-letniej, zlokalizo-
wac miejsca odtamkéw zelaza w ciatach rannych Zotnierzy, co czesto
ratowato im zycie. W operze horror wojenny pokazany jest gtéwnie po-
przez dzwieki elektroniczne i dramatyczne recytacje solowych gtoséw
w chérze. Wojna sie koriczy. Maria widzi w tym mozliwos¢ odzyskania
wreszcie wolnej Polski. Pojawia sie posta¢ Missy Moloney, dzieki ktérej
Maria z corkami wyjezdza do Ameryki. Jest tam przyjmowana z entuz-
jazmem, zdobywa gram radu do dalszych badan. Zanim jednak wyjedzie,
jest Swiadkiem $mierci Loie Fuller. Rad staje sie modny, wszedzie sprze-
daje sie kremy i inne specjaty zrobione na jego bazie, wierzac, ze jest
wszechmocny, ze zapewni¢ moze ,wieczng mtodos¢” (chér). Tymczasem
Maria, teraz uwielbiana, podziwiana, coraz bardziej traci zdrowie, stab-
nie, w jej myslach pojawia sie gorycz, zwatpienie. Tu w muzyce duza role
odgrywa elektronika, podkreslajac ostrymi brzmieniami dramatyzm
sytuacji. Maria pyta Einsteina, ,,czy tak by¢ musi”. Einstein, méwiac:
,,Sprobuj nas powstrzymac”, usituje zwrdcic jej jednocze$nie uwage na
niebezpieczenstwa radioaktywnosci. W recytowanym pod koniec ope-
ry monologu wylicza ofiary radu, koniczac jednak z nadzieja na to, ze
nastepne pokolenia wykorzystaja zjawisko promieniowania dla dobra
ludzkosci, ze odkryty przez Marie i Pierre’a pierwiastek bedzie sku-
tecznie leczyt. W konicowej arii zaczynajacej sie od stéw: , jest srebrny!”
Maria wyraza swoj podziw dla radu, dla jego piekna i sity. Chér wpro-
wadza akcent poetycki stowami ,,$wiattos¢ dnia, $wiattos¢ promienia,
budzi sie i umiera, storczyk, orchidea...”, réwnie zagadkowymi jak te
z filmu Obywatel Kane Orsona Wellsa (,,rose bud”).

Jaka Maria jest bohaterka Madame Curie?
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Wydaje mi sig, ze mogltam w petni zrozumiec¢ to, co przezywata i przez
jakie trudnosci musiata sie przebijaé, by zrobic to, co zrobita. Podobnie
jak ona zaznatam emigracji, jestem jak ona kobieta i wiem, co oznacza,
kiedy wykonuje sie tzw. meski zawdd. Wszak dzisiaj sprawy te wygladaja
zupelnie inaczej, ale jeszcze w latach osiemdziesiagtych zesztego wieku
nie byto tak samo.

Czytajac mndstwo dokumentéw, publikacji, ogladajac zdjecia, nawet
filmy, jak ten, ktéry pokazywano na wystawie w Panteonie, coraz lepiej
poznawatam moja bohaterke, wiedziatam o niej coraz wiecej, podziwia-
tam jej site i to, jak potrafi powiedzieé: kiedy chce, to chce / quand je veux,
je veux. Pojechatam nawet do Bretanii, by zobaczy¢ stynna plaze zwana
,Sorbona beach” i dom, w ktérym Maria z cérkami spedzata wakacje.

Chciatam ja pokazac prawdziwa. Taka, ktdra z poswieceniem prowadzi
badania, wierzac, ze moga one przynies¢ ludzkosci wiecej dobra niz zta,
mimo obaw i niepewnos$ci wobec katastrofalnych efektow, jaki powo-
dowat odkryty przez nig i Pierre’a Curie rad. Rad to byta jej mitos¢, jej
obsesja, jej zycie. Ale potrafita tez kochac i swoje dzieci, i meza, a takze
przezy¢ po jego Smierci wielkie, cho¢ dramatycznie zakoriczone uczucie
do Paula Langevina. Potrafita walczy¢ o swoja pozycje jako naukowiec,
okazata sie bohaterska w czas wojny.

Chciatam, by moja Maria Curie byta postacia z krwi i kosci, zyjaca peinia
zycia bohaterka naszych czaséw.
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Plakat zapowiadajacy Prelekcje Mistrzéw kompozytor Elzbiety Sikory



PRELEKCJA
Kompozvytor
Elzbiety Sikory

Rokrocznie, w dniu 20 marca, przypada Miedzynarodowy Dzien Franko-
fonii, Swieto wspdlnoty, ktorej bliski jest jezyk francuski oraz wartosci,
ktére symbolizuje.

Z inicjatywy Pracowni Literatury Francuskiej i Frankoforiskiej Pan pro-
fesor Jarostaw Lawski, Dziekan Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
w Biatymstoku, zaprosit Pania Elzbiete Sikore na Prelekcje Mistrzowska,
by w ten sposéb nasza Uczelnia wpisata sie w Swiatowe obchodny Dnia
Frankofonii.

Trzeba tu zaznaczy¢, ze byt to bardzo trudny moment w historii. Do
konica nie byliSmy pewni, czy wydarzenie uda sie zrealizowac. Z jednej
strony panoszyt sie wirus i dotykaty nas zwigzane z nim obostrzenia
sanitarno-administracyjne. Z drugiej strony wisiato zagrozenie mili-
tarne. Byt to czas, w ktérym préobowano forsowac polska i unijna gra-
nice wschodnig, a na Ukrainie od miesiaca toczyta sie wojna. W trakcie
swojej prelekcji Pani Sikora nawiazywata z wielkim ubolewaniem do
tragicznego rosyjskiego ataku, wpisujac go rownoczesnie w szerszy
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kontekst. Przypomniata watek Pierwszej Wojny Swiatowej, ktéry zi-
lustrowata w operze Madame Curie.

Pomimo przeszkéd i zagrozenia, w dniu 22 marca 2022 roku Pani Kom-
pozytor wystapita z wyktadem pod tytutem , Madame Curie. Labora-
torium opery”. Spotkanie odbyto sie w Auli Wydziatu Filologicznego,
przy Placu Niezaleznego Zrzeszenia Studentéw 1 w Biatymstoku. Dzieki
transmisji internetowej wzieli w nim udziat stuchacze z innych miast.
W imieniu wtadz Uczelni Prelegentke powitat Pan profesor Krzysztof
Korotkich, Prorektor do spraw ksztatcenia. WSréd zebranych Gosci byta
Pani Prodziekan Ewa Lewicka-Mroczek, Pani profesor Joanna Chole-
wa, Kierownik Zaktadu Jezykoznawstwa Francuskiego wraz ze swoimi
wspotpracownikami, wyktadowcy z Pracowni Literatury Francuskiej
i Frankofoniskiej, Pani dr Barbara Gtowacka, Pelnomocnik Dziekana
Wydziatu Filologicznego UwB ds. Kierunku Filologia: moduty neofilo-
logiczne, Pani dr Beata Wyszyniska. Obecni byli przedstawiciele Ope-
ry i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku oraz Ksiaznicy Podlaskiej
im. Lukasza Gérnickiego w Biatymstoku. Z radoscia powitaliSmy stu-
dentoéw licznie przybytych na prelekcje.

Byt réwniez z nami Pan profesor Zbigniew Naliwajek z Instytutu Roma-
nistyki Uniwersytetu Warszawskiego, ktéry ofiarowat Bibliotece Uni-
wersytetu w Bialymstoku swoje cenne zbiory romanistyczne i ktéry
towarzyszyt Pani Sikorze w podrézy. Jest on autorem przektadu z jezyka
francuskiego dzieta Jeana-Pierre’a Dupreya pod tytutem Derriere son
double (Za swoim sobowtérem, ,, Dialog”, 12/2019), do ktérego kompozy-
torka stworzyta muzyke.

Na wstepie wyktadu Pani Prelegent opisata swoj warsztat tworczy.

Stuchajac jej, chciato sie niemal wykrzyknaé: ,,Ach! C6z prostszego?!
Pomyst, miejsce do pracy, otéwki, papier, CISZA... Ja tez...”. Jednak do
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tych prostych sktadowych dochodzi TALENT, ktérego proby mieliSmy
przyjemno$¢ doswiadczy¢. Autorka w niezwykle ciekawy i przystepny
sposob komentowata swoje arcydzieto, odtwarzajac fragmenty ope-
ry Madame Curie i omawiajac zastosowane w nich technike i poetyke.
Wypada jedynie zatowa¢, ze zapis stowny wyktadu odarty jest z tych
poruszajacych dzwiekowych przyktadow oraz ze nie moze oddac naj-
istotniejszego elementu odbioru dzieta sztuki — zdumienia i oczaro-
wania zywa muzyka.

Po wyktadzie Pani Sikora i Pan profesor Naliwajek wzieli udziat w wer-
nisazu wystawy fotografii Pani Elizy Waskiewicz, studentki III roku
filologii (specjalnosc¢ jezyk francuski stosowany z hiszpanskim). Wy-
stawe pod tytutem Si les images racontaient des histoires... zorganizo-
wata Pracownia Literatury Francuskiej i Frankoforiskiej przy wsparciu
Dziatu Wspétpracy Miedzynarodowej UwB. Pokaz prac, bedacy pokto-
siem pobytu studentki na wymianie w ramach programu Erasmus+,
sfinansowata Unia Europejska. Zdjecia podziwialiSmy w kuluarach
Wydziatu Filologicznego przy ulicy Liniarskiego 3. Wizyta Pani kom-
pozytor w Biatymstoku zakonczyta sie uroczystym obiadem w jednej
z restauracji przy Rynku Kosciuszki.
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ElZzbieta Sikora
(©PWM / fot. Bartek Barczyk)



ELZBIETA SIKORA

Muzyka jest wszedzie. W powiewach wiatru, w deszczu beb-
nigcym na parapecie okna, w rytmie form architektonicznych,
w locie ptakéw, w rozmowach ludzi w metrze, w dudnieniu wa-
gondéw na szynach, w trzasku maszyn, w okrzykach ttumow,
w przeczytanych stowach. Stucham i szukam. Stale. Obserwuje,
notuje, nagrywam, staram sie zapamietaé. Tak taduje moje aku-
mulatory (Elzbieta Sikora, https://elzbietasikora.com).

Autorka tych stéw nalezy do $cistego grona najwybitniejszych polskich
kompozytoréw tworzacych muzyke powazna i wspétczesna.

Urodzona we Lwowie, w 1943 roku, rozwijata wrazliwos¢ artystyczna
od wczesnego dziecinstwa. W wyniku powojennej zawieruchy trafita
do Gdanska i tu rozpoczeta sie jej systematyczna praca nad muzyka
instrumentalna, ktéra zwienczyt dyplom liceum muzycznego w klasie
fortepianu.

Nastepnie podjeta studia nad rezyseria dZwieku u Antoniego Karuzasa
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. W 1968 zdecy-
dowata sie wyjecha¢ do Francji, by ksztattowac swoéj talent w paryskiej
Groupe de Recherches Musicales pod kierunkiem Pierre’a Schaeffera
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i Frangois’a Bayle’a. W poczatkowym okresie tego dwuletniego poby-
tu musiata réwnolegle pracowac zarobkowo, by utrzymac sie w stolicy
Francji.

W 1970 roku wrécita do Polski i kontynuowata nauke w warszawskiej
PWSM u Tadeusza Bairda i Zbigniewa Rudziniskiego. Wtedy, wraz z przy-
jaciétmi Krzysztofem Knittlem i Wojciechem Michniewskim, zatozyta
grupe KEW, ktorej nazwa wzieta sie od inicjatéw imion artystow. Ich
wystep na Warszawskiej Jesieni w 1974 roku z utworem pod tytutem
Drugi poemat tajemny uznawany jest za pierwsze wykonane u nas przez
rodzimych artystéw widowisko multimedialne taczace elektroakustyke
i pokaz slajdéw. Po tym, jak cze$¢ krytyki okrzykneta grupe pionierami
polskiej muzyki nowoczesnej, posypaty sie zaproszenia na koncerty.
KEW wystepowata nie tylko w Polsce, ale rowniez w Szwecji, Austrii
i w Niemczech. Sama Elzbieta Sikora, uznana za reprezentantke pol-
skiej muzyki awangardowej, zostata uhonorowana stypendium miasta
Mannheim i Fundacji Ko$ciuszkowskiej w Nowym Jorku, dzieki czemu
wyjechata do Standw Zjednoczonych, gdzie pracowata pod kierunkiem
Johna Chowninga w Centrum Badar Komputerowych Muzyki i Akustyki
(CCRMA) na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii.

W 1981 roku wystapita na Warszawskiej Jesieni z utworem Gtowa Orfeu-
sza. Po tym wystepie otrzymata stypendium rzadu francuskiego i za-
proszenie do Institut de Recherches et de Coordination Acoustique /
Musique (IRCAM), kierowanego przez Pierre’a Bouleza. W pazdzierniku
tamtego roku udata sie wiec do Francji, gdzie zastaty ja wydarzenia
13 grudnia, czyli ogloszenie stanu wojennego. Pobyt, planowany na
dziewie¢ miesiecy, przeciagnat sie do siedmiu lat. W tym czasie stu-
diowata kompozycje u Betsy Jolas i to wtasnie za granica podjeta prace
naukowa, ktdra kontynuowata z sukcesem do 2008 roku. Od 1985 roku
prowadzita zajecia z kompozycji elektroakustycznej w Conservatoire
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de Musique w Angouléme. Potem wyktadata kompozycje na uniwersy-
tetach Paris-Est Marne-la-Vallée, w Chicago, Gdanisku, Monachium,
Hamburgu i Ulm.

W ostatnich latach XX wieku zwigzata sie z Wroctawiem. W 1999 w tam-
tejszej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego obronita prace i uzy-
skata tytut doktora nauk muzycznych w zakresie kompozycji. W latach
2011-2017 petnita funkcje dyrektora artystycznego wroctawskiego fe-
stiwalu MEN — Musica Electronica Nova.

0d 1978 jest cztonkiem Zwigzku Kompozytoréw Polskich.
Fascynacja muzyka trwa nieprzerwanie. Sikora komponuje, poniewaz

..niczego innego nie umie[m] robic... (...) Komponowanie, jak
kazdy inny proces twodrczy, jest stata pogonia za czyms, co nie
istnieje w ksztalcie realnym. (...) to nieustannie ponawiana préba
znalezienia jak najdoskonalszej formy dla powiedzenia w abs-
trakeyjnym jezyku muzyki tego, co w nas samych pali sie zywym

ogniem (https://elzbietasikora.com).

Zycie-twodrczo$¢ Elzbiety Sikory to nieustanna podréz w réznych tego
stowa znaczeniach. Fizyczna przestrzen, ktéra przemierza, rozciaga sie
miedzy kontynentami, krajami, miastami. Pamiatka z tych wypraw
sa doznania akustyczne. Jej uwage przyciagaja dzwieki przedmiotéw
w ruchu. Jak kazdy artysta obdarzony wielka wrazliwoscia przekuwa
je potem na dzieta. Z chaosu sonosfer, przez ktore przechodzi, wy-
tawia dZzwieki, utrwala je i tworzy kompozycje urzekajace nowoscia
i oryginalnoscia. W rozmowie z dziennikarzem ,,Ruchu muzyczne-
go” Krzysztofem Stefanskim stwierdza: ,,Mam obsesje nastuchiwania
brzmien transportu — w moich utworach pojawia sie wiele dZzwiekéw
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zwiazanych z przemieszczaniem sie”". Stuchacze odkrywaja je pézniej
w utworach, jak na przyktad w Gare du Nord, Przejscie podziemne, Lisboa,
tramway 28.

Czes$¢ z nich mozna podziwiac za posrednictwem Internetu. Na stronie
domowej Elzbiety Sikory, w zaktadce , Utwory”, widnieje czternascie
ich kategorii, od dziet chéralnych, elektroakustycznych, kameralnych,
przez muzyke filmowa i teatralna, oratoria, po balet i opery. Pierw-
sza z nich — Ariadne — skomponowata w roku 1977. Kolejne dwie — Za
swoim sobowtdérem, 1983 (Derriere son double) oraz Wyrywacz serc, 1992
(L’Arrache-Coeur) — stworzyta na zaméwienie rozgtosni Radio France.
Wielkim sukcesem kompozytorki jest Madame Curie (2011), powstata
dla Opery Battyckiej dla uczczenia Miedzynarodowego Roku Chemii
oraz stulecia przyznania Nagrody Nobla w dziedzinie chemii Marii
Sktodowskiej-Curie. Swiatowa premiera dzieta odbyta sie dnia 15 listo-
pada 2011 roku w Sali UNESCO w Paryzu; premiera polska — dziesie¢ dni
pozniej w Operze Battyckiej w Gdarisku. To wiasnie o tym niezwyklym
utworze Kompozytorka opowiedziata Spotecznosci Akademickiej pod-
czas Prelekcji Mistrzowskiej na Wydziale Filologicznym w dniu 22 marca
2022 roku.

Opracowanie tekstu:
Agnieszka Wtoczewska

' RM#, 3/2020, s. 30.
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ELZBIETA SIKORA, MADAME CURIE. LABORATORIUM OPERY
(MADAME CURIE. LABORATORY OF THE OPERA), SCIENTIFIC AND
LITERARY SERIES “PRELEKCJE MISTRZOW” (LECTURES BY
MASTERS), EDITED BY JAROSEAW LAWSKI AND KRZYSZTOF
KOROTKICH, VOL. 26, EDITOR: AGNIESZKA WELOCZEWSKA, FACULTY
OF PHILOLOGY, UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIALYSTOK 2022

Summary

On the 22" of March, 2022, in the Faculty of Philology at the Uni-
versity of Bialystok, the academic community received the visit of the
world-famous composer Elzbieta SIKORA". Her lecture, Madame Curie.
Laboratory of the opera marked the celebrations of International Fran-
cophonie Day.

First, Sikora focused on some technical issues of the creation process,
and then gave evidence of her marvelous talent. Playing the episodes of
her masterpiece, she explained the solutions she had applied to highlight
or weaken the tensions and emotions in the music story. The public was
visibly moved, especially by the motifs of WWI soldiers, as they remind-
ed of this new war on the other side of our Eastern border.

“Elzbieta SIKORA. Born in Lviv in 1943, she is one of the most important
Polish composers of modern music. In the 1960s and 1970s, she studied
music composition in Poland and abroad. Sikora graduated from the
Department of Sound Engineering of the Higher State School of Music
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in Warsaw, then worked on electroacoustic music in Paris at Groupe
de Recherches Musicales under the direction of Pierre Schaeffer and
Francois Bayle. She studied with John Chowning at Stanford Universi-
ty’s Center for Computer Research in Music and Acoustics in California.
After the martial law was declared in Poland, in 1981, France became her
shelterland. Since then she led classes in composition of electro-acoustic
music in European and American universities, but most of all she com-
posed. The list of her works is rich and long. It includes, among other
important compositions, Interventions (1969), Songs That Cheer the Heart
(1973), Guernica — Hommage a Pablo Picasso (1975-1979), Facing the Sky at
Night (1979), The Little Prince (1979), La téte d’Orphée I and II (1981-1982),
Heart Extractor (1992), Madame Curie (2011).
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ELZBIETA SIKORA, MADAME CURIE. LABORATORIUM OPERY
(MADAME CURIE. LABORATOIRE DE L’OPERA), SERIE SCIENTIFIQUE
ET LITTERAIRE « PRELEKCJE MISTRZOW >, SOUS LA DIRECTION
DE JAROSEAW LAWSKI ET KRZYSZTOF KOROTKICH, VOLUME 26,
SOUS LA DIRECTION DE AGNIESZKA WELOCZEWSKA, FACULTE DE
PHILOLOGIE, UNIVERSITE DE BIALYSTOK, BIALYSTOK 2022

Reéesume

Prononcée le 22 mars 2022, dans le cadre du cycle des Conférences des
Maitres, a la Faculté de Philologie de 'Université de Bialystok, pour s’ins-
crire dans les célébrations de la Journée mondiale de la Francophonie, la
conférence de Mme Elzbieta STKORA" intitulée Madame Curie. Laboratoire
de Popéra dévoila aux auditeurs des mysteres du processus de la créa-
tion musicale. La compositrice décrivit en détail son atelier artistique.
Mais méme une parfaite organisation du travail n’aboutit pas au chef-
d’oeuvre si elle ne va pas de pair avec le talent. L’auditoire eut un vrai
plaisir d’écouter des morceaux de ’opus magnum de Sikora, Madame
Curie. A travers Phistoire racontée en notes musicales, la compositrice
expliquait quels moyens techniques elle avait appliqué pour accentuer
un fragment ou atténuer la tension dans un autre. Pas a pas, elle élucida
sa magnifique composition aux plaisirs des invités visiblement émus. Or,
certains motifs de Popéra, comme celui de soldats blessés de la Grande
Guerre, évoquerent cette autre guerre qui venait d’éclater a nos frontieres.

"Elzbieta SIKORA. Née 3 Lviv en 1943, elle est parmi les plus importants

compositeurs de la musique moderne en Pologne. Dans les années 1960
et 1970, elle a étudié la composition a ’Ecole nationale de Musique a
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Varsovie. Ensuite, a Paris, au sein du Groupe de Recherches Musicales
elle étudiait chez Pierre Schaeffer et Francois Bayle. Aux Etats-Unis,
¢’était John Chowning de I'Université Stanford en Californie qui veillait
sur le développement de son talent. Suite aux événements politiques
en Pologne et la déclaration de I’état de guerre en 1981, elle trouve en
France sa terre d’accueil. C’est la que commence sa carriere d’enseig-
nant universitaire de composition et ol son travail continue. Parmi les
oeuvres de Sikora, il y a Interventions (1969), Le Chant de Salomon (1973),
Guernica — Hommage a Pablo Picasso (1975—1979), La Nuit, face au ciel (1979),
Le Petit Prince (1979), La téte d’Orphée, I et 11 (1981-1982), L’Arrache-coeurs
(1992), Madame Curie (2011).

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA XXVI



Kampus Uniwersytetu w Biatymstoku, ul. Konstantego Ciotkowskiego 1



Budynek Wydziatu Filologicznego
oraz Wydziatu Historii i Stosunkéw Miedzynarodowych
Uniwersytetu w Biatymstoku, Plac NZS-u 1



Spis tresci

Elzbieta Sikora

Madame Curie. Laboratorium opery..............cooiiiiiiiiiiiiin, 7
Agnieszka Wioczewska

Prelekcja kompozytor Elzbiety SIKOTY ... 19
Elzbieta Sikora — biogram ... 23
SUIMIMATY. ..o 27

RESUIME . ... 29



Tomiki wydane w Serii Naukowo-Literackiej ,,Prelekcje Mistrzow”

L. Wojciech Kass, Swiatto jasnie go$¢, red. Z. Fattynowicz, Biatystok 2017.

I1. Magdalena Popiel, ,, Artysta jest obecny”. Problem tozsamosci artysty nowo-
czesnego i ponowoczesnego, red. J. Lawski, Biatystok 2018.

III. Anna Legezynska, Jasny dialog z mrocznymi sitami. Opowies¢ o Julii Hartwig,
red. J.Eawski, Biatystok 2018.

IV. Andrzej Strumitto, O Wtadystawie Strzemiriskim. Wyktad, red. M. Rogala,
Biatystok 2018.

V. Julian Maslanka, Wspomnienie o Ryszardzie Kazimierzu Lewariskim. W setnq
rocznice urodzin, red. K. Rutkowski, Biatystok 2018.

VL. Lucjan Suchanek, Aleksander Sotzenicyn. Emigracja. Emigrantologia, red. K. Ko-
rotkich, Biatystok 2019.

VII. Teresa Kostkiewiczowa, Pod znakiem Klio. Pamiec zbiorowa w polskiej
poezji drugiej potowy XVIII wieku, red. £. Zabielski, Biatystok 2019.

VIII. Larisa Ratsiburskaia, Nowe procesy w stowotwdrstwie jezyka rosyjskiego,
red. A.Romanik, Biatystok 2019.

IX. Stanistaw Dubisz, Periodyzacja rozwoju polszczyzny, a w szczegdlnosci jej
dziejow najnowszych (1939-2019), red. U. Sokdlska, Biatystok 2019.

X. Maria Kalinowska, Grecka podréz Zbigniewa Herberta — z Juliuszem Stowac-
kim w tle?, red. K. Korotkich, Biatystok 2019.

XI. Elzbieta Muskat-Tabakowska, Ttumacz (literatury) i gramatyka — Smieszy,
tumani, czy przestrasza?, red. D. Karczewski, Biatystok 2019.
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