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Wprowadzenie

Od kilkunastu lat prowadze badania nad zagranicznymi koncepcjami fizjono-
micznymi, patognomicznymi, frenologicznymi, semiotyka afektéw oraz sensu-
alnoscig, $ledzac ich obecnos¢ najpierw w prozie artystycznej drugiej potowy
XIX wieku', a pozniej takze w wybranych utworach wczesnej tworczosci Elizy
Orzeszkowej. Byly to proby przeanalizowania istniejacych zwigzkow miedzy
wiedza o czlowieku z dziedziny medycyny, psychologii, antropologii, biologii,
nauk przyrodniczych a dzietami literatury picknej. Temu literaturoznawcze-
mu przedsigwzigciu przyswiecala intencja innego niz dotychczas odczytania
tekstow autorki Nad Niemnem, ktorej utwory sa dzi§ zapomniane, a ona sama
jest spychana na margines zycia kulturalnego pozytywizmu. Ideg mojej ksiaz-
ki o fizjonomicznych studiach portretowych? pisarki bylo ukazanie jej przede
wszystkim jako prekursorki Lavaterowskich eksperymentéw i przyznanie jej
niezaprzeczalnego mistrzostwa w przestrzeni budowania fizjonomicznych kon-
terfektow. Byla to bowiem wyrdzniajaca cecha jej pisarstwa, ktéra niestusznie
bagatelizowano, a nawet lekcewazono, mimo ze Orzeszkowa, posiadajac $wiet-
ny zmysl obserwacji ludzi i otoczenia, stosowata w swojej praktyce artystyczne;j
popularne wowczas teorie fizjonomiczno-patognomiczne i frenologiczne. Kon-
tynuowanie szczegétowych analiz i uzupetnianie istniejacych juz interpretacji
o kolejne portrety bohateréw literackich oraz zestawianie ich z sobg, z niedosta-
tecznie opracowanych jeszcze pod tym katem dziet grodzienskiej pozytywistki,
pozwoli lepiej poznac jej stale udoskonalang technike i umiejetnosci warsztato-

! Zob. E. Skorupa, Twarze-emocje-charaktery. Literacka wiedza o wyglgdzie czlowieka, Krakow
2013. Tu znajduja si¢ analizy i interpretacje takich dziet, jak: H. Balzak, Ojciec Goriot; Ch. Dic-
kens, Wielkie nadzieje; T. T. Jez, Uskoki; J. 1. Kraszewski, Ada; B. Prus, Lalka; H. Sienkiewicz,
Rodzina Potanieckich; E. Orzeszkowa, Pan Graba.

Zob. E. Skorupa, Eliza Orzeszkowa. Fizjonomiczne studia portretowe, Krakow 2019. Pewne my-
§li i spostrzezenia zapozyczam z przytaczanej ksiazki.
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we, a takze umozliwi przebadanie ewolucji, jakim podlegaly jej fizjonomiczne
diagnozy.

Nad relacjg zachodzaca miedzy cechami fizycznymi a psychicznymi czlowie-
ka zastanawiano sie juz w starozytnosci i podejmowano proby ustalenia podo-
bienstw osobowosciowych oraz charakterologicznych ludzi o zblizonym wygla-
dzie. Sadzono bowiem, ze elementy duchowe ukryte sa pod zewnetrzna powtoka,
ktéra prawidlowo interpretowana, mogta objasnia¢ prawdziwa nature. Wiasnie
na takich przekonaniach wyrosta fizjonomika, czyli nauka diagnozujaca charak-
ter czlowieka na podstawie ,architektury” jego ciala, jakkolwiek szybko analiza
zostala zawezona do twarzy ludzkiej, w ktérej koncentruja si¢ wszystkie zmysty,
gdzie mimowolnie odbijajg sie uczucia i emocje, gdzie najtatwiej dostrzec moz-
na przezycia oraz skrywane namietnosci. Fizjonomika uznawana za dyscypline,
ktora lokowata sie na przecieciu réznych nauk i obszaréw: medycyny, biologii,
przyrodoznawstwa, psychologii, malarstwa, filozofii, astrologii, chiromancji
a takze literatury, tltumaczona byla jako sztuka wyciggania wnioskéw na temat
duchowych wlasciwosci ludzi wyltacznie w oparciu o obserwacje fizycznych czesci
ciala. Rozpoznajac wady i zalety cztowieka, jego sklonnosci, namietnosci, pope-
dy, starala si¢ odgadng¢, niczym semiologia, czlowieka wewnetrznego i w owych
interpretacjach postugiwala si¢ wylacznie zmystem wzroku. Z twarzy pragneta
wyczytac wszystko. Swoj renesans zawdzigcza fizjonomika wystapieniom Johanna
Caspara Lavatera (1741-1801) i jego ogloszonemu pod koniec XVIII wieku trak-
tatowi Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnif§ und
Menschenliebe (1775-1778)?, ktérego popularno$¢ utrzyma si¢ przez prawie cale
XIX stulecie. Lavater wierzyl, ze miedzy dusza a zewnetrznym ,wyrazem ciafa”
zachodzi $cisty zwigzek, ktdry dzieki studiom powinien i moze zosta¢ opisany
oraz skodyfikowany. Jak si¢ wkrétce okazalo, fizjonomika wywarla duzy wptyw
na malarstwo i literature piekng. Artysci na podstawie wskazéwek zawartych
w opus magnum Lavatera portretowali realnych ludzi, a pisarze kreowali powie-
$ciowe postaci. To, co pastor zaproponowal tworcom, mozna zatem nazwaé nowg
sztukg portretu malarskiego i literackiego. Popularyzator traktatu szwajcarskiego
duchownego, Victor Frédéric Alexandre Ysabeau, napisal expressis verbis: ,wezmy
do reki jakakolwiek ksigzke: dzieto historyczne, powies¢, poemat itp., wszedzie
znajdziemy dowody, ze autorowie, opisujac postacie i charaktery holduja - moze
bezwiednie - zasadom Lavatera i Galla™.

’ Zob. J. C. Lavater, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der MenschenkenntnifS und
Menschenliebe, Bd. 1-4, Weidmann und Reich, Leipzig 1775-1778. http://www.deutschestext-
archiv.de/book/show/lavater_fragmente01_1775 (dostep: 28.01.2022).

[Victor Frédéric] A[lexandre] Ysabeau, Lavater, Carus, Gall. Zasady fizjognomiki i frenologii. >
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Fizjonomiczna sztuka portretowa Elizy Orzeszkowej

Na gruncie polskim niewatpliwg prekursorka eksperymentéw fizjonomicznych
byta Eliza Orzeszkowa, ktéra sztuke portretowa rozwijala szczegélnie intensyw-
nie we wczesnej tworczosci. Najwazniejszg role odgrywala u niej twarz, dema-
skujaca ,,czlowieka intymnego’, zdradzajaca skrywane namigtnosci, odtajniajaca
niewypowiedziane gtosno mysli. Obserwacja cztowieka zewnetrznego pozwalala
autorce na odgadniecie z oznak cielesnych (ksztattu glowy, linii ust, wielkosci oka,
wygladu czota, nosa, zmarszczek) czlowieka wewnetrznego, jego natury, wad oraz
zalet. Warto doceni¢ zaréwno jej fizjonomiczny talent portretowy, jak i niezwy-
kia umiejetnos¢ postrzegania $wiata i ludzi; zdolnos¢ doboru takich niuansow
do wprowadzanych konterfektow, ktére sprawialy, ze ostatecznie uzyskany efekt
psychologiczny nie zaskakiwal brakiem logiki. Portret inicjalny, zwykle budowa-
ny w oparciu o pierwsze wrazenie, miat za zadanie wzbudzi¢ sympati¢ badz an-
typatie do bohatera. Kolejna deskrypcja tej samej postaci odbywala si¢ zazwyczaj
w innym os$wietleniu; $wiatlo doceniane przez Orzeszkowa pozwalalo na detaliza-
cje bohateréw i za jego pomocg pisarka mogla realizowa¢ obowigzujacy wowczas
postulat prawdopodobienstwa zyciowego. Kobiety czesciej otrzymywaty portret
impresjonistyczny zamiast typowo fizjonomicznego, gdyz jego przestaniem byto
wywolanie okreslonego emocjonalnego i intuicyjnego doznania; czytelnik mial
w wyobrazni sensualnie dotkng¢ bohaterki, zachwyci¢ si¢ ulozeniem jej ciata, po-
czu¢ zapach perfum, zobaczy¢ ja w pastelowych barwach, ,,uslysze¢” brzmienie
jej glosu. Wydaje sig, ze konterfekty niektérych postaci kobiecych u Orzeszkowej
byty umyslnie niedopowiedziane, po to, aby wigksza swobode imaginacyjna po-
zostawi¢ odbiorcy.

Za prawdziwe forpoczty fizjonomicznych studiéw uznaé¢ mozna natomiast
u pisarki opisy mezczyzn. Z cala pewnoscig otrzymywali oni precyzyjniejsze por-
trety, z ktorych do szczegblowej analizy byly wybierane zwykle dwa elementy twa-
rzy. Na pierwszym miejscu znajdowalo sie czolo, ktdre traktowane jako matryca
z utrwalonymi namietnos$ciami, bito rekordy popularnosci. Za pomocg jego de-
skrypcji Orzeszkowa diagnozowata inteligencje badz gltupote bohatera, przeka-
zywala informacje o jego szlachetnosci lub nikczemnosci. Czoto bylo ponadto
wdzigcznym miejscem do zapisu dotychczasowej biografii wlasciciela, gdyz za
pomoca widniejacych na nim zmarszczek mozna bylo zrekonstruowa¢ minione
losy postaci powiesciowej, albo tez, wcielajac sie¢ w role patognomika, odczytaé
jej aktualny nastrdj. Bohaterowie inteligentni byli wyposazani w czota wysokie,

Wyktad popularny o poznawaniu charakteréw z ryséw twarzy i ksztattu glowy, z fr. t. i uzupet-
nil WL Noskowski, dzieto ozdobione 174 drzeworytami, wyd. 2, Warszawa 1883, s. VIII-IX.
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wypukle, ,wydete” nad brwiami. Co ciekawe, wypukle czoto mieli i mistrz La-
vater, i sama Orzeszkowa. Duzg podpowiedz stanowity faldy i zmarszczki, ktore
nawet przy ascetycznych opisach czota, pelnily funkcje zdjecia rentgenowskie-
go odtajniajacego losy bohatera. Drugim elementem twarzy, ktory w statystyce
fizjonomicznej zajmowal wysokie miejsce, byly usta. Kazdy zreszta opis ,ciala”
stuzyt charakterystyce bohatera, udowodnieniu, ze dusza i cialo s3 $cile ze soba
powigzane, ze to, co dzieje sie we wnetrzu, znajduje swoje odzwierciedlenie na
powierzchni, ze cztowieka intymnego mozna rozpoznaé, obserwujac czlowieka
»zewnetrznego’.

Portrety fizjonomiczne kobiecych bohaterek

Aby pokaza¢ ewolucje w prowadzonych przez Orzeszkowy studiach fizjonomicz-
nych, warto najpierw siegna¢ do dwoch jej najwczesniejszych powiesci Rozstajne
drogi (1866) i W klatce (1867), a nastepnie przejs¢ do wprawdzie tez mieszcza-
cych sie w pierwszym okresie tworczosci utworéw Pan Graba (1872) i Na dnie
sumienia (1872), ale za to dziet znacznie doskonalszych warsztatowo i pisanych
juz przez autorke coraz bardziej rozpoznawalng na rynku czytelniczym. Poréwna-
nie zamieszczonych tam portretéw, kobiecych i meskich, umozliwi przesledzenie,
w jaki sposob rozwijala si¢ kompetencja mtodej pisarki w dziedzinie fizjonomiki
i patognomiki.

W niemal debiutanckiej powiesci Rozstajne drogi, ktdrej pierwodruk opu-
blikowata ,Gazeta Polska” w roku 1867, Orzeszkowa dopiero prébuje swoich sit
jako fizjonomistka. Kobiety otrzymuja portrety jeszcze pozbawione podpowiedzi
Lavatera. Panna Lola Bogacka, pigkna i bogata arystokratka o stusznym wzroscie
i powabnej twarzy, jednak powierzchowna i pusta, ma stuzy¢ jako kontrast dla
ubogiej, skromnej, ale za to wartosciowej duchowo dziewczyny, Heleny, ktéra dla
gléwnego bohatera, doktora Leona X okaze si¢ niezmiernie zajmujaca. W tym
tendencyjnym dziele wida¢ niesmiale proby takiego charakteryzowania postaci,
ktére niebawem beda coraz silniej nasaczone fizjonomiczna politurg i pomoga
autorce w analizach psychologicznych. Tymczasem bohaterki kobiece otrzymuja
rysunek jedynie ,,konturowy”, ograniczony do grubej kreski, pozbawiony niuan-
sowania psychologicznego. Ich opisy literackie zezwalaja wprawdzie na subiek-
tywna wizualizacje czytelniczg, ale sg ubogie w fizjonomiczne akcenty, ktére zdra-
dzatyby ich charakter i pelnily funkcje diagnostyczng, zapowiadajaca ich dobra
lub zlg nature. Z konterfektu panny Loli wynika jedynie, ze byla piekna, miata
czolo gladkie, biate oraz czarne wlosy. Dalej wkracza juz narrator wszechwiedzacy
z wlasnymi moralizatorskimi opiniami na temat jej wartosci jako osoby:
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Pod gladkim, bialym, ocienionym kedziorami czarnych wloséw czolem dziewczy-
ny céz bylo? My$l plocha, prézna, samolubna; biegla znajomo$¢ francuszczyzny,
a glebokie lekcewazenie lub nieswiadomos¢ wszystkiego, co powazne. Pod blekitna,
jedwabng, zdobng bialymi koronkami suknig, jakie bito serce? Rozkochane w bly-
skotkach i hotdach, marzace o wspanialych powozach, pysznych salonach, podré-
zach w celu blysniecia odbytych, a przy tym wszystkim - o mezu jak o dodatku®.

Trudno ten portret uznaé za fizjonomiczny, gdyz zadna z cech zewnetrznej
powierzchownos$ci nie pomaga w okresleniu charakteru bohaterki. Czytelnik
w zamian za to otrzymuje dawke dydaktycznej refleksji. Podobnie skonstruowany
jest konterfekt Heleny z ta réznica, Ze narrator siega tu do zasobow patognomiki,
gdyz waloryzuje jej spojrzenie jako myslace, spokojne i petne blasku:

Spojrzal i zobaczyt obok siebie drobna i delikatng kobiete, w ciemnej welnianej, ale
pelnej smaku sukni. Wygladata na lat 20, twarz jej byla blada, jednolita, bez sladu
rumienca; oczy miafa duze, ciemne i blyszczace, a spod czarnego, zdobnego popie-
latym pidrkiem kapelusika, sptywaly grube czarne warkocze. Siedziata oblana $wia-
tlem gazu, spokojna i jakby zimna, i kto stéw jej przed chwilg nie styszal, nie odgadt-
by pod ta powazna i tchngcg pokojem postacia, ani goragcych pragnien, ani rzewnej
tesknoty. Reke drobng, ociggnieta ciemng rekawiczka, ztozyta na malym futrzanym
rekawku, i spojrzeniem myslacym, spokojnym, a jednak pelnym blasku obiegata sale
(Rozstajne drogi, s. 80).

O krok dalej idzie Orzeszkowa w powiesci W klatce, ktéra pisana w 1867
roku, zostala opublikowana po raz pierwszy w roku 1869 na famach , Tygodnika
Ilustrowanego”. Powierzchowno$¢ gtéwnej bohaterki zostaje tu odstaniana z na-
myslem i powoli, zgodnie z zalozeniami utworéw tendencyjnych. Najpierw ob-
serwatorem kobiety jest przypadkowy towarzysz wspdlnej podrdzy pociagiem
Cyprian Karlowski, ktory pod gesta, czarng koronka przykrywajaca szczelnie
jej twarz domysla sie osoby o niezwyklej urodzie. Woal pozwala mu dojrze¢
pare szczegotow: ,wielka biatos¢ gladkiego, wysokiego czola” oraz ,,blask oczu™
Natomiast ich kolor, ksztalt i rozmiar, wyglad ust, nosa, a takze wyraz fizjono-
mii nalezal chwilowo do domeny wyobrazni zaréwno odbiorcy, jak i ukrad-
kiem zerkajacego na kobiete mezczyzny. Tajemnicy nie stanowita tylko barwa
ciemno-kasztanowych wloséw splecionych w grube warkocze i ,,drobna, bardzo
ksztattna, zamknieta w rekawiczce reka’, ktora wkrotce okazata sie rownie biata,
co odstaniana ,brédka”. Juz w tych inicjujacych opisach wazne s3 stosowane
przez narratora deminutywy, okreslajace zagadkowa kobiete: raczka, brodka,

5

E. Orzeszkowa, Rozstajne drogi, w: tejze Z roznych sfer, t. 31, Warszawa 1886 (Zbiorowe Wyda-
nie Powiesci Elizy Orzeszkowej), s. 73. Kolejne strony podane w nawiasie po cytatach.
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paluszki, zabki oraz przypisany im bialy kolor. Biel i jasne odcienie barw za-
rezerwowane bywatly u Orzeszkowej zazwyczaj dla postaci mlodych, niefraso-
bliwych, pelnych radosci zycia, optymistycznych, anielskich etc. Dopelnieniem
tego konterfektu jest informacja na temat ,wdziecznego” i ,harmonijnego” spo-
sobu poruszania sie:

Mlody czlowiek spojrzat na kobiete, siedzaca w glebi i jedna tylko dostrzegt w niej
zmiang: zdjeta rekawiczke, a na ksztattnej i niezmiernie bialej jej rece I$nil pierscien
z wielkim brylantem. Raczke te podnosila niekiedy do ust, jedzac karmelek, a rzutem
tym odkryta nieco zastong, tyle jednak tylko, Ze mtody czlowiek ujrzat pare razy bia-
ta, okragla brodke®. (...) z milym wrazeniem stuchat chrzestu karmelkéw w ustach
nieznajomej, bo byl mu on $wiadectwem jej mlodych i zdrowych zabkéw, ktore,
sadzac podlug przedziwnie bialtej raczki, jakg widzial, przedziwnie tez biatymi by¢
musialy (s. 20); Mlody czlowiek zauwazyl, Ze ruchy jej byly bardzo wdzigczne i har-
monijne. — Przesliczna by¢ musi! - pomyslal - bodaj te zastone! (W klatce, s. 22-23).

Nastepny etap portretowania zewnetrznego nieznajomej, u pisarki zawsze
przemyslany i pozbawiony przypadkowosci, polegal na precyzyjnym, bogatym
w detale, opisie picknej twarzy, ktorg Karfowski moégl podziwiaé po zrzuceniu
woalki przez bohaterke, wdzigcznej mu za oddanie zgubionego w wagonie bry-
lantowego pierécienia. Konterfekt tak jest skonstruowany, zeby poza pigknem
plastycznym, ukaza¢ przede wszystkim witalnos¢ i charakter przedstawianej
postaci. Zatem zachwycajace oblicze kobiety oszalamialo nie tyle regularnoscia
i klasycznoscig rysow, ile ognista energia, ktora byla na nim wypisana; nawet pul-
sujace na skroniach zylki potwierdzaly ,wrzacy” temperament wiascicielki. Jej
usta (stanowily one symbol zycia fizycznego) byty dos¢ duze i wydatne, a takie,
wedle przekonan Lavatera, powinny charakteryzowac¢ ludzi niezdolnych do obtu-
dy, nikczemnodci i zlosliwosci. W przypadku gléwnej bohaterki owa cecha psy-
chiczna zostata w trakcie rozwoju fabuly znacznie lepiej wyjasniona, a rysunek
psychologiczny poglebiony. Ksztalt ciemnych brwi, w ,,regularny tuk zagietych”
mogt by¢ natomiast rozpatrywany w kategoriach pigkna, gdyz - jak odnotowywat
Ysabeau - ,,brwi tworzace tuk regularny sg ozdobg pieknosci kobiecej™. Nieba-
gatelne w opisie tym byly wielkie i dziwne oczy, ktérych niezwyklos¢ polegata
na nieustannie zmieniajacej si¢ barwie i coraz to nowym ich wyrazie. Takie sy-
gnatury zas$ jak: usta wilgotne i nieco otwarte miaty zwraca¢ uwage czytelnika na
zmystowos$¢ i erotyzm bohaterki. Wszystkie wymienione niuanse skladaly si¢ na

o E. Orzeszkowa, W klatce. Powies¢, nakl. i druk S. Lewental, Warszawa 1884, s. 19. Kolejne
strony podane w nawiasie po cytatach.
7 [Victor Frédéric] A[lexandre] Ysabeau, dz. cyt., s. 53-54.
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okreslony typ temperamentu: ognistego, wrzacego, plonacego wewnetrzng sila,
ktéry w trakcie rozwoju fabuty dookreslal narrator:

Mlody czlowiek stangt ol$niony, urokiem do miejsca przykuty. Piekna tez byla ta
twarz, ktora nagle zajasniala przed nim, a piekna nie posagowa pieknoscia klasycz-
nych, regularnych rysow, ale ogniem, ktory z niej tryskat, ale Zyciem na niej rozla-
nym. Czoto miata gtadkie i biate jak marmur greckich posagdw; po skroni jej wita sie
siatka zylek i zna¢ bylo, jak te bfekitne niteczki pulsowaly szybko, poruszane wrza-
cym tetnem mlodego zycia. Usta jej, dos¢ duze i wydatne, pasowe, wilgotne, byly
nieco otwarte, jakby im ciagle braknelo powietrza; pod ciemnymi, w regularny tuk
zagietymi brwiami, blaskiem Zaru ptonely wielkie oczy a takie dziwne byly to oczy,
ze w jednej chwili zmienialy wyraz i barwe, ale jakkolwiek si¢ ukazywaly, ptonety
ciggle wewnetrznym ogniem niezmordowanego, pelnego sil, zycia. Mlody czlowiek
stal i patrzyl, i kobieta patrzyla na niego przez chwile (W klatce, s. 25-26).

Jak wida¢, w powiesci tej Orzeszkowa znacznie rozbudowala opis, ktéry za-
powiadal kierunek jej studiéw psychologiczno-charakterologicznych.

Kolejny konterfekt pochodzi z Pana Graby. Bohaterka o imieniu Kamila, ma
dwadziescia lat, jest smukla, wysoka i piekna. Ten portret jest pierwszym wi-
zerunkiem kobiecym Orzeszkowej — co warto podkresli¢ — w ktérym pisarka jaw-
nie wskazala fizjonomike jako swoja inspiracje:

Przedziwnie utoczong jej glowe z pyszng prostoty stroily czarne, jak krucze pidra,
warkocze, i w blyszczacych zwojach wily si¢ nad $niadym, szlachetnie zarysowanym
czolem. Usta jej mialy nizsza warge nieco wysunigta naprzoéd|[roz-
strzelenie: E.S.], co podnosilo jej picknos¢, a dla fizjonomisty stanowiloby niezaprze-
czalny dowdd dumy. (...) Nie byla to powiewna, przezroczysta powierzchownosé
mlodziutkiego dziewczecia, ale zdrowa i energiczna pieknos$¢ w pelni rozwinigtej
kobiety®* (Pan Graba, cz.1, s. 8).

W portrecie tym szczego6lnie znamienne byly czarne wlosy, ktére sugerowaty
silny charakter Kamili, oraz czolo $wiadczace o jej szlachetnosci. Ale prawdziwa
rewelacja, a jednocze$nie niepodwazalnym argumentem przemawiajacym za sig-
ganiem przez Orzeszkowa po wskazowki Lavatera i Galla byt opis ust, zwlaszcza
nizszej wargi, ktéra wysunieta nieco do przodu stanowita dla fizjonomisty oznake
godnosci, wynioslosci i dumy. Po raz pierwszy pisarka wyraznie zaznaczyla przy
opisie kobiety, ze korzysta z podpowiedzi fizjonomistow. Na dodatek réwniez po

8

Wszystkie cytaty dotyczace Pana Graby pochodza z wydania: E. Orzeszkowa, Pan Graba, 2 cz.,
Warszawa [et. al.] 1913 (Pisma. Wydanie zbiorowe zupetne ze wstegpem Aurelego Drogoszew-
skiego, t. 13: Pan Graba). W nawiasach podane sg cze$¢ i numery stron.
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raz pierwszy polaczyta konkretny element wygladu z cechg charakteru, po to, aby
czytelnik nie miat zadnych watpliwosci interpretacyjnych.

Warto zatrzymac si¢ przez chwile na typie urody Kamili, ktéra byla piekng
brunetka. Blondynce przypisywano zazwyczaj w literaturze tagodnos¢, brunetce
- gwaltowno$¢. Tradycje te kultywowat pdzniej modernizm, ktéry nawet naduzy-
wal opozycji przeciwstawiajacej figure kobiety aniota-blondynki - kobiecie demo-
nicznej-brunetce. Wezeéniej natomiast romantyczna psychologia dlugo wigzata
erotyczng namietno$¢ z ciemnowtlosa kobietg o potudniowej urodzie’. W powie-
$ci tendencyjnej posta¢ Kamili uosabia silny, nieugiety, szlachetny i dumny cha-
rakter. To cechy, ktére pozytywisci darzyli respektem.

Typowe dla Orzeszkowej bylo wykorzystywanie réwniez garderoby jako ko-
smetycznego wykonczenia wizerunku bohatera, bowiem doceniala ona uzyteczny
sens ubrania, po$rednio przyblizajacego opisywane postaci. Byly to oryginalnie
nazwane przez Sienkiewicza: akcesoria, ktére z przekonaniem chwalit w swojej
recenzji, uwazajac te ,male i na pozér drobne szczegoély” za wazne dla uzyskania
odpowiedniej plastyki postaci, prawdopodobienstwa i zyciowej barwy'’. Kamila,
jak wiekszo$¢ ,,sympatycznych” bohaterek preferowata czern:

[...]Jubrana byla w czarng, welniana suknie, z waskim, bialym kolnierzykiem pod
$Zyja; surowy stroj ten podniesiony byl tylko pasowa kokarda, ktdra krwista barwa
wybornie harmonizowala ze $niadoscig twarzy i czernig wtoséw (Pan Graba, cz. 1,
s. 8).

Zazwyczaj bohaterowie pozytywni ubrani sg skromnie, ale wytwornie, bez
zbednych, ostentacyjnych ozdéb. Identyczng szlachetna elegancje zachowa Ka-
mila, gdy dyktatorem jej mody stanie si¢ wrazliwy na blichtr i osady arysto-
kratycznego towarzystwa Graba, jakkolwiek brak jest detalizujacych opiséw jej
sukien.

Kamila byla pierwsza kobieca bohaterka Orzeszkowej, ktorej powierzchow-
no$¢ narrator fizjonomicznie zinterpretowal. Poza ksztaltna glowg i szlachetnie
zarysowanym czolem zostala wprowadzona informacja o szczegélnym wygladzie
ust, ktore dla fizjonomisty stanowity dowod dumy. W poprzednich powiesciach
(Ostatnia mitosé, Na prowincji, Cnotliwi) kobiety otrzymywaly portrety bardziej
impresjonistyczne, ktére mialy uruchamia¢ imaginacje czytelnika i wzbudza¢
jego sympatie, badZz wywolywac niechec. Podobnie stalo si¢ w Na dnie sumienia,

? Zob. E. Ihnatowicz, Bohaterowie polskiej prozy wspotczesnej 1864-1914. Artysci, twércy, War-
szawa 1999, s. 23.

Zob. H. Sienkiewicz, Przeglgd literacki. Pan Graba. Powies¢ p. Elizy Orzeszkowej, ,Wieniec”
1872, nr 87, s. 817.
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utworze, w ktéorym drugorzedna bohaterka Ewa Dembielinska jako ,,znakomity
typ nerwowej stabosci kobiecej” zachwycita Jozefa Kotarbinskiego!'.

Ona jednak nie do konca wpisywala si¢ w schemat fizjonomicznego portre-
towania. Inicjalny opis Ewy utrzymany jest w tonacji malarstwa impresjonistycz-
nego, kiedy artyscie bardziej zalezy na stworzeniu iluzji, oddaniu odpowiedniej
atmosfery, zatrzymaniu ulotnych momentéw, niz na wiernym, realistycznym
utrwaleniu wizerunku modela. Jest to portret niemieszczacy si¢ w lavaterowskiej
sztuce czytania twarzy, jakkolwiek i on dotyka - dla niektérych wciaz kontro-
wersyjnego — zagadnienia mowigcego o pierwszym wrazeniu, jakie wywiera na
nas obca osoba. Ciekawie na ten temat wypowiadal sie Wolfgang Goethe, kto6-
ry przyznawal: ,Dla mnie wrazenie, jakie odnosilem przy pierwszym spotkaniu
z kimkolwiek, decydowalo w pewnym sensie o moim stosunku do tego cztowie-
ka..”'?. Podobnie sadzil popularyzator Lavatera — Ysabeau, ktory ktadt nacisk na
mimowolne i intuicyjne uczucia zyczliwosci badz wstretu wywolywane podczas
nawigzywania relacji z kim$§ nowo poznanym®.

Powiewnos¢, delikatnos¢, smukiosé, powtdczystosé, miekkosé, biatos¢ - to
atrybuty najlepiej okreslajace wprowadzong w poczatkowych partiach powiesci
bohaterke, ktora przyzwyczajona jest do zycia w ,,puchu’:

Byla to posta¢ tak smukta i powiewna, ze mozna by ja wzia¢ nie za posta¢ kobiecs,
ale za nadpowietrzny uplot tych bladych i drzacych $wiatel, ktére napelnialy prze-
strzen, po$rdd ktorej sie ukazata. Twarz jej o $ciagtych, niezmiernie delikatnych, ale
tez doskonale regularnych rysach, posiadala blados¢ $niegu a przezroczystos$¢ porce-
lany; podtuznie wykrojone oczy powloczysto i miekko patrzyly zza gestej zlotej rzesy,
a barwg Zzrenic swych i§¢ mogly o lepsze z niezapominajkami kwitngcymi na lace,
albo z rozpogodzonym niebem letnim lub tym turkusem, ktéry otoczony rzedami
perel, zapinal bogata draperie stanika jej ponizej labedziej jej szyi. Na szyje te, jak
fale roztopionego zlota, sptywaty zwoje wltoséw pokreconych w kedziory i warkocze,
ktére podnoszac si¢ w misterng korone, obejmowaly $niezne, pochylone nieco czoto.
Drobniuchne usta rozkwitaly $rod tej slicznej twarzy, jak paczek bladorézowej rézy,
tak, ze cala ta kobieta wraz ze swa powldczysta, miekko wijaca sie w kolo niej szata,
przywodzila na mysl same kwiaty, alabastry, fagodne $wiatla, i te nadprzyrodzone
zjawiska, ktore w dziedzinie bajek styng pod imieniem wieszczek lub nimf' (Na dnie
sumienia, t. 1, s. 24).

J. K. (Jozef Kotarbinski), Przeglgd pismiennictwa polskiego, ,Przeglad Tygodniowy” 1873,
nr 22,s. 175.

2 . W. Goethe, Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda, t. 2, th. A. Guttry, Warszawa 1957, s. 350.

3 (Victor Frédéric) A(lexandre) Ysabeau, dz. cyt., s. 18.

E. Orzeszkowa, Na dnie sumienia, 2 t., Warszawa 1951 (E. Orzeszkowa, Pisma zebrane pod red.
J. Krzyzanowskiego, t. XLI), wszystkie strony cytatéow podane w nawiasach pochodzg z tego
wydania.
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Z tej deskrypcji mozna oczywiscie wydoby¢ elementy, ktére datoby sie za-
liczy¢ do znakéw fizjonomicznych, jak: doskonale regularne, $ciagle i delikatne
rysy twarzy oraz podiuznie wykrojone oczy, ale nie s3 one przekladane na ce-
chy charakteru. Innymi sfowy, narrator nie tltumaczy czytelnikowi, co one znacza.
Najwyrazniej chodzilo tu o stworzenie iluzji postaci ,,zjawiskowej”, niemal nad-
przyrodzonej, nieziemskiej, miekkiej, ulotnej, gdzie jasna kolorystyka (blado$¢
porcelany, zloto, niezapominajkowy biekit, turkus, perfowy, $niezno$¢, bladord-
zowos¢) odgrywa istotng role. Niewatpliwie ta bohaterka niby z ptécien malarzy
byta piekna i pociaggajaca, ale jej portret mial najpierw pozafizjonomiczne cele.
W tym duchu prowadzona w dalszym ciagu prezentacja miala przygotowac od-
biorce do brzemiennego w skutki spotkania Anatola z narzeczong; po to, aby od-
czul wiotkos$¢ bohaterki, jej chwiejnos¢, wdzigk, dystynkcje i stabos¢:

Byla to uosobiona migkkos¢, delikatno$¢, przezroczystosé, wiotkos¢ i chwiejnosé; byt
to najczystszy ekstrakt tego, co w pewnym $wiecie nosi nazwe dystynkeji; byl to na
koniec wdzigk §niegowego platka, alabastrowej bombonierki, heliotropu hodowanego
w cieplarni - wdzigk powabny, draznigcy wyobraznie, zdolny obudzi¢ mito$¢ podobna
do litosci, rozpali¢ namietno$¢ konczacy sie spazmem... (Na dnie sumienia, t. 1, s. 25).

Dopiero kilkanascie stron pozniej zostajg zdradzone szczegoly z biografii
Ewy, ktére objasniajg jej zachowanie i mentalno$¢. Woéwczas narrator zamienia
sie w fizjonomiste i postanawia wypowiedzie¢ si¢ na temat charakteru kobiety:

A jednak nie wszystko w kobiecie tej bylo udaniem; stodycz i tagodno$¢ musiaty
naprawde stanowi¢ wlasciwo$¢ jej charakteru — inaczej bowiem rysy jej nie odzwier-
ciadlalyby przymiotéw tych tak stale i wyraznie; w oczach tez jej jasnialo chwilami
zywe pojecie, ktorego nikt udaé nie jest w stanie (Na dnie sumienia, t. 1, s. 42).

Jednak ,,stodycz” i ,tagodno$¢” jako podkreslane cechy natury Ewy, ktére sa
»odzwierciedlane” przez jej rysy, nie zostaly przypisane do konkretnych elemen-
tow twarzy. Nie wiadomo, czy mowa o czole, kosciach policzkowych, ustach etc.
Wydawac¢ by sie mogto, ze narrator nie jest tu po lavaterowsku precyzyjny; by¢
moze trudno mu bylo z aptekarska dokladnoscia wskazac te czgs¢ oblicza, ktora
jest odpowiedzialna za ,,fagodno$¢”. Bardziej chodzilo mu o stworzenie ogolne-
go wrazenia charakteru bohaterki, ktéra miala pewne pozytywne sygnatury. Nie
wolno jednak zapominad, ze Lavater gromadzac w swoim dziele setki profili faczyt
je z konkretnymi cechami ludzkiej natury i czynil to wylacznie na podstawie ry-
sow twarzy, gdyz diagnoze stawial z analizy namalowanego przez artyste portretu.
Jego komentator Ysabeau w rozdziale Portrety i sylwetki zamiescil migdzy innymi
rysunek profilu sugerujacego wlasnie dobro¢ i fagodno$¢ posunieta do stabosci
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charakteru'. Szczegodlnie atrybut tagodnosci, ktdry wyksztalcit stabo$¢ natury,
doskonale przylegal do Ewy Dembielinskiej. Z tego wynika, ze takze i tu mozna
mowic o fizjonomicznej sklonnosci Orzeszkowej, ktéra najwyrazniej wystarczaja-
co gruntownie znala lavateryzm, by z niego swobodnie korzystac.

Mija dziesie¢ lat. Ewa zmienia si¢ fizycznie i psychicznie. Cierpi bowiem na
rozstréj nerwow, wchodzi zatem w faze, ktorg literacko najbardziej docenit Ko-
tarbinski. Pojawia si¢ jej drugi konterfekt, ktory jednak nie wprowadzal wiele no-
wosci, gdy idzie o ulozenie ciala. Nie zmienily si¢ tez ani kolorystyka malowanej
garderoby ani impresjonistyczne sklonnosci portrecisty. Wszystko nadal tonie
w puchu, w haftach i jedwabiach. Jednak catos¢ wizerunku wyraznie nabiera pa-
tyny dekadenckosci, gasnie i blednie blekit oczu, rézowe usta tracg ,wykwintny
zarys’, twarz staje si¢ ,,martwa i obojetna’, Zrenice ,,zimne i blade”, wreszcie powie-
ki przebiega nerwowe drganie:

W saloniku tym na miegkkiej, niskiej kozetce lezata Ewa. Przy niej stal hebanowy
stolik z lampg i rozwartg ksiazka, glowe wspierala na jedwabiami haftowanej po-
duszce, a stopy na aksamitnym podnézku. Miala na sobie falista, miekka suknie,
bladoliliowego koloru, ktéry spajat si¢ niejako i w jeden ton splywat z bladorézowa
barwa saloniku. Byla jeszcze pigkna, ale inng niz wprzddy pieknoscia. Z wdzigkdw
jej dawnych pozostala przezroczysto$¢ alabastrowej cery, smukloé¢ kibici i bogac-
two zlotych wloséw. Ale blekit oczu nie przypominal juz niezapominajek, pobladt
i zagasl, rozowe za$ usta, tak wdzieczne dawniej, stracity wykwintny zarys, ktory je
odznaczal, a staly si¢ zbyt waskimi, zbyt moze zwartymi pomiedzy drobniuchng sia-
teczkq zmarszczek, ktore przegradzaly je od zapadlych nieco policzkéw. (...) Twarz
jej byla martwa i dziwnie obojetna, postawa niedbata i jakby cierpigca; powieki, za-
krywajace na pét zrenice zimne i blade, poruszaly si¢ od chwili do chwili przykrymi
nerwowymi drganiami (Na dnie sumienia, t. 2, s. 21).

Najciekawsze jednak w wykreowaniu tej kobiecej bohaterki (wprawdzie dla
niniejszego artykulu o fizjonomice to spostrzezenie ma mniejsze znaczenie) jest
prekursorstwo Orzeszkowej, ktora wyprzedzila zaréwno tematyke dziet deka-
denckich, jak i stworzyla prototyp kobiety, cierpigcej na rozstréj nerwéw. Ten
pozytywistyczny ,archetyp” kobiety neurotycznej zapowiadal zachowania, ktore
typowe byly potem dla calej rzeszy dekadenckich osobowosci, jak chocby pra-
gnienie: ,zatopienia si¢ w jakim$ ekstatycznym rozmyslaniu”, oddania si¢ ,,po-
chlaniajgcej kontemplacji’, doswiadczenia ,,jakiegos odurzajacego, goraczkowego

zachwytu”™'e.

15 Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s. 150, fig. 140.
16 Na dnie sumienia, t. 2, s. 33.
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Przyklady portretow mezczyzn

Jak wspomnialam, Orzeszkowa doskonalej portretowala mezczyzn niz kobiety.
Aleiw tym przypadku mozna zauwazy¢ dokonujacg si¢ ewolucje w jej studiach fi-
zjonomicznych, ktéra wynikata z nabywanej sprawnosci warsztatowej, rozwijane-
go talentu obserwacyjnego i lepszego rozumienia teorii Lavatera. W Rozstajnych
drogach konterfekt doktora Leona X nie zawieral wprawdzie oczywistych wskazd-
wek fizjonomicznych, niemniej byt zdecydowanie bardziej obszerny od zamiesz-
czonych tu wizerunkéw kobiet i dawal przedsmak pogtebionych badan nad za-
gadnieniem charakteryzowania czlowieka na podstawie jego powierzchownosci.
Drogowskazem dla czytelnika byla zmarszczka na czole bohatera, ktérg narrator
celnie zinterpretowal. Zatem juz w jednym z pierwszych dziel Orzeszkowej ukry-
ta jest zapowiedz wykorzystywania takich elementéw twarzy, ktore miaty w twor-
czoéci pisarki odgrywa¢ pozniej fundamentalng rolg. Za pomoca deskrypcji czota
autorka Nad Niemnem przekazywala cenng informacje o charakterze bohatera.
Na marginesie warto przypomnie¢ kariere metoposkopii, ktora za najwazniejsza
cze$¢ ciata ludzkiego, zapisujaca historig i los czlowieka uznawala wlasnie czoto
iz powagg analizowatla kazda jego zmarszczke, wierzac, ze jest to §lad i namacalny
dowdd przezytych emocji. Wiara taka pozwalata wyrokowac¢ o naturze danej oso-
by i dawala wglad w jej indywidualng biografi¢. Z tego skorzystal narrator, ktéry
w biegnacej miedzy brwiami zmarszczce dopatrzyl sie pozytywnej strony natury
bohatera:

Swiatlo gazu jasno palace sie w licznych lampach oblato posta¢ wchodzacego, i gdy
zdjat futro, ukazato pana Leona ze wszystkimi dodatnimi i uyjemnymi stronami jego
postaci. Mlody doktor mial lat dwadzie$cia 0$m, stuszny wzrost, geste ciemne wtosy,
duze szafirowe oczy, i usta, zdobne powaznym, ale nieco ironicznym wyrazem. Twa-
rzy jego nie braklo owego $wiatla, ktore, jakby promien z glebi duszy plynacy, prze-
ciska sie na zewnatrz i oblewa lice cztowieka pewna nieokreslong jasnoscig; w oczach
jego byly iskry mlodego ognia, a na czoto miedzy brwiami biegta zmarszczka, $wiad-
czjca, iz czolo to nieraz pochyla¢ sie¢ musialo pod cigzarem powaznych badan i roz-
mys$lan. A jednak, jednak z tym odblaskiem ptynacym widocznie z pigknej i my$lacej
duszy taczyt si¢ na twarzy tej blady, przykry odcien — nie smutku, nie zto$ci, nie zad-
nego z owych niskich a ciemnych uczu¢, ktére gangrenuja na zawsze serce cztowieka
— ale odcien znudzenia (Rozstajne drogi, s. 62).

W kolejnej powiesci, W klatce, Lucjan Dolewski otrzymat interesujacy por-
tret, z ktérego mozna bylo wyczytaé, ze mlody doktor o pigknej budowie ciata,
regularnych i $cigglych rysach, ksztaltnie zarysowanych ustach, gestych, czarnych
wlosach, ktére sygnalizowaly goracy temperament oraz o réwnie gestych brwiach
mowigcych o stalosci i stanowczosci charakteru, ma myslace i fagodne spojrzenie.
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Jednocze$nie pokrywajaca jego twarz blados¢ zdradzata ,,ogniste” i ,,zwalczane
uczucie”:

Wygladal na lat dwadziescia siedem, wzrost mial do§¢ wysoki, piers szeroka, a cata
jego postaé, cho¢ nienacechowana wytworng elegancjg, jaka nadaje ciagly pobyt
w wielkim miescie, miala przeciez pelne meskiej pieknosci ksztalty. Twarz jego,
o $ciaglych i regularnych rysach, bladg byla ta goraca, namietng bladoscig, jaka po-
krywa zwykle ogniste, a ciggle zwalczane uczucie. Geste, czarne wlosy opadaty nieco
na gladkie czolo, a spod brwi, gestych takze i czarnych, duze, ale gleboko osadzone,
ciemno-szafirowe oczy myslacym i tagodnym spojrzeniem zgadzaly sie z wyrazem
ksztaltnie zarysowanych ust. Niewielki czarny zarost otaczal to meskie i pickne obli-
cze (W klatce, s. 28).

Ten inicjalny konterfekt zawieral juz pare informacji fizjonomicznych, ale
cze$ciowo tylko dla wtajemniczonych, gdyz poza wiedzg o ognistym i ttumionym
uczuciu oraz fagodnym spojrzeniu bohatera, nie byto wskazéwek na temat jego
cech charakteru wyraznie powiagzanych z wygladem oczu, ksztaltem nosa, ust etc.
Znaczy to, ze wylacznie odbiorca zorientowany, przynajmniej powierzchownie,
w pogladach Lavatera lub zaznajomiony z powszechnymi przekonaniami, ktére
dostarczala fizjonomika, mégl na podstawie czarnej barwy wloséw i ich gestosci,
samodzielnie wyciaggna¢ wnioski o gorgcym temperamencie Dolewskiego i jego
ostrej, meskiej naturze. Ale w poréwnaniu z analizowanym wcze$niej utworem
i tak byt to krok naprzéd.

Fizjonomiczne studia nabierajg rozmachu w Panu Grabie. Jego bohater, Ka-
likst Graba, otrzymuje od narratora pogltebiony portret, ktoéry rozpoczyna sie¢ od
opisu fizjonomii stroju. Jego ubiér ma $wiadczy¢ o meskiej elegancji i dbatosci
o wizerunek, natomiast dodane detale o wykwintnym wygladzie. Nast¢pnie zo-
staje wprowadzony rozbudowany konterfekt zewnetrzny wzbogacony precyzyjna
analizg twarzy bohatera:

Wprawdzie najbieglejszy znawca fizjonomii ludzkich nie moégltby stanowczo okresli¢
jego wieku. Wnoszac z powierzchowno$ci, mégt on mie¢ lat trzydziesci, ale mogt
tez mie¢ i pie¢dziesiat. Wlosy i usta mial mlodziencze, cere twarzy starca, oczy mlo-
dzienica, to starca na przemian. Silny brunet, o czarnych jak wegiel wlosach, brode
miat gesta i réwniez czarng, i drobny czarny was. Sciggla twarz o pieknych i regular-
nych rysach pokrywata zéttawa blados¢, bedaca zwykle $wiadectwem fizycznych lub
moralnych choréb, i przykro odbijala sie od glebokiej czerni wtoséw i brody. Duze
oczy zapadle byly, a nad brwiami rysowaly si¢ drobne, ale geste zmarszczki. Wyz-
szg warge i cze$¢ lewego policzka przebiegalo mu co chwila nerwowe drganie, jakie
daje sie spostrzegac u ludzi wyniszczonych chorobg lub namig¢tnosciami; drganie to
udzielalo si¢ niekiedy i lewej powiece; wtedy zdawat si¢ mruga¢ na kogos jednym
okiem. Wzrost miat wysoki, reke malg i wielkiej bialosci, ale bardzo chuda; chudo$é
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ta razita w twarzy jego i psuta pieknos¢ calej postawy, rzucajac na nig ceche wynisz-
czenia i bezsilno$ci (Pan Graba, cz. 1, s. 5-6).

Twarz Kaliksta — wprawdzie o pieknych, regularnych rysach, a jednak z de-
fektem kolorystycznym (blado-zétta), po ktorej co chwila ,,przebiegalo nerwowe
drganie” - zdradzala wyniszczajace namietnosci. W trakcie fabuly prognozy te
znalazly swoje potwierdzenie. Byly to diagnozy fizjonomisty oraz patognomisty,
ktorzy $ledzac ruchy muskulatury twarzy, odgadywali uzewnetrzniajace ja prze-
zycia.

Poza informacjg o wysokim wzroscie uwaga czytelnika jest skierowana na
malg, bialg, ale bardzo chudg reke; chudo$¢ ta znamionuje twarz hochsztaplera
i narusza harmonie jego postawy. Wazne okazaly sie réwniez zmarszczki, drob-
ne, ale geste, ktére u pisarki $wiadczyly o duchowym upadku bohateréw'’, badz
ich trudnych kolejach losu. Zatem i tu autorka wykazala si¢ znajomoscig trakta-
tu Lavatera, ktory definiujac czolo pickne w znaczeniu fizjonomicznym, gléwnie
podkreslal zdolnos¢ wyrazania przez nie szlachetnosci uczué; to czoto, na ktérym
zmarszczki pojawiajg sie jedynie w ,,chwilach oburzenia, smutku lub glebokiego
zamys$lenia™'®.

Otoczenie postrzegato Kaliksta opacznie, widzac go jedynie w starannie na-
ktadanych maskach, ktére z cyniczng satysfakcjg zrzucit przed zong natychmiast
po ceremonii $lubnej. Pelne szyderstwa zwierzenia Graby uwierzytelniajg stusz-
nos¢ pierwszej diagnozy narratorskiej. Natogi i bezsenne noce przyczynily sie do
utraty $wiezego i zdrowego kolorytu cery oraz odcisnely sie na jego twarzy:

[...] na czole i skroni te oto zmarszczki, ktore dzis (...) widzisz i diabelnie ostabily mi
jaki$ nerw w twarzy, tak, ze jedno z moich oczu przyprowadza do ciaglego drgania.
Z nabytku mlodzienczego wdzieku pozostaty mi tylko nienaruszone zdrowe, a ostre
zeby, jakby dla pokazania ludziom, Ze kto by mi niezrecznie wlazl w droge, potrafie
do krwi ukgsi¢ (Pan Graba, cz.1, s. 158).

Dzigki temu czytelnik otrzymuje potwierdzenie teorii fizjonomiczno-pato-
gnomicznych, ktore przekonywaly o istnieniu sygnatur, jakie wyciskaja na czto-
wieku jego namietnosci. Kazde wydarzenie z biografii pozostawia na twarzy $lad,
ktory daje sie zinterpretowac. Wdziek, ktorym Kalikst uwodzil matomiasteczko-
wa spolecznos¢ i nazywal paszportem do sympatii towarzyskiej, listem rekomen-
dacyjnym, otwierajagcym umysly kazdej spolecznosci, to starannie wystudiowana
maska fizyczna. O wiele bardziej szkodliwa byta maska moralna, ktéra dotkliwiej

7" Najlepszym tego przykltadem sg na przykltad zmarszczki Karoliny w Marcie Orzeszkowej.

8 [Victor Frédéric] A[lexandre] Ysabeau, dz. cyt., s. 49.



PORTRETY FIZJONOMICZNO-IMPRESJONISTYCZNE U ORZESZKOWEJ 39

oszukiwala otoczenie. Ona sprawiala, ze zbyt dlugo uznawano Grabe za cztowie-
ka sentymentalnego, uczciwego, szlachetnego, wspaniatomyslnego i poetyckiego.
Dla niego zalety te stanowity, podobnie jak mylaca powierzchownos¢, wytacznie
»0zdoby duchowe”. Po glosnej kompromitacji wida¢ zmiany na twarzy bohatera.
Staja si¢ one szczego6lnie widoczne, kiedy towarzystwo miasteczka M. okrzykneto
go chevalier d’industrie’®; kobiety, ktore go jeszcze nie tak dawno wielbity, mscity
sie za okazywang do tej pory sympati¢; mezczyzni nie rozpoznawali go na ulicy.
Narrator obserwuje metamorfozy Graby i ze znawstwem fizjonomisty stawia ko-
lejng celng diagnoze:

Kto by jednak pilnie przygladat sie panu Grabie i z fizjognomii jego staral sie ciagna¢
wnioski psychologiczne, ten musialby dojrze¢, ze ta pewnos¢ siebie, ten dobry hu-
mor, to lekcewazenie wszystkiego, jakie okazywal publicznie, byto udaniem. Zmienit
sie on na twarzy niezmiernie. Czolo jego zarysowalo si¢ kilku surowymi i gtebokimi
zmarszczkami, jakich wprzdédy nie bylo; oczy, w ktérych dawniej niekiedy tylko i tyl-
ko namietno$cia, jakg wzbudzony blask sie zapalal, gorzaly teraz ciaglym posepnym
ogniem. W tym potlysku oczu byl gniew gluchy, ciagle rozdraznienie i cala otchlan
ciemnych tajonych mysli, ktére mu tak snadz krew burzyly, iz pokrywata ona chwila-
mi policzki jego i czoto pasowa barwa naglych rumiencéw. Nerwowe drganie, poru-
szajace niegdys usta jego i powieke, udzielilo sie teraz i rekom, mianowicie prawe;...
(Pan Graba, cz. 11, s. 236).

Warto jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze i w przypadku tego portretu fizjo-
nomicznego zabraklo wyraznych wskazéwek taczacych powierzchownos¢ z kon-
kretng cechg charakteru, zatem czytelnik musiat radzi¢ sobie sam. Rekompensata
byta za to wnikliwa analiza psychologiczna przeprowadzona wlasnie na podsta-
wie czytania twarzy.

Prawdziwa rewelacje spotka¢ mozna dopiero w powiesci sensacyjnej Na
dnie sumienia. Perspektywa fizjonomiczna, co wielokrotnie podkreslatam, pro-
ponuje natychmiastowa interpretacje sygnatur zewnetrznych, z ktérych kazda
przyporzadkowana jest jakiej$ cesze charakteru. Zwykle Orzeszkowa najpierw
analizowala twarz nieruchoma, ktéra byta domeng Lavatera; tu jednak zgrabnie
polaczyla lavateryzm z patognomika, reprezentowang przez Lichtenberga®, ktory

¥ Chevalier d’industrie (fr.) — oszust, hochsztapler.

»  G. Ch. Lichtenberg (1742-1799) — znany niemiecki krytyk, publicysta, aforysta, wybitny przy-
rodnik, ktdry rozglos zyskal dzieki swej polemice z Lavaterem na temat fizjonomiki. Zobaczyt
on w unieruchomionych formach twarzy przypadkowy produkt natury, ktérego interpretacja
moze prowadzi¢ do pomytek i uprzedzen wobec ludzi. Dlatego przeciwstawil fizjonomice ,,pa-
tognomike ciala w ruchu i patognomike rysow twarzy jako formy wyrazu aktywnosci duchowej
i formy spolecznego uwarunkowania” (J. Bertschick, Mode und Moderne. Kleidung als Spiegels
des Zeitgeistes in der deutschsprachigen Literatur (1770-1945), K6ln 2005, s. 46). Lichtenberg >
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wyzej cenit twarz ruchomg, zdradzajacg emocje, minione przezycia i terazniejsze
niepokoje:

Wielkie czolo mlodego czlowieka, wydete nieco nad brwiami hebanowej czar-
nosci, znamionowalo umyst bystry, rzutki, pojetny, lecz niespokojny. Jakies cienie
i zmarszczki blgkaty si¢ wciaz po nim, znikaly i powracaly znowu; byly to zapewne
chmurne szlaki mysli, ktére natlokiem przeplywaty przez glowe, albo wybijajace si¢
na zewnatrz niepokoje ducha, targajacego sie¢ w watpliwosciach, rwacego si¢ z bun-
tem, z z3dzg ku celom, ktdre spostrzegal i dosiegna¢ usitowal. Nad czotem tym ma-
drym, lecz niespokojnym, panowat gesty las wloséw kruczej czarnoséci pokreconych
w tysigc kedzioréw, i harmonizujacych z wielkimi réwniez czarnymi Zrenicami, ktdre
plywaly po niebieskawych wypuklych bialkach, a patrzyly przed siebie z dumg harda
i wyzywajaca, lecz bez pogody i stodyczy. Nos prosty, doskonale grecki, z cienkimi
i ruchomymi nozdrzami, zgadzal si¢ dobrze z zarysem ust ksztaltnych i pagsowych,
z nizsza wargg nieco wydeta, jak bywa zwykle u ludzi zuchwatych i pogardliwych. Na
calej twarzy tej rozlewala si¢ blado$¢ $niada, matowa, jednostajna, zdradzajaca zycie
miejskie... (Na dnie sumienia, t. 1, s. 12).

Wprawdzie analizowane sg niemal wszystkie czgsci oblicza, ale tylko niekto-
re: czolo ze zmarszczkami, oczy oraz nos i usta zostaja explicite zinterpretowane.
Wiedza fizjonomiczna miesza si¢ tu z umiejetno$ciami patognomicznego odga-
dywania stanu emocjonalnego bohatera. Me¢zczyzna ma czoto wielkie i nieco ,wy-
dete”. I gdyby opis na tym si¢ zakonczyl, dziewig¢tnastowieczny czytelnik moégt-
by sie poczu¢ zagubiony lub tez nie dotartby do sedna narratorskiego zamystu,
ktory przyswiecal jego ,diagnostyce” psychologicznej. Dlatego dopiero wyrazo-
na expressis verbis opinia narratora, ktéra mowila, ze takie czolo znamionowato
~umyst bystry, rzutki, pojetny, lecz niespokojny”, dawala gwarancje¢ prawidlowe;j
interpretacji, a jednoczesnie upowszechniala zawite niekiedy poglady pastora
z Zurychu. Czolo to wzmocnione zostalo dodatkowo analiza sygnatur patogno-
micznych, ktére ujawnialy: ktebowisko mysli, niepokdj i rozterki.

Z plastycznego opisu wygladu bohatera wynikalo, ze byl to piekny mezczyzna
z kruczymi, gestymi i kreconymi wlosami, hebanowymi brwiami, oczami réw-
niez koloru czarnego, o wspaniatej budowie cielesnej, ktory miat grecki prosty

jako surowy krytyk ludzi uprawiajacych w nadmiarze fizjonomike, dokonatl najwazniejszego
uscislenia i rozréznienia miedzy fizjonomika a patognomika. Nie neguje on wprawdzie fun-
damentalnej tezy Lavatera, iz ,czlowiek wewnetrzny odci$niety jest na zewnetrznym” oraz Ze
twarz jest matryca, na ktdrej zapisuja sie $lady mysli, a takze stygmaty sklonnosci i uzdolnien,
twierdzi jednak, ze najwigkszy klopot z teoriami fizjonomicznymi polega na niedoskonato$ci
metody czytania wylgcznie z ,,powierzchni”. Wyzej od fizjonomiki stoi zatem — wedlug niego
- patognomika, ktéra jest sztuka czytania jezyka gestow, przez ktdry przemawiaja wszelkie
namietnosci ludzkie.
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nos oraz ksztaltne, pgsowe usta. Gdyby Orzeszkowa na tym poprzestala, zapewne
nie mozna by jej nazwa¢ mistrzynig portretowania fizjonomicznego. Bylby to bo-
wiem zaledwie jeden z wielu ogdlnych literackich konterfektow, ktore pobudzaja
wyobraznie czytelnika, lecz nie kryja w sobie zadnych istotnych informacji na
temat charakteru bohatera. Natomiast ona w tym obszernym wizerunku, ktéry
czg$ciowo odwolywal sie do wiedzy potocznej i doswiadczenia odbiorcy, zdecy-
dowala si¢ na dwa momenty precyzyjnej interpretacji wygladu Anatola. Do sko-
mentowania wybrala czolo oraz dolng, nieco wygieta warge. W ten sposéb chciala
przekaza¢, ze bohater jest czlowiekiem inteligentnym, energicznym, zdolnym, ale
niespokojnym, zuchwalym i pogardliwym. Wobec tego tylko niektére elementy
powierzchowno$ci Dembielinskiego zostaly natychmiast — zgodnie ze sztuka fi-
zjonomiczng — przelozone na cechy jego charakteru.

*

Eliza Orzeszkowa juz jako bardzo mloda autorka, zbierajagca dopiero do-
$wiadczenia literackie, miata dobrze przemyslane konstrukcje portretow fizjo-
nomicznych, ktére wzmacniata zaréwno wiedza o zmyslach dotyku, wzroku,
stuchu, jak i o fizjologicznych reakcjach czlowieka. Mimo pewnych niedosko-
nalosci pierwszych utworéw prozatorskich, w ktérych badacze, skoncentrowani
na wartkosci fabuly, negatywnie recenzowali partie nuzgce nadmiarem morali-
zatorstwa i dydaktyzmu, warto docenic jej niewatpliwy talent portretowy w stylu
lavaterowskim. Nie sposob nie dostrzec tez wielkiej umiejetnosci obserwowania
$wiata i ludzi, takiego dobierania szczeg6low do wprowadzonych konterfektow,
zeby ostateczny efekt psychologiczny nie zaskakiwat jaka$ nieprzemyslang nie-
konsekwencjg. Dlatego wizerunki fizjonomiczne poszczegdlnych postaci zasilane
byty detalami fonicznymi, fizjologicznymi (rumieniec, blados¢, zy), sensualnymi
(dotyk) w ten sposob, by sprawia¢ wrazenie harmonijnej catosci.
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IMPRESSIONISTIC PHYSIONOMY PORTRAITS
BY ORZESZKOWA

Summary

As hypothesised in this paper, Eliza Orzeszkowa was Poland’s unquestionable precursor
of physiognomic experiments with her portraying skills being particularly intensively de-
veloped in her early works. For her, the face played the most important, uncovering the
“intimate man”, betraying hidden passions, decrypting unspoken thoughts. When observ-
ing people, the author used the bodily signs (shape of the head, line of the mouth, size
of the eye, appearance of the forehead, nose, wrinkles) to try to uncover the inner man,
his nature, defects and advantages. The analysis goes back to two of Orzeszkowa’s earliest
novels, Rozstajne drogi [Crossroads] (1866) and W klatce [In the Cage] (1867) to proceed to
such works as Pan Graba [Mr. Graba] (1872) and Na dnie sumienia [On the Bottom of the
Conscience] (1872), which all fall within Orzeszkowa’s first artistic period. A comparison
of the there portraits, both female and male, allows tracing how the young writer’s compe-
tence in physiognomy and pathognomy developed.

Keywords: Eliza Orzeszkowa, physiognomy, portraits of characters, passions, “the
intimate man”.
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