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Tekst dramatyczny jako przestrzen dialogu
miedzykulturowego: Labirynty Wtasta Siergieja Kowalowa
(wstepne rozpoznania)

Biatoruski dramatopisarz, krytyk, historyk literatury Siergiej Kowalow
(ur. 1963 r.) nalezy do pokolenia tworcow, ktorych poczatek artystycznej drogi
zwiazany byl z dziatalnoscig literackiego stowarzyszenia ,, Tutejsi” (,Tyraii-
mibis”) 1 ktorego dramaty maja bardzo dobra recepcje nie tylko w Biatorusi,
ale takze poza jej granicami, szczegolnie w Polsce, z ktorg autor zwiazal swoje
losy wiele lat temu'. W 2004 roku naktadem Wydawnictwa UMCS wydany
zostal zbior przekladow dramatow Kowalowa Zmeczony diabet® (Cmomaeriol
d’aban), na ktory, obok tekstu tytutowego, ztozyty sie sztuki Tristan i Izolda
lub powrdt romansu (Tpvrwuuarn dvw Iorcoma, arvbo eapmanne pamana),
Cztery historie Salomei (Yamoipwe 2icmopwii Canamei), Teatr Franciszki
Radziwittowej ( @panuiwra abo Hasyka kaxanns). Dwa kolejne przektady —
Dziennik intymny (Inmowino, 03énnix) oraz Powrdt Gtodomora (Bapmanme
Tanadapa)?® — ukazaly sie w 2013 w tomie Labirynt. Antologia wspdtczesnego

I Dramaturgii Siergieja Kowalowa po$wiecony jest wieloautorski tom: [Tamiowc Beaapyccio
i Honvwmati. JIpamamypein Capees Kasaaésa, paa. A. Jliona, A. Baposern, Minck 2009.

2 S. Kawalou, Zmeczony diabet. Dramaty, przeklad z j. biat. T. Giedz, B. Siwek, M. Sa-
jewicz, Lublin 2004.

3 Dramat ten wczesniej, bo jeszcze w 2008 roku, ukazal sie w 5 numerze radzynskiego
czasopisma ,Kozirynek” w przektadzie Agnieszki Borowiec (obecnie Agnieszka Goral).
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dramatu biatoruskiego*. Rowniez w Polsce, naktadem Biblioteki Biatoruskiego
Stowarzyszenia Literackiego ,,Biatowieza” opublikowany zostal w 2013 roku
biatoruskojezyczny zbior sztuk Kowalowa pt. Krywicki apokryf (Kpvisiyri
anokpoup), z tekstami: Krywicki apokryf, Gwiazda Betlejemska ( Bigpasemcrasn
sopra), Awantury Kublickiego i Zablockiego (Asarnmypor Kybaiykaea v
Babnoukaza)®, Cudze bogactwo ( Yyocoe bazauuye) oraz Uprowadzenie Europy
(Bukpadanne Efgponwi)S. Polski przektad autorstwa Malgorzaty Buchalik
posiada takze dramat Komedia Judyty (Kamedws FO0sigi). W roku 2022,
w ramach projektu I znéw prolog? Posttraumatyczny dramat i teatr w Europie
Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej w $wietle transformacyi
systemowej (1989/1991-2020)", zostal przelozony przeze mnie, napisany
w 2020 roku, dramat Labirynty Witasta (/IaGipurmo, Baacma), ktory wkrotce
ukaze sie w druku. Warto takze zaznaczy¢, ze cztery dramaty Kowalowa byty
prezentowane na polskich scenach. W 1997 roku sztuka Zmeczony diabet
byla wystawiona w Teatrze im. J. Osterwy w Lublinie (rez. Rid Talipow),
w 2009 r. w ramach Miedzynarodowego Festiwalu , Konfrontacje Teatralne”
Republikanski Teatr Dramatu Biatoruskiego zaprezentowal dramat Powrdt
Glodomora (rez. Kaciaryna Awierkawa)®, w 2011 roku zostata wystawiona
sztuka dla dzieci Filipek i WiedZma (Ilininka i Bedsvma) w rzeszowskim
teatrze ,Maska” (rez. Aleh Zugzda)®, a w 2019 roku miata miejsce premiera
Drogi do Betlejem w Teatrze Czrevo w Bielsku Podlaskim (rez. Lucja
Grzeszezyk).

4 Labirynt. Antologia wspdtczesnego dramatu biatoruskiego, red. B. Siwek, Radzyni Podlaski
2013.

5 Jest to nowy wariant sztuki /[zicochuia asanmypve Kybaiuykaza v 3abaouxaza napisanej
we wspolautorstwie z Piatrem Wasiuczenka.

6 C.Kapanéy, Kpueiuki anoxpuip. IT’eco, Beracrox 2013.

7 Projekt ten realizowany byl we wspoétpracy Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszew-
skiego w Warszawie oraz zespotlu thumaczy i naukowcéw z Uniwersytetow: Warszawskiego,
Jagielloniskiego, Slaskiego, Lodzkiego, im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, KUL, zrzeszo-
nych w sie¢ badawcza ,Laboratorium Transkulturowych Studiéw nad Teatrem i Dramatem
Postkomunistycznej Europy”. Inicjatorem i kierownikiem projektu byta dr hab. Agnieszka
Matusiak, prof. UWr, kierownik Centrum Transkulturowych Studiow Posttotalitarnych
Wydziahu Filologicznego Uniwersytetu Wroctawskiego.

8 Wezesniej, w 2006 roku, na XI. Miedzynarodowym Festiwalu ,,Konfrontacje Teatralne”
w ramach projektu ,Dramat nieobecny. Czytanie wspotczesnego dramatu biatoruskiego”,
odbyto sie czytanie dramatu.

9 Polski przeklad tej sztuki autorstwa Haliny Kality zostal opublikowany pod tytutem
Filipek w 2010 roku, w szdstym numerze czasopisma: ,,Lublin. Kultura i Spoleczenistwo”.
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Dramat Labirynty Wlasta, podobnie jak kilka wcze$niejszych tekstow
Kowalowa, m.in. Cztery historie Salomei, Odejscie Gtodomora, Dziennik
intymny, nalezy odczytywaé przez pryzmat intertekstualnej dialogicznosci
z innymi teksami, ktore umozliwiaja dostrzezenie nowych kontekstow
i prowadza, z jednej strony, w gtab historii, dzieki ktorej i poprzez ktora
dokonuje sie zrozumienie istoty procesualnodci dziejéw narodu biatoruskiego,
z drugiej zas, w strone innej kultury, zapoczatkowujac tym samym
miedzykulturowy dialog'.

Zagadnienie intertekstualnosci, silnie obecne w polskiej refleksji
literaturoznawczej w ostatnich dziesiecioleciach XX wieku i traktowane
wowczas jako jedna z najbardziej atrakcyjnych metodologii badawczych,
ma juz bardzo bogata literature przedmiotu. Fundamentalne prace polskich
badaczy, w szczegolnosci Odmiany intertekstualnosci Henryka Markiewiczall,
O intertekstualnosci Michata Glowiriskiego'?, Intertekstualnosé i jej zakresy:
teksty, gatunki, Swiaty Ryszarda Nycza'®, Intertekstualno$é, dialogowosé
1 przytoczeniowa budowa utworu literackiego Aleksandry Okopien-
-Stawiniskiej!*, przyblizajace stanowiska badaczy zagranicznych (Michait
Bachtin, Julia Kristeva, Gerard Genette, Manfred Pfister'®) i wzbogacone
o szereg oryginalnych refleksji, stanowig cenne zrédlo informacji na
temat roli i funkcji intertekstualnych odniesien, zakresu zjawiska, a takze
réznorodnosci jego form.

10" Zagadnienie to, w odniesieniu do wezesniejszych tekstow omowione zostato m.in. w publi-
kacjach: @. [Ipabeuns, ITasmoka n'ecor Capees Kasarésea “Cmomaenv, d’sban”, “Benapyckae
mitaparypassajcra’ 2004, Beim. 1, s. 69-78; @. I paben s, Axmyanizayvis mpadviybiiHoLs
orcamnpayl Yy cyuacrat beaapycrati dpamamypeii, ,Becrauk [logonkoro rocymapcTBeHHOTO
yuuBepcurera’ 2006, nr 1, s. 116-121; T. PaTrabsiabsckasa, Iepmeneymoika i cynachas
Opamamypein, [w:| Hamiorc Beaapyccro i Hoavwnat. Ipamamypeis Capees Kasanréea, pam.
A. Jliona, A. Baposen, Minck 2009, s. 28-32; B. Siwek, Wolnosé ukrzyzowana. Rzecz o biato-
ruskim dramacie ¢ teatrze, Lublin 2011.

'H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, |w:| tegoz, Literaturoznawstwo i jego
sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 198-228.

12 M. Glowiriski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 75-100.

13 R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,Pamietnik Literacki”
1990, z. 2, s. 95-116.

14 A Okopien-Stawinska, Intertekstualnosé, dialogowosé i przytoczeniowa budowa
utworuy literackiego, ,, Teksty Drugie” 2020, nr 5, s. 37-52.

15 W roku 1991 ukazal sie¢ w Polsce przeklad artykulu tego badacza po$wiecony zagadnie-
niu intertekstualnosci. M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, przet. M. Lukasiewicz,
,Pamietnik Literacki” 1991, z. 4, s. 183-208.
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Te gruntowne i bardzo szczegdtowe badania zapewne wywarty znaczacy
wplyw na wspoélczesne postrzeganie pojecia intertekstualnosé, ktore —
zdaniem A.Qkopien-Stawinskiej — ,zaczyna raczej stuzyé filozofii mowy
czy tez filozofii kultury niz byé narzedziem interpretacji wypowiedzi,
pozwalajacym rozpoznaé jej sktadniki, ich wigzania i cata budowe™®.
Nieobce jest ono zapewne biatoruskiemu twoércy, ktéry w wielu swoich
sztukach przeplata rézne glosy i kody, otwierajac tym samym przestrzen
kulturowa dramatéw na nowe odczytania i interpretacje.

Ukoriczona w sierpniu 2020 roku dwuaktowa sztuka Labirynty Wlasta
Siergieja Kowalowa jest tekstem, ktora wikta odbiorce w sieé roznorodnych
nawigzan i odwotan, stanowigcych swoisty pomost miedzy przesztoscia,
terazniejszoscia i — jak mozna przypuszczaé — przysztoscia biatoruskiej
kultury i Bialorusinéw. Intertekstualne nici dramatu prowadza zatem
w réoznych kierunkach. Pierwszy kierunek wyznacza tytut i — co z nim
zwigzane — fabuta tekstu. Drugi — dedykacja poprzedzajaca sztuke: ,,AxBspy-
eria csOpamM-Kynagaynam y 3HaK masari i naarpeivki”™’. Juz tytut dramatu
sugeruje, ze fabuta dramatu zostanie obudowana wokot jakze waznego tekstu
biatoruskiej kultury — fantastycznej opowiesci Labirynty (JIabipoirmu.)
biatoruskiego prozaika, filologa, etnografa, ttumacza, publicysty, dziatacza
spotecznego Wactawa Lastowskiego (1883-1938), znanego pod pseudonimem
literackim Wtast. Ten napisany w 1923 roku w Kownie tekst!®, w ktorym
realne, historyczne wydarzenia splataja si¢ z legenda/mitem o istnieniu
krainy Krywi, bedacej dla Lastowskiego fundamentem biatoruskiej idei
odrodzeniowej, stal sie dla Kowalowa fabularnym trzonem jego nowej sztuki,
dzieki ktorej odbiorca uzyskuje jakze istotny fragment wiedzy historycznej
i kulturowej. Zostaje jednoczesnie zobligowany do poszerzenia wiedzy
na temat tytutowej postaci, ktorej wktad w rozwoj biatoruskiego jezyka,
kultury i literatury jest imponujacy. Pisal o tym m.in. Jazep Januszkiewicz:

Cam B. JlacToycki sIK KHIXKHBI JieTallicer] 3/10Jey Ha3HadbIlllb 1 “BbIHECI HA
MIBIPOKI cBeT” TIaxi Oerapyckail pykaricHail i JpykaBaHail KHiri, BAPHYIb

16 A. Okopienn-Stawiniska, op. cit., s. 42.
17 C. Kasanéy, Jlabiprnmuv Baacma (maszynopis), s. 2. Wszystkie cytaty z tekstu zro-
dtowego przytaczam wg maszynopisu autora. W nawiasie podaje numer strony.

18 Utwor ten byt opublikowany po raz pierwszy w czasopismie ,Krywicz” w 1923 roku
w trzech czesciach (nr 2, 3, 6).
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y ricTopslio BampkaymubiHbl BEIIAHHI, 3aHECEeHbIs Y 1y2Kblsd anabl. CKiagze-
HBI iM a1 a1HOM BOKIaKail arrss “3Bbim 1000 BaxKHEHIITBIX PYKAITICHBIX KHIT,
rpamar, cTapaJpyKaBaHbIX KHIT 3 Ma4aTKy 3apa/RKIHHS Oejlapyckara mcbMa

(X cr.) ax ga XIX craromuss” seiiimay y Koyua § 1926 1. sk xamitaabHae

nacnenasanne — Licmopous beaapycrati (kpuiijerati) xmiei'.

Nalezy przypomnieé, ze opowiesé¢ Labirynty Lastowskiego jest tekstem
gatunkowo niejednorodnym?. Rozwazaniom na temat mitologii, etnografii,
astronomii, majacym stricte naukowy charakter, towarzyszy dyskurs o cha-
rakterze artystyczno-naukowej mistyfikacji, fantasmagoryczne, senne wizje,
poprzez ktore dokonuje sie rekonstrukcja biatoruskiego mitu narodowego.
Piatro Wasiuczenka, zafascynowany wyjatkowoscia formy i zagadkowoscia
tresci tekstu Wlasta pisal:

CRM)

SarajakaBaciip ,,JlabipbiHTa}’ BBIKJIIKaHA IEepalljIsilleHHEeM Y iX HeKaJlbKiX
CBSIJIOMBIX ayTapCKix MiCThI(DIKAIIBIi, TaToyHA 3 IKiX 3BA3aHa 3 iCHABAHHEM
[Monamnkara gabiperiara. [agzemusis éxi § [omanky — mid abo plaibHacb?

Y o, 5. dnymxkesiu, Bauaaij Jlacmogjcxi, licmopuia 6eaapyckati simapamypv. XX cma-
200034 Yy wamoipox mamax, Tom I: 19011929, pan. 1.41. Hasymenka, B.A. Kapasenka, Minck
2001, s. 444. Patrz takze na temat tworczosci Wactawa Lastowskiego: FO. [Tamomna, Mojgnas
gmonisa B. Jlacmogckaza sax caasanckas mpanchapmayvia dymypvismy, JKpomina” 1994,
nr 8, s. 14-23; H.II. Yykuuena, Jxcnepumenmanvrovil nappamus 6 nosecmu Baacma

wJAabupurme”, Hoseiit duonornveckuii Becruuk” 2013, nr 4(27), s. 94-103.

20 Piatro Wasiuczenka pisal na ten temat: ,,Cpaiiro posy sarajkait TBopa 3acraenua i sro
JKaHpaBas Ipbipoja. Jlacjeubiki JarsTysib He IPBINLI j1a ajJ3iHara MepKaBaHHs Ipa
JKaHpaByIo npbiHajexkuacib Jlabipvnmay. [lTo rara: 13moKTHLY, dinacodckas anoBecpb,
ricrapbldHasi, TPBITOJHIIIKAsT a00 MicThIUHAS TPO3a, Kaxi? Ha mawo mymky, JlabipviHmbr
HaOJTIZKAIOIIA /T3, IHTIIEKTyaTbHATA TITIKTHIBY — TATO XKAHPY, V SIKIM CTBOPAHBI, TPHIK/IA-
maM, paman YMoepra JdKa Ima pyorco. Moxkua Kazalp i mpa HagyHACIH Y TBOPHI TPHIKMETAS
‘ciHTITBIYHArA PaMaHa’ — TOI yMOYHa# 2Kanpasail MaIbIDiKaIlbll, iCHABAHHE SKOW MIPBITaIae
na MKy XX—XXI craromzay”; I1. Bacwousuxka, [Hepwaadkposarvrirx 3 pody Jlacmag.
Macmaugkia adxpoyyi Baysasa Jlacmogckaza, [w:] tegoz, Ad makemy da zpanamona: apmao:-
KYAdl, 9c3, nampoziigo, Mirck 2009.

Interesujace wydaja sie takze konstatacje A. Akulicza, ktorego zdaniem ,jupa JIabipvirmaot
Tp36a raBapblilb 9K IPa HAIBIAHAJIBHYIO MICTIPBIIO, JI3€ alliCaHbl HAPOIHBI Iy XOYHBI KOCMAC
i ACHOYHBIs BeXi HalbIAHAJbHAIA KYJIbTYPHATA CTAHAYICHHS, SIK [IPa aMBICJIOBYIO HAIIbISHA~
JILHYTO TIPAKTOIIII0, CTBOPAHYIO HA ACHOBE CTapaXkKblTHail benapyckaii ricropei”; A. Aky -
aiyu, Beaapyckia aabipwnmou, Baynaasa Jlacmoijckaza, https://novychas.online/kultura/
bjelaruskija_labirynty vaclava [data dostepu: 10.03.2023|. Zagadnienie gatunkowych
wyznacznikow tekstu porusza takze mtoda homelska badaczka M. Ammon: M.Y. AMMon
“JlaGipwrmo,” B. Jlacmoijckaza § kanmakcue passivus efpanetickads ganmacmoiunall A1ima-
pamypu, [w:| Axkmyanvroe npobaemol Punrorozuu: cbopruk nayunmx cmamed, BHIL 5, .
A.B. Bpeauxuna u jgp., lomens 2012, s. 12-16.
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Bamay Jlacroycki, axi naxonziy 3 Ilayuounait Benapyci i napas3 naseasay
ITosrank, ObIY macBegIaHbI, OE3yMOYHA, 1 § JIET€HIAPHBIX, 1 § TiCTapbIYHBIX
3BECTKAX, fAKif JATLIYLLIIC IIOIAIKIX CyTapIHHay>..

Fabuta Labiryntow Yastowskiego skonstruowana zostata na rozbudo-
wanych partiach narracyjnych przeplatanych sennymi wizjami i rozmo-
wami pierwszoosobowego bohatera-narratora z potockim archeologiem-
-amatorem — Iwanem Iwanowiczem. I na poziomie narracyjnym, i na
plaszcezyznie wypowiedzi dialogowych, zarysowany zostaje fascynujacy obraz
biatoruskiej spuscizny narodowej — legendarna biblioteka Eufrozyny Potoc-
kiej z cennymi starodrukami i rekopisami — latopisem Ksiestwa Potockiego
pisanym reka $w. Eufrozyny Potockiej, oryginalnym egzemplarzem Powie$ci
lat minionych, rekopisami tekstow Cyryla i Metodego i in. Ukazana w tek-
Scie Lastowskiego intrygujaca geneza Krywi, cywilizacji starszej niz grecka
i rzymska, rozumiana dostownie, moze byé¢ odczytywana jako wizja utopijna,
z drugiej za$§ — na poziomie metaforyczno-symbolicznym — moze stanowié
wazny glos w dyskusji na temat formowania si¢ biatoruskiej tozsamosci
narodowej i stuzyé rekonstrukeji kulturowych kodéow.

Tym, co wyznacza wyjatkowosé tekstu Lastouskiego, jest tez zapewne
atmosfera niezwykltosci i tajemnicy zwigzanej z wiarg w istnienie potockich
podziemnych labiryntow. To wtasnie z przestrzenia labiryntow (to kolejny
obraz, w ktéorym znaczenie dostowne nakltada sie na znaczenie symbolicz-
ne) zwiazany jest topos katabazy, znany z wielu wczesniejszych tekstow
literatury europejskiej®*:

— Akpom MsiHe, 3 JKBIBBIX HIXTO He Bemae ab raThiM xoz3e. Tl apyri Oyazern
BeJlarb ab iM 1 mepajiaci maToMHbIM. AJte TIepIn YbIM YBARCIY § TallHbIA XOJIbI,
V SKIX HAIIBI IPA30PJIiBBIS IPAJI3€/IbI 3aXaBaJli He TOJBKI cBae KyJIbTYPHbBIA,
ajie 1 BATIKisST MaTIPBIILHBIS Oarail, Thl TaBiHEeH Jallh abAIaHHEe, 3TaXKbIIb
MIPBICATY Ha BEUHYIO TAWHY, — Ka3ay CTapbl YPadbICTBIM IOJIacaM, 3 HaIlICKaM
Ha KOXKHBIM ¢JIoBe. ¢l BbIKa3ay cBaio 3rojiy, i 6H pymibly gaseir. I Mbl MiHyT
10 By3KiM, 3 mavapHeyIIBIMI cIleHaMi X0JaM, MalOIbIM MHOTiS IaBapOTHI, ajle
JCIK TMaxingroTsiMes YHiz?.

21 TI. Baciouanuka, Ad maxemy da xpanamona..., c. H4.

22 Topos zejécia bohatera do podziemia odnajdujemy juz w antycznych i éredniowiecznych
tekstach, m.in. Eneidzie Wergiliusza czy Boskiej komedii Dantego Alighieri.

2 Buact (Bawiay Jlacroycki), Jlabipurmo, [w:| tegoz, Teopw, Miouxsu 1956, s. 83.
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Autor Labiryntow, Wactaw Lastowski, jest centralng postacia dramatu
Kowalowa, jest postacia-symbolem wyposazonym w cechy bohatera naro-
dowego, nieuginajacego sie pod presja dotkliwych przestuchan i przemocy
(zarowno fizycznej, jak i psychicznej), wznoszacego sie ponad wszystko.
Literackiemu przetworzeniu ulegly fakty zwiazane z dwoma okresami w bo-
gatej biografii Lastowskiego — okres jego dzialalnosci naukowej w Minsku, po
powrocie z emigracji (w tym czasie zajmowal stanowisko dyrektora Biato-
ruskiego Muzeum Panstwowego, byt cztonkiem Akademii Nauk BSSR oraz
kierownikiem Katedry Etnografii Instytutu Kultury Biatoruskiej, stuzbowo
bywal takze w Polocku)* i okres aresztu w Saratowie, co dramatopisarz za-
znacza wprost we wstepnych didaskaliach: ,,/Izesinne anosiBaeria ¥ [omanky
¥ wapseni 1928 r. i §¥ Caparase § cryazeni 1938 r.” (s. 2).

Zarysowana w dramacie dziesiecioletnia perspektywa czasowa jest wy-
raznym pretekstem do przesledzenia zmian politycznych i kulturowych jakie
dokonaly sie w tym czasie na Biatorusi, a takze pozwala lepiej zrozumieé
motywacje i zachowania postaci dramatu, ich determinacje w dazeniu do
osiagniecia upragnionego celu. Nalezy przypomnieé¢, ze okres obejmujacy
fabute dramatu to czas intensywnych zmian politycznych, gospodarczych,
i kulturalnych na Biatorusi, a schytek lat 30. XX wieku, to jeden z najtra-
giczniejszych okreséw w dziejach biatoruskiego narodu — masowe przesla-
dowania biatoruskiej inteligencji i duchowienistwa, zakorniczone zbiorowymi
aresztowaniami i egzekucjami. 23 sierpnia 1938 roku rozstrzelany zostat
Wactaw Lastowski.

Pierwszy akt dramatu Kowalowa rozpoczyna scena na potockim pe-
ronie, na ktory przybyt — jak informuja didaskalia — ,miriski naukowiec
i pisarz Wtast z dwiema ciezkimi walizkami”, pomytkowo zatrzymany przez
dwoch czekistow. Juz ta scena wprowadza do utworu napiecie i niepokéj,
ktore beda stale towarzyszyty kolejnym scenom. W tej czesci dramatu
odnajdujemy postacie, zdarzenia, obrazy, mysli przeniesione wprost z opo-
wiadania Lastowskiego lub zainspirowane tym tekstem, ulegly one jednakze
artystycznemu przetworzeniu i zostaly dostosowane do wymogow jakie
stawia sztuka dramatyczna (partie dialogowe, didaskalia). Znaczaca role

24 Patrz wiecej na temat dzialalnosci literackiej i kulturowej W. Lastowskiego: L. Dounar,
Wactaw Lastouski i kultura ksigzki Biatorusi, przel. K. Migon, ,Roczniki Biblioteczne” 2012,
nr 56, s. 29-54.
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odgrywaja tu: dyrektor potockiego muzeum Iwan Iwanowicz, jego wspol-
pracownice Jadwiga Szypitto i Rita Lejman, Grzegorz (zwany Czlowiekiem
z podziemia) i Antonina Sniezynska (specjalistka z Moskwy). Juz w tej
czesci dramatu odstania sie powoli pelna tajemnic i zagadek przestrzen
potockich labiryntéw, o ktérych rozmawiaja bohaterowie i ktore stanowia
jeden z wazniejszych obrazéw tej czesci dramatu:

B i a ¢ 1. Pasymero. (3amymitisa). Papasronsist, KaaaMyTHBI 9ac, MIMAT 3J1a~
MaHbIX Jiécay. Hamsjua Houdy na makosx OJIyKarolb [PbLIBiIbI.

A n3bBira (3uzijuena). Ankynb Bol Begaene? Tak, Giykae npbisiz... He
ToNbKI HOUdy. Amzin... Axna... Tonpki g 4yio e Kpoki i HaBaT gacam
Gauay... (Cnanoxana). Asie npa rara mue Ian IBanasiu Takcama 3a6a-
paHiy pacnaBsiallb.

B acr. 9k y Bac ycé Tasimuiua. 3pamTsl, sk Toe ¥ [omanky. (Yemixaerma).
Bam Baprajuik Takcama BeJbMi TasMHIUDI.

4 n3bBira. Tak, m3am3pka Poirop — HesBbIvaitnas acoba. Zro § Hac Ha3bI-
Batorn: “Ilagzemunr gamaBex’.

B acr Yamy?

dnsbpsira. En BEPBIIb y iCHABaHHE MoJankix JlabipeiaTay. YCé KbIIl-
1€ TIPBICBAIIY TOIIYKaM ITa/[3eMHBIX JIEXay, ajle TMaKyJb He 3HAMUIIOY.
Bsackporyaner rapajacki Bap’ar, gkora IBam IBanasia 3 mitacti y3ay
Ha mpalyy Baprayuikom. (3anemakoena). A yamy Bbl panTam mpa sro
sragasi? (s. 8).

Mit, legenda, sen, pragnienie zglebienia tajemnicy potockich labiryn-
tow skonfrontowane zostaja z obrazem ztozonej rzeczywistosci politycznej
schytku lat 20. XX wieku. Lata te, jak wiadomo, zapoczatkowaly okres
wieloletniej eksterminacji elit bialoruskich. W I akcie dramatu Kowalowa
pojawia sie szereg sygnaltow, ktore Swiadcza o rosnacej wrogosci radzieckich
aparatczykow wobec aktywnych dzialaczy i przedstawicieli kultury biato-
ruskiej. Niezwykle wymowne w tym kontekscie wydaja sie stowa jednego
z bohateréw — Wasyla Kandyby, naczelnika potockiego GPU, wyraznie
wskazujace na rozwinieta w tym czasie sie¢ donosow, skutkujacych licznymi
rewizjami czy — w niektoérych przypadkach — nawet aresztowaniami:

Kau aw16 a. [lanep y nac éciip maipabs3ubis panapThl 3 KOXKHAN iXHAR CXO-
Jki. (Boivae 3 mrydospr crana nanepky). Bocs anomni. (3ausirsae).
“Vuopa, 13 uspBend § racuéyui Mmy3ses aIdbLIOCH IaproBae IMace2KaH-
ue “Apxeanarianail BojbHasg KOHTIPhparapuii”. [peicyTHivasti: Isan
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IBanasiu, gpipakrap myses. Cynpanoyuinst: fazesira [bmisa i Poita
Jletiman. Hacrayuix rearpadii Aunpait Kypiosia. JIpipakrap npadabiray
Jakjat mpa Keié cearoit Eydpaciani 3 [omanky. BenxbMmi abypaycs
dakTaM yCKpBIIIs MOITYay CBATOH, npaBeazenbim CaBenkail yiajait
v 1922 rozze, i ThIM, IIITO MOIIYBI 3HAXO/I3AIIA HgIep y Birmebckim
Kpasg3HayIsiM My3ei gk Heiiki sxcrmanar. [loreim An3weira [Hlsmmina
pavblTasa HeKaJIbKi CBalX JIPKAI9HIKIX Bepriay. An3in 3 iX MpITyio
na namsr: “9 HocwbiT 1 mapora, cBejKa i KHA3b, AWUBIHA, TPBIAIET,
npeiTysnak; [lepmanporasina i MaTa, i icHacbs pavday, 4 i 3axoyHik,
i Beunae cemst”. Bepibl Bijjapouna MicTbIYHATA, paJIiriiHara 3mecry.
Hacrymmae macemkanne ryprka 3amianaBada Ha 20 1apsers. Jakaror-
na roci: npadecap Bamay Jlacroycki 3 Mencky — Bamombl 6esiapycki
nareM, ajtap damignra “TicTopsi Kpbryckail KHiri”, a Takcama Crerbl-
AJICTKA A cTapakKbITHApYCKamMmy macTtanTBy Axnranina CHKBIHCKAs
3 Macksbl... (313iy1ena risagins 3-na i16a za CHAXKBIHCKYIO), TIPay-
Janato0Ha, 3Bst3aHas 3 besasmirpanikiMi kostami. [lommic: “TyTaiimmsr”

(s. 12-13).

Nie brakuje tu takze informacji o miejscach, postaciach i zabytkach
waznych dla bialoruskiej kultury, m.in. o krzyzu Eufrozyny Potockiej zamo-
wionym przez ksiezna w 1161 roku u potockiego mistrza-jubilera Fazarza
Bohszy. Ten bogato zdobiony krzyz-relikwiarz, ktory byl otoczony przez
wiernych wyjatkowym kultem, wywieziony z potockiej cerkwi Przemienienia
Panskiego w 1921 roku, najpierw do Minska, a potem najprawdopodobniej
do Mohylewa, ostatecznie zaginat w czasie II wojny $wiatowej®:

B 1 a ¢ . ITauakaitie, y msaue écipb nbiTande. [Ban [Banasid, g majHo mykato
casiibl Kpbika Jlazapa Bormbl. Taro camara, 3pobsenara maiicTpam
nya cearoit Edpacinni. Ber e Bemaerne, Kyanl én 3uik ca Craca-
-Eydpacinbeyckara manacroipa?

IsauIsamnasiu (namickae migusiMa, cyxa). He yaysio.

B acr. Jziyna... Yamy, crBapatoust ¥ [lonanky my3eit, Bor He 3armikasiticsa
9KCIaHaTaM, ski Mor 6 cramp Aro yupeiroxkansem! (s. 15).

Problematyka drugiego aktu Labiryntow Wtlasta przenosi sie z plasz-
czyzny kulturowej na plaszczyzne polityczna. Szczegdlnie mocno wybrzmie-

%5 Patrz wiecej na ten temat: A. Zakrzewski, Polock, [w:| Miasta wielu religii. Topografia
sakralna ziem wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, red. M. Jakubowski, M. Sas, F. Walczyna,
Warszawa 2016, s. 262-264.
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wa przedostatnia, 6sma scena dramatu, ktorej akcja dzieje si¢ w styczniu
1938 roku w saratowskim oddziale GPU. Scena ta ukazuje brutalne prze-
stuchanie Wtasta i Antoniny Sniezynskiej przez czekistéw oraz obnaza
mechanizmy funkcjonowania sowieckich organéw bezpieczenstwa. Przemocy
fizycznej towarzyszy przemoc psychiczna, bezwzgledne naruszenie godnosci
osobistej aresztantow, ktorzy pod silna presja sa gotowi przyznaé sie do
kazdego czynu.

I w tej, i w ostatniej, dziewiatej scenie dramatu, powraca motyw po-
tockich labiryntow, krywickiej Atlantydy, przestrzeni nadziei:

K a p (3 negasepam). 3uoy nauzea? Karopsor k0 pas?

I p 5 a. Ilakynb He cupayngimnia.

P a n. Cnyxait yBazkiiiBa, csacrpa. | sik TOJIbKI HAJIbII3e Jac — Jail HaM 3HaK.

I poa. 4 coyxato, 6parsl mae. IIpbictyxoyBatocs j1a KoKHaAra HeaDbIsTKaBara
Yaapy copria, aiBaXKHara Kpoka, CyMJIeHHara cJioBa. | Masocs 3a HaIry
Bamnpkaymrasiay (s. 31).

Ten legendarno-basniowy finat sztuki, odczytywany przez pryzmat zawar-
tych w nim symboliczno-metaforycznych znaczen, stanowi bez watpienia waz-
ny sktadnik pamieci kulturowej o wyraznej funkcji tozsamosciowotworczej.

Ksztaltuje sie ona, z jednej strony, na fundamencie oryginalnych mysli
dramatopisarza, z drugiej zas, na nawiazaniach intertekstualnych. Zdaniem
Michata Gtlowiniskiego ,odwotania intertekstualne sg zawsze odwotaniami
zamierzonymi adresowanymi do czytelnika, ktory musi zdawaé sobie sprawe,
ze z takich a nie innych powodéw autor méwi w danym momencie cudzymi
stowami badz odwotuje sie do cudzego kontekstu™. W przypadku drama-
tu Kowalowa tak rzeczywiscie jest. Podkresli¢ jednakze nalezy fakt, ze dla
polskiego odbiorcy przedstawione w dramacie fakty sa zasadniczo nieznane
i w sposéb znaczacy ograniczaja czy zawezaja perspektywe odbioru. Zrozu-
mienie tekstu Kowalowa, odczytanie motywacji i zachowan postaci dramatu,
dostrzezenie drzemigcego w nim potencjatu wymaga bowiem nie tylko siegnie-
cia do tekstu Lastowskiego, ale tez zapoznania sie z kontekstem historycznym,
zyciem kulturalnym i uwarunkowaniami politycznymi na Biatorusi w latach
20.-30. XX wieku, a takze w czasach obecnych. Dopiero wtedy dramat zaczy-
na przemawia¢ ze zdwojong sita, odstania to, co glteboko ukryte i znaczace.

26 M. Glowiniski, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 99.
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Sztuka Labirynty Wiasta Siergieja Kowalowa zyskuje dodatkowe sensy
w kontekscie poprzedzajacej utwor dedykacji. Znamienne, ze ukonczony
w jakze tragicznym dla Biatorusinow roku 2020 utwor, zadedykowany zostat
aktorom i osobom zwigzanym z Akademickim Teatrem Narodowym im. Jan-
ki Kupaty na znak szacunku i wsparcia. Teatr ten, zalozony w 1920 roku
w Minsku jako Biatoruski Teatr Panistwowy (BDT-1) przez 100 lat stano-
wil najwazniejsza bialoruska scene teatralng. Wspoltpracowal z niag takze
Siergiej Kowalow. Na scenie Teatru Kupaly wystawiane byly jego sztuki
Tristian i Izolda® ( Tpvwsan dv Iorcoma, 1999, rez. Alaksandr Harcujew)
i Cztery historie Salome® ( Yamoipor 2icmopoii Canamei, 2001, rez. A. Har-
cujew). Siergiej Kowalow byt autorem inscenizacji do sztuk Porwanie Eu-
ropy, czyli Teatr Urszuli Radziwittowej ( Bukpadanne Efponwvi, abo Taamp
Ypwyai Padsisia, 2011, rez. Michail Pinihin), Pan Tadeusz A. Mickiewicza
(2014, rez. M. Pinihin), Szlachcic Zawalnia, czyli Biatorus w fantastycz-
nych opowiadaniach (LIrszuiy 3asarvns, abo Beaapyco y danmacmovrarois
anassdannax, 2019, rez. Alena Hanum) Jana Barszczewskiego. Jednak-
ze po wyborach prezydenckich 2020 roku sytuacja Teatru im. J. Kupaty
zmienila sie radykalnie. Wydarzenia powyborcze doprowadzity do najtra-
giczniejszej — zdaje sie — sytuacji w jego historii. Dyrektor teatru Pawet
Latuszka, w przeszlosci pelniacy szereg waznych funkeji (min. rzecznik MSZ
Bialorusi, ambasador w Polsce, Francji, Hiszpanii, minister kultury), po
spotkaniu z uczestnikami protestéw w centrum Minska w sierpniu 2020 roku
o$wiadczyt publicznie, ze wtadze Ministerstwa Spraw Wewnetrznych Biato-
rusi powinny poda¢ sie do dymisji w zwiazku z brutalnym traktowaniem
demonstrujacych. W zwigzku z tym zdarzeniem pozbawiony zostat funkcji
dyrektora, co sprawito, ze z pracy zaczeli odchodzi¢ pracownicy teatru.
W rezultacie decyzje o odejsciu z teatru podjelo ponad 60 pracownikow,
w tym dyrektor artystyczny i rezyser Mikotaj Pinihin, wybitni aktorzy Zoja
Bietachwoscik, Wiktor Manajew, Pawel Charlanczuk (takze rezyser), ktorzy
dzisiaj prowadza dziatalnos$¢ teatralng poza granicami Bialorusi i w prze-
strzeni internetowej jako Wolni Kupatowcy (Csabomubis Kymnasnayier).

Historia zatem zatoczyta koto.

2T Dramat znany jest takze pod tytulem: Tpuiuuan, abo Baashv, ma naxasami.

28 Tytul spektaklu Salomea (Canrames).
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SUMMARY

DRAMATIC TEXT AS A SPACE FOR INTERCULTURAL DIALOGUE:
THE LABYRINTHS OF WLAST BY SERGEI KOVALOV
(A PRELIMINARY ANALYSIS)

This article is devoted to the analysis of Sergei Kovalov’s drama, The Labyrinths
of Wlast. This work, based on a short story written in 1927 by the Belarusian writer
Vaclau Lastouski, should be read through the prism of intertextual dialogue with
other texts, which enable the perception of new contexts and, on the one hand, lead
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into the depths of history, thanks to which and through which an understanding
of the essence of the processualism of the Belarusian nation’s history is achieved,
and on the other hand, they lead towards Belarusian culture, resulting in initiating
intercultural dialogue.

Keywords: intertextuality, culture, repression, dialogue, past.



