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GRUZJA JAKO RADZIECKA ITALIA
W ESEISTYCE PIOTRA WAJLA

W eseistyce podrozniczej Piotra Wajla! Wlochy zajmuja szczegolne miejsce.
Autor poswiecit im kilka esejow wlaczonych do tomow Gienij miesta oraz Stowo
w puti, malarstwa wloskiego dotyczy nieukonczona ksigzka zatytulowana Kartiny
Italii. Wraz z tematyka wloska w eseistyce emigracyjnego autora pojawia si¢ row-
niez mit Italii®>. Wlochy w opisach Wajla wpisa¢ mozna w topos locus amoenus —
rajska przyroda, pigkna architektura, wszechobecno$¢ sztuki, cieply klimat, uro-
kliwe waskie uliczki stanowig typowe obrazy mitycznego Potudnia. Nie jest to
wszakze nie§wiadome nawigzanie do skonwencjonalizowanych obrazéw miegjsca —
Wajl najwyrazniej celowo korzysta z utrwalonych w kulturze toposéw i motywow,
umiejscawiajac swoje eseje w kanonie tekstow o Italii i tym samym dokonujac jak-
by powtorzenia zapisanego w literaturze do§wiadczenia pielgrzymki na Poludnie.
Wiochy Wajla to w pewnym sensie przestrzen ,,przepisana”, w ktorej zaktualizo-
wane zostaja na nowo skonwencjonalizowane obrazy, pejzaze, tematy’. Przy czym

1 Piotr Wajl (1949-2009) — rosyjski eseista, redaktor i krytyk literacki nalezacy do Trzeciej Fali
Emigracji Rosyjskiej. Pracowat w nowojorskiej i praskiej radiostacji Radia Swoboda; redaktor
gazety ,,Nowyj Amierikaniec”. Autor m.in. ksiazek: Gienij miesta, Karta rodiny, Stowo w puti,
a takze, wspolnie z Aleksandrem Genisem: 60-e. Mir sowietskogo czelowieka, Potieriannyj
raj, Rodnaja riecz’, Russkaja kuchnia w izgnanii.

2 O micie Wtoch zob. E. Pytel, O micie uroczej Italii i przystojnego Wlocha w najnowszych pol-
skich powiesciach romansowych, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 17 (2017), s. 220-234; D. Kozinska-Donderi, Obraz Wioch i motywy wlo-
skie w prozie polskiej 1918—-1956, Wroctaw 2003; R. Satalino, Bari jako obraz wloskiej pro-
wincji w wybranych tekstach literackich — z dala od narracji o miejscach centrycznych, ,,Prace
Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” nr 3742 (2018), s. 101-116; M. Szostak, Mit
i demitologizacja wloskiego potudnia w ,, Smierci w Wenecji” oraz w ,, Mariu” i ,, Czarodzieju”
Tomasza Manna, [W:] Daje przeciez cyrograf na dusze: mroczne sprawki w literaturze XIX
i XX wieku, pod red. K. Eremus, E. Kamoli i T. Linknera, Gdansk 2016, s. 156—166.

3 Taki sposob pisania zwigzany jest u Wajla ze szczegdlnym sposobem podrézowania, upra-
wianym przez autora — eseista programowo jezdzi do miejsc najbardziej znanych, probujac
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zauwazy¢ nalezy, ze rosyjski autor korzysta zarowno z mitu ,,pozytywnego” Italii
— jako $roédziemnomorskiej Arkadii — jak i z tak zwanego ,,czarnego mitu Italii”™,
przywotywanego w odniesieniu do Wenecji. W eseju Wajla Na twiordoj wodie,
(Smiert’ — Wieniecyja) powtarzajacymi si¢ motywami sa opisy gnicia i rozktadu,
podjety zostaje rowniez temat $mierci.

Autor, zauroczony przestrzenia wloska, w swojej tworczosci obdarzyt szcze-
g6lng uwaga roéwniez Gruzje, ktorej poswigcit az trzy eseje ze zbioru Karta rodiny
(2002). Sa to: Muziej Stalina w Gori, Wino Kachetii oraz Batumskij czaj. W jego
tworczosci kraj ten stanowi jak gdyby radziecki odpowiednik Italii i wpisuje sie
w ten sam mit zachwycajacego Potudnia: malowniczy gorski krajobraz (zamiast
Alp — Kaukaz), winnice, urokliwe miasteczka, ujmujacy otwarci ludzie. Nasuwa-
jaca sie czytelnikowi paralela pomiedzy Wtochami a Gruzjg jest zresztg wynikiem
nie tylko korzystania z podobnych klisz. Autor w eseju pod tytutem Wino Kachetii
porownuje obie te kultury, wskazujac na ich podobienstwo, ktore nasuwa si¢ po-
droznikowi w trakcie wizyty w gruzinskiej kawiarni, gdzie zostaje bezptatnie po-
czestowany kawa:

Beimmn KO(i)e, TMOXBaJIWJI, CIPOCHUII, CKOJIBKO NOJIKECH, W YCJbIIIAJI TO, YTO MOXKHO YCJIbIIIATh

TOJBKO TyT: «Huuero He Hamo, MHE IPUATHO OBUIO Bac YrocTuTh». KpacuBoe 1OCTOMHCTBO U

pocToe OJIAropoJICTBO, KOTOPBIC BCTpeyaciib B cpeau3eMHoMopckoil EBporie. Buano, Ta ke

JKHBasi BOJIHA yzapsiet B 6eper Koyxupl, mpoiiist ot epKynecoBbix cTon6os yepes [emiecoHT,
[ponontuay, bocrop (KR, s. 294)°.

W analizowanym fragmencie uwage zwraca koncept wody jako elementu
stwarzajacego kulture. Fala, przemieszczajaca si¢ ze strony Morza Srodziemnego,
dociera do brzegow Gruzji, przyczyniajac si¢ do uksztattowania podobnej mental-
nosci i zwyczajow w miejscach oddalonych od siebie o siebie o setki kilometréw.
Zaobserwowanie wspolnoty kulturowej potudniowej Europy i Gruzji sprawia, ze
autor w esejach o Gruzji zaczyna przenosi¢ mit wtoski do opiséw gruzinskiej prze-
strzeni.

w swoim doswiadczeniu zaktualizowaé doswiadczenia poprzednikow. W tworczej filozofii au-
tora Karty rodiny nacisk potozony jest na sposob prezentacji tematu, wymiar estetyczny tek-
stu, nie za$ na sam temat. Z tego tez powodu eseista unika miejsc nieznanych, jego uwage
przyciagaja za§ miejsca posiadajagce wlasny mit, na temat ktérych powstala znaczaca liczba
tekstow.

4 Zob. A. Achtelik, Wenecja mityczna w literaturze polskiej XIX i XX wieku, Katowice 2002;
tejze, Wenecja tragiczna, [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, pod red.
H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 940; O. Ptaszczewska, Wizja Wioch w pol-
skiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu (1800-1850), Krakow 2003.

5 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: I1. Baiins, Kapma poounsi, Actpens: Copiryc, Mocksa
2011. Numery stron podawane sa w nawiasach okragtych po cytacie.

364



Gruzja jako radziecka Italia w eseistyce Piotra Wajla

Urocza Gruzja — mit pozytywny Poludnia

Spojrzenie poprzez pryzmat mitu miejsca powoduje jego odrealnienie — opi-
sy przestrzeni zgodnie z toposem /ocus amoenus nie zawierajg informacji na temat
probleméw ekonomicznych czy spolecznych kraju, nie posiadajg rowniez elemen-
tow czy scen, ktore moglyby zakloci¢ pozytywny obraz. W takiej wiasnie estetyce
opisywana jest Gruzja w eseju pod tytutem Wino Kachetii. Esej ten, co warto za-
uwazy¢, jest w zbiorze Karta rodiny tekstem wyjatkowym — to jedyny mtodzien-
czy utwor, ktory autor zdecydowat si¢ wlaczy¢ do ksigzki®. Mit potudnia jako kra-
iny szczesliwosci zostat w nim potaczony z mitem wtasnej mtodosci. Synteza tych
dwoch mitow powstala za sprawa pdzniejszych komentarzy autora, pelnigcych
funkcje klamry kompozycyjnej utworu. Narracja we wstepie oraz zakonczeniu ese-
ju prowadzona jest z perspektywy ¢wier¢wiecza, ktore uptyngto od momentu napi-
sania tekstu. Pretekstem do publikacji Wina Kachetii stata si¢ natomiast powtérna
wizyta autora w Gruzji. Wrazenia z konca lat 90-tych zostaty ujete w eseju w la-
konicznej formie; fragment ten petni raczej funkcje podsumowania i wprowadza
bardziej uogodlniona refleksje, nie posiada za§ wymiaru sprawozdawczo-opisowe-
go, charakterystycznego dla prozy podrozniczej. Autor zamiescit w nim jedynie
maly opis Thilisi oraz scen¢ w kawiarni, ktorej fragment zostat przytoczony po-
wyzej. W zakonczeniu utworu Wajl thumaczy t¢ decyzje wymaganiami uprawiane-
go przez siebie gatunku oraz obserwacja, ze duch narodu pozostaje nietknigty ani
przez uptyw czasu, ani zmiany polityczne:

Hwudero B Tekcre He HU3MCHCHO, XOTs pasapaxacT, KOHCYHO, BbBICOKOIIAPHOCTb, CTAHAAPTHBIC

XOIIbl, OOMIINE TMYHOTO MECTOMMEHHS. [...] Ho MOATOHATH TEKCT 4eTBEepTHBEKOBOW JAaBHOCTH

o4 CBOW HBIHCHIHUE JIMTEPATYPHBIC, TAaCTPOHOMUYCCKHUE U HMHBIC IMOHATUS HA3BIBACTCA ITPO-

CTO-HANpPOCTO Mucathk aBrodnorpaduto. Jpyroii xanp. Hudero He nsMeHeHo, 94T00BI yOSIUTh-

cs U yOequTh, 4TO CyTh HApOJa U CTPAaHbI HE MEHACTCS OT XapakTepa IMOJUTUYECKOTO PexuMa
(KR, s. 301).

Konsekwencja takiej decyzji autora jest z jednej strony rozszczepienie narra-
cji na opowie$¢ prowadzong przez starego eseist¢ oraz mtodego (dwudziestosied-
mioletniego) autora, z drugiej za$ strony specyficzny sposob opisywania miejsca.
Gruzja w tym eseju — zaréwno ta opisywana w mtodosci, jak i w wieku dojrza-
lym — jawi si¢ jako miejsce wzbudzajace mlodzienczy zachwyt. W czesci napi-
sanej w 1976 roku autor korzysta z wielu elementéw opisu charakterystycznych
dla mitu wloskiego — pigkno pejzazu, mit potudniowej otwartosci, wszechobec-
nos¢ starozytnej kultury. Co ciekawe, w opisach tych mtody Wajl korzysta¢ mu-
siat tylko 1 wylacznie z utrwalonych w kulturze skonwencjonalizowanych spo-

6 Wajl pisat Karte rodiny mniej wigcej od potowy lat dziewigédziesigtych do poczatkow lat
dwutysiecznych. Zbior nalezy do poéznych utwordéw autora, eseista nie publikowat w nim tek-
stow, ktore powstaty wezesniej. Wyjatek stanowi esej Wino Kachetii, napisany w 1976 roku
i opublikowany po raz pierwszy w gazecie ,,Sowietskaja Molodioz”.
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sobow przedstawiania Poludnia (podr6z do Wtoch eseista odbyt po raz pierwszy
dopiero na emigracji), w ,,p0zniejszych” zas fragmentach mit wloski wprowadzany
jest takze za posrednictwem wlasnych obserwacji. Elementy sktadajace si¢ na mit
Potudnia wkomponowane sag w opowies¢ mlodego autora niekiedy z pewna doza
mlodzienczej naiwnosci, jak chociazby nastepujgca uwaga o Gruzinach, wykorzy-
stujaca wyobrazenie starodawnosci i ciggtosci kultury od antyku po dzien dzisiej-
szy, znane czytelnikowi ze sposobow prezentacji Italii w literaturze pigknej:
['py3us mns HUX «CBOE» HE TOJBKO B MPOCTPAHCTBE — OT AjasaHu 10 YepHOro Mopsi, HO U BO
BPEMEHU. Onu He IpoOCTO 3HAKOT, OHU YYBCTBYIOT, YTO KyTaI/ICI/I — POBECHUK BaBI/IJ'[OHa, uapb

Wpaxmmii I s #aux — npocro Mpaknunit, u Jaske HEMOOUMBIN U OTACICHHBIN TOIYyTOPa BEKAMU
pycckuii umneparop — Hukonos (KR, s. 299).

Powyzszy cytat nalezy zapewne do tych fragmentow, ktére autor
w zakonczeniu krytykuje za mtodziencza grandilokwencje (,,pa3apaskaet, KOHEUHO,
BeIcOKOTTapHOCTE — KR, s. 301). Nie oznacza to jednak, ze dojrzaty narrator rezy-
gnuje z wykorzystania mitu Potludnia, czyni to jednakze w sposob bardziej Swiado-
my, za$ opisy pigkna potudniowego pejzazu, ktére od epoki romantyzmu staty sie
wlasciwie sztampowymi, wprowadzane sg o wiele bardziej oszczednie:
C BOCXUILICHUEM Y3HABAJICS TOT K€ TOPOJ, ACPEBIHHBIC IoMa cTaporo TOWucH, rae-HHOyIb B
paiione xpama Mertexu, Ha (hoHE IpeBHEH Kpermoctu Hapukana: Maio ecTh TOPOJCKHX BUIOB
Takoro obastHust. Ho 1 Takoil TpeBOTH: CKOJIBKO ellie MPOAePIKATCs MeXAy HEOOM U 3eMIIei pac-
COXIIHECA BETXHUC GaJIKOHBI " rajiecpeu, CBUCarmunue co CKJIOHOB I'op, — YMHUTL I0OMa HC Ha 4TO.
[Ipu Bcex mepemenax 6e30MMO0YHO Y3HABAIUCH T€ XKe JIIOAH . [ ...] 3emist ocobas Bood1ie, oco-
635{ JJI pYCCKOT0. Hepe‘{I/ITaB TO, 4TO YBHUJCI U omHcall Toraa, B 70-8, TOpasuniiCsa: HaCTOJIbKO
OTAETHHON M CaMOCTOSTEIbHOM BOCIpUHUMATACh [ py3us, 4To 51, He OOUHYSACH, Ha3bIBAJ CIMpa-
HOUl COCTaBHYIO 4aCThb TOTAJIMTAPHOI'O roCyapCcTBa, Ka3aBIIEroCcss MOHOJIMTOM, O pacrnaae KoTo-
poro B Te rofsl He Tpe3m HuKkTo. Kakoe 310 06110 m3ymienne, kakoit ypok (KR, s. 293).

W przytoczonym opisie Tbilisi pojawiajg si¢ elementy mitu Potudnia — za-
chwycajaca (drewniana — inaczej niz we Wtoszech) architektura, opis miasta
przypominajacy opis picknego pejzazu naturalnego (kruche, ,,wysuszone” bal-
kony i antresole, zwisajace z gorskich zboczy), podkreslenie niezwyktosci kraju.
W przytoczonym fragmencie autor okresla ponadto Gruzje jako miejsce szczego6l-
ne. Wyjatkowos$¢ tego kraju pokazana zostala za posrednictwem analizy jezyka
wlasnego utworu z lat siedemdziesigtych. Uwage eseisty przykuwa sformutowanie
»K1aj” (,,cmpana”), ktorym okreslit on wowcezas gruzinska SRR. Stowo to, wyko-
rzystane nie do konca §wiadomie w mtodzienczym tekscie, przez dojrzalego autora
traktowane jest jako tekstowe swiadectwo innosci i wyjatkowosci republiki na tle
jednolitego obrazu ZSRR.

Mit poludniowego raju nieoczekiwanie dla autora realizuje si¢ najpelniej
w Kachetii — gruzinskiej prowincji styngcej z produkcji wina. Wtasne zaurocze-
nie Kachetig jest dla eseisty o tyle zaskakujace, gdyz nie jest to najbardziej malow-
nicza cze$¢ kraju, w dodatku oddalona jest od morza. Wajl zauwaza, ze w Gruzji
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znajduje si¢ wiele bardziej malowniczych miejsc, jednak to wlasnie ta prowincja
stata si¢ mu najblizsza. Swoj wyjatkowy stosunek do Kachetii Wajl objasnia za po-
srednictwem idei stworzenia wigzi za sprawg wypicia w mtodosci kachetyjskiego
wina. Owa ,.komunia” prowadzi do zapisania si¢ na state w jego pamieci pejzazu
wschodniej Gruzji:
Tak mouemy sxe Bce-Taku Kaxerus? B Tor pa3 s npoexain Bcio I'pysuro, Kaxerus Oputa BHaua-
JIE, U TOTAQA A €LIC HE 3HAJI, HO TCEPb-TO 3HAIO0, YTO OBLIO IIOTOM — ITOMHIO U BeJnKoJienue Tou-
JINCH, U (1)33TOH Ha Ha6epe)l(HOﬁ BaTyMI/I, U CBEXKHUI BETCP Puxorckcoro rnepesala, U 1pornax-
Ine Kod)e CYXYMCKHEC YJIMIbl, © MaHAapHUHOBLIC POILIH HI/IL[yHHLI, u J'IeﬁeI[I/IHO-MaFHOHI/IeByIO
POCKOUIb FanBI. Ho Bce 910 51 BCIIOMHHAIO, KOIr/ia 3aX01y. A caMO BCIIOMHHAETCS JIUIIIh OJIHO —

Kaxetus. ClOBHO, BBINUB €€ MPUBOPOTHOTO BHHA, BIIUTAJI €€ YACTHILY, U OHA, YACTUIIA T, TaK
U )KMBET BO MHE, HE 0Y€Hb-TO cO MHOM cunTasch. (KR, s. 294-295).

Gruzja staje si¢ w eseistyce Wajla miejscem szczegolnym z kilku przyczyn: po
pierwsze — przynalezy kulturowo i geograficznie do ukochanego przez autora Po-
tudnia, po drugie — nalezy do miejsc autobiograficznych eseisty’, jest przestrzenia,
ktora przywotywana jest w pamigci wraz ze wspomnieniami pierwszych mtodzien-
czych podrézy. Mit potudniowego raju potaczony wigc zostat w eseju Wino Ka-
chetii z mitem wlasnej mtodosci, zas Kachetia spetnita rolg mtodzienczej inicjacji
w $wiat Potudnia — byta ona pierwszym miejscem, ktdre autor odwiedzit w Gruzji
w 1976 roku. Sita pierwszego wrazenia okazata si¢ tak duza, ze tagodne wzgorza
prowingcji zapisaly si¢ na zawsze w pamigci autora.

W przytoczonym fragmencie, podobnie jak we wczesniejszym cytacie,
umieszczone zostaty po raz kolejny mityczne atrybuty potudniowego raju: pigk-
ny pejzaz (Tbilisi), urokliwa bryczka nad brzegiem morza (w Batumi), sady man-
darynkowe, magnolie, uliczki, w ktorych unosi si¢ zapach kawy. Tym niemniej
»znaki” Potudnia (Wajl nie dokonuje tutaj szczegdélowego opisu, postuguje si¢ na-
tomiast jakby ,,fiszkami”, obrazami przypominajacymi pocztowki danych miejsc)
nie sg przywotywane w tym miejscu w celu opisu miejsca — tematem fragmen-
tu jest wlasciwie pamig¢, zapamigtane pejzaze gruzinskie przywotywane sg nato-
miast w celu zrozumienia mechanizmow jej dziatania. Inaczej sytuacja wyglada
w mtodzienczym teks$cie autora — tam urok Potudnia staje si¢ wiodacym tematem
opisu, nie znajdujac kontynuacji w postaci eseistycznej refleksji:

Bonurens TopikecTBEHHO cKazal: «Axrana. BceMupHo nomyisapHslid KypopT. I'psss», 1 Mbl BO-

IIJIA B HE3EMHOM can. 3[[60]) Ha HEOBIBAJIBIX pacTeHUAX pacneBalnd HECIIbIXaHHbBIMHU TOJIOCa-

MH ITUIBI U CHACIH HA CKaMe#Kax OT/IBIXAIOLINe B IUIANAX C JBIPOYKAMH, LIypsICh Ha OIUKH
maraomuit (KR, s. 295).

7 Pojecie miejsca autobiograficznego wykorzystuje tutaj zgodnie ze znaczeniem, jakie nada-
fa mu M. Czerminska (tejze, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki,
,» Teksty Drugie” 2011, nr 5).
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Opis gruzinskiego raju jest w mtodzienczym tekscie do$¢ sztampowy, oparty
o seri¢ przymiotnikow trwale potaczonych z mitem Poludnia i wystepujacych ska-
dinad bardzo czgsto w tekstach o Wtoszech (,,nieziemski” ogréod, ,,niespotykane”
rosliny, ,,niestychane” (rzadkie, pickne) gtosy ptakow). W poprzednim cytowanym
fragmencie mieliSmy réwniez do czynienia z wykorzystaniem konwencjonalnych
opisow Potudnia, jednakze tam byly one, jak juz powiedzieli$my, elementem opi-
su przestrzeni prowadzacego do autoanalizy, nie za$ charakterystyki samej prze-
strzeni. W dalszej czgsci eseju Wino Kachetii mit Poludnia budowany jest za po-
mocg obrazu obfitosci darow przyrody: pojawiaja si¢ opisy bogactwa roslinnosci
1 plodow ziemi, owocow, za$ opis kachetyjskiej winiarni rozpoczyna scena przed-
stawiajgca kolejke cigzaréwek zatadowanych po brzegi winogronami. To, co 13-
czy Wajlowskie opisy Gruzji z obecnym w innych jego tekstach mitem Italii, jest
ponadto idea talentu, geniusza, przejawiajgcego si¢ na Potudniu na rézne sposoby.
We Wtoszech talent narodu realizuje si¢ z jednej strony w malarstwie i architektu-
rze (eseje Dworcy w pierieulkie, Szliepancy swiatoj Ursuly), jak rdwniez w umie-
jetnosci czerpania przyjemnosci z zycia. Talent gruzinski przejawia si¢ w sztuce
robienia wina oraz, podobnie jak w Italii, w sztuce $wi¢towania.

Czarny mit Gruzji

Jak powiedzieliSmy na poczatku, mit wloski w tworczosci Wajla wystepuje
zar6wno w pozytywnej, jak i negatywnej wersji: Wtochy jako mityczne Poludnie
1 Wiochy (Wenecja) jako przestrzen rozpadu, $mierci. W tym miejscu warto sobie
zadac pytanie, czy 6w ,,czarny mit” Potudnia wystepuje réwniez w utworach doty-
czacych Gruzji?

W esejach o Gruzji nie odnajdziemy opiséw gnicia i rozktadu, ktérymi z kolei
nasycony zostat utwor ,,wenecki” autora, zatytutowany Na twiordoj wodie, (Smiert’
— Wieniecyja). Z gruzinskim tematem zwigzany jest w pisarstwie Wajla natomiast
temat $mierci, stanowiacy skadinad jeden z elementéw czarnego mitu miasta
na wodzie®. W eseju pod tytutem Muziej Stalina w Gori, ktory dotyczy postaci Sta-
lina, najwazniejsza cze$¢ rozwazan skupiona jest wokot Smierci dyktatora’.

Wajl snuje refleksj¢ nad zjawiskiem zbiorowej histerii obywateli, ktora miata
miejsce po $mierci Stalina. Fenomen ten Wajl objasnia za pomocg dwodch zjawisk:
psychologiczno-spotecznego daru charyzmy, ktorg obdarzony byt dyktator, oraz

8 Zob. O. Plaszczewska, Wizja Wioch..., dz. cyt.; M. Szostak, Mit i demitologizacja..., dz. cyt.

9 Na marginesie warto zauwazy¢, ze tematyka $mierci, czy szerzej — zniszczenia pojawia si¢
u Wajla nie tylko w tekstach dotyczacych Gruzji, ale rowniez w innych esejach traktujacych
o przestrzeni radzieckiego Poludnia. Mowa jest tutaj w szczeg6lnosci o cyklu utwordéw do-
tyczacych Czeczenii (Biezpokojuszczij ogon’), ale motywy zniszczenia pojawiaja si¢ takze
w eseju Oziero Rica czy w tekScie Pasportnaja prowierka w stanice Czerwliennoj.
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pojecia diabelskiej sztuczki (,,nawazdienije”), odnoszacego si¢ do pogranicza reli-
gii 1 czarnej magii. Charyzme Stalina Wajl objasnia za pomoca przyktadow, przy-
taczajac relacje ludzi, ktorzy spotkali osobiscie dyktatora. W tych wspomnieniach
autor zwraca uwagg na reakcje somatyczne opowiadajacych (drzenie ciata w opo-
wiesci operatora kamery Wtadystawa Mikoszy oraz orgazm kobiety, ktora poczuta
na sobie spojrzenie dyktatora w czasie defilady na Placu Czerwonym). Diabelska
sztuczka nazwane za$ zostajg emocje zbiorowe obywateli ZSRR wywotane $mier-
cig dyktatora, w ktorych dominowato nie poczucie ulgi i wyzwolenia, lecz uczu-
cie osierocenia i zalu.

Tematyka wtoska w eseju Muziej Stalina w Gori pojawia si¢ na poziomie me-
taforyki. Sposob prezentacji Stalina na portretach i fotografiach Wajl okresla jako
,usmiech Giocondy”, nawigzujgc tym samym ironicznie do stynnego dzieta Le-
onarda da Vinci:

Box b mycTONIa30 CMOTPHUT BBEPX BO MpPaKe TPaypHOIo 3aj1a, M0-100pOMY LIYPHTCS C IIOpTpe-
TOB, ycMexaeTcs Ha (ororpadusx vepasraganaee xokonasl (KR, s. 252).

W opisie spojrzenie Stalina (,,dobrotliwie zezuje”, ,,pusto patrzy”) jawnie kon-
trastuje z tajemniczym u$miechem wodza (podobnym do u$miechu Mona Lisy),
bedacym elementem jego wizerunku. Tajemnica tkwigca w u§miechu wodza po-
laczona zostaje w eseju z metaforg snu (jako rezultatu ,,diabelskiej sztuczki), pod
wplywem ktorego znajdowatl si¢ caly kraj w okresie stalinizmu:

CTpeMI/ITeHLHBIe 6pOCKI/I CyZ[B6I)I, CBEPLIAOUIUECS B YEJIOBEYECKU KPATKHUE U UCTOPUIECKU HU-

YTOXHbIE CPOKH, — HaBaxxeHne Poccnn XX Beka. Taxoii coH yBunen Anekceii ['epman. B map-

Te 53-ro MHE OBUTO TPH TOJa, HO 3TO U MO COH Toke. COH Ka)XII0T0, KTO POAMIICS U BBIPOC Ha
9TOi 3eMIte, KOTOPYIO MOYKHO JTFOOUTH, HO yBakath He BRIXoauT (KR, s. 253).

W tworczosci Wajla temat dyktatury okazuje sie by¢ druga — obok motywu
$mierci — odstong ,,czarnego” mitu Gruzji. Rozwazania na temat autorytaryzmu
podjete w utworze Muziej Stalina w Gori kontynuowane sag w eseju zatytulowa-
nym Batumskij Czaj. Dotyczy on wizyty autora w separatystycznej Adzarskiej Re-
publice Autonomicznej, wchodzacej w sktad Gruzji', zas gtownym bohaterem
eseju jest prezydent republiki Astan Abaszydze!!. O ile w przypadku Stalina domi-
nujacymi elementami charakterystyki postaci byt stworzony wokoét niego mit i sita
charyzmy wodza, o tyle w przypadku Abaszydzego kluczowe pojecie, wokdt kto-
rego konstruowany jest opis adzarskiego wodza, to niedorzecznosc¢.

Narracja eseju rozpoczyna si¢ w momencie zakonczenia wywiadu z prezyden-
tem, udzielanego kilkuosobowej grupie dziennikarzy. Abaszydze zaprasza przed-
stawicieli prasy na obiad. Absurdalno$¢ sposobu, w jaki zostato to uczynione, uka-

10 Wajl przybyt do Adzarii w charakterze reportera jako wystannik Radia Swoboda.
11 Astan Abaszydze (ur. 1938) — prezydent Adzarskiej Republiki Autonomicznej w latach 1990—
2004.
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zana zostaje poprzez zderzenie opisu reakcji cztonkow delegacji na zaproszenie
z reakcjg miejscowego dziennikarza i osob z otoczenia prezydenta:

BHesanHo, MSTKo 1 OECIIyMHO, KaK BCE, YTO OH JIeJIaeT, BHOBb IOSIBUJICS IIPE3UJICHT, CKa-
3ai: «Ilomoxanre HEMHOTO, 5 ceiliuac MPUroTOBIIO cnareTTuy. W ymen.

MecTHble ocTaBaich OECCTPACTHBI M HUKAK HE PacIioylarajin K paccnpocam. Mbl neperis-
HYJIMCB B y’Kace M MOIIENTAINCh MeXIY CO00ii: Tpoe ObUIM 3a TO, YTO OCIBILIAINCH, OJUH — YTO
MPE3UICHT HEMOHATHO MOUTYTHII, OAMH — uTO mpe3uneHT nomemnraics (KR, s. 317).

Refleksja nad tym, czym jest autorytaryzm, wprowadzona zostaje do utworu
po zaprezentowaniu serii scen rozgrywajacych si¢ w palacu prezydenckim, utrzy-
manych w tonacji komizmu i dziwaczno$ci. Efekt ten stwarza autor za posred-
nictwem nasycenia opisu szczegdtem potaczonym z relacja rozwoju wydarzen
w czasie podawang w minutach. Eseista opisuje, jak w drzwiach sali po dwudzie-
stu minutach pojawia si¢ ,,czlowiek w czerni” (,,Czelowiek w czernom”, s. 320)
z duzym emaliowanym garnkiem i serwuje kazdemu niedogotowane spaghetti oraz
dwa jajka. W trakcie obiadu rozbrzmiewajg arie Carmen w wykonaniu Adzarskiej
dziecigcej opery, a nastepnie goscie zmuszeni sg oglada¢ na ogromnym telewizo-
rze todzie motorowe lokalnej produkcji. Na koniec dziennikarze otrzymuja zapro-
szenie na ,,batumska herbatg”, ktora jednak nie zostaje im podana. Scena z herbata
stanowi element opisu wizyty w patacu prezydenckim, za posrednictwem ktore-
go do narracji wprowadzone zostajg rozwazania na temat tego, czym jest dyktatu-
ra. Zanim to nastgpi, eseista wykorzystuje jeszcze raz chwyt sprawozdania z tem-
poralnego rozwoju wydarzen potgczonego z doktadng (prowadzonym jakby okiem
kamery) relacja przebiegu sceny:

«3aBepiuM 00eq 0ATYMCKHAM 4YaeM, — MPHUBETIMBO MPEUIOKUI NPE3UICHT. — Takoro BbI
emie He muny. Cleayromuye 4eTBepTh Yaca MPOLITH B paccKazax O TOM, YTO Takoe OaTyMCKHUit
qaii. Ka)KeTCSI, XOTs1 00 3TOM HE OBLIO CKa3aHO BIIPSAMYIO, €0 COYMHUIT TOXKE NMPE3UICHT — KaK
JCTCKYIO OIlepy, Karepa, CIriareTTu, FOCyZ[apCTBeHHLIﬁ (1).]'[&1", rep6, MY3bIKY, OTHaCTH TEKCT 'MMHa
1 €1IC MHOI'0C ApYyroe, €CJii HE BCE B AI[)KapI/II/I. MbI y3HaJ/Iu, KAKU€ UMCHHO TpaBbl U COLBETUSA

BXO/ISIT B COCTaB GaTyMCKOFO qasl, — BCEro HE YIIOMHHUTb, U OT Y€ro OH IIOMOraetr: TyT IIPOCTO —
OT BCETO.

3akoHUYMIACh YaifHash MaryacTh, HA4YaJoOCh JOJrOe OXKUAAHHE, elle MUHYT IMATHAALATh
NPOLLTH B OJIHOM THIINHE, U HA TIOJHOCE BHECIIH BOCEMb daledek kode. Briepean 6butu ceMb
4acOB HOYHOU €3/[bI Yepe3 BCo [ py3Hio 10 TOMINCCKOTO adporopTa, IOJIHO BPEMEHH MOIyMaTh
0 TOM, YTO JHMKTaTypa — He 00s3aTeIbHO MOCAIKU U paccTpenbl. JJuKTaTypa — 3TO Korjua J0Jro
CIIyHIaenib 0 4ae, 0JIro JKACHIb €ro, [IOTOM MPUHOCST KO(e, i HUKTO HU O YeM HE CIpalIiBacT,
1 HUKTO HUYero He o0bsicHseT (KR, s. 320-321).

Jak pamigtamy, cecha konstytutywna dyktatury w eseju Muziej Stalina w Gori
byt mit otaczajacy tyrana, pozwalajacy mu na utrzymanie wtadzy i dokonywanie
zbrodni. W utworze Batumskij czaj charyzma prezydenta ostabiona zostata po-
przez opis dziwacznego zachowania gtowy republiki oraz groteskowosci scen roz-
grywajacych si¢ w patacu Abaszydzego. Autor podkresla ponadto niejednokrotnie
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lokalny zakres wladzy ,,0jca narodu” adzarskiego. Przemoc symboliczna, na kto-
rej opiera si¢ kazda dyktatura, w malenkiej Adzarii zyskuje szczegdlny wymiar. Jej
przejawami nie sg — inaczej niz w przypadku Stalina — represje i egzekucje, lecz
konieczno$¢ uczestniczenia w absurdalnych sytuacjach.

Wracajac jednak do tematu prezentacji Gruzji jako radzieckiej Italii, wspo-
mnie¢ nalezy, ze roOwniez w eseju Batumskij czaj pojawiaja si¢ nawigzania do te-
matyki wtoskiej. Opisujac zachowanie adzarskiego prezydenta, Wajl porownuje je
do zachowania przedstawicieli wtoskiej mafii:

[...] oH mpon3BOAMI BIICUaTIIEHHE TTOJHOTO CIIOKOMCTBUS U MOJYEPKHYTOW HOPMBI. XOPOIIH

KOCTIOM, CTpOFI/Iﬁ BUIITHEBBIN TaJICTYK, BKpaadnBas MaHEpa, HBI‘pOMKI/Iﬁ TOJIOC, OTCUCCKas

HWHTOHAIMS — 3HAKOMO H ITOXOXKE, TOJBKO HHKAaK HE YJIOBUTb, Ha 4YTO. PyXHyBHII/Ie Ha yHmu

CIIareTTH BIAPYT 3aBEpLIMJIM KapTHHY: KMHO, KOHe4uHO, knuHO Kommomsl, Ckopcese U JIpyrux,
BBIBOJIMBIIIMX Ha DKPAHBI BCEX dTUX KPECTHBIX OTILIOB, TOMAIIHUX U BcecminbHbIX (KR, s. 317).

Przedstawienie Abaszydzego jako ,,0jca chrzestnego” (na marginesie warto
zwrdci¢ uwage na gre znaczen w eseju Wajla pomigdzy pojeciami ,,0jciec naro-
du” oraz ,,0jciec chrzestny”, odnoszacymi si¢ do prezydenta) z klasyki wloskiego
kina przywotuje tutaj inny mit Wtoch — ten, ktory stworzony zostat przy udziale
sztuki filmowej. Mit i legenda sycylijskiej mafii. Skojarzenie pomiedzy bohatera-
mi obrazow Coppoli a prezydentem separatystycznej republiki zaktualizowane zo-
staje tutaj za sprawg serwowanego dziennikarzom spaghetti. Wajl zwraca uwage
na podobienstwo zachowania adzarskiego dyktatora do sposobu bycia filmowych
mafiozow: opanowanie i spokdj, elegancja, cichy glos oraz roztaczana wokot aura
swojskosci, prywatnos$ci, podkreslana ,,0jcowska” nutg w gltosie. Opis Abaszydze-
g0, umieszczony w poczatkowej czesci eseju, jest jednym z fragmentdw tworza-
cych w utworze obraz prezydenta. Tym razem jednak eksponowang cechg lokalne-
go dyktatora nie jest niedorzeczno$¢ i dziwactwo, lecz sztucznos¢, teatralnos¢ jego
zachowania, wywotana za posrednictwem skojarzenia z filmem.

Podsumowanie

Podsumowujac rozwazania na temat sposobu prezentacji Gruzji w esejach
Wajla, zauwazy¢ mozemy, ze opisujac ten kraj autor nawigzuje do tych mitow
i stereotypow dotyczacych Potudnia, ktore stanowiag czes¢ sktadowa mitu wloskie-
go. Dzieje si¢ tak zarowno w przypadku mitu ,,pozytywnego”, ukazujacego Potu-
dnie jako rajska kraing, jak i w przypadku mitu negatywnego, odnoszacego si¢ do
tematyki $mierci i rozpadu. W tym ostatnim przypadku mit Gruzji skupia w sobie
zardwno elementy czarnego mitu Wenecji, jak tez tematyke przemocy, zwigzana
ze stereotypowym postrzeganiem Sycylii. Gruzja, odczytywana z utworow Wajla,
okazuje si¢ by¢ dla Zwigzku Radzieckiego odpowiednikiem tego, czym byta Italia
dla Europy — przestrzenig symboliczna, do ktorej odbywa si¢ podréz na mityczne
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Potudnie, gdzie z jednej strony dochodzi do inicjacji, z drugiej za§ do wskrzeszenia
wspomnien, reaktywacji pamigci o wiasnej mtodosci.
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GEORGIA AS ASOVIET ITALIA IN PYOTR VAIL’S ESSAYS

Summary

The article deals with the myth of Georgia in the work of the Russian essayist Pyotr Vail (Ilerp
Baiinp) (1949-2009). This myth is constructed on similar images that make up the myth of Italy in
European literature. In the article, Vail’s descriptions of Georgia were confronted with the model of
the South presented as locus amoenus, and with Italy’s “black myth” (images of death, rotting, decay,
etc.). The analysis shows that in the works of the Russian essayist we deal (analogically to the Italian
theme) with both: a “positive” and “black” myth of Georgia (expressed through the theme of death
and the problem of dictatorship).

Keywords: Pyotr Vail, Russian literature, essay, Georgia, the myth of the South.
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