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GRUZINSKI WYCINEK TWORCZOSCI
ANDRZEJA STRUMILLY

Andrzej Strumitto byt artysta wszechstronnym, tworzyt zarowno dzieta z za-
kresu sztuk czystych, a wiec malarstwa, rysunku, rzezby i fotografii, prezentowane
na licznych wystawach Europy, Azji i Ameryki, jak i pisal ksigzki, w tym utwory
poetyckie. Sporg czes$¢ jego dorobku zajmujg takze ilustracje ksiazkowe do utwo-
roéw literackich dla dorostych oraz dla dzieci i mtodziezy. Cho¢ sam artysta uwazat
te czg$¢ tworczosei za marginalng', zajmowat si¢ ilustrowaniem niemal przez cate
zycie (od 1975 do 2007) 1 opracowujac graficznie okoto 120 tytutow, poezje i pro-
z¢ polska i obca, klasyke i utwory najnowsze, a takze albumy, podreczniki, ksigzki
popularnonaukowe i stowniki. Tworzyl tez przedmioty sztuki uzytkowe;j, plakaty,
projekty pawilonéw wystawienniczych, ekspozycje wystaw plastycznych i sceno-
grafie dla teatrow, opery i telewizji’.

W tej roznorodnej tworczosci towarzyszacej jego drodze zyciowej prowadza-
cej od Wilna, skad pochodzit, do wsi Mackowa Ruda nad Czarng Hancza, gdzie
osiad} pod koniec zycia, mozna znalez¢ kilka cech charakterystycznych i dominant.
Jedna z nich jest zwigzek tworczosci Strumitty z licznymi podrézami, ktore odby-
wal, pracujgc najpierw jako projektant dla Polskiej Izby Handlowej (od 1956)3,
potem jako szef Graphic Presentation Unit Sekretariatu ONZ w Nowym Jorku

1 Pod koniec zycia nazywa ja ,,nieznaczacym marginesem swojej tworczosci”. Zob. Andrzej
Strumitlo Ilustracja = Ilustrations, (katalog wystawy), J. Fridrich, A. Sliwa, Muzeum Miasta
Gdyni, Gdynia 2018, s. 6.

2 Zob. zestawienie dorobku w: A. Strumitto, Summa, Stowarzyszenie Inicjatyw Spoteczno-
Kulturalnych ,,Nad Czarna Hancza”, Suwatki 2011, s. 499-507.
3 T¢ prace i sam artysta, i badacze postrzegaja w rozny sposob, to moéwig o ucieczce pedago-

ga i artysty w dobie socjalizmu od przymusu ksztalcenia studentow w jedynie stuszny sposob
i tworzenia sztuki zaangazowanej, to z kolei o tym, Ze nie byta to decyzja podyktowana potrze-
ba wolnosci tworczej, ale konieczno$cia utrzymania rodziny dzigki bardziej dochodowej sztu-
ce uzytkowej. Zob. A. Strumilto, O sobie, [w:] Summa, dz. cyt., s. 479; A. Strumitto, Proba
autoportretu, [w:] Summa, dz. cyt., s. 485; A. Strumitto, Factum est. Dzienniki 1978-2006,
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(1982-1984), a takze prezentujac swoj dorobek na licznych wystawach na $wiecie.
Odwiedzit dzigki temu Stany Zjednoczone, pétnoc Afryki, wiele krajow Europy
1 Azji oraz pogranicza tych dwoch kontynentow. Z tych wyjazdow przywozit dzie-
ta sztuki poszczegoInych krajow, a takze inspirowane tymi pobytami wlasne rysun-
ki, zdjecia, wiersze, obrazy, zapiski. Cata jego tworczo$¢ powstawata w zwigzku
z odbywanymi podrézami i do tej powstajacej w drodze tworczosci mozna odniesc
to, co napisal o swoich szkicach: ,,[...] utrwalatem Wietnam czaséw wojny, lodow-
ce Himalajow, szczyty Altaju i pustynne stepy Mongolii, nadamurska tajge i tow-
cow w Sichote Alin, sycylijskich chtopcow, Jangcy-ciang, Chandigarth Cornusie-
ra, syryjskie suki, $wigtynie Khadzuraho i wiele innych™.

Najwigksza mitoscig darzyt kraje Azji, do ktorych wielokrotnie wracat i kto-
rych mentalno$¢, kultura i sztuka okreslity jego spojrzenie na $wiat, postrzega-
nie procesu tworzenia, uksztalttowaly jego warsztat i techniki. To Azja zmienila
jego tworczos¢ 1 ja okreslita, a szeroko rozumiana azjatycko$¢ odrdznia go od in-
nych tworcow, takze ilustratorow w obrebie Polskiej Szkoty Ilustracji’. ,,Duch Azji
wzni6st we mnie mata stupe Ciszy i Zgody, a takze suburgan Wiecznego Wia-
tru. (...) Teraz lezac, nadal ide przez tajge, pustynie, dzungle, lodowce Himala-
jow, wonne tgki Chinganu... I tak bedzie do konca” — pisat®. Jak wielokrotnie pod-
kreslat, do Azji sprowadzit go los, bo to w Pekinie miat swoja pierwszg wystawe,
ale to, co tam spotkat, zmienito go, Azja uczynita go innym cztowiekiem. ,,Nie-
znane krajobrazy wypehity moje oczy, dziwne przedmioty poruszyly wyobraznie,
a nowe sacrum przyblizyto si¢””’.

W jego dorobku jest wiele obrazow, fotografii, rysunkow, wierszy itd. poswie-
conych Chinom, Indiom, Syrii, Turcji, Mongolii, Wietnamowi, Nepalowi, Japonii
czy Tajlandii, a takze ilustracji do ksigzek o tej tematyce, na ktore zlecenia Stru-
mitto otrzymywal wlasnie ze wzgledu na znajomos¢ tych kultur. Kolekcjonowat
rowniez dzieta sztuki azjatyckiej, wigczone do zbioréw Muzeum Azji i Pacyfiku
w Warszawie (gdzie czesto prezentowat tez swoje azjatyckie prace) i Muzeum Et-
nograficznego w Krakowie, a takze publikowat artykuty przyblizajace te kultury?®.
Warto wspomnie¢ o kilku cechach Strumitty jako artysty, zwiazanych z podrézami
i tworzeniem. Jedng z nich jest cieckawo$¢, cheé ,,sprobowania w zyciu wszystkie-

Lomza 2008, s. 10-11; E. Leszczynska-Pieniak, Czarodzieje wyobrazni. Portrety polskich ilu-
stratorow, Lublin 2019, s. 202.

A. Strumitto, Summa, dz. cyt., s. 223 (nlb).

Zob. m.in. M. Porebski, Artysta w swiecie wspotczesnym, [w:] Summa, dz. cyt. s. 465.

A. Strumiltto, Azja 11, [w:] Summa, dz. cyt., s. 470.

Tamze.

Zob. A. Strumitto, Zywe Indie, ,, Projekt” 1970, nr 6; A. Strumitto, Wejsé, wyjsé, wejrzec, wyj-
rzeé, ,,Projekt” 1974, nr 6; A. Strumitto, W kregu jurty, ,,Projekt” 1975, nr 2.

0N N n b

294



Gruzinski wycinek tworczosci Andrzeja Strumitty

g0, drugg — ,,otwarto$¢ (...) na inne tradycje obrazowania, adaptowanie ich w celu
wzbogacenia warstwy wizualnej ksigzki”'’, trzecig — pokora wobec analizowanego
materiatu, innych kultur, a wreszcie mys$lenie o innym i wczuwanie si¢ w innego,
proba wejscia w dang kulture, tamtejszy sposob myslenia, emocje, poetyke, a na-
wet techniki. A przy tym nigdy nie oznaczato to wiernego kopiowania wschodnich
wzorcow, lecz ich tworcze wykorzystywanie i przetwarzanie.

Artysta zwiedzil rowniez kraje Kaukazu, w tym Gruzje, wymieniang przez
opisujacych jego podréze niejako na marginesie. Tymczasem w dorobku artysty
z Mackowej Rudy znajdujg si¢ takze zapiski i utwory zwigzane z tym kaukaskim
krajem. Ow gruzinski, niezbadany dotad wycinek tworczosci Strumitly, jest nie-
wielki, ale nie mniej ciekawy. Obejmuje on wspomnienie pobytu w Gruzji zapi-
sane w dziennikach, wiersze i rysunki powigzane z Tbilisi, a takze ilustracje do
zbioru poezji gruzinskiej, ktoremu towarzysza tez zapiski w dzienniku dotyczace
ich powstawania. Takze w przypadku kultury, sztuki i obyczajowosci Gruzji, jak
w przypadku wszystkich krajow, ktore przedstawiat artysta, widoczna jest cheé ich
zrozumienia, a takze tworczego przetworzenia mysli i uczué, przedstawienia wita-
snego obrazu Gruzji, gruzinskiej duszy.

Z pobytu w Gruzji

Strumitto przyjechat do Gruzji pod koniec roku 1968 w ramach pracy dla
Polskiej Izby Handlowej. Mial zaprojektowaé pawilon wystawienniczy w Tbili-
si, jeden z wielu projektowanych przez niego na targi krajowe i migdzynarodo-
we; tacznie na §wiecie zrobit ich az 57''. Prozno znalez¢ jakie$ informacje na te-
mat gruzinskich targéw w jego zapiskach, najwidoczniej nie przywiazywat do tego
wickszej wagi, zapewne nie byl to tez pod zadnym wzgledem projekt wyjatkowy,
ale kolejny z wielu, uzyteczny, odpowiedni do wymogdw i sytuacji. Pewne infor-
macje o wystawie i pawilonie znajdujemy w dwczesnej prasie gruzinskiej. W wy-
dawanym przez wydawnictwo ovdomobo (Tbilisi) czasopismie ,,0936030750s o
®296035” (,,Metsniereba da teqnika” — ,,Nauka i Technika”) w artykule pod tytu-
lem dsmsand97b60319Mm0 > oo LoBybBol 1763mbsB00 (Magalteqnikuri da
didi sizustis eqsponatebi — Eksponaty zaawansowanej technologii i wysokiej pre-
cyzji) pojawia sie¢ szczegotowe omowienie wydarzenia, jednak bez przywotania
nazwiska Strumitty (zob. il. 1). Wystawe zorganizowang we wspotpracy Polskiej
Izby Handlowej z Gruzinska Izba Handlowa otwarto 28 pazdziernika 1968 roku

9 Zob. A. Strumitto, Proba autoportretu, dz. cyt., s. 485. Strzeminskiemu poswigcit tekst Moj
mistrz i jego unizm, [w:] A. Strumilto, Summa, dz. cyt., s. 495-496.

10 M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna, Polska Szkola Ksigzki Obrazkowej, Gdansk 2017,
s. 24.

11 Na podstawie A. Strumitto, Summa, dz. cyt., s. 505-506.
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w sali wystawowej mostu Barataszwili i trwata ona kilka dni. Polska firma han-
dlu zagranicznego ,,Metronex”!? na szesciu stoiskach zaprezentowata wyjatkowo
skomplikowany rodzimy sprzet; szczegblowo opisany i przedstawiony na zdje-
ciach w artykule. Autor gnggs3s 8. (Lejava M.) chwali w nim polski przemyst jako
reprezentujacy §wiatowy poziom, co zawsze gwarantuje — jak uwaza — pochodze-
nie ,,Made in Poland” i podaje, ze w 1967 roku eksport polskiego sprzetu przekro-
czyt 17 min".

Jak przyznawal Strumiltlo we wspomnieniach, dzieki Polskiej Izbie Handlo-
wej mogl on ,,w czasach trudnych podrézowac po $§wiecie, urzadzajac pawilony,
a w wolnych chwilach (...) zobaczy¢ troche $wiata”'*. Bedac jesienig 1968 roku
w Gruzji, wybrat si¢ w towarzystwie znajomego z Tbilisi w malownicze okolice
w poblizu stolicy, do XI-wiecznego klasztoru Betania, zatozonego przez ksigze-
cy rod Orbeliani i rozbudowanego przez krolowa Tamar's, szedt wawozem Warazi,
nad rzeka Algeti, plynaca w poblizu Betanii (zob. il. 2), do ktorej dotart tuz przed
poinoca. Informacja o tej wycieczce pojawia si¢ w jego dzienniku z lat 1978-2006,
wydanym w tomie Factum est, po latach, gdy pracuje w Nowym Jorku, a wspo-
mnienie to budzi wiersz z ilustrowanego wowczas tomiku poezji gruzinskiej. Pod
datg 27 111 1983 artysta zapisuje: ,,Prawie pod koniec lektury trafil si¢ wiersz, gdzie
znalaztem okolice dobrze mi znang, strome $ciany wawozu Warazi z jesiennymi
debami u gory, sliskie kamienie rzeczki Algeti, dnem jego biegnacej ku klaszto-
rowi Betanija, dokad dotartem tuz przed nocg w roku 1868 z Misza Dziwakiem.
I bytem tam znowu’'. Nie wymienia wiersza, ktory przenosi go w czasie i prze-
strzeni, ale bez watpienia jest to nastrojowy wiersz Betania. Pierwsi chrzescija-
nie Niko Sadaszwilego (1905-1963). Czytajac go, mozemy doktadniej przesledzic¢
szlak, ktorym szedt i Strumiltto; cytowane wyzej stowa to bowiem jedyna wzmian-
ka o tym pobycie. Co ciekawe, mimo ze wzbudzil on w nim wspomnienia zwigza-
ne z Gruzja 1 jako taki tez wyr6znit si¢ z tomu, artysta nie poswigcil temu utworowi
w tomiku zadnego rysunku, cho¢ zdawac by si¢ mogto, ze jako jeden z blizszych
sercu powinien sktoni¢ go do oddania mysli 1 uczu¢ obrazem. Ale by¢ moze to
wspomnienie chciat zachowac dla siebie, co wiele mowitoby tez zarowno o jego

12 Nie za$ ,,Metronem”, jak blednie powtarzaja polskie zrodta! Zob. A. Strumitto, Summa, dz.
cyt., s. 505.

13 @myge3s 8. (Lejava M.), dsmsandggbosnmo > oo Lobybd&olb 9963mbsB700
(Magaltegnikuri da didi sizustis eqsponatebi — Eksponaty zaawansowanej technologii i wyso-
kiej precyzji), ,,093609M300 s G37d6035” (,,Metsniereba da teqnika” — ,,Nauka i Technika”)
1968, nr 1, s. 22-25.

14 A. Strumitlo, Proba autoportretu..., dz. cyt., s. 485.

15  Wigcej informacji o klasztorze i jego historii zob. P. Krysa, Gruzinska Betania, ,,Przeglad
Prawostawny” 2020, online: https://przegladprawoslawny.pl/2020/03/01/gruzinska-betania/
[dostep: 7.05.2021]

16  A. Strumitto, Factum est. Dzienniki 19782006, dz. cyt., s. 162.
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poetyce tworczej wymagajacej zachowania dystansu, jak i o mysli przewodniej ilu-
stracji do tomu.

Wiersze i rysunki w tomiku Jak

W 1983, a wiec w roku, gdy ilustrujac w Nowym Jorku tom poezji gruzin-
skiej, Strumitto przywoluje wspomnienie pobytu w Gruzji, w Wydawnictwie Li-
terackim ukazat si¢ tomik jego wierszy pt. Jak, a w nim dwa wiersze z roku poby-
tu'’. Obydwa krotkie wiersze, ktorym towarzysza rysunki jego autorstwa, oprocz
wspolnego umiejscowienia w Thilisi, opatrzone sa tez identyczng, doktadng data
27.10.1968.

Wiersze i rysunki utozone w tomie na rozktadéowkach na sgsiednich stronach
mozna rozpatrywac¢ tacznie lub roztgcznie. Strumilto pozostawia tutaj czytelni-
kowi swobode, powtarzajac na poczatku obu swoich tomikéw — tym oraz wcze-
$niejszym pt. Moje — t¢ samg formute: ,,RoOwnolegtos¢ stowa i obrazu biegnie
w plaszczyznie czasu. Obrazy nie powstawaty jako ilustracje, chociaz wybiera-
jac je sposrdad innych i decydujac si¢ na zderzenie w wyobrazni czytelnika sto-
wa z obrazem, staratem si¢ rowniez o pewng rownoleglos¢ znaczen. Jesli pomie-
dzy nimi czytelnik dostrzeze co$ trzeciego — uslyszy dzwigk tego zderzenia, bgde
rad i uznam to za osobliwos¢ tej ksigzki”'®. Warto wiec spojrzec¢ na te pary stow-
no-obrazowe za sugestig poety, starajgc si¢ dostrzec tgczacy je zamyst. Niezwykle
problematyczna jest natomiast ich interpretacja (i osobno, i tacznie), gdyz z jed-
nej strony prowadzi ona w strong biografizmu, wtasnych doswiadczen Strumitty
z pobytu w Gruzji, ktore trudno jednoznacznie przywotaé bez blizszych wskazo-
wek w dokumentach artysty, z drugiej — jak to w poezji, nakazuje od tego odejs¢ ku
sensom metaforycznym i uniwersalno$ci przekazu. Wiele w interpretacji samych
wierszy, jak i sasiednich szkicéw, a dodatkowo w odczytaniu owego ,,dzwigku ich
zderzenia” zalezy wigc od czytelnika, jego wiedzy, wyobrazni, wrazliwosci, indy-
widualnych skojarzen'.

Wazna jest rowniez technika czarno-biatych rysunkow z tomu. Najczesciej to
grafiki, do wykonania ktérych Strumitto wybiera ulubiony przez siebie tusz, by

17  Napisane wowczas przez poete lub tez umiejscowione w Thilisi ze wzgledu na inspiracje do
nich.

18  A. Strumilto, Jak, Krakow 1983, s. 7. Ten sam tekst pojawil si¢ wczesniej w: A. Strumitto,
Moje. Stowa, obrazy 19471967, Krakéw 1970, s. 10-11.

19  Odwotujac si¢ do teorii literatury, mozna spojrze¢ na sposob mozliwego odczytania zarowno
w odniesieniu do koncepcji czytelnika o okreslonych kompetencjach, ,,modelowego” (U. Eco)
czy ,,implikowanego” (W. Iser), jak i subiektywnosci lektury impresyjnej, a takze do czyta-
nia w utworze przez kazdego samego siebie. Por. U. Eco, Czytelnik modelowy, ,,Pamigtnik
Literacki” 1987, nr 2, s. 292-293; W. Iser, Der Akt des Lesens, Miinchen 1994, s. 175 i nast.
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za pomoca bieli 1 czerni, kresek 1 plam oddawa¢ ksztatty i emocje. Tusz stosowa-
ny we wszystkich omawianych w niniejszym artykule szkicach (zaréwno w tomi-
kach wlasnych artysty, jak i ilustrowanym gruzinskim) jest jednym z najczesciej
stosowanych przez niego srodkéw wyrazu w ilustracji. Jego wybor z jednej stro-
ny laczy si¢ z wyniesionym z ASP wyksztatceniem, z drugiej z artystycznymi fa-
scynacjami. Strumitto wyszedt z awangardowej szkoly Wtadystawa Strzeminskie-
g0, unisty, ktory ,,doszedt (...) do minimalizmu, prawie do rezygnacji, do pustki,
do kontemplacji”?’, nauczyciela pomagajacego mu — jak przyznawat w wywiadzie
— zbudowa¢ wilasng $§wiadomo$¢*!, natomiast swoja koncepcje sztuki i podejscie
do niej, i tej wysokiej, i tej uzytkowej, stworzyl na bazie fascynacji Azjg. Zachwyt
sztukg chinskg i podej$ciem do niej poznanego podczas pierwszego pobytu w Chi-
nach mistrza kaligraficznych obrazéw Qi Bashi, okreslit jego sposob tworzenia,
co wielokrotnie deklarowatl. Rysunki do mnostwa ksigzek o Azji wykonywane tu-
szem i pedzlem lub pidrkiem, wywodzacymi si¢ z malarstwa inspirowanego kali-
grafig, z uzyciem technik suchego pedzla, pracowitego pedzla, lecacej bieli (feibai)
czy bezkostnej, sa niezwykle charakterystyczne dla Strumitty®?. Biel i czern uwa-
za on — zwlaszcza w dzisiejszym $wiecie petnym akcji, instalacji i happeningdw
— za najbardziej wymowne. W roku 2011, we wstepie do zbierajacej jego dorobek
Summie napisat: ,,Coraz bardziej tgsknie do bieli gotowej przyjac¢ wszystko i czer-
ni wszystko zawierajacej. Coraz bardziej teskni¢ do znaku wolnego od potoczne-
g0 znaczenia i opisu rzeczywistosci nawet najpickniejszej?*”. Te inspiracje, wizja
sztuki i wybor techniki sg niezwykle istotne dla interpretacji jego rysunkow, w tym
omawianych w tym tomie.

Pierwszy z wierszy, bez tytutu, rozpoczynajacy si¢ incipitem [ 7en straszny ba-
rok...] stanowi skarge autora na ,,wiszacy nad nim” codziennie barok, jego sufi-
ty 1 kopuly, w ktorych stylu dostrzega plataning kabli i ,,chorych pséw”, much,
a w ksztalcie odwrocone ,,wypelnione wymiona”*. Wyznanie to zaskakuje
i w pierwszej chwili kaze porzuci¢ kontekst biograficzny i rzeczywiste doswiadcze-
nie Strumitty na rzecz oderwanego od niego odczytania metaforycznego czy sym-
bolicznego. Barok jest bowiem niezwykle rzadko obecny w architekturze Gruz;i,
takze w stolicy nieliczne sg budynki w tym stylu, a jesli juz, to raczej barok eklek-
tycznie 1aczy si¢ z innymi stylami. Barokowy jest bez watpienia kosciot sw. Pio-

20, Czlowiek uskrzydlony” — reportaz Doroty Jaskiewicz-Lebek, [audycja radiowa], Warszawa,
Polskie Radio, https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/2511105,Czlowiek-uskrzydlony-
reportaz-Doroty-JaskiewiczLebek.

21 Prof. Andrzej Strumitto o podrozy do Chinskiej Republiki Ludowej, Zapiski ze wspotczesnosci,
[audycja radiowa], Warszawa, Polskie Radio Program 2, online: https://www.polskieradio.pl/8
/380/Artykul/1928999,90-lat-prof-Strumilly-w-pieciu-opowiesciach [dostep: 20.04.2021].

22 W malarstwie, gdzie stosuje kolor i farbg, fascynacja Azja jest inaczej realizowana.

23 A. Strumitto, Summa, dz. cyt., s. 10.

24 A. Strumillo, [7en straszny barok...] [w:] Jak, dz. cyt., s. 50.
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tra 1 Pawta, jednak ani jego sufit, ani wnetrze jego prostej i geometrycznej koputy
nie maja nic wspolnego z opisem w wierszu, ani tez z ggszczem elementéw na ry-
sunku obok®. Barokowo-secesyjny jest Dom Pisarzy Gruzji (89gMmomaoms bobamo
— Mtseralta Sakhli), jednak takze w zaden sposob niepodobny w zadnym szczego-
le, a obydwu budynkdéw — jak 1 mozliwych innych — w Zaden sposob nie mozna po-
wigzac ze stowami o codziennie wiszacym nad glowa suficie. Wskazowka ta moze
natomiast prowadzi¢ do ktorego$ z hoteli w Tbilisi. Brak informacji o miejscu tam-
tejszego zakwaterowania artysty, mozna wiec jedynie przypuszczac, ze by¢ moze
goscie z Polski zostali zakwaterowani w uwazanym za najbardziej reprezentatyw-
nym w Tbilisi hotelu Marriott 5*. Wiszace w nim ogromne, petne przepychu zy-
randole rzeczywiscie przypominaja wielkie wymiona, w ich przypadku zasadne
bylyby tez uwagi o kablach i muchach. Wrazliwego na styl i preferujacego prostote
i przejrzystos¢ formy artyste ciezki, pompatyczny i peten ztota barok z pewnoscig
meczyt. Zestawienie go z krajem pobytu i wlasnymi na jego temat skojarzeniami
powoduje przywotanie w wierszu upalnego potudnia w suchej winnicy.

W te strong prowadzi¢ moze tez umieszczony obok tego wiersza rysunek przy-
pominajacy z jednej strony spojrzenie z dotu na pelne detali barokowe sklepienie
koputy z ocullusem, a z drugiej — na gaszcz winorosli z przeswitujacym przez nie-
go stonnicem w zenicie (zob. il. 3); jednoczesnie tak podobny do wielu dziet artysty
(zob. il. 4)*. Niewiadoma sa tez wymienione w przedostatnim wersie, a zestawio-
ne z barokiem, pamiegtniki wielkich marszatkéw. Moze to 6wczesna lektura artysty,
moze skojarzenie baroku z budowanymi w tym stylu siedzibami wielkich marszal-
kéw, chocby z najblizszym ostatniemu miejscu zamieszkania Strumitty patacowi
Branickich, z wielkimi marszatkami litewskimi w rodzie; wiersz pozostawia wiele
niewiadomych i mozliwych interpretacji.

Drugi z utworow zatytutowany Gdy, umieszczony na kolejnej stronie, jest nie-
zwykle osobisty, impresyjny, a dotyczy odczuwania bolu, ktory nie daje podmio-
towi lirycznemu czy ogdlnie cztowiekowi spac, a ulge przynosi nadzieja kolejnej
nocy. Nie ma w utworze zadnych elementoéw taczacych go z Gruzja, w swojej im-
presyjnosci i uniwersalnosci mogltby on powsta¢ gdziekolwiek. Zaskakujace jest
tez zestawienie go z rysunkiem ztozonym z dziesig¢ciu pobieznych szkicoéw budyn-
kow?’, ktore nasuwajg skojarzenia ze znanymi gruzinskimi zabytkami. By¢ wsrod
poczatkowych — na co moglyby wskazywac niektore detale — sa wykute w ska-
le miasto Upliscyche albo miasto-klasztor Wardzia czy kompleks monastyru Da-

25  Tamze, rysunek, s. 51.

26  Liczne sa tez podobienstwa tej ilustracji z innymi rysunkami i obrazami Strumilty, cho¢-
by z Fotoemulsjq (1970), Olejem (1970-1980), Olejem (2006), Olejem (2010), Gwaszem
(2000-2010); artysta czgsto powraca do ulubionych rozwigzan i motywow. Zob. A. Strumitto,
Summa, dz. cyt., s. 64, 65, 96, 161, 162, 163.

27  A. Strumitto, Gdy, [w:] Jak, dz. cyt., s. 521 53.
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wit Garedza. Wszystkie budynki utozone na podzielonej na rowne pasy stronicy
1 umieszczone po jej lewej, z otwarciem na przestrzenno$¢ bieli po prawej, 13-
czy dynamika przedstawienia dzieki plamom tuszu, szrafowaniu oraz niespokoj-
nym liniom, technikom pracowitego pedzla i lecacej bieli oraz wywotane przez
nie wrazenie z jednej strony ruchu, z drugiej rozpadania si¢ (zob. il. 5). Wydaje
si¢, jakby wszystkie te rozpadajace si¢ budynki ulegaty czasowi, ktory je zmienia,
z jednej strony przywotywaly — w swej symbolice ruiny?® — dawno miniong $wiet-
nos$¢, a z drugiej biegly w swoim rozpadzie gdzie§ w destrukcyjng dla nich przy-
szlos¢, a takze wskazywaty na swojg dwoisto$¢, stanie si¢ przez czas tworem cywi-
lizacji i natury, nieustannie si¢ w nich zmagajacych.

Z Gruzja mozna taczy¢ tez wiersz o powrocie [Daleko pozostaly...], napisany
w Warszawie 5.03.1969, przywotujacy wspomnienie ,,smaku wotu z rozna i wina
ztopanego z beczki”?. Jednak moglby sie on odnosi¢ takze do ktoregos$ z sasied-
nich krajow odwiedzonych w tym czasie przez Strumitt¢ podczas podrézy po kra-
jach Zwiazku Radzieckiego.

Ilustracje do tomu poezji gruzinskiej

W 1983 roku, podczas pracy w Nowym Jorku, Strumitto otrzymat od Wydaw-
nictwa Lodzkiego propozycje zilustrowania i zaprojektowania oprawy graficznej
do pierwszego, armenskiego tomu z nowe;j serii Poezja narodow Zwigzku Radziec-
kiego. W serii tej ukazaty si¢ pozniej w jego opracowaniu graficznym takze zbiory
poezji gruzinskiej, rosyjskiej 1 uzbeckiej; trudno stwierdzi¢, czy byly to wszystkie
z planowanych, czy seria zostata przerwana®. Strumitto pracowat nad tymi ksigz-
kami kolejno, zgodnie z planem wydawniczym, mi¢dzy rokiem 1983 a 1986, nad
pierwszymi trzema w Nowym Jorku, nad ostatnig, po zrezygnowaniu z pracy dla
ONZ i powrocie do Polski, w Mackowej Rudzie nad Czarng Hancza. Antologie
ukazywaty si¢ w Wydawnictwie Lodzkim odpowiednio: poezja armenska (1984),
gruzinska (1985), rosyjska (t. 1 —do 1917; wyd. 1987) i uzbecka (1989).

Prace nad niektorymi z tomow artysta odnotowat wsrdd opisow wydarzen zy-
cia codziennego w swoim dzienniku, zapisujac jej kolejne etapy, problematyczne
kwestie 1 towarzyszace ilustrowaniu przemyslenia, przy czym tom gruzinski wy-
roznia si¢ na tle pozostatych zaréwno liczbg zapiséw okreslajacych czas pracy nad
nim, jak i refleksji. Pierwsza wzmianka o antologii poezji gruzinskiej pojawia si¢
w dzienniku Strumitty 9 II1 1983 (jest to sroda), kiedy wspomina o spedzeniu cate-

28  Zob. koncepcje ruiny w czesci pierwszej ksiazki G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako
obraz i temat romantyczny, Krakow 1993.

29  A. Strumiltto, [Daleko pozostaty...], [w:] Jak, dz. cyt., s. 70.

30 O przerwaniu mogloby $wiadczy¢ wydanie 1. tomu poezji rosyjskiej do 1917, by¢ moze pla-
nowany byt tez tom 2. z poezja nowsza.
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go poniedziatkowego dnia na wertowaniu maszynopisoOw poezji gruzinskiej*'. Pra-
c¢ nad zbiorem rozpoczat wiec 7 III. Kolejne wzmianki o lekturze i towarzyszace
im rozwazania znajdujg si¢ pod datami 24 III, 27 111, 28 VI, 2VII, a ostatnia 6 VII,
gdy informuje, ze wczoraj wieczorem ,,konczyt Gruzje™2. Ilustracje do antologii
powstawaty wiec przez pige¢ miesigey, migdzy 7 Il a 5 VII 1983 roku.

Strumitto jako ilustrator debiutowat w 1957 roku ilustracjami dla Naszej Ksie-
garni do Opowiesci Szidkura Mariana Bielickiego, a po nich zilustrowat kilka ksig-
zek dla dzieci i dorostych o krajach zwigzanych ze Wschodem i Azja, m.in. Za-
rozumiaty tygrysek Chii Pao Chena (1957), Wielka kula Andrzeja Bitowa (1964),
Conrad — dotkniecie Wschodu Andrzeja Brauna (1970), Do Himalajow wielkich
sniegow skarbnicy Wojciecha Branskiego (1981). Ponadto stworzyl ilustracje do
paru ksigzek dla dzieci i mlodziezy o innej tematyce, np. do drugiego tomu basni
Andersena (1975), oraz opracowat graficznie tomy poetyckie Poeci swiata Wietna-
mowi (1968) 1 Antologia literatury rosyjskiej. Opowiesci niesamowite (1975) dla
PIW. Zapewne powodem zlecenia mu pracy nad serig Poezja narodow Zwigzku
Radzieckiego byta po pierwsze jego ugruntowana na arenie migdzynarodowej po-
zycja artystyczna®’, po drugie — ilustrowanie przez niego juz wcze$niej zbioréw
poezji, a po trzecie — jego fascynacja Wschodem. Te trzy powody, a takze beda-
ce znakiem rozpoznawczym Strumiltty sigganie gltgboko do zrodet kultury, sztuki
i obyczajowosci kraju, ktorego dotyczyly opracowywana graficznie ksigzka, zapo-
wiadaty projekt artystycznie wysokiej jakosci oraz ilustracje wspolgrajace z ilu-
strowanymi utworami, ich tre$cig, nastrojem, duchem. Co ciekawe, czas spgdzony
nad serig Wydawnictwa t.odzkiego, to najdtuzszy w tworczosci artysty okres zaj-
mowania si¢ ilustrowaniem poezji, ponad setka p6zniejszych ksigzek to pozycje
odmienne gatunkowo i tematycznie.

Strumitto myslal o kazdej ksiazce jako o catosci, w ktorej rownie istotne sa
wszystkie jej elementy, a caly projekt graficzny ma oddawac jak najlepiej utwor.
Do kazdej publikacji podchodzit w sposob indywidualny i oryginalny, pozwalaja-
cy czytelnikowi maksymalnie wnikng¢ w tekst i lepiej go zrozumieé. Pisat: ,,Za-
czynatem od robienia ilustracji, ktore byty umieszczane w tekscie, ale z czasem
zajalem si¢ tworzeniem ksigzek. To pozwolitlo mi na decydowanie o najdrobnie;j-
szych szczegotach, bo one sktadajg sie na catos¢. Dla mnie ksigzka jest tworem

31 Zob. A. Strumitto, Factum est. Dzienniki 19782006, dz. cyt., s. 160.

32 Tamze,s. 174.

33 W tym wysoka ocene dorobku ilustracyjnego. Zob. wypowiedz Anny Sliwinskiej i Jacka
Fridricha, kuratorow najwigkszej, jak do tej pory, wystawy prezentujacej dorobek ilustratorski
Strumitty: ,,W bogatym i ré6znorodnym dorobku artysty ilustratorstwo stanowi zaledwie jeden
z wielu watkow. Jest to jednak watek prawdziwie mistrzowski, a ilustratorskie prace Strumitty
naleza do najwspanialszych dokonan w tej dziedzinie, w ktorej wszak polscy tworcy w latach
60. 1 70. osiggneli poziom najwyzszy”. Zob. Andrzej Strumitlo llustracja..., dz. cyt., s. 6.
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czasoprzestrzennym, funkcjonuje w ruchu. (...). [lustracje nie moga by¢ traktowa-
ne osobno. Ksigzka ma wyglad zewnetrzny i rytm zewnetrzny (...), ale istotna jest
kompozycja catosci”**. W innym miejscu, odnoszac si¢ do publikacji przez niego
ilustrowanych pisal: ,,W pracy nad ksiazka zawsze czutem si¢ zobowigzany do sza-
cunku wobec poetyki autora, epoki, geografii”™®.

Warto spojrze¢ na projekt Strumilty calej serii poetyckiej, aby wskazac cechy
wspolne i odrdzniajace poszczegodlne tomy, co z kolei bedzie stanowilo punkt od-
niesienia dla analizy i interpretacji interesujacego nas zbioru poezji gruzinskiej.
Wszystkie tomy maja zblizony do A5 format, nieco wydtuzony, wygodny w lek-
turze i dzigki nieco wigkszej powierzchni stron ulatwiajgcej rozplanowanie wier-
szy oraz wyeksponowania ilustracji i dekorow. Wszystkie tez majg identyczng pto-
cienng, ciemnoniebieskg oprawe (odcien lapis lazuli) z papierowa bialg nalepka
z tytutem tomu, serii oraz nazwa wydawnictwa, natomiast odrdznia je kolorysty-
ka wytloczen na przedniej i tylnej oktadce (w dwoch pierwszych tomach srebrna,
a w dwoch kolejnych — zlota), ktorych ksztalt graficzny zostat stworzony stosow-
nie do danego kraju. Kolor oktadki powraca na wyklejkach i sg to jedyne, oprocz
tloczenia, barwne elementy w zachowanej w tonacji czarno-bialej antologii.

Czarno-bialg kolorystyke tomu, w tym dwudziestu dwoch catostronicowych
ilustracji (niekiedy sktadajacych si¢ z dwoch mniejszych), mozna by oczywiscie
thumaczy¢ oszczgdnoscia wydawcy, ale tez wyborem samego artysty ceniacego,
jak juz wspomniano, gre bieli z czernig oraz oparte na tuszu techniki malarskie
Dalekiego Wschodu. Widoczna jest zmiana pierwotnego uktadu wierszy, bowiem
podczas — przywotanego wczesniej — wspomnienia pobytu w Gruzji pod wptywem
wiersza Ostatni chrzescijanie Niko Samadaszwilego, ilustrator wspomina, ze na-
tknat sie na niego ,,prawie pod koniec lektury”® maszynopisdéw, tymczasem w pu-
blikacji utwor ten znajduje si¢ na str. 321-323, a wigc w jej potowie. Ilustracje
w antologii, umieszczone obok ilustrowanych utworow, nie zostaty wprowadzone
regularnie, co z kolei §$wiadczy o tym, Ze to nie wydawca decydowat o tym, ktore
wiersze bedg ilustrowane, ale wybieral je Strumitto. Cieckawe jest wiec przyjrzenie
si¢ dokonanym przez artyste wyborom, jego plastycznej interpretacji wybranych
gruzinskich utworow, a takze obrazowi Gruzji, jaki si¢ z tych obrazow wytania.
Zanim przemo6wig obrazy, warto siggnac tez do zawartych w dziennikach wypo-
wiedzi Strumilty o ilustrowaniu tej antologii, informacji o powstawaniu szaty gra-
ficznej tomu oraz towarzyszace im przemyslenia.

W srodg 9 111 1983, piszac o wertowaniu w poniedziatkowy wieczor maszyno-
pisow poezji gruzinskiej, notuje: ,,Nie pierwszy raz czyni¢ spostrzezenie, ze stowo

34  E. Leszczynska-Pieniak, Czarodzieje wyobrazni..., dz. cyt., s. 202.
35  A. Strumilto, Katalog, Zachgta, Warszawa 1976; Tenze, Summa, dz. cyt., s. 331 (nlb).
36  A. Strumilto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 162.
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jest tworzywem trudnym, kruchym, czutym na $wiatlo z wielu stron, na refleksy
barw emocji. Samo energi¢ emanuje i tgczac si¢ w rodziny sktdcone lub harmo-
nijne ukazuje nam $wiaty zawarte w kilku znakach. Nie pierwszy raz przedkta-
dam stowo hieratycznie proste o rzeczach wielkich i trwatych, ponad naturalizm
oraz potoczno$¢. Cieszytem si¢ tez metaforg nierealistyczng i obrazem nieprawdzi-
wym. Chociaz dobrze wiem, ze konie nie lataja. Wzruszatem si¢ mitoscig idealng
i mgstwem bez granic. Chociaz wiem, ze mestwo najwigksze legnie pod wrogow
tlumem, jak Roland. Ze zwycigstwo jest tylko w strofach tatwe. Im blizszy bylem
wspotczesnosci, tym bardziej razita mnie miatkos$¢ tresci, doraznos¢ ocen i dowol-
no$¢ formy. Ale to stabos$¢ nie tylko gruzinskiej poezji™?’. W fragmencie widocz-
na jest wnikliwa lektura i przemyslenie opracowywanego graficznie tekstu przez
Strumitt¢, zwrdcenie uwagi na zagadnienia ogdlne, jak specyfika tworzywa, jakim
jest stowo, zwlaszcza poetyckie, a takze na wlasne gusty i emocje, z bezposred-
nim odniesieniem do ilustrowanego tu tomu. [lustrowanie poezji jest dla niego nie
tyle kwestig techniki, zjawisk trudnego przekltadu intersemiotycznego stowa od-
dawanego przez sztuki plastyczne, co ontologii, a takze porywow fantazji i uczud.
W sztuce za$ istotna jest dla niego potrzeba glebi przekazu, sensu, mowienia o rze-
czach waznych i poruszajacych serce.

W 1986, pracujac nad kolejnym tomem z serii, rosyjskiej poezji przedrewo-
lucyjnej*®, pod datg 19 III zapisuje jeszcze dwie ciekawe, a przydatne tu mysli:
»W poezji bowiem, po odrzuceniu wlasciwej kazdej epoce umownosci i przy-
mknigciu oka na zabiegi stylizacyjno-kamuflujace, wida¢ jak na dtoni dusze ludz-
ka, jej idealy, marzenia, oraz system wartosci etycznych” oraz dalej: ,,Rysowanie
poezji jest trudne. Sg dobre wiersze, ktore sktadajg sie z eterycznych tchnien i do-
mystéw nieokreslonych. Aby je «narysowaé» nalezy rownolegle narysowac cos,
co jest obok, lub dzieje si¢ w nas rownolegle. Zauwazylem, ze do ilustracji chetniej
wybieram wiersze zawierajace opisy $wiata przedmiotowego, a zwlaszcza zawie-
rajace rekwizyty romantyczno-metaforyczne™’. W obu tych zapiskach Strumitto
wskazuje wiec konsekwentnie na to, ze wybiera do zilustrowania te teksty, ktore
najbardziej do niego przemawiaja, te, w ktorych metaforach i obrazach dostrzega
co$ wartego oddania — skrzetnie je notujac*® — siegajac w tym do tekstu, ale i tego,
co dzieje si¢ poza tekstem, w tym w nim samym, w jego wlasnym wnetrzu.

W cytowanym wyzej wpisie z 1983 roku, towarzyszacym powstawaniu sza-
ty graficznej do antologii poezji gruzinskiej (od najdawniejszej poezji ludowej do
wieku XX), Strumitto jednoznacznie wskazuje tez na swoje gusty i preferencje —

37  Tamze, s. 160.

38  Ten tom zilustrowany jest w podobnej do gruzinskiego stylistyce, odmiennie od jeszcze mato
udanego artystycznie armenskiego.

39  A. Strumiltto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 236.

40  Zob. wypisane przez Strumilte w dzienniku stowa klucze. Tamze.

303



Elzbieta Zarych

w poezji jest klasykiem, przedktadajacym to, co dawne nad to, co wspotczesne,
i pod wzgledem tresci, i formy. W tomie gruzinskim prowadzi to — zgodnie z po-
wyzszym wyznaniem artysty — do czestszego ilustrowania utworé6w dawnych*' lub
takich, ktére do owej dawnej Gruzji nawiazuja, do poszukiwania inspiracji w za-
mierzchtych czasach, kulturze minionych wiekow, w charakterystycznych (cho¢
nie zawsze znanych i popularnych) obrazach, dekorach, postaciach, budynkach
itd., przy jednoczesnym uproszczeniu i uwspolczesnieniu rysunku, co przydaje mu
ponadczasowosci.

Strumitto mysli o ksiazce w sposob calosciowy, przywiazuje wage do wszyst-
kich elementow, kazdy z nich jest synteza zawartych w ksiazce tresci i jego wia-
snych przemyslen. Tak wiec i wyklejki nie sa jedynie elementem laczacym oktad-
ke z grzbietem, ale zawsze niosa glebsza tres¢, odnoszac si¢ do fabuly ksigzki,
a jeszcze czesciej do tradycji danego kregu kulturowego, wprowadzaja czytelni-
ka w klimat opowiesci. Siggnigcie Strumitty do sztuki dawnej Gruzji wida¢ wiec
w umieszczeniu na wyklejce, niebieskiej i dobranej do oktadki, fragmentu reko-
pisu Sredniowiecznego eposu Rycerz w tygrysiej skorze, napisanego w XII wieku
przez najwigkszego poete Gruzji — Szote Rustawelego (zob. il. 6), a takze w wybo-
rze wiodacych motywow catej antologii. Wzor umieszczony w kolorze srebrnym
na przedniej i tylnej oktadce (zob. il. 7), z centralnym, tak charakterystycznym dla
artysty kolem*, powraca w antologii wielokrotnie: na stronie oddzielajacej wstep
do antologii od zebranych wierszy, a je z kolei od not o autorach, a takze na winie-
tach obok tytutdéw wydzielonych czesci zbioru. Ten motyw przewodni tomu poezji
gruzinskiej przypomina nieco ksztattem ikonostas w katedrze Sioni, z dodanymi
elementami, ktére moglyby by¢ zarowno wynikiem fantazji autora, jak i inspira-
cji sztukg Gruzji. Jednak specyfika pracy Strumitty, jego zamitowanie do wykorzy-
stywania w swojej sztuce i opracowaniu graficznym utworéw waznych dla danej
kultury wzordow i artefaktow zadecydowaty o intensywnych poszukiwaniach rze-
czywistego zrodla. I rzeczywiscie, Strumitto zaczerpnat t¢ forme tego — tworzace-
go rame i jednoczesnie pejzaz architektoniczny o funkcji dekoracyjnej** — ikono-
stasu, z charakterystycznymi ,,piérami” po bokach, z miniatury przedstawiajace;j
$w. Jana Ewangeliste w X-wiecznym Ewangeliarzu Dzruczskim, nieznacznie go
tworczo przerabiajac i upraszczajac na uzytek kompozycji. Siegniecie do tak mato

41  Zgodnie z powyzszym wyznaniem o wyzszo$ci dawnej literatury nad wspotczesna.

42 Motyw ten — ktory mozna odczyta¢ jako przyktad fascynacji Azja — powraca niezwykle czgsto
w jego malarstwie w réznych stylach, w ornamentach, takze w fascynujacych go mandalach,
a w ilustracjach ksiazkowych niejednokrotnie jako stanowigce ich centrum stonce. Rysujac
je, artysta wyraza ide¢ wiecznego ruchu, ciaglego odradzania sig, szuka ,,punktu koncentra-
cji wszystkiego, miejsca ostatecznego, konieczno$ci spetnionej, wartosci najwyzszej”. Zob.
A. Strumitto, Mandala, http://muzeum.bialystok.pl/author/ratusz/page/10/?print=print-search,
[dostep: 12.07.2021].

43 S. Amiranaszwili, Sztuka gruzinska, tt. M. Zagorska, Warszawa 1975, s. 322.
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znanego przecigtnemu odbiorcy zrodta jest ciekawe z kilku wzgledow: po pierw-
sze dowodzi niepoprzestawania Strumitty na poziomie popularnych i chwytliwych
motywow, znanych przecigtnemu odbiorcy, co §wiadczy zarowno o wysokiej ar-
tystycznej jakosci projektu, jak i docenianiu przez artyste docelowego czytelnika,
po drugie za$ pokazuje, jak intensywnie musiat zaglebi¢ si¢ artysta w ksigzki po-
$wiecone Gruzji** w poszukiwaniu czegos, co ,,zagra” z jego wizja ksiazki i kraju.

Ciekawe jest tez pochodzenie drugiego motywu, ktory funkcjonuje osobno
jako ilustracja, ale tez towarzyszy pierwszemu. W potowie ksigzki na str. 361 (zob.
il. 8), a takze na stronach, ktore kolejno otwierajg i zamykajg antologi¢ (oddziela-
jacych ja od komentarzy krytycznych, tj. wstgpu i not; zob. il. 9) nad ikonostasem
z Ewangeliarza Dzruczskiego, pojawia si¢ w kole spowita w czarng szate kobie-
ta z potksiezycem nad gtowa. W jej identyfikacji nie pomaga interpretacja umiesz-
czonego obok wiersza Kiedy jestem daleko od Gruzji XX-wiecznego poety Gri-
gola Abaszidze; zawarte w nim obrazy skontrastowania sztuki Gruzji ze zbiorami
stynnych europejskich muzedéw czy wzmianki o Bogurodzicy; wrgcz sprowadza-
ja czytelnika na manowce. Tymczasem zrodto tego motywu, niepowigzanego nar-
racyjnie czy konkretyzacyjnie z ilustracja*, rownie trudne do odnalezienia i zaska-
kujace, co pierwszego, naprowadza na jeszcze jeden istotny trop koncepcji tomu.
Czarna kobieta z czarnym potksiezycem to personifikacja ksiezyca z fresku w ap-
sydzie ottarzowej wykutego w skale kosciota §w. Dodo (Dawid-Garedzi) z VIII-
IX wieku. Na tym wyjatkowym fresku, jedynym znanym zabytku malarstwa
monumentalnego z tego okresu, nawigzujacym do tradycji sztuki wczesnochrze-
$cijanskiej i hellenistycznej* umieszczona zostata w medalionie nad tronujacym
Chrystusem na wprost mezczyzny personifikujgcego stonce. To malto znane przed-
stawienie przemowito do Strumitty, a kobieta-ksiezyc stata si¢ jednym z kluczy do
grafiki gruzinskiego tomu. Sama pojawia si¢ w nim na poczatku, na koncu i w po-
towie tomu, ktory takze przez to w zamysle artysty zdaje si¢ antologia poezji pod
patronatem nocy.

Ciemnoniebieska (odcien lapis lazuli) oktadka zbioru poezji gruzinskiej ze
srebrnym wzorem (koto w ikonostasie przywodzi tez na mysl krag ksigzyca), na-
wiazuje juz na pierwszy rzut oka do kolorystyki nocy; lapis lazuli to odcien potu-

44 Zpewnoscig nie widzial tego ewangeliarza, przechowywanego wowczas w Tbilisi w Instytucie
Rekopisow Akademii Nauk Gruzinskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, a obecnie
w Gruzinskim Narodowym Centrum Rekopisow, ale korzystat z jakiej$ publikacji na temat
sztuki.

45  S. Wystouch, Literatura i sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100 i nast.

46  Hellenistyczne jest m.in. uosabianie ksigzyca w postaci kobiety, a stonca — mtodzienca. Zob.
Sz. Amiranaszwili, dz. cyt., s. 207-208.
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dniowego nieba o zmierzchu*’. Dominacje¢ nocy podkreslaja tu jeszcze — w odrdz-
nieniu od wydanej w tej samej kolorystyce oktadki do poezji armenskiej — ilustracje
wewnatrz, na ktorych wyjatkowo czgsto powracajg przedstawienia nocy i ksiezy-
ca. Nocnych ilustracji w antologii jest az jedenascie, a wigc potowa. Ksigzyc to-
warzyszy zmaganiom rycerza z tygrysem (zob. il. 10), wojownikom galopujacym
na koniach, tajemniczemu zadumaniu kobiet, wznosi si¢ nad malowniczymi gora-
mi, w tym nad §wieta gorg Mtacmindy (zob. il. 11), widoczny jest w scenach ba-
talistycznych. Noc zapada w przedstawionych na ilustracji scenach rodzajowych
1 pejzazowych, jest tez w kielichu, a nawet zostaje zwerbalizowana i jako stowo
zapisana na rysunku z gorskim krajobrazem (zob. il. 12), jakby samo przedstawie-
nie tu juz nie wystarczato. Srebrno-granatowa okladka, granatowa wyklejka, ksig-
zycowy motyw wiodacy 1 tak liczne nocne ilustracje pokazuja, ze Gruzja wydaje
si¢ kojarzy¢ artyscie z nocg. To skojarzenie Strumitty odnosnie Gruzji, to by¢ moze
takze wynik wspomnianej przez artyste nocnej wyprawy do Betanii jesienig 1968
roku, ale z pewnoscia takze interpretacji wierszy, ich opowiesci i1 nastroju. Stad to
ksiezycowa noc towarzyszy ukazanej w antologii poezji, refleksji, milosci, Smier-
ci, tajemnicy.

Jak na fresku z kosciota $w. Dodo, tak i w zbiorze poezji gruzinskiej kontra-
punkt dla ksiezyca stanowi stonce. Tu artysta nie przywotuje jednak mtodzienca
z pochodnig z fresku, ale rysuje swoj ulubiony motyw kolistego stonca, wpisujac
w nie grafiki, umieszczajac nad glowami postaci, jako element krajobrazu i jako
element symboliczny. Wspotgra ono takze z kotem umieszczonym w wiodacym
motywie ikonostasu czy medalionem kobiety-ksiezyca. Stonce towarzyszy czesto
postaciom aktywnym, prezentacji witalnosci i sily, rycerzom, koniom, ortfom. Tych
jednoznacznie stonecznych® ilustracji jest zaledwie trzy (do wierszy anonimowe-
go Stonice w domu i w obejsciu (zob. il. 13), Postanie z Tatr Simona Czikowani
oraz prawdopodobnie do Burki Prydona Chalwaszego®), cho¢ wierszy przywotu-
jacych stonce jest wiele™, a i na nich, jak na ostatniej z wymienionych, niekiedy
pojawia si¢ tez ksiezyc (zob. il. 14). Ograniczenie wykorzystania przez Strumilte
tak lubianego motywu na rzecz ksi¢zyca jeszcze wyrazniej wskazuje wigc na po-

47  W. Ganzenmiiller, Beitrige zur Geschichte der Technologie und der Alchemie, Weinheim an
der Bergstrale 1956, s. 169, G. Weillgerber, Schmucksteine im Alten Orient — Lapislazuli,
Tiirkis, Achat, Karneol, [w:] T. Stollner, Persiens antike Pracht, Dt. Bergbau-Museum,
Bochum 2004.

48  Na wielu wprowadza tez koliste elementy, ktéore moga sugerowac stonce, np. na omowionej
dalej ilustracji z klasztorem Oszki.

49  Przemawia za tym obecny w wierszu i na rysunku motyw kindzatu, jednak ilustracja z zawie-
szeniem go w goérach mi¢dzy dniem a noca, odbiega od wymowy wiersza; by¢ moze jest wiec
to albo wlasna luzna interpretacja, albo odnosi si¢ ona nie do jednego wiersza obok czy w po-
blizu, ale tacznie do kilku sasiadujacych z nig utwordw.

50  Np. Wschodzi Tycjana Tabidze czy Poranek Paolo Jaszwilego.
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strzeganie Gruzji i jej poezji, jej nocng strone i jednoznacznie okreslajg mysl prze-
wodnig i ducha tomu.

Wsrod dwudziestu dwoch ilustracji w zbiorze mozna wyr6znic trzy rozne sty-
le rysunku: przewaza realistyczny z precyzyjnie odmalowanymi detalami, zaled-
wie na trzech ilustracjach mniej lub bardziej wyrazne ksztatty tworzy platanina li-
nii, a dwa to minimalistyczne szkice zarysowane zaledwie kilkoma kreskami. Styl
idzie w parze z tematyka przedstawienia: platanina linii oddaje zagubienie cztowie-
ka w przyrodzie (gaszcz roslin, gory) lub historii, a minimalizm formy stuzy rezy-
gnacji z wierno$ci przekazu na rzecz gry emocji. Pozostale siedemnascie rysunkow
§li i emocje i dokonujac ich interesemiotycznego przektadu®', ukazuje sceny, krajo-
brazy, postaci ludzkie, zwierz¢ce, przedmioty i budynki. Na przyktadzie tego zbio-
ru widoczne jest wigc to, co — jak juz wspomniano — Strumitto wyznawat na temat
ilustrowania poezji, zarowno wybierania z tomow ,,wierszy zawierajacych opisy
$wiata przedmiotowego, a zwlaszcza zawierajace rekwizyty romantyczno-metafo-
ryczne”™?, jak i oddawania na ilustracji nie tylko owego przedmiotu utworu, ale
i tego, ,,co jest obok, lub dzieje si¢ w nas rownolegle”. Stad nawet owe rysunki
okreslone ze wzgledu na technike jako realistyczne, posiadaja metaforyczne i sym-
boliczne odniesienia do wymowy utworow i elementy dodane w wyniku ich glebo-
kiej interpretacji i emocjonalnego odbioru.

Jak juz wspomniano, a o czym pisal Strumitto w dzienniku, artysta zachwy-
ca si¢ starszg poezja gruzinska, co oczywiscie nie prowadzi do ilustrowania gtow-
nie utworéw dawnych (wszak tom musiat by¢ w miar¢ rOwnomiernie opracowa-
ny graficznie), ale raczej do poszukiwania tego, co w poruszajacych go wierszach
z réznych epok nawigzuje do historii Gruzji, jej sztuki, literatury, ducha. Stowa
z dziennika o zachwytach i1 wzruszeniach ,,mitoscig idealng i megstwem bez gra-
nic”** znajduja odbicie w ilustracjach. Dominujg obrazy rycerzy (na koniach, wal-
czacych z wrogiem, z tygrysem) i elementow broni (np. kindzat), tworzace meski
swiat sity, odwagi 1 waleczno$ci ukazanej nieco basniowo. ,,Cieszylem si¢ tez me-
taforg nierealistyczng i obrazem nieprawdziwym. Chociaz dobrze wiem, ze konie
nie lataja” — pisze w dzienniku, a na ilustracjach rysuje rycerzy i ich konie. Zgod-
nie z obrazem z wiersza Krol arabski Rostewan spotyka rycerza w tygrysiej sko-
rze Szoty Rostawellego (XII w.) szkicuje rycerza w tygrysiej skorze lecacego przez
nocne niebo niczym na basniowym latajacym koniu Merani (zob. il. 15), ale w sto-

51 S. Wystouch, dz. cyt., s. 99-125; N. M. Pereira, Book Illustration as (Intersemiotic)
Translation: Pictures Translating Words, ,,Meta” 2008, No 1, Vol. 53, Le verbal, le visuel, le
traducteur, s. 104—105.

52 A. Strumiltto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 236.

53  Tamze.

54 A. Strumiltto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 160.

307



Elzbieta Zarych

sunku do tresci niektorych utworéow wrecz naddaje takie obrazy — na tle gor ryce-
rza stanowigcego jedno ze swym koniem* z czaszka w dtoniach (Geniusz i dzwon-
nica Nico Samadaszwilego, XX w.) czy symboliczng kompozycje konia, skrzydet,
kindzatu (prawdopodobnie do wiersza Burka Prydona Chalwaszego lub kilku sa-
siednich). Nie zabraklo i stynnego gruzinskiego wina na ilustracji do zamieszczo-
nego w antologii fragmentu madzamy Rozmowa wina z ustami Tejmuraza [ (XVI/
XVII w.), z ustami wasatego mezczyzny nad kielichem i odbitymi w winie (zob.
il. 16). Nawigzuje do niej zapisek w dzienniku z dnia 2 VII 1983, gdy po skardze
na temperatur¢ tego upalnego dnia i informacji o prowadzonej mimo probleméw
z kregoshupem pracy nad antologia poeta zapisuje zdanie ,,uczestnicze w sporze
ust z winem, raz biorgc strong ust, raz wina’®, co moze zar6wno dotyczy¢ powsta-
wania ilustracji, jak i opisywaniu stowami ilustrowanego wiersza wtasnej degusta-
cji. Z kolei uchwycony na ilustracjach do tomu $wiat kobiet z gruzinskiej poezji to
wspomniana ,,mito$¢ bez granic”, owinigte czarng chustg kobiety o tajemniczych
oczach i wydatnych piersiach, o poruszajacych si¢ tanecznie czy splecionych mito-
$nie dtoniach, to Medea (zob. il. 17) i kobieta-ksiezyc.

Gruzja z jego ilustracji do antologii to takze $wiat kultury, zabytkow, nierzad-
ko sakralnych, uwiecznionej w nich historii. Strumitto na ilustracji do wiersza bez
tytutu zaczynajacego si¢ od wersu ,,0 niebo, rozlane szeroko nad Gruzja” Anny
Kalandadze wiernie szkicuje pochodzacy z X wieku klasztor Oszki w Tao-Klar-
dzeti, wspomniany w utworze wsrdod wielu innych miejsc (zob. il. 18). Strumit-
to wybiera wlasnie ten budynek reprezentujacy cata sredniowieczng Gruzje, wiel-
kos¢ ksiestwa Tao-Klardzeti’’, $wigtyni¢ o majestatycznych ksztattach, powiew
wowczas nowych czasow, pierwszego w nowym stylu armenskim?®®. Odmalowu-
je wszystkie detale, fasade, kopuly, poziomy, wejscia, dzigki ktorym nie moz-
na pomyli¢ go z zadnym innym budynkiem sakralnym powstatym w okresie kla-
sycznym. Zamyka go w poétkole — wygladajace jak zachodzace za gérami stonce
— a nad nim umieszcza dwie litery (1 oraz t) z najstarszego alfabetu gruzinskiego
zw. mrglowani, zapisane tak, jak na inskrypcji zatozycielskiej znajdujacej si¢ nad
potudniowym portalem klasztoru; trudno stwierdzi¢, czy powdd wyboru wlasnie
tych liter jest semantyczny czy dekoracyjny. Wsrdd ilustracji w tomie wyrdznia
si¢ takze jedyna, ktora po pierwsze nie jest jak wszystkie catostronicowa, ale po-
przedza wiersz Napis na kamieniu Karlo Kaladze, bedac rodzajem winiety en téte,
po drugie za$ nie jest autorska grafika Strumilty, ale wybrang przez niego fotogra-
fig, wydrukowang tu na kiepskim papierze offsetowym. Artysta umieszcza tu znaj-

55  Narysowani jedna linia.

56  A. Strumilto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 173.

57  Niegdy$ w poludniowej Gruzji, obecnie ruiny znajduja si¢ na terenie pétnocno-wschodniej
Turcji.

58 L. Varsimaszvili, Sredniowieczna architektura Gruzji, ,,Elpis” 2019, nr 21, s. 64.
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dujacy si¢ na fasadzie pochodzacej z V wieku kamiennej katedry Sioni w Bolnisi
fragment napisu w pi$mie asomtawruli*’; cho¢ w tek$cie brak wskazowki konkre-
tyzujacej, o jaki napis tu chodzi. By¢ moze wybiera go po prostu przez pasujace
do niego stowa z wiersza o znajdujacym si¢ w $wiatyni napisie w kamieniu patrza-
cym na mijajacy czas, a moze tez ze wzgledu na to, ze to najstarsza w kraju in-
skrypcja w jezyku gruzinskim oraz na znaczenie zabytku dla kultury i sztuki Gru-
zji®®. Na wielu ilustracjach antologii — widoczne tez i na czg¢$ci juz wspomnianych
— Strumitto umieszcza gory w mnostwie odston (Kaukaz, ale raz i wspomniane Ta-
try), kaukaska przyrode w deszczu, stoncu, noca, w r6znych towarzyszacych zmia-
nom pogody nastrojach.

Gruzja widoczna na ilustracjach Strumitty do antologii gruzinskiej to przede
wszystkim $wiat majestatu gor, przyrody i umieszczonych w nich zabytkow kultu-
ry 1 sztuki, mitoséci, mestwa, warto$ci odwiecznych i ponadczasowych, a jednocze-
$nie ulotnych, jak sama poezja. Na zadnej z grafik do domu nie pojawia si¢ nic, co
wskazywatoby na wspotczesno$¢ powstania wiersza czy rysunku, brak elementéw
nowoczesnego $wiata; moze z wyjatkiem stylu minimalistycznego rysunku. Wy-
daje sig, ze sam artysta szczegdlnie lubi lub uwaza za najbardziej reprezentatywny
dla gruzinskiego tomu rysunek umieszczony na stronie 391 (nlb)®', ze splecionymi
dtonmi kobiety i mgzczyzny (zob. il. 19), ktdry zamieszcza i w swoim dzienniku
(z podpisem ,,Do poezji gruzinskiej”*?) i w Summie swojego dorobku®.

Szata graficzna antologii poezji gruzinskiej wpisuje si¢ tez w ciekawy sposob
w dorobek Strumilty. Jest nieporéwnanie lepsza technicznie i stylistycznie oraz
ciekawsza od poprzedniej w serii armenskiej, w ktorej artysta dopiero stara sig
znalez¢ jaki$ sposob na uchwycenie ducha poezji. Niektore pomysty z armenskie-
go tomu jednak powtarza w gruzinskiej, cho¢by przedstawienie spowitej w czer-
ni kobiety, ktora w antologii armenskiej ilustruje Piesn mitosng, a w gruzinskiej
Piesn taneczng (zob. il. 20 1 21). Stylistyka i przedstawienia rzutujg na kolejne
tomy serii Wydawnictwa Lodzkiego (widaé, ze artysta przejmuje tutejsze przemy-
$lenia i rozwigzania), ale sg tez wykorzystywane przez niego w innych rysunkach,
w p6zniejszych tomach i obrazach. Lub odwrotnie: korzysta tu z wcze$niejszych
dzietl i je adaptuje. I tak motyw pustego prostokata na tle krajobrazu z obrazu Tusz

59  Wykuty w kamieniu napis — cztery linijki tekstu — upamigtniajacy ufundowanie kosciota przez
krola Peroza, lokalnego wladce, ktory przyjat chrzescijanstwo.

60  Umieszczone na $cianach katedry kamienne krzyze umieszczono na fladze Gruzji.

61  Obok wiersza Nie szukajcie, gdzie lezy Rustaweli, cho¢ raczej pasuje do poprzedniego (cho¢
juz zilustrowanego) pt. Medea takze autorstwa Joseba Noneszwilego (XX w.).

62  A. Strumitto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 160.

63 Tenze, Summa, dz. cyt., s. 354.
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(1979)% powraca (z wyczyszczonym polem) na ilustracji do wiersza Czekajq nas
Medei Kalchidze (zob. il. 22 i 23), a zabawa motywami ust i kielicha na obrazie
Gwasz (1950-1960) (zob. il. 24) na ilustracji do fragmentu madzamy Rozmowa
wina z ustami.

Tu i w innych dzietach powracajg tez ulubione motywy Strumitty, jak wspo-
mniane juz kola czy krzyze. Ten drugi motyw, Ukrzyzowany, znajduje si¢ na ilu-
stracji do wiersza [Pcha mnie...] Mucharana Maczawarianiego (zob. il. 25), po-
tem w kilku podobnych w dzienniku w roku 2002 i 2004%, krzyzom poswiecona
jest tez jego autorska (tekst i oprac. graf.) ksigzka Krzyz (1999). Co zaskakujace,
nie pojawiajg si¢ w niej — wérod krzyzy z roznych zakatkéw $wiata — tak charak-
terystyczne krzyze gruzinskie, jak cho¢by rownoramienny krzyz z katedry Sio-
ni w Bolnisi czy krzyz $w. Nino. Zaskakujace tez, ze w tworczosci Strumitty nie
ma wigcej gruzinskich sladow, wszak byt zaprzyjazniony z Andrzejem Mitoszem
i Grazyna Strumitto-Mitosz®, znawcami Gruzji i autorow wielu ksigzek o tym kau-
kaskim kraju.

skskok

Gruzinski wycinek tworczosci Strumitty jest niewielki, ale niezwykle cieka-
wy. Z zapiskow, ilustracji, wierszy wytania si¢ obraz kaukaskiego kraju, jaki ar-
tysta widzi, ale tez jaki postrzega przez pryzmat wlasnych zainteresowan i jaki
chce zobaczy¢. Jest w tym obrazie mieszanka wiasnych doswiadczen z pobytu,
zainteresowan artystycznych i oczekiwan. Podczas pobytu w 1968 roku wyrusza
wieczorem do Betanii, by zobaczy¢ zabytkowy klasztor w otoczeniu majestatycz-
nej przyrody. Gory, zabytki dawnej sztuki i noc, to dos§wiadczenie przenika tak-
ze calg jego pOzniejsza tworczos¢ zwigzang z Gruzja. Artysta ceni i wybiera tylko
to, co w tutejszej sztuce i kulturze dawne i wyjatkowe, ponadczasowe, krytykujac
w wierszach i zapiskach w dzienniku pustke wspotczesnej poezji i zyrandole jak
wymiona. Inspirujg go klasztory z wczesnego $redniowiecza, freski i inskrypcje
z dawnych wiekow, ewangeliarze, legendarne opowiesci o rycerzu w tygrysiej sko-
rze 1 mity o Medei. Zachwyca go ,,mito$¢ idealistyczna i mgstwo bez granic”, ba-
$niowos¢, zywiot gor, rozmowy wina z ustami, a patronka gruzinskiej poezji czy-
ni kobiete-ksiezyc. Ta petna tajemniczosci nocna atmosfera, podkreslona jeszcze
technika malowania tuszem, czarno-biatg kolorystyka sprawia, ze Gruzja w ujeciu
Strumitty jawi si¢ czytelnikowi i odbiorcy jego tworczosci jako kraina z dawnych
czasow, mieszanka niezwyklych mitow, wspanialej historii i majestatycznej kauka-
skiej przyrody, jak opowiadana na dobranoc basn.

64  To cykl podobnych w stylistyce obrazéw, tu wybieram ten z identycznym ttem. Zob.
A. Strumitto, Summa, dz. cyt., s. 276 1 277.

65  A. Strumiltto, Factum est. Dzienniki 1978-2006, dz. cyt., s. 394, 410.

66  Zob. zapiski i zdjecia w dzienniku. Tamze, s. 286-287.
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Artysta z wlasciwym sobie podejsciem wybiera tez, jak juz wspomniano, mato
znane elementy i przedstawienia, nie pozostajac w sferze prostych i popularnych
symboli i zabytkow, przez co nie tylko wzbogaca warstwg obrazowa projektow,
ale uwrazliwia odbiorce na inny sposdb myslenia, postrzegania i zacheca do dal-
szych indywidualnych poszukiwan. Do stworzenia wlasnego obrazu Gruzji w od-
niesieniu do tego stworzonego przez Strumitte lub tez do wypehienia luk powsta-
lych w jego przedstawieniach bedacych gra czerni, bieli, znaku, pustki i milczenia
wlasnymi odkryciami, przezyciami, wrazeniami. Bo artysta przez kazda swg ar-
tystyczng wyprawe w inne kregi kulturowe, i te wielkie, jak do krajow Dalekiego
Wschodu, i mate, jak ta do Gruzji, dowodzi, ze podroze ksztalcg i inspiruja.
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Il. 1 — Pierwsza strona artykutu w czasopismie ,,393609M905 5 &996035” (,Metsniereba da tegni-
ka” —,,Nauka i Technika”) pt. d>@>an&996039M00 05 enn LobLBb 79IL3Mmbs&900 (Magaltegniku-
ri da didi sizustis eqsponatebi — Eksponaty zaawansowanej technologii i wysokiej precyzji), w ktorym
autor an94535 0. (Lejava M.) opisuje otwartq 28 pazdziernika 1968 roku w Thilisi wystawe nowocze-
snego sprzetu w zaprojektowanym przez Strumitle pawilonie
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11 3 — Rysunek obok wiersza 1L 4 — Obraz Strumitly ,, Olej” (1970~1980)
[Ten straszny barok...]

w tomiku Strumitly ,,Jak” (1983)
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11. 6 — Wyklejka do opracowanego graficznie przez
11. 5 — Rysunek obok wiersza ,, Gdy” Strumitte tomu ,, Poezja gruzinska” — fragment rekopi-
w tomiku Strumitly ,,Jak” (1983) su ,,Rycerz w tygrysiej skorze” Szoty Rustawelego

1. 7 — Okladka opracowanego graficznie 11. 8 — Motyw kobiety-ksi¢zyca na ilustra-
przez Strumitle tomu ,, Poezja gruzinska” ¢ji na str. 361
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Il. 9 — Polgczenie obu wiodgcych 1L. 10 — , Nocne zmaganie rycerza
w antologii motywow na stronach z tygrysem” (s. 71)
otwierajgcych i zamykajqgcych antologie

Il 11 -, Ksigzyc nad Swietq gorq 1. 12 — ,, Nocny krajobraz” (s. 271)
Mtacmindy” (s. 233)

315



Elzbieta Zarych

)

11. 13 — Jlustracja do anonimowego wiersza 1L 14 — , Stoneczno-nocna ilustracja’
., Stonice w domu i w obejsciu” (s. 77) (s. 449)

l

Il. 15 — llustracja do poematu ,,Krol arab- Il. 16 — llustracja do fragmentu
ski Rostewan spotyka rycerza w tygrysiej madzamy ,, Rozmowa wina z ustami”
skorze” Szoty Rostawellego (s. 109) Tejmuraza I (s. 141)
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1. 17 — Medea na ilustracji do poswigcone- 11. 18 — Klasztor Oszki na ilustracji
go jej wiersza Joseba Noneszwilego (s. 389) do wiersza [O niebo, rozlane szeroko nad
Gruzjq...] Anny Kalandadze

11. 19 — llustracja ze splecionymi dtorimi 11. 20 — Kobieta na ilustracji do ,, Piesni
kobiety i mezczyzny (s. 391) mitosnej ” w antologii poezji armenskiej
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11. 21 — Kobieta na ilustracji do ,, Piesni tanecz- 11. 22 — Motyw pustego prostokgta na tle
nej” w antologii poezji gruzinskiej (s. 81) krajobrazu z obrazu Strumitly ,, Tusz”
(1979)

11. 23 — llustracja do wiersza ,, Czekajg 11. 24 — Motywy ust i kielicha na obrazie
nas” Medei Kalchidze (s. 537) Strumitly ,, Gwasz” (1950—1960)
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THE GEORGIAN PART OF ANDRZEJ STRUMILLO’S WORK

Summary

The work of Andrzej Strumilto, a versatile artist, painter, photographer, designer, poet, and il-
lustrator (considered to be of the Polish School of Illustration), was created in connection with his
travels, as a result of his experiences, reflections, and inspirations. His curiosity about the world,
openness, humility in the face of analyzed material and other cultures, an attempt to enter a diffe-
rent world, his way of thinking, emotions, poetics, and even techniques are visible both in his origi-
nal works as well as in book illustrations created over several decades. Among the countries visited
during his numerous journeys, both in the course of his work for the Polish Chamber of Commerce
and in the course of his exhibitions and private trips, there were some to which he returned many ti-
mes and which significantly influenced his oeuvres, such as the countries of the Far East, and others
which constitute only a small part of his oeuvre, such as Georgia. The analyzed material covers Stru-
milto’s stay in Georgia as part of his work for the Polish Chamber of Commerce at the end of 1968,
including a trip to a monastery, Betania, his recollection of it recorded in his diaries, poems and dra-
wings related to Tbilisi included in the volume ”Jak™ (1983), as well as illustrations for an anthology
of Georgian poetry he was working on, which is also accompanied by notes in his diary on the cre-
ation of the illustrations. Also, in the case of the culture, art, and customs of Georgia, as in the case
of all countries presented by the artist, there is visible a desire to understand them, as well as cre-
ative processing of thoughts and feelings, to present his image of Georgia, the Georgian soul. From
his notes, illustrations, and poems, there emerges an image of the Caucasian country which the artist
sees, but also perceives through the prism of his interests, and which he wants to see. This image is
a mixture of his own experiences from his stay, his artistic interests, expectations, and inspirations.

Keywords: Andrzej Strumilto, poems, illustrations, Georgia, diaries.
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