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Дрогобич – мiсто, яке завжди магнiтом притягувало iнтелiген-
цiю: поетiв, письменникiв, художникiв, музикантiв. Мiсто на-
роджувало i плекало генïıв, а вони натомiсть закарбовували спо-
гади про нього у свӧıх творах.

Л. Мазурчак1

Бруно Шульц (пол. Bruno Schulz; 12 липня 1892, Дрогобич – 19 ли-
стопада 1942, там само) – один з найоригiнальнiших творцiв польськӧı
культури першӧı половини ХХ столiття, визначний митець врейсько-
го походження, талановитий письменник i лiтературний критик, тео-
ретик лiтератури, майстер лiтературних фантасмагорiй, перекладач,
фiлософ, епiстолограф, який писав польською й нiмецькою мовами,

1 Л.Мазурчак, 2021, Республiка мрiй: Дрогобич у спогадах Себастьяна Кленовича,
Бруно Шульца та Iвана Франка, [online], https://drohobych.city/articles/157102/
respublika-mrij-yakim-ye-drogobich-ochima-mitciv [14.08.2021].
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художник, живописець, маляр, рисувальник i графiк, педагог, вреш-

тi-решт знаний дрогобичанин, який народився, провiв майже все жит-
тя й загинув вiд кулi гестапiвця в укрӓıнському провiнцiйному мiстечку
Дрогобич, що на Львiвщинi.

Усього кiлька десятилiть тому творчiсть митця була вiдома лише
палким прихильникам його таланту, насамперед у Польщi. Останнiм
часом зацiкавлення спадщиною Бруно Шульца зроста в усьому свiтi,
проте Укрӓıна iз цього приводу все ще перебува на початковому етапi:
до недавнього часу Бруно Шульц був знаний передусiм на рiднiй Гали-
чинi, нинi ж митець повертаться в Укрӓıну як одна з важливих ланок
культурного коду Центральнӧı �вропи. Iдеться насамперед про зна-
йомство укрӓıнського читача з Бруно Шульцом, який посiда неабияке
мiсце в лiтературному та лiтературознавчому дискурсах.

Чимало дослiдникiв рiзноаспектно аналiзували й аналiзують спад-
щину Бруно Шульца. Тлумачення творчостi Бруно Шульца – процес
безперервний, i кiлькiсть наукових розвiдок, йому присвячених, iмовiр-
но, уже в сотню разiв перевищу кiлькiсть написаних ним творiв. Мiж
тим сучасна шульцiана – зiбрання, сукупнiсть творiв лiтератури й ми-
стецтва, присвячених життю i творчостi Бруно Шульца, а також усi
видання його творiв – поповнються безперервно.

� немало наукових праць, у яких представлено докладний аналiз
взамовiдношень письменника i його рiдного мiста, а також дослi-
джень проблеми зображення в художнiх творах Бруно Шульца про-
вiнцiйного свiту. Серед наукових розвiдок укрӓıнських шульцознавцiв
привертають увагу дослiдження А. Капраловӧı Бруно Шульц: лiтопи-
сець мiстичного Дрогобича, у якому авторка сюжетно аналiзу сим-
волiчний образ мiста Дрогобича у творчостi Бруно Шульца, насам-
перед образотворчий i менш докладно лiтературний, акцентуючи, що
“старi вулички, магазини i театр, будинки, де жили ... знайомi, ко-

ханi” знаного митця, завжди були присутнi в його творчостi, як “Дуб-

лiн у Джойса, Вiтебськ у Шагала”2; праця Л.Мазурчак, де дослiдниця
презенту окремих авторiв минулого й сучасностi, якi писали й пишуть
про Дрогобич, зокрема й Бруно Шульца, який, на думку дослiдницi,
“вбирав у себе кожну маленьку частинку мiського життя, надихав-

ся нею, продукуючи вражаючi образи”3. Висвiтлення проблеми бiогра-
фiчного й культурно-iсторичного контексту мiфологiзацïı мiста завдя-

2 А. Капралова, 2021, Бруно Шульц: лiтописець мiстичного Дрогобича, [online],
https://plomin.club/bruno-schulz/ [12.07.2021].
3 Л. Мазурчак, 2021, Республiка мрiй...
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ки порiвняльно-зiставнiй характеристицi напрямiв цïı мiфологiзацïı,
подiбностей та вiдмiнностей мiфопоетики мiста у прозi Франца Кафки
та Бруно Шульца представлено в науковiй розвiдцi В. Лопушанського,
за твердженням якого “Дрогобич  його (Бруно Шульца – доп. Н. М.)

мiстом, цiлим свiтом, “особливою крӓıною”, “особливою провiнцiю”

i врештi “генiальною епохою”, в якiй жив i творив письменник”4.

У дослiдженнях В. Романишин лiтературний текст Бруно Шульца роз-
глянуто як iлюстрацiю феноменологiчно-герменевтичних та структу-
ралiстично-семiотичних теорiй щодо сворiдного пiдґрунтя розумiння
Шульцом часу, простору й часопростору мiста5, як можливi реляцïı мiж
лiтературою i мiстом, як зв’язок текстового вимiру мiста з його поза-
текстовим вимiром на прикладi художнiх текстiв Бруно Шульца та
Дебори Фогель6. Методологiчнi пiдходи до вивчення теоретико-лiтера-
турнӧı категорïı часопростору мiста, рiзноманiтностi та варiативностi
буття з властивими йому часопросторовими координатами на матерiа-
лi лiтературних текстiв Бруно Шульца та Дебори Фоґель схарактери-
зовано в дисертацïı дослiдницi7 тощо.

За наявностi в шульцiанi значнӧı кiлькостi робiт провiнцiологiчно-
го спрямування, широтi й рiзноманiттi тем, присвячених дослiдженню
шульцiвського провiнцiйного дискурсу, про чiткi теоретичнi концепцïı
та всебiчнiсть i фундаментальне опанування окресленӧı проблематики
в укрӓıнському лiтературознавствi говорити зарано. До того ж спе-
цiальних ґрунтовних лiтературознавчих напрацювань щодо провiнцiй-
ного свiту як елементу авторськӧı концепцïı митця на матерiалi творiв
Бруно Шульца, наскiльки нам вiдомо, нема.

Метою науковӧı розвiдки  iнтерпретацiя творчостi Бруно
Шульца в контекстi характеристики його авторськӧı концепцïı крiзь
призму зображення провiнцiйного свiту, який  домiнантним у шуль-
цiвському лiтературному дискурсi, для подальшого теоретичного уза-
гальнення окресленого явища в сучасних укрӓıнських лiтературознав-
чих студiях.

4 В. Лопушанський, 2018, Мiфологiзацiя мiста у творах Бруно Шульца та Франца
Кафки, [в:] Молодий вчений, 3, 1 (55.1), с. 93–97.
5 В. Романишин, 2011, Часопростiр мiста – вибранӧı крӓıни Бруно Шульца, [в:] An-
nales universitatis Mariae Curie Skłodowska. Lublin Polonia, Sectio FF. Vol. XXIX,
s. 59–72.
6 В. Романишин, 2011, Унiверсальна формацiя модерного мiста у творчостi Бру-
но Шульца та Дебори Фогель, [в:] Вiсник Луганського нацiонального унiверситету
iменi Тараса Шевченка, 24 (235), Ч. II, с. 74–81.
7 В. Романишин, 2017, Проблеми теорïı часопростору мiста в лiтературi (на ма-
терiалi творчостi Бруно Шульца та Дебори Фоґель), Чернiвцi.
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Досягнення мети передбача розв’язання таких завдань: 1) про-
аналiзувати змiст, ґенезу й розвиток термiнiв-понять «провiнцiологiя»
i «авторська концепцiя»; 2) схарактеризувати загальний культурний
простiр i певнi факти суспiльного життя Дрогобича тïı доби, до якӧı
належить Бруно Шульц; 3) з’ясувати особливостi зображення провiн-
цiйного свiту в лiтературному шульцiвському дискурсi вiдповiдно до
авторськӧı концепцïı художнiх творiв Бруно Шульца.

Специфiка об’кта дослiдження, мета статтi зумовили застосуван-
ня таких методiв: бiографiчного – для вияву впливу бiографïı Бру-
но Шульца на формування авторськӧı концепцïı його художнiх творiв;
соцiологiчного – для проведення текстуального аналiзу шульцiвсь-
ких оповiдань у контекстi зв’язку iз суспiльними умовами середови-
ща й епохи, якi вплинули на письменника та його творчiсть; кон-
цептуально-стильового – для характеристики структурних складникiв
авторськӧı концепцïı шульцiвськӧı прози; елементiв психологiчного
аналiзу – для дослiдження психологiчних витокiв творчостi Бруно
Шульца в контекстi розумiння свiтогляду, духовного складника та
переживань автора; елементiв рецептивного аналiзу, заснованого на
суб’ктивних враженнях вiд сприйняття шульцiвських творiв тощо.

Актуальнiсть дослiдження поляга насамперед у розширеннi
шульцологiчнӧı проблематики в межах укрӓıнського лiтературознав-
чого дискурсу.

Виклад основного матерiалу. Теоретико-методологiчним пiд-
ґрунтям дослiдження послугували поняття провiнцiологiя та авторсь-
ка концепцiя художнього твору. У пропонованiй науковiй розвiдцi тер-
мiнологiчний аспект окресленӧı проблеми схарактеризовано побiжно,
бо вiн потребу глибшого спецiального аналiзу, тому окресленi зав-
дання статтi таку проблему не висвiтлюють. До того ж вважамо
за доцiльне стисло витлумачувати й iншi лiтературознавчi термiни,
оскiльки переважна кiлькiсть з них дотепер  дискусiйними, вони не
мають одностайного потрактування серед лiтературознавцiв, ı̈х змiст
по-рiзному визначають у навчальнiй, довiдковiй i навiть науковiй лiте-
ратурi.

Вiд 70-х рр. ХХ ст. дослiдники почали паголошувати на формуван-
нi т. зв. провiнцiологïı, чи провiнцiалознавства, чи провiнцiалiстики, як
новӧı науковӧı сфери дослiджень, нового мiждисциплiнарного напряму
в гуманiтаристицi. Оприлюднено науковi розвiдки в межах т. зв. ху-
дожньӧı провiнцiологïı, чи то провiнцiологïı лiтературознавчӧı (за ана-
логiю, наприклад, до музичнӧı провiнцiологïı), якi дослiджують твори
провiнцiйних авторiв, а також художнi твори про провiнцiю в аспек-
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тi культурологiчного дискурсу; узагальнюють зiбранi численнi факти
провiнцiологiчного спрямування на матерiалi художнiх творiв, що за
рiзним емпiричним матерiалом уможливлю вияв загальних тенденцiй,
закономiрностей ı̈х розвитку. Iнституалiзацiя художньӧı провiнцiологïı
передбача визначення ı̈̈ı вихiдних теоретичних компонентiв: методо-
логiчних засад, кола аналiзованих проблем, специфiки дослiдницького
ракурсу, особливостей iнших складникiв дискурсу цïı науковӧı сфери.

Серед напрацювань провiдних лiтературознавцiв у галузi укрӓıнсь-
кӧı провiнцiологïı доречно виокремити науковi розвiдки В. Ковальова,
одного з найактивнiших провiнцiологiв, а також працi О. Борзенка,
О. Пелiна, О. Розумнӧı, Т.Шестопаловӧı, Р. Дзик, С. Кирилюк, М. Ла-
новик, О. Пронкевича та iн. Вони дослiджують такi проблеми: сен-
тиментальна провiнцiя; мiф i провiнцiя; зв’язок провiнцïı з повсякден-
ням; феномен провiнцïı в контекстi власнӧı сфери дiяльностi; укрӓıнська
провiнцiя як соцiокультурний феномен; провiнцiя в укрӓıнському соцiо-
культурному дискурсi тощо. Щодо проблематики пропонованӧı статтi
визначальним  той факт, що постать австро-угорсько-польсько-в-
рейсько-галицького письменника Бруно Шульца, який перетворив сво
рiдне провiнцiйне мiстечко Дрогобич на особливу провiнцiю, мiсто,
дине на свiтi, вiзiйне мiсто, вибрану крӓıну, дотепер залишаться
актуальним об’ктом дослiдження в розвiдках провiнцiологiчного спря-
мування.

Поняття авторська концепцiя художнього твору перебува на пе-
рехрестi низки сфер знань: лiтературознавчих, фiлософських, зокрема
лiнгвофiлософських, соцiологiчних, культурознавчих, iсторичних, пси-
хологiчних тощо. Авторська концепцiя (художнього твору, художньӧı
творчостi) – це сукупнiсть поглядiв письменникiв, лiтературознавцiв
на дiйснiсть, герӧıв чи на мистецьку творчiсть загалом. Термiном кон-
цепцiя послуговуються також для позначення основного задуму, про-
вiднӧı iдёı науковӧı працi, художнього твору (у вропейському лiте-
ратурознавчому дискурсi в такому контекстi бiльш уживаний термiн
концепт).

Основними елементами авторськӧı концепцïı  такi: тематика –

об’ктивний змiст художнього твору; реальна дiйснiсть, втiлена в ньо-
му, перетворюючись на художню; акцентумо – не копiювання, не
iлюстрування, а художн перевтiлення; проблематика – основна части-
на художнього змiсту твору; це осмислення, розумiння письменником
вiдображенӧı реальностi, його роздуми й переживання; певна система
цiнностей, пропонована для обговорення iз читачем; художньо-образна
органiзацiя твору → образи-персонажi, образи-пейзажi та iншi образ-
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нi компоненти; iдiостиль художнiх творiв – сукупнiсть мовних рис,
притаманних творчостi певного письменника, якi виконують естетич-
ну функцiю i вирiзняють мову окремого письменника з-помiж iнших.
Авторську позицiю доведено до читача зазвичай завдяки цiлiсностi всiх
елементiв художнього змiсту – симбiозу цих i деяких iнших (зокрема
самӧı назви твору, прiзвищ та iмен герӧıв, лiричних вiдступiв, художнiх
деталей тощо) складникiв.

Дослiдивши дилогiю оповiдань: Цинамоновi крамницi (пол. Sklepy
cynamonowe) та Санаторiй пiд Клепсидрою (пол. Sanatorium Pod Klep-
sydrą), а також т. зв. «розпорошенi оповiдання», що не були опублiко-
ванi в першодруках цих збiрок8, мамо всi пiдстави констатувати, що
провiнцiйний свiт, зображений у творах Бруно Шульца, по-перше,  до-
мiнантою авторськӧı концепцïı на всiх ı̈̈ı рiвнях, вiд проблемно-тематич-
ного до iдiостильового, пронизу кожен елемент його художнiх творiв,
i, по-друге,  засадничою ланкою позицïı письменника, вiдбиттям його
творчӧı сворiдностi, що нада системностi та художньӧı цiлiсностi.

Який же вiн – провiнцiйний свiт Бруно Шульца, основне джере-
ло натхнення для митця? Загальновiдомо, що це його рiдний Дрого-
бич – одне iз старовинних укрӓıнських мiст на Галичинi. Мiсто, засно-
ване наприкiнцi XI ст., було центром староства Перемишльськӧı землi
Руського воводства Королiвства Польського, пiзнiше – Речi Посполи-
тӧı. Пiсля Першого подiлу Польщi мiсто у складi Галичини вiдiйшло
до монархïı Габсбургiв пiд владу Австрiйськӧı, а потiм Австро-Угорсь-
кӧı iмперïı. Вiд початку листопада 1918 р. – повiтовий центр у скла-
дi Захiдноукрӓıнськӧı народнӧı республiки, пiсля Акту Злуки 22 сiчня
1919 р. – у складi ЗОУНР, а пiсля ı̈̈ı анексïı – центр повiту Львiвського
воводства у мiжвоннiй Польщi. За Пактом Молотова–Рiббентропа
1939 р. анексоване Радянським Союзом.

Мiсто засноване завдяки пiдземним джерелам солянӧı ропи, з якӧı
виварювали сiль. У перiод Кӥıвськӧı Русi крiзь Дрогобич проходив так
званий Великий Соляний Шлях. У Дрогобичi було 45 соляних джерел,
де добували щороку майже 26 тисяч бочок солi. Мiсто розвивалося на-
самперед як ярмарковий i солеварний центр. У серединi ХIХ ст. Дро-
гобич перетворився на найбiльший в �вропi нафтовий центр, що спри-
яло швидкому економiчному розвитку мiста. Пiсля швидкӧı забудови
кам’яними будiвлями набув цiлком вропейського вигляду. У мiстi бу-
ло кiлька шкiл, гiмназiй, зокрема й жiноча, функцiонувало багато то-

8 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi...
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вариств, виходило друком 4 газети, дiяло 2 нафтових заводи, 2 банки
тощо. Багато в чому Дрогобич був першим не лише серед укрӓıнських,
а й вропейських мiст: уперше в �вропi мiсто почали освiтлювати наф-
товими лiхтарями; перший потяг до Дрогобича прибув ще в 1772 р.; вiд
1859 р. у Дрогобичi, знову-таки вперше в �вропi, було засновано наф-
топереробну установку; у цей же час вiдкрито ремiсничий кредитний
банк, фотосалон, тенiсний корт9. З iншого боку, на тлi цих великих
змiн, попри гiгантськi iнвестицïı, у свӧıх старих, засиджених кутках
животiло дрiбне купецтво та пiдупале ремiсництво, часто на межi

бiдностi й банкрутства10. Таким був провiнцiйний суперечливий Дро-
гобич, мiсто з перехрестям багатьох культур – укрӓıнськӧı, врейськӧı,
польськӧı та iн.; мiсто, яке не було провiнцiю в буквальному розумiннi
цього слова, тобто периферiю чи околицею, протиставленою центру;
мiсто, яке стало головним персонажем художнiх творiв вiдомого митця.

Природно, що про Дрогобич писали й письменники попереднiх
епох, як-от: Себастiян Фабiан Кленович, Iван Франко, Анджей Хцюк,
який народився у Дрогобичi, й сучаснi митцi, а саме: Михӓıл Гранд,
Галина Жубiль, Романа Гончарук, Олег Стецюк, Юрiй Андрухович,
Галина Брич, �ва Райська, Лiдiя Мазурчак, Наталя Бельченко та iн.11

Однак серед усiх авторiв, якi писали про Дрогобич, Бруно Шульц вирi-
зняться саме тим, що здобув неабияку славу для провiнцïı, яку любив
неймовiрно, i нiколи не прагнув перёıхати до великого мiста12, вважа-
ючи, що, наприклад, у Варшавi взагалi не змiг би писати.

Взамовiдношення мiж авторською концепцiю шульцiвськӧı про-
зи i провiнцiйним свiтом художнiх творiв Бруно Шульца як елемен-
том авторськӧı позицïı передбачають насамперед окреслення особли-
востей репрезентацïı провiнцiйного свiту в шульцiвському лiтератур-
ному дискурсi. Усьому – i постатi Бруно Шульца, i його художнiй твор-
чостi (як образотворчiй, так i лiтературнiй), без сумнiвiв, притаманна
неабияка неординарнiсть. Неординарною  й органiзацiя шульцiвськӧı
концепцïı в межах ı̈̈ı оприлюднення в художнiх творах Бруно Шульца.

9 Iсторiя Дрогобича, 2009, [online], https://ukrmandry.com.ua/index.php?id=299
[08.12.2009].
10 �. Фiцовський, 2010, Регiони великӧı ресi та околицi. Бруно Шульц та його
мiфологiя, Кӥıв, с. 56.
11 Л. Мазурчак, 2021, Республiка мрiй...
12 Заради коханӧı жiнки – католички – нареченӧı Юзефiни Шелiнськӧı (1905–1991)
Бруно Шульц змiнив вiросповiдання, а вiдмовитися вiд рiдного мiста й покинути його
заради шлюбу з нею не змiг, вважаючи, що це стане на перешкодi його творчостi.
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Можна припустити, зважаючи на кiлькiсть творiв лiтератури
й мистецтва, пов’язаних iз життям i творчiстю Бруно Шульца, зокре-
ма й про вiдтворення провiнцiйного свiту в його художнiх творах, що
проблему дослiджено всебiчно. Але практичний досвiд свiдчить, що
вичерпне, ретельне, усесторонн опанування окресленӧı проблеми по-
требу чи не монографiчного висвiтлення.

Для унаочнення спочатку з’ясумо спiввiдноснiсть понять-термi-
нiв авторська позицiя i провiнцiйний свiт схематично (в образнiй –

алегоричнiй – формi) →

БРУНО ШУЛЬЦ
↓

просопографiчний портрет
Бруно Шульца

↓

←автор художнiх творiв→ диригент

↓

шульцiвський
лiтературний дискурс

↓

←шульцiвськi новели→

↓

диний симфонiчний
оркестр – найбiльш

повний склад музичних
iнструментiв i вершина

музикування
↓

iндивiдуально-авторська
нарацiя через основнi
рiвнi художнiх творiв

↓

тематичний→
проблематичний↔
образний↔
iдiостильовий↔
тощо

l

←авторська концепцiя→

↓

сукупнiсть музичних
iнструментiв

↓

Скрипка Альт Вiолончель
Контрабас Ксилофон
Флейта Гобой Кларнет
Фагот Труба Тромбон
Валторна Туба Литаври
Тарiлки Барабан Рояль
Арфа Челеста

l

Усi складовi елементи ста-
новлять дине цiле, що по-
ста iз авторського задуму,
вiдбива його творчу iнди-
вiдуальнiсть.

Усi iнструменти доповню-
ють один одного, створюю-
чи багате, насичене звучан-
ня.

Провiнцiйний свiт

↓

Домiнанта, ядро, основна
ланка, що з’дну всi
структурно-семантичнi еле-
менти шульцiвськӧı прози;
художньо-естетичний фено-
мен шульцiвського дискур-
су.

↑

←Диригентська паличка→
↓

спецiальна паличка, за до-
помогою якӧı диригент ке-
ру колективом музикан-
тiв.

Керiвник диригентського

трактування музичного

твору

↓

Творець темпу, ритму, пар-
тïı всiх iнструментiв мiж
собою для створення дино-
го звучання оркестру.
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Отже, шульцiвський дискурс сформований завдяки поднанню всiх
рiвнiв-елементiв авторськӧı концепцïı Бруно Шульца в дине «оркест-
рове» неподiльне цiле за допомогою диригентськӧı палички – шуль-
цiвського провiнцiйного свiту, який i керу всiм колективом музикан-
тiв, тобто художнiми творами Бруно Шульца.

Проiлюструмо це докладнiше на конкретних прикладах. Проблем-
но-тематичний простiр художнiх творiв Бруно Шульца – саме в такому
«об’днаному» виявi схарактеризовано в розвiдцi тематичний i пробле-
матичний рiвнi органiзацïı шульцiвського дискурсу – багатостороннiй;
тематика шульцiвських творiв i проблеми, якi порушу автор, щiльно
й гармонiйно взамопов’язанi: на рiвнi тематики автор у певний спосiб
вже почина порушувати й окреслювати проблеми та шляхи ı̈х подо-
лання. До того ж власне тематика шульцiвських творiв  гармонiй-
ним зображенням конкретно-iсторичних (локалiзованих певним часом,
певним простором, певною соцiально-iсторичною ситуацiю) i вiчних
(повторюваних моментiв в iсторïı людства рiзних епох) тем як диного
цiлого.

Збiрки Бруно Шульца Цинамоновi крамницi i Санаторiй пiд Клеп-
сидрою13 мiстять оповiдання про iсторiю сiм’̈ı крамаря Якова, фантазе-
ра, вигадька й дивака, яку розповiда його синЮзик, – iсторiю хвороби
та смертi батька й дорослiшання сина. Центром свiту Юзьки  неве-
личке провiнцiйне мiстечко, змальоване з галицького Дрогобича. Образ
провiнцiйного свiту – символ певного рiзновиду свiдомостi як автора,
так i його героя – ста наскрiзним для шульцiвських оповiдань. Його
передано як у позитивному (навiть iз присмаком романтичностi), так
i в негативному спектрi (згадаймо суперечливiсть реального Дрогоби-
ча часiв Бруно Шульца).

На пiдґрунтi зразка – реального провiнцiйного укрӓıнського мiстеч-
ка Дрогобича – створено, реконструйовано мiсто художн, мiфiчне, де
й вiдбуваються подïı в оповiданнях письменника, у яких можна впi-
знати багато куточкiв мiсцевостi на Тисменицi. Сам Бруно Шульц,
як свiдчать дослiдники його творчостi, не погоджувався з ототожнен-
ням свого лiтературного витвору зi справжнiм Дрогобичем. Рiдне мi-
сто радше послужило йому мiфiчним кшталтом прирученого простору,
який боронить людину вiд згуби у великому свiтi14.

Бруно Шульц у художнiх текстах нiколи не назива сво дине мi-
сто,жодного разу не вжива конкретного топонiма Дрогобич, не вiдтво-

13 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi...
14 А. Павлишин, 2021, Бруно Шульц, Харкiв, с. 12.
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рю його точних характеристик. Та нема сумнiву в тому, що це дiйсно
реальна iсторiя, соцiальна дiйснiсть Дрогобича на початку ХХ ст., але
зображена завдяки авторським мiстичним iсторiям i дивним персона-
жам та образам: купецькi патрiархальнi родини, непрохiднi лабiринти,
метафiзичнi iстоти тощо15. Не  перебiльшенням твердження польсько-
го лiтературознавця �. Яжембського про те, що подiбнiсть шульцiвсь-
кого художнього Дрогобича з Дрогобичем реальним не пiдляга сум-
нiву: кожен, хто зна мiсце народження письменника, ясно уявля, що
з його оповiданнями в руках можна проводити екскурсïı для прӥıжджих
по цьому мiсту, розпiзнаючи вулицi, площi та храми16.

Перед нами постають художньо iнтерпретованi реальнi мiсця: численнi
дрогобицькi реалïı: Ринок, мiський парк, вулицi Стрийська та Лiшнянсь-
ка, монастир отцiв василiян i церква Святӧı Трiйцi, мiський театр i вулиця
Пiдвалля, якою блука вночi герой Цинамонових крамниць. ... Легко впi-
знаванi також околицi мiста – разом iз Трускавцем i корчмою на Гiрцi17.

Усе дитинство митця пройшло на площi Ринок у Дрогобичi, де
знаходився будинок i магазин його батька Якуба Шульца (на жаль,
будинку, у якому письменник народився й мешкав до 1910 р., уже не
iсну): «Ми мешкали на площi ринок, в одному з тих темних будинкiв
з порожнiми i слiпими фасадами, що ı̈х так тяжко розрiзняти»18.

Реальнiсть розповiдей вiльно поднано з фантазiю. Об’кти на-
бувають властивостей живих iстот, тварини – людських характери-
стик, тривiальнi дïı тяжiють до рангу мiфу тощо. Автор вiдчува та
усвiдомлю свiт у межах свӧı епохи й культури, нацiонального та
iсторичного менталiтету, вiдбива його у формах свого часу та про-
стору, вироблених рiзними культурами; ста виразником усього того,
що iснувало в розсiяному, невизначеному, завуальованому виглядi в пе-
рiод його життя. Вiн не вiдобража свою епоху, а виража притаманнi
ı̈й риси. Бруно Шульц сприйма навколишнiй свiт крiзь призму влас-
них переживань та емоцiй, його лiтературнi тексти  нiчим iншим,
як вiддзеркаленням духовного свiту автора. Свiту яскравого, багатого,
надзвичайно рiзнобарвного. При цьому провiнцiйний свiт  змiстовою
домiнантою й сюжетотворення (мiж iншим, особливого шульцiвського

15 А. Капралова, 2021, Бруно Шульц: лiтописець мiстичного Дрогобича, [online],
https://plomin.club/bruno-schulz/ [12.07.2021].
16 J. Jarzębski, 2005, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Kraków, s. 89.
17 А. Павлишин, 2021, Бруно Шульц, Харкiв, с. 12.
18 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi..., с. 16.
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сюжету, не такого, як у всiх, навiть, точнiше, вiдсутностi сюжетотво-
рення у традицiйному розумiннi цього поняття), i характеротворення,
i свiтосприйняття шульцiвських персонажiв тощо.

Тематика оповiдань Бруно Шульца багатогранна: митець писав
про iсторiю родини, дитинство, батька, матiр, жiнку та жiноцтво, сто-
сунки батькiв i дiтей, долi мешканцiв Дрогобича, життя й смерть лю-
дини, торкався iсторичнӧı, бiблiйнӧı, врейськӧı, мiфологiчнӧı темати-
ки, зображував флористичний i тваринницький свiти тощо. I все це
зображено на дрогобицькому пiдґрунтi. Важливо, що дiйснiсть, зобра-
жену Бруно Шульцом в оповiданнях, читач сприйма не буквально, не
як розповiдь про конкретне мiсце чи конкретний час, чи конкретних
людей, а як розгорнуту метафору про долю людства загалом. Тож те-
матичний i проблематичний рiвень у творах Бруно Шульца тiсно пере-
плiтаються, плiдно взамодiють. У центрi – проблеми, про якi сповiща
нам автор. I проблем немало.

Зокрема, очевидне протистояння мiж старим провiнцiйним мiстом
з узвичаним укладом життя тихӧı провiнцïı, з одного боку, та великим
зiпсованим мiстом, з iншого:

... околиця вулицi Крокодильнӧı19 зяяла порожньою бiлизною, що нею на
географiчних картах прийнято означувати заполярнi свiти, ще не дослi-
дженi i сумнiвнi в самому свому iснуваннi крӓı20; Вулиця завширшки
з бульвар у великому мiстi, але прӧıжджа частина, мов сiльськi площi – вся
з битӧı глини, вся у вибӧıнах i калюжах, поросла травою21; Сiрий безликий
натовп тут занадто носиться зi свою роллю i старанно виставля напо-
каз iлюзiю великого мiста22; Вулиця Крокодилiв була поступкою нашого
мiста духовi новочасностi i великомiському падiнню добропристойностi23.

Iдеться про вулицю, яка в авторськiй концепцïı Бруно Шульца ста-
ла художнiм символом зiткнення суперегностей мiж серцем i душею:
доброю, тихою й рiдною провiнцiю та великим зiпсованим мiстом
з iндустрiальними формами господарювання, покалiченими ландшаф-
тами; суперегностей мiж старим мiстом i мiсцями з новими механiзова-
ними об’ктами, якi пустили хтиве корiння на межах його периферïı.

19 За твердженням дослiдникiв творчостi Бруно Шульца, вулиця Крокодилiв – лiте-
ратурний вiдповiдник вулиць Стрийськӧı, найдовшӧı вулицi Дрогобича (завдовжки
понад 4 км), названӧı на честь напрямку, який веде до мiста Стрий, i вулицi Iвана
Мазепи.
20 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi..., с. 79.
21 Там само, с. 85.
22 Там само.
23 Там само, с. 89.
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З одного боку, за Шульцом, у старому мiстi все ще панувало нiчне
потамне гендлярство, сповнене врочистӧı церемонностi, а з iншого,
це був промислово-торговельний дистрикт з пiдкреслено яскравим
характером тверезого прагматизму; мiсце, де розвинулися сучаснi,
тверезi форми комерцïı; де мешка усяке шумовиння, безликi дрiбну-
ватi тики, повïı24; паразитична дiлянка; знак цивiлiзацiйного зiпсуття
мiста, де панують не краса, а красивiсть, гординя багатства та вуль-
гарностi, демонстративно шикарне життя, розкутiсть сексуальнӧı по-
ведiнки, агресивна зухвала розкiш.

Технiчний прогрес, на переконання митця, перетворю людей на
безликi й стандартизованi iстоти; усевладний хаос, розвиток технiки
стають ворогами всього живого, призводять до абсурдностi людського
iснування. Людина ста жертвою урбанiзованого суспiльства, жорсто-
кого, незатишного, химерно-потворного: «Будемо блукати в непоро-
зумiннях, поки вся наша лихоманка i все збудження не розвiються

в непотрiбному зусиллi, в намарне програнiй гонитвi»25.
Позицiя автора не  безсторонньою. Драматичнi подïı, що вiдбу-

ваються на його малiй батькiвщинi, – це його особиста трагедiя, зiтка-
на з нещасть i потрясiнь (згадаймо хоча б банкрутство батькiвськӧı
справи, яка не витримала конкуренцïı з рiзким наступом цивiлiзацïı
– батько не спромiгся конкурувати з безжалiсним урбанiстичним ме-
ханiзмом). Вiдтак трагедiя протистояння старӧı, добрӧı провiнцïı та
ново прийдешньӧı урбанiзацïı вiдтворена Шульцом з надзвичайною екс-
пресивнiстю.

Носiями проблем й учасниками ı̈х розв’язання стають шульцiвськi
образи-персонажi – рядовi мешканцi провiнцïı: головний герой-наратор
Юзеф i його сiм’я, передусiм батько й матiр, старший брат з дружиною,
сестра, домочадцi, зокрема покӧıвка Адель, дiвчата-швачки Польда та
Павлина, тiтка Агата й дядько Марек, ı̈хнi дiти Луцiя i Емiль, Пан,
вуйко Кароль i тiтка Ретицiя iз сином Додо, тiтка Перазiя, Шльома,
Едьо з родиною, пенсiонер пан Шимчик, однокласники Юзефа, про-
фесор Арендт, Рудольф, Б’янка, божевiльна Тлуя та ı̈̈ı мати та iн.
Авторовi вдалося створити яскравi, неповторнi образи мешканцiв зви-
чайнӧı провiнцïı, вiртуозно вiдтворюючи мозӓıку людських доль. Саме
описом життя персонажiв автор зображу реальну галицьку дiйснiсть,
з одного боку; з iншого – пообразною характеристикою герӧıв окрес-

24 Там само, с. 80.
25 Там само, с. 89.
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лю конкретно-iсторичнi й вiчнi проблеми, а також шляхи вирiшення
цих проблем.

Жителi мiстечка-провiнцïı – герӧı оповiдань Бруно Шульца – жи-
вуть, гуляють мiстом, ходять на ринок, готують ı̈жу... На перший по-
гляд, нiчого дивного чи цiкавого не вiдбуваться, але раптом статься
нечувана змiна: батько головного героя-оповiдача Юзика потрохи бо-
жеволi. Це сильно вплива на хлопця i спонука його до певних розду-
мiв та вiдображення людськӧı натури, як вона , а читача, вiдповiдно,
до роздумiв щодо авторськӧı позицïı по вiдношенню до найважливi-
ших цiнностей буття людини: свободи, гармонïı з природою, мирного
спiвiснування i, вiдповiдно, до певнӧı корекцïı читацьких поглядiв i пе-
реконань.

Герой-оповiдач Шульца – маленький експериментатор, дослiдник
– готовий представити свiт, зрозумiлий усiм, але крiзь власну призму
розумiння. Надiляючи хлопчика природною iнтӱıцiю, Бруно Шульц
вiдкрива для нього широкi обрïı, наповненi тамницями й загадками,
з однiю лише метою – найглибше пiзнати життя у всiх його виявах.

У життi Юзика трапляться багато вiдрадних моментiв, як-от:
спостереження за чудодiйством – народженням нового пташиного жит-
тя: «... ця процедура ... була цiкавою й менi – передусiм вилуплю-

ванням пташенят, цих вельми дивовижних за формою та кольорами

iстот»26 (оповiдання Птахи); отримання у власнiсть об’кта нена-
ситнӧı цiкавостi, унаочнення загадки життя, оксамитового i теп-

лого песика на iм’я Нiмрод (оповiдання Нiмрод); вiдвiдування диво-
вижних та притягальних цинамонових крамниць, у яких можна було
знайти «бенгальськi вогнi, чарiвнi шкатулки, поштовi марки давно
зниклих держав, китайськi перебивнi картинки, iндиго, канiфоль iз

Малабару, яйця екзотичних комах, папуг, туканiв, саламандр i васи-

лiскiв, корiнь мандрагори, нюрнберзькi механiзми, гомункулусiв у ва-

зонах, мiкроскопи й бiноклi, а понад те – рiдкiснi й надзичайнi книж-

ки, старi фолiанти, де повно дивовижних гравюр та приголомшивих

iсторiй»27 (оповiдання Цинамоновi крамницi); вiдвiдування позапро-
грамних урокiв з малювання у професора Арендта (оповiдання Цина-
моновi крамницi); зустрiч iз Книгою, над якою, щасливий, схилявся
з обличчям, що свiтилося, нiби веселка (оповiдання Книга); спiлку-
вання з альбомом марок, який гортав зi сльозами на очах (оповiдання

26 Там само, с. 26.
27 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi..., с. 68–69.
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Весна); зустрiчi з Б’янкою (оповiдання Весна) тощо. Але життя зiткане
з протирiч, у ньому  немало й сумних, нерадiсних подiй. Божевiлля
батька; зустрiчi з дрiбнуватими типами – згадаймо Шльому з оповiдан-
ня Генiальна епоха, який на очах Юзефа скою свiй черговий злочин;
зраду Рудольфа (оповiдання Весна), насамкiнець поневiряння жебра-
ка Юзефа при залiзницi життя пiсля вiдвiдування Санаторiю: «З того
часу я все ı̈ду i ı̈ду – немовби поселився на залiзницi, де сяк-так терп-

лять мене, що поневiряться з вагона до вагона»28 (оповiдання Сана-
торiй пiд Клепсидрою) та iн. Пiд час цïı неоднозначнӧı, рiзнобарвнӧı,
iнодi з присмаком радостi, часом – смутку й печалi життвӧı подо-
рожi сторiнками шульцiвських оповiдань перед гером поста низка
проблемних запитань: i буденних, конкретно-iсторичних, i глобальних,
вiчних, на кшталт роздумiв про сенс життя людини, про ı̈̈ı призначення
у Всесвiтi. Вустами головного героя-наратора свӧıх оповiдань письмен-
ник i да читачевi вiдповiдi на цi найважливiшi питання, видобуваючи
ı̈х зi звичайного, iнодi абсурдного буття свӧıх персонажiв – мешканцiв
пересiчнӧı провiнцïı. Вочевидь не всi болючi проблеми вирiшив Бруно
Шульц, не на всi запитання дав вiдповiдi, не всiм викликам змiг дати
вiдсiч, але визначальне в тому, що митець вказав дорогу до спасiн-
ня, шлях до порятунку i вселив у читацькi душi й серця впевненiсть
у перемозi.

Бруно Шульц чiтко й зрозумiло оприлюдню свою позицiю щодо
вiри в нескiнченну спроможнiсть людини перемогти будь-якi перешко-
ди, катастрофи, катаклiзми, потрясiння. Якщо вам здаться, що до вас
«не стука» жодна можливiсть i ви не мате анiяких шансiв змiнити
життя, просто побудуйте – науявляйте – собi дверi, добрi старi дверi,
нiби в кухнi мого дитинства29 (цитумо оригiнал):

Czy mam zdradzić, że pokój mój jest zamurowany? Jakżeż to? Zamurowany?
W jakiż sposób mógłbym zeń wyjść? Otóż to właśnie: dla dobrej woli nie ma
zapory, intensywnej chęci nic się nie oprze. Muszę sobie tylko wyobrazić drzwi,
dobre stare drzwi, jak w kuchni mego dzieciństwa, z żelazną klamką i ryglem.
Nie ma pokoju tak zamurowanego, żeby się na takie drzwi zaufane nie otwierał,
jeśli tylko starczy sił, by mu je zainsynuować30.

Презентувавши образ головного героя, акцентумо: радощi буття
переважують життвi проблеми й кiлькiсно, бо художнiй час перебiгу

28 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi..., с. 286.
29 Там само, с. 324.
30 B. Schulz, 2022, Sanatorium Pod Klepsydrą, s. 93.
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«радiсних» моментiв в авторськiй розповiдi значно довший, i якiсно,
адже замальовки радощiв буття, як нам здаться, яскравiшi й вагомi-
шi. До того iнодi оповiдач, демонструючи авторську позицiю, на нашу
думку, iнодi просто не помiча (чи не хоче помiчати) нi тiсноти, нi
сiростi, нi буденностi, нi сонних вулиць, нi певного фiлiстерства свӧıх
провiнцiйних сусiдiв, бо, напевно, йому дуже хотiлося б, щоб провiн-
цiйний свiт як iлюстрацiя узвичаного людського життя i життя ново
прийдешн врештi-решт порозумiлися.

Суголосними образам-персонажам  образи-пейзажi, запозиченi ав-
тором з тïı ж галицькӧı реальнӧı дiйсностi: зображення садiв, лугiв,
паркiв, квiтiв, рослин – багатогранного флористичного свiту в шуль-
цiвських оповiданнях – сприймаються як активнi дiячi-персонажi ху-
дожнiх творiв, представляючи панорамнiсть осягнення свiту лiричним
гером, стають носiями певних емоцiйних станiв. Здебiльшого шуль-
цiвськi пейзажнi та натюрмортнi описи викликають у читача почут-
тя захоплення природним живописним дiйством, але природа Шульца
зовсiм не завжди виклика радiсне збудження. Ми стамо свiдками
трансформацïı образу природи, виявлення ı̈̈ı темного лику: спочатку
благодатна та життдайна, вона може перетворитися на чужу, воро-
жу, мертву, таку, що жаха. Чого варта хоча б чорна нiч, що негайно
вiдкушу голову кожному, хто виходить за порiг крамницi, або сутiн-
ки, що покривають обличчя перехожих плямами прокази чи то загалом
вiдбирають людськi обличчя, як-от в оповiданнi Нiч великого сезону:

Ця сутiнкова зараза пiдступно й отруйно ширилася навсiбiч, а все, чого во-
на торкнулася, вмить розкладалося, чорнiло, розсипалося в порохно. Люди
втiкали вiд нёı з тихим ляком, i вона ı̈х умить наздоганяла, мов пошесть,
темною висипкою на чолах, i вони втрачали обличчя, що вiдвалювалися
великими безформними плямами, й далi прямували вже без рис, без очей,
гублячи на шляху маску за маскою31.

Але у протистояннi «добра» i «зла» на пейзажно-образному рiвнi
перемага добро: частiше рослинний свiт оприявлю в шульцiвських
оповiданнях семантику життдайностi, буяння й родючостi:

Плутана густина трав, бур’янiв, будяччя i зiлля бухкотить у вогнi попо-
лудня. Бринить роями мушви пополуднева дрiмота саду. Золотi стернi
кричать з-пiд сонця, нiби руда сарана; в рясному дощi вогню галасують
цвiркуни; стручки з насiнням вистрiлюють, мов польовi коники32.

31 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi..., с. 106.
32 Там само, с. 9.
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Iдiостильовий рiвень – мовна стихiя, емоцiйна та рiзнопланова,
чи не найпотужнiша у Бруно Шульца, це внутрiшня домiнанта його
творiв, представлена мовними засобами рiзних рiвнiв, що набувають
особливӧı змiстовӧı значущостi, за допомогою яких митець творить об-
рази провiнцiйного свiту, багатоаспектнi, а часто й екзотичнi.

Бруно Шульц, з одного боку, динамiчно й експресивно (органiчний
стан творчӧı енергïı, утiлення згадок про давно минулi безтурботнi ча-
си дитинства й юностi), а з iншого, спокiйно й тихо (вiдчуття спокою,
гармонïı в природi), iнодi сумно (наслiдок складних i болючих роздумiв
над плиннiстю часу, його невiдворотнiстю), навiть самотньо (органiч-
ний стан саморефлексiй i наслiдок розлуки, втрати близьких людей),
але все одно на високих поетичних тонах, у неосяжному багатствi при-
родних фарб змальову рiдний Дрогобич. Це особливий шульцiвський
дивосвiт, шульцiвський оксюморон, який вигра рiзними барвами, роз-
крива ментальнiсть галицького пограниччя, нада всьому, про що
пише автор, неповторного iндивiдуального шарму. Цi описи вiддзер-
калюють унiкальний авторський спосiб зображення картини свiту, зо-
крема й провiнцiйного, а також вираження художнього задуму творiв
письменника загалом. А вже завдяки рiзнобiчному та яскравому мов-
ному зображенню провiнцiйного свiту в художнiх творах Шульца чiт-
ко вимальована авторська концепцiя письменника щодо основнӧı теми
дилогïı оповiдань Бруно Шульца – iнiцiацïı чи народження духовнӧı
людини. До того ж так описувати провiнцiю може лише митець, який
дiйсно вважа ı̈̈ı мiсцем, диним у свiтi, особливою провiнцiю... I не
потрапити пiд чарiвнiсть цих описiв просто неможливо. Саме про такi
поетичнiшульцiвськi описи укрӓıнський поет i видавець Iван Малкович
казав, що у Шульца  мiсця, що на межi поезïı, якi важко зрозумiти,

i передати це може лише iнший поет.

Унаочнимо пунктирно результати науковӧı розвiдки.

Провiнцiйний свiт

↓ ↓

Цинамоновi крамницi ↔ Вулиця крокодилiв

↑

Санаторiй пiд
клепсидрою

↓

Лабiринти загадкового мi-
ста-санаторiю, його закут-
ки безуспiшно приховують
невгомонну пульсацiю свiту
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↓

Республiка мрiй

↓

Там, де мапа крӓıни ста
дуже вже пiвденною, виго-
рiлою на сонцi, потемнiлою
та спаленою лiтнiми по-
годами, наче стигла груш-
ка, там i лежить вона, нi-
би кiт у сонячному круж-
ку, – ота вибрана земля,
та особлива провiнцiя, те
дине на свiтi мiсто33.

l

Блакитноокий запрошу
всiх продовжувати, буду-
вати, творити разом – усi
ж ми мрiйники вiд приро-
ди, всi ми брати з-пiд зна-
ка кельми, всi вiд природи
будiвничi...34

↑

Бруно Шульц вiдобразив
особливостi сучаснӧı йому
доби, а також сприяв фор-
муванню новӧı гуманiтар-
нӧı концепцïı: серед усiх цiн-
ностей земного життя най-
бiльшим культурним над-
банням  духовний свiт лю-
дини

↑

Авторська концепцiя

Висновковумо. Проблемно-тематичний, пообразний та iдiости-
льовий рiвнi творiв Бруно Шульца як елементи авторськӧı концепцïı
об’дну в дине цiле шульцiвська вiзитiвка – провiнцiйний свiт – ав-
торський засiб концептуалiзацïı дiйсностi. Центральним персонажем
практично всiх прозових фантасмагорiй Бруно Шульца став саме га-
лицький Дрогобич. Реалïı цього мiста, його мешканцi, вулички, крам-

33 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi та всi iншi оповiдання в перекладi Юрiя
Андруховича, Кӥıв, с. 339.
34 Б. Шульц, 2017, Цинамоновi крамницi та всi iншi оповiдання в перекладi Юрiя
Андруховича, Кӥıв, с. 347.
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нички, гiмназiя, театр тощо були для Шульца постiйним джерелом ху-
дожнього натхнення, завдяки яким авторовi вдалося окреслити низку
проблем, а також шляхи ı̈х вирiшення – i все це крiзь призму провiн-
цiйного галицького свiту. Аналiз авторськӧı концепцïı Бруно Шульца,
хоч i проведений на локальному майданчику – презентацïı провiнцiй-
ного свiту в художнiх творах письменника як з’днувального елемента
цïı концепцïı – сприя бiльш глибокому й повному розкриттю особ-
ливостей творення Бруно Шульцом неповторного, художнього свiту,
а також особливостей способу сприйняття й освоння митцем реаль-
нӧı дiйсностi з подальшим перевтiленням ı̈̈ı в дiйснiсть мистецьку, ху-
дожню. Бруно Шульц чудово розумi, що усе змiнються: змiнються
життя; змiнюються люди. I нiбито все добре, принаймнi повинно бути
добре. Але iнодi так не вистача старого. Того життя. Тих людей.

Перспективи подальших розвiдок. Шульцiвський дискурс су-
голосний новим сучасним дослiдженням геопоетичного спрямування
– особливому виду лiтературознавчих розвiдок, що аналiзують рiзнi
творчi способи взамодïı людини з географiчним простором, з тери-
торiями та ландшафтами, тобто географiчну структуралiзацiю людсь-
кого простору. Творчий доробок Бруно Шульца заслугову на окремий
предмет вивчення в дослiдженнях геопоетичного спрямування. До то-
го ж дослiдження окресленӧı в науковiй розвiдцi проблеми потребу не
лише оперування лiтературознавчим аналiзом художнiх текстiв, а й ре-
тельного опанування його епiстолярiю: листи Бруно Шульца як епiсто-
лографа стали реалiями мистецького життя; з них читач з перших вуст
дiзнаться, з одного боку, про рiзноманiтнi факти з особистого життя
митця й особливостi творчӧı манери, з другого – про життя Дрого-
биччини часiв Бруно Шульца – галицькӧı провiнцïı, що вирiзняться
рiдкiсним спiвiснуванням рiзних культур, мов, релiгiй та традицiй. Цей
творчий доробок автора також заслугову на окремий предмет вивчен-
ня в розвiдках провiнцiологiчного спрямування.
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PROVINCIAL WORLD IN BRUNO SCHULZ’S CREATIVE WORK
AS AN ELEMENT OF THE AUTHOR’S CONCEPT

ABSTRACT

Key words: Galician literary borderlands, Bruno Schulz, provinciology, geopoetics

Bruno Schulz is one of the most original creators of Polish culture of the first
half of the 20th century. Recently, interest in Bruno Schultz’s creative work has
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been growing all over the world. The literary works by Bruno Schulz clearly con-
firm that his artistic creativity is characterized by extraordinariness in everything:
both in the context of artistic works and the author’s concept and the artistic
reflection of reality. The writer chooses such characters, such dramatic situations,
which allow him to unravel his creative ideas with the greatest expressiveness and
evidence, to realize his author’s concept. The provincial world of Shultz’s works, his
“special province”, as an element of the author’s concept, is represented in scientific
studies through the lens of several elements: topographical, linguistic, “characteri-
stic” (images of the characters), the element of numerous details, etc. The dilogy
of short stories has been chosen as the source base: “Cinnamon Shops” and “Sa-
natorium Under the Sign of the Hourglass”, as well as several works that were not
included in the first editions of these collections. The analysis of Bruno Schulz’s
authorial concept contributes to a deeper and more complete understanding of the
features of Bruno Schulz’s creation of a unique, artistic world, as well as the featu-
res of the artist’s way of perceiving and mastering real reality with its subsequent
transformation into an artistic reality.
Bruno Schulz tried to overcome the mediocrity destined for him by fate, to

go beyond the boundaries of his “region of heresy”, while remaining himself –
a Galician Jew, a classic of Polish literature, a singer of a special Ukrainian “secret”
province, the symbolic mystical portrait of which, according to researchers, he had
left to posterity.


