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MUZYCZNA AROMATYZACJA.
O SCIEZKACH DZWIEKOWYCH
W POLSKICH RETROKRYMINALACH

Przed zapachem, podobnie jak przed dzwigkiem, nie ma ucieczki. Subtan-
cjonalno$¢ zapachu, jego lotnos¢ daje mozliwo$¢ wdzierania sie czasteczkom po-
wietrza do wnetrza organizmu. Oczywiscie za odpowiednie odczytanie informacji
ukrytych w kodzie osmologicznym odpowiedzialny jest organ skladajacy sie z wy-
specjalizowanych receptoréw okolicy wechowej blony sluzowej nosa, jednak samo
wnikanie lotnej substancji zapachowej w nozdrza wymyka sie kontroli cztowieka.
Nie ma on wplywu na uderzajace go fale woni. David Ackerman powie nawet wie-
cej: ,Kiedy zaslonimy oczy, przestajemy widzie¢. Gdy zatkamy uszy, przestajemy
stysze¢. Gdyby$my zatkali natomiast nos i przestali wcigga¢ powietrze, przestali-
by$my zy¢”. Jeste$my zanurzeni w aromatach, ktdre towarzysza naszej codzienno-
$ci. Kazdego dnia wdychamy 700 mln réznych czasteczek zapachowych, z ktérych
wigkszo$¢ nasz moézg ignoruje. Jedyng bronig wobec tego nadmiaru pozostaje nasz
osrodek nerwowy, ktory selekcjonuje doznania zapachowe i dopuszcza do $wiado-
mosci te, ktore maja wplyw na podejmowanie odpowiednich decyzji. To zas, co
istotne dla nas samych, jest wypadkowa uwarunkowan biologicznych (np. budowy
narzadow zmystowych czlowieka), osobowosci, kulturowego przygotowania' i in-
dywidualnych predyspozycji. Stad tez odbidr zapachéw i w ogéle wrazen zmysto-
wych jest odbiorem subiektywnym, o czym pisze Zdzistaw Cackowski:

Podmiot poznajacy jest zatem elementem czynnym w procesie doznawania cech
przedmiotéw i dlatego subiektywne odczucie tych ostatnich (tres¢ naszych wra-

1 Antropologia sensualna [...] zaktada, ze zmysty nie daja niemedializowanego, bezposrednie-
go dostepu do rzeczywistosci, ze odmienne kultury w rdzny sposob organizuja ratio, czy tez
map¢ swego sensorium, ze 6w porzadek nie jest statyczny i historycznie niezmienny, ze w ra-
mach danego spoleczenstwa moga wystepowac znaczne réznice w odbiorze danych zmysto-
wych wérdd cztonkow roznych grup”. R. Sendyka, Antropologia zmystow, ,,Autoportret” 2011,
nr 3, s. 26.
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zen) rozni si¢ od obiektywnych cech rzeczy, istniejacych niezaleznie od naszego
postrzegania ich?.

Ma zatem racje Ackerman, piszac, ze przed zapachem nie ma ucieczki. Myli si¢
jednak, gdy przeciwstawia to doswiadczenie osmologiczne wrazeniu dzwigkowe-
mu, ktére wnika do ludzkiego ucha. Wydaje si¢ bowiem, ze dzwiek, podobnie jak
aromat, nie ma barier. Nawet, gdy zachowamy si¢ niczym niesforne dziecko, zaty-
kajace sobie uszy przed otaczajacym go zgietkiem, dzwigk nie umilknie, a jedynie
zostanie przyttumiony. Poza tym ucho, napotykajac przeszkode zewnetrzna, kieru-
je swoja uwage do wewnatrz i nastuchuje dzwigkéw samego ciala. To zreszta nieje-
dyne podobienstwo.

Ucho, podobnie jak nozdrza, jest otwarte. W tym sensie pozostaje ono bez-
bronne wobec feerii dzwigkdw, ktére do niego docieraja lub sa wylawiane z otacza-
jacej rzeczywisto$ci. Podobnie jak nozdrza ucho atakowane jest milionami bodz-
cow, ktére musi selekcjonowaé. Zanurzenie czlowieka w potocznej audiosferze
powoduje, zZe dopiero wyjscie poza neutralng norme dzwigkosfery ucho zaczyna re-
agowaé. W doswiadczeniu audialnym, podobnie jak w osmologicznym, chodzi za-
tem o intensywnos$¢ doznan, ktére wywotluja odpowiednia reakcje organizmu. To,
co wymyka sie normie, postrzeganej przez mozg jako stan naturalny, budzi swia-
domos¢, zmusza do dzialania - interpretacji czy to dzwieku, czy zapachu, starajgc
sie wpisac go po ktdrejs ze stron systemu wartosci: zagrozenia lub bezpieczenstwa.
I jeszcze jedno podobienstwo. Odczytywanie dzwigku, podobnie jak zapachu, pod-
lega bardzo silnej subiektywizacji. Z jednej strony podlega on kulturowej obiekty-
wizacji, ktéra okresla granice poznania zmystowego, decydujac o tym, co styszalne
lub nieslyszalne, z drugiej jednak to wlasnie podmiotowos¢ ze swoja subiektywna
postrzezeniowoscig dokonuje rozgraniczenia pomiedzy tym, co wazne, a tym, co
nalezaloby zignorowa¢. Cztowiek na podstawie osobistych doswiadczen wytwarza
wlasng hierarchi¢ wartosci, ktéra oddziela dzwieki i zapachy prawdziwe od tych,
ktore s3 jedynie omamami, ztudzeniem, pozorem. W obu przypadkach zatem do-
swiadczenie zmystowe (audialne czy osmologiczne) podlega nieustajacej interpre-
tacji, poddane jest percepcji, ktora oddziela to, co prawdziwe, od tego, co ztudne.

Przywolang paralele doswiadczen zmyslowych sprowokowalta konstatacja
Marka Krajewskiego, ktéry w 2003 roku pisal o procesie aromatyzacji kultury. Ana-
lizujac mechanizmy kultury popularnej, zwrdcit uwage na niezwykle interesujace
zjawisko. Kultura zachodnia niewatpliwie pozbyla si¢ zapachu. Po pierwsze zmar-
ginalizowala zmys! powonienia w Zyciu spofecznym, podporzadkowujac go wzro-
kowi. Po drugie wyrugowala zapach z zycia codziennego, tworzac srodowisko za-
pachowo neutralne. Tym samym pozbyla si¢ aromatéw zazwyczaj dla czlowieka

2 Tamze.
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przykrych czy odstreczajacych, prowadzac do sytuacji absolutnej ,,bezwonnosci™.
Miejsce naturalnych zapachow zajely wonie wykreowane przez przemysl, ktore za-
czely petni¢ funkcje stuzebna wzgledem konsumpcji czy rozrywki. Aromatyzowane
odswiezacze powietrza staly si¢ znakiem czystosci i schludnosci pomieszczen, za-
pach $wiezego pieczywa w centrum handlowym znakiem konsumpcji, zapachowa
choinka powieszona w samochodzie sygnalem nowosci i nowoczesnej technologii.
Przyktady mozna by mnozy¢.

Interesujacy wydaje sie¢ sam mechanizm aromatyzacji kultury, ktéry mozna by
zdefiniowa¢ w kontekscie wytwarzania symulakrum. Sztuczne aromaty stwarzaja
iluzje nowej rzeczywistosci, przeksztalcajac srodowisko, w ktérym zazwyczaj zanu-
rzone jest nasze zycie, w zupelnie nowg przestrzen. A poniewaz ludzka percepcja
osmologiczna jest tym bardziej uwazna, im intensywniejszy jest bodziec, kultura
podsuwa coraz to mocniejsze bodzce, ktore atakuja zmysty i pobudzaja percep-
cje. Mamy zatem do czynienia z sytuacja ,,nawanniania” zycia codziennego w celu
zwiekszenia aktywnosci jednostki w procesie konsumpcji poprzez odczuwanie
przyjemnosci, wywolanie stanu blogosci itp.

Opisany mechanizm nie dotyczy zmystu powonienia sensu stricto, ale jest
wiasciwy dla wielu praktyk zycia spolecznego. Taka wydaje si¢ narracja muzycz-
na, ktéra podobnie jak aromat oddzialuje swojg intensywnoscig na uzytkownikow
wspolczesnej kultury. Stuchanie muzyki stalo si¢ czynnoscia celows, a wigc aroma-
tyzowang, wprowadzona w otaczajacy cztowieka $wiat dzwigkow, z ktérych wyru-
gowano odglosy naturalne, podobnie jak stalo si¢ to z elementami zapachowymi.
Dotychczasowg ,,muzyke srodowiskowq™ zastapila wspoélczesnie bardzo wyspecja-
lizowana audiosfera muzyczna®, dobywajaca si¢ z gtosnikoéw domoéw handlowych,
odtwarzaczy samochodowych, restauracji czy spersonalizowanych iPhone6w. Jej
obieg wraz z towarzyszacymi elementami transmedialnymi w postaci teledyskow,
widowisk performatywnych, gier wideo, przekazéw audiowizualnych i innych stat
sie na tyle intensywny, ze zdominowal narracje kulturowa, wytwarzajac jedno z wie-
lu symulakrow.

3 ,.Bezwonnos¢ zachodniej kultury oznacza wigc przede wszystkim subiektywizacj¢ procesu od-
czuwania zapachow, pozostawienie ich interpretacji jednostkom, a w konsekwencji spotecz-
ng marginalizacj¢ woni i aromatow. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wroctaw 2003,
s. 249.

4 Pojecie to wprowadza Raymond Schafer na okreslenie dzwickow pochodzenia technicz-
nego, maszynowego, tworzacego dzi$ specyficzny pejzaz akustyczny industrialnego $wia-
ta. R.M. Schafer, Muzyka srodowiskowa, przet. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 1982, nr 9,
s. 289-315.

5 »Audiosfera wyspecjalizowana” to specyficzne dzwigki i odglosy charakterystyczne dla
danej przestrzeni czy $rodowiska, dzigki ktérym shuchacz rozpoznaje dang przestrzen.
M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa — Krakéw 1997, s. 78-81.
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Zjawisko to jeszcze lepiej widoczne jest w narracjach poswieconych przeszlo-
$ci, w ktorych muzyczne reprezentacje petnig funkcje aromatéw wywotujacych od-
powiednie reakcje wspomnieniowe. Mogloby si¢ wydawac¢, ze nic w tym dziwne-
go, skoro juz Marcel Proust w Poszukiwaniu straconego czasu zdiagnozowat w ten
sposob kategorie pamieci za pomoca doswiadczenia smakowego. A jednak mamy
tu do czynienia z czyms$ innym. U Prousta bohater pod wplywem smaku magda-
lenki wracal do miejsc i sytuacji przeszlosci, bowiem sam ich doswiadczyl. W przy-
padku wykorzystywania muzyki do budowania narracji wspomnieniowej jest ina-
czej. Chodzi bowiem o odwolywanie si¢ do doswiadczenia muzycznego, ktére nie
byto bezposrednim udziatem kogos, kto teraz dzigki utworowi muzycznemu zanu-
rza si¢ w przeszltoéci i traktuje ja jak swoja. Tym samym objawia si¢ silnie wyobraze-
niowy i zarazem narracyjny charakter dzwieku traktowanego jako $lad przesztoci.
Podobnie jak zapach, dzwigk ma strukture ulotng, a poprzez to niejasna. Ten trop
»hiejasnosci” §ladu domaga si¢ wypelnienia w terazniejszoéci, uzupelnienia, wyja-
$nienia. Slad dZzwiekowy i osmologiczny wydaje si¢ bardziej niz inne jedynie sygna-
tem, ktory w pewien natarczywy sposob ujawnia si¢ w mysli, raz czyni przesztos¢
czyms bliskim, raz ukrywa si¢ w gaszczu domystéw i niepewnodci. Barbara Skarga
w hermeneutycznej interpretacji sladu pisze, ze

pojecie $ladu nie wyznacza jednoznacznie struktury czasowej. Odsyta zardw-
no w przyszto$¢, jak i terazniejszo$¢. Bez wzgledu jednak na to, czy jest znakiem
przesztosci czy nadejscia, ma jednoznaczng niezmienna ceche. Slad nie jest odbit-
ka, nie zachowuje wiernie ksztaltu rzeczy®.

Wida¢ zatem, ze miedzy $ladem a tym, co $lad zostawilo, istnieje swoiste na-
piecie niedookreslenia. To wlasnie niejednoznacznos¢, nieadekwatnos¢, niedosko-
nalos¢ stanowig istote $ladu, ktérym w ponizszej analizie sg utwory muzyczne wto-
pione w narracje literacka.

Przyjrzyjmy si¢ kilku wybranym tekstom wspdlczesnej literatury popularnej,
sytuujacym wydarzenia fabularne w socjalistycznej Polsce miedzy latami sze$¢-
dziesigtymi a poczatkiem lat osiemdziesigtych, w ktérych narracja muzyczna nie
jest tylko incydentalna, ale pelni wazna funkcje konstrukcyjng. Wybrane teksty 13-
czy nie tylko rama czasowa, ale i gatunek — kryminal. Sylwia Chutnik w literackim
mockumencie Smutek cinkciarza’ przedstawia zycie warszawskiego pot$wiatka cza-
séw PRL-u, Mariusz Czubaj w powiesci Okofo pétnocy® koncentruje uwage na ar-
tystyczno-muzycznym Srodowisku warszawskiego klubu ,,Hybrydy”, zas Ryszard
Cwirlej prowadzi czytelnika do Jarocina®, gdzie rozbrzmiewa pierwszy alternatyw-

B. Skarga, Slad i obecnos¢, Warszawa 2002, s. 31.
S. Chutnik, Smutek cinkciarza, Warszawa 2016 (wszystkie cytaty pochodza z tego wydania).
M. Czubaj, Okoto pétnocy, Warszawa 2019 (wszystkie cytaty pochodza z tego wydania).

O 0 9

R. Cwirlej, Mocne uderzenie, Warszawa 2011 (wszystkie cytaty pochodza z tego wydania).
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ny festiwal zbuntowanej mlodziezy. Wybdr tego gatunku nie jest przypadkowy. Po-
wie$¢ kryminalna jest obecnie nowoczesng forma rejestracji rzeczywistosci w bar-
dzo szerokim spektrum realizowang poprzez zapis obyczajow roznych srodowisk
i warstw spotecznych, odprawianych rytualéw, wyznawanych pogladéw, gloszo-
nych ideologii. Kryminal staje si¢ wiec dla uwaznego odbiorcy szklem powieksza-
jacym, poprzez ktére mozna przygladac sie swiatu. Jak pisal Jerzy Siewierski, jeden
z najbardziej charakterystycznych autoréw powiesci kryminalnych czaséw PRL-u:

Obraz realiéw Zycia najrozmaitszych §rodowisk, wygnany w praktyce z ,,powaz-
nej” literatury, znalazt swoje miejsce w literaturze kryminalnej. Gdy za lat kilka-
dziesiat historyk obyczajow zapragnie zbada¢, jak ubierali sig, co jedli i pili, z cze-
go sie $miali i jakich powiedzonek uzywali ludzie nam wspoétczesni, to na kartkach
»powaznej” literatury, stworzonej w naszych czasach, nie znajdzie zbyt wiele in-
teresujgcego materiatu. Powiesci kryminalne bedg za to prawdziwg kopalnig tego
rodzaju wiadomosci'®.

Dlatego z uwaga nalezaloby czyta¢, a wlasciwie nastuchiwa¢, ,co jest grane”
w przywolanych narracjach. Zrobimy to, wyznaczajac granice trzech stuchokregow:
spolecznego, obyczajowego oraz jednostkowego.

Spoleczny wymiar piosenek

Juz Siegfried Nadel zauwazyt, ze zZrédta muzyki leza m.in. w spotecznych dzia-
taniach czlowieka'l. Muzyka pojawia sie jako efekt aktywnosci jednostki w $rodo-
wisku, zwigzanej z praca, celebracjg swiat, rytmizacja codziennych czynnosci, ktére
s3 powtarzalne, a tym samym rytmiczne. Nic dziwnego zatem, Ze muzyka od same-
go poczatku rozwoju kultury jest rozpatrywana jako zjawisko spoleczne, ktdre od-
dzialuje i zarazem wypowiada si¢ poprzez dzwigki. Niewazne, czy chodzi tu o be-
ben plemienny nadajacy tancom rytm czy zagrany na salonach arystokratycznych
menuet, czy dzwieki Marsylianki intonowanej na barykadach, utwor muzyczny jest
reprezentacja spolecznych emocji i wyrazem jego imaginarium, odbiciem wyobra-
zenia o $wiecie, jego hierarchii i warto$ci.

Pojawienie si¢ narracji muzycznej w przywotanych powiesciach kryminalnych
ma podobne znaczenie - za kazdym razem, cho¢ dotyczy on kompletnie odmienne;j
estetyki muzycznej - jest on znakiem sprzeciwu wobec obowigzujacej wladzy. A je-
§li nie bezposrednio wyrazonego sprzeciwu, to przynajmniej rodzajem ketmana, za
ktérym kryje si¢ gteboka pogarda wzgledem systemu, w ktérym trzeba funkcjono-
wac. Dla Wieska, warszawskiego cinkciarza, dancingi, podczas ktérych gra sie prze-

10 J. Siewierski, Powies¢ kryminalna. Wszystko o..., Warszawa 1979, s. 152.

11 S. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Warszawa
1995, s. 69.
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boje Happy End czy Bolter, sa najbezpieczniejszym miejscem do rozméw i robienia
interesow. ,,Tam bylo tak glosno i tylu ludzi si¢ przewijalo, Ze nikt mnie bez pozwo-
lenia nagra¢ nie mogl. Nic mi nie grozilo. A przynajmniej tak lubitem mysle¢ o tych
rewirach” (s. 104). Taneczna muzyka stanowi azyl dla ludzi uciekajacych przed sier-
miega systemu, a zarazem jest odskocznig. Tu panuja inne zasady, do ktérych na-
wet przedstawiciele rezimu muszg si¢ stosowac. Podczas By the River of Babylon je-
den z oficer6w Wojska Polskiego obsypywal pieniedzmi orkiestre za kazdym razem,
gdy z partnerka wykonywal obrét. Na balu garnizonowym w Rembertowie ,,Nastrdj
udzielal sie rowniez gos$ciom, ktérzy rozchichotani, spoceni i coraz bardziej roz-
chelstani wili si¢ na parkiecie” (s. 66). Ta niepowtarzalna atmosfera parkietu udzie-
lata si¢ wszystkim: warszawskim cwaniakom robigcym szemrane interesy, prosty-
tutkom i przedstawicielom rezimu, ktérzy ttumnie odwiedzali takie przybytki. Skad
to porozumienie ponad podziatami? ,,Bo dancing to sg czary. To s3 opowiesci o zy-
ciu, na ktdre nigdy by nas nie bylo sta¢. [...] Tanczmy, poki trwa noc. Nie martw-
my si¢, wirujmy na parkiecie i nie myslmy o niczym. Dancing to jest magia $ciemy,
zupelnie nierealny film, w ktérym kazdy moze gra¢ gtéwna role” (s. 53-54). Muzy-
ka estradowa okazuje sie dekoracja, za ktorej fasada skrywa sie upior socrealizmu.
Twarze tancerek sg zmeczone, robig po kilka wystepow jednej nocy, ale gdy tylko
wodzirej zapowiada ich wystep, ich rysy zmieniajg si¢: pojawia sie usmiech, ruchy
staja si¢ gietkie, panuje pelny luz. ,Bawmy sie! Jestem tu dla was, aby wam byto do-
brze w naszym kraju cho¢by przez kilka chwil. Zebyscie zapomnieli o troskach, ze-
byscie $miali si¢ i klaskali” (s. 54).

Podobnie muzyka jazzowa wydaje si¢ ucieczky od siermig¢znej gomutkowskiej
atmosfery. W Okoto pétnocy Mariusz Czubaj buduje kryminalng fabule w srodowi-
sku warszawskiego klubu ,,Hybrydy”, ktéra rozgrywa si¢ tuz po pogrzebie Krzyszto-
fa Komedy. W interpretacji Czubaja jazz jest muzyka wolnosci, dlatego pokazywany
jest przez pryzmat indywidualnych poszukiwan artystycznych, ale i wyskokéw mu-
zykow. ,,Sa rézni pianisci, najgorsi sa ci uduchowieni, o bogatej mimice, przezywa-
jacy kazdy dzwigk i wyproézniajacy si¢ artystycznie przy kazdym ozdobniku, ale ten
nasz jest trudnym zawodnikiem. Zdarza si¢ mu, ze gdy gra solo, catkiem odkleja si¢
od rzeczywistosci, zapomina o bozym $wiecie, a co gorsza, o nas, nie pamieta, jaki
gramy kawalek i w jakiej tonacji”. W przeciwienstwie do dancingu grana w klubach
muzyka jazzowa wprowadzata w ten brzydki masowy $wiat elitarne doswiadcze-
nie estetyczne, za ktorym skrywat sie etyczny sprzeciw wobec wladzy. Swietnie ilu-
struje to wypadek Haiku, saksofonisty, ktéry podczas niezwyklych eksperymentow
muzycznych, upadajac ze sceny, przebil sobie ustnikiem policzek, co bohater ko-
mentuje nastepujaco: ,,Bardziej zaangazowani koledzy rysowali milicjantow z fal-
licznymi patkami, postaci w maskach przeciwgazowych, ubekéw stojacych w bra-
mach, ale performer postanowil w inny sposéb komentowa¢ rzeczywistos¢ [...]"
Inni $ladem Tyrmanda ubierali si¢ jaskrawo, rozbijajac powszechnie panujacg sza-
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ro$¢ i prowokujgc tym samym wladze: ,,gdy otwierali «Hybrydy», bylo jako$ barw-
niej. W ogdle bylo barwniej. Nie wszyscy przychodzili odstawieni jak Tyrmand, ale
od takich tyrmandzikéw, tyrmandziontek i tyrmandopodobnych roilo si¢ wieczo-
rami w klubie”. Nic dziwnego, Ze srodowisko jazzowe szybko staje si¢ przedmiotem
zainteresowania sluzby bezpieczenstwa i milicji. Muzykom sklada si¢ niezapowie-
dziane wizyty, wiezie do Palacu Mostowskich, przestuchuje, namawia do wspoétpra-
cy, obiecujac mozliwos¢ wyjazdu na zachod lub zastrasza w zaleznosci od tego, kto
ma co do stracenia. Jazz jest bowiem niebezpieczna dla wladzy przestrzenia wolno-
$ci — nie tylko artystyczne;j.

Gdy do tej wolnosci doda¢ site wyrazu, wyjdzie punk, ktéry opanowal sceny
muzyczne lat osiemdziesigtych. Ryszard Cwirlej pokazuje napiete relacje pomie-
dzy Milicja Obywatelska a zgromadzona na festiwalu w Jarocinie mlodzieza w 1988
roku. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Tomkiem Lipinskim, ktéry w filmie Leszka Gnoin-
skiego Beats of Freedom przekonuje, ze obok Solidarnosci i Ko$ciota muzyka alter-
natywna byta trzecig sila, ktéra wplyneta na przebieg wydarzen w Polsce Ludowe;j
w latach osiemdziesigtych. Rafal Ksiezyk powie jeszcze dobitniej, ze ,,z polskiego
undergroundu wyszla iskra, ktéra wzniecita Jesien Ludéw w Europie w 1989, kie-
dy rozpadt si¢ blok wschodni. S3 dowody, ze ta dzika energia wstrzgsnela stolicami
bratnich panstw socjalistycznych”2. Tej drzemiacej w muzyce sily boja si¢ przed-
stawiciele milicji, dziwiac sie, Ze wladza toleruje takie zgromadzenia, ale wierzac, ze
tkwi w tym jaki$ ukryty plan. W rzeczywistosci planu takiego nie ma.

Milicja nie kryje swojej pogardy zaréwno dla muzyki alternatywnej, jak i dla jej
wielbicieli. Teofil Olkiewicz, jeden z oficerow sledczych, méwi: ,,Bo ja nie jestem od
stuchania tych wrzaskow i nie mam zamiaru wtapiac sie¢ w ttum tych dzikich waria-
tow. Ja to lubie Irene Santor albo tego, co $piewa o chlopcach radarowcach, jak on
sie nazywa, ten no, Andrzej Rosiewicz, bo oni umig przynajmniej §piewac, a ci tam
to umig ino wy¢ glosno i nic wiecej”. Na odpowiedz drugiej strony nie trzeba dlu-
go czeka¢. W przeciwienstwie do uczestnikéw dancingéw czy klubow jazzowych ja-
rocinska miodziez nie boi si¢ rzuca¢ w twarz swoim oprawcom prawdy, dlatego je-
den z zatrzymanych metalowcow moéwi przestuchujgcemu go milicjantowi: ,,Oni
juz krzycza, juz graja dla was marsz zalobny na swoich gitarach. Nie zauwazyli-
$cie tego, ale ci, ktdrzy tu tancza pogo, to nie jest jakas bezimienna, bezwolna szara
masa, ktorej trzeba tylko dac si¢ wyszale¢, by méc nad nimi zapanowac. To myslacy
miodzi ludzie, ktdrzy sraja na wasz socjalizm. [...] Slyszy pan te bebny? To tam-ta-
my, ktére méwia: wasz-ko-niec-nad-cho-dzi, wasz-koniec-nad...”.

W przedstawionych narracjach kryminalnych muzyka zostaje pokazana jako
dos¢ spdjne, a co wazniejsze, powszechne doswiadczenie spoleczne. Jazz, dancing

12 R. Ksigezyk, Dzika rzecz. Polska muzyka i transformacja 1989—-1993, Wotowiec 2020, s. 14.
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czy punk wydaja si¢ zarzewiem innego, alternatywnego $wiata, do ktérego moz-
na uciec od PRL-owskiej rzeczywistosci. Jednak trudno zgodzi¢ si¢ z przekona-
niem wynikajacym z lektury, ze jest to doswiadczenie uniwersalne. Mamy tu raczej
do czynienia z zastosowaniem jednego z mechanizméw aromatyzacji, ktéry pole-
ga na rozszerzeniu audiosfery wyspecjalizowanej czy $srodowiskowej na audiosfe-
re potoczna. Jesli sieggnac po opracowania socjologiczno-historyczne opisujace zy-
cie codzienne, a wraz z nim takze i do§wiadczenia muzyczne, ustyszy si¢ nie tyle
dzwigki Astigmatic Komedy czy Szat by night Andrzeja Dabrowskiego, ile ,,polki
«hopaj siup» na przemian z ognistymi oberkami lub tkliwymi tangami”'?, orkie-
stry dete lub dzwigki piesni robotniczych przerywane skocznymi oberkami, kuja-
wiakami i polkami ,ojra ojra”'%. Muzyka jest sprzezona z zabawg, dlatego w mo-
dzie sg walczyki, tanga i fokstroty na przemian z oberkami i polkami'>. Muzyki sie
nie stucha, nie celebruje. Ma ona zdecydowanie utylitarny charakter niezaleznie od
miejsca: czy chodzi o wiejska potancowke, czy o miejski plener lub kawiarnie. A za-
tem wprowadzenie muzyki jako wspolnego doswiadczenia spotecznego wydaje sie
typowym zabiegiem intensyfikacji doznan i przetozenia wspomnieniowej narracji
jednostkowej na pamie¢ grupowa.

Autorzy zdaja si¢ mie¢ tego swiadomo$¢, skoro do$¢ wyraznie przeciwstawia-
ja doswiadczenia muzyczne powszechnie panujacej obyczajowosci. Porucznik Mio-
duszewski z komendy w Jarocinie nie kryje swego obrzydzenia, patrzac na zgro-
madzong na festiwalu mlodziez: ,Wyjacy dlugowlosi $piewacy, warczace gitary,
dudnigce bebny i rozhisteryzowany ttum przed sceng. Wszystko to budzito w nim
jak najgorsze uczucia i ranilo do glebi jego artystyczng dusz¢” Krzyczace ze sceny
Zielone Zabki czy seplenigcy wokalista T.Love dalecy byliby od gustéw milicjanta,
a co wiecej porzadku, jaki reprezentowal. Mioduszewski ,,lubil porzadek i czystos¢,
tak moralng, jak i fizyczna. A to, co widziat na polu namiotowym i w miesécie, wola-
to o pomste do nieba, a wlasciwie nie do nieba tylko do Komitetu Wojewodzkiego
partii albo jeszcze wyzej”. Wystepujacy przeciw porzadkowi estetycznemu i moral-
nemu punk jest zatem zaledwie ekstremum na muzycznej mapie PRL-u.

Podobnie Mariusz Czubaj przedstawia jazz. Z radia dobiega Przyjedz mamo
na przysiege Trubaduréw na przemian z barytonem $piewajacym jaka$ zolnierska
piesn, towarzyszac codziennej pogoni za eksportowg szynka i telewizorem. Zdarza
sie, ze ,,przypomna sobie, Ze «w zrujnowanym mieszkaniu na Woli na harmonii po-
leczke kto$ rznie», podrzucg inne Grzesiuki albo Henryki Warsy, zalobnicy ruszaja

13 A. Leszczynski, Sprawy do zalatwienia. Listy do ,, Po Prostu” 1955-1957, Warszawa 2000,
s. 152.

14 S. Chutnik, Miasto zgruzowstate. Codziennos¢ Warszawy w latach 1954—1955, Wroctaw 2021,
s. 145.

15 C.Prasek, Zycie towarzyskie w PRL, Warszawa 2011, s. 11.
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w tan, z poczatku nie$miato, ale potem coraz bardziej ochoczo, czasami wrecz zazy-
cza sobie nie tylko skoczng polke, ale cos$ z bigbitu lub rock and rolla”. W ten zgietk
banalnosci wdziera si¢ jazz ,,przebudzenie. Narodziny czlowieka”. Gdy Tadeusz, bo-
hater powiesci Okoto pétnocy, puszcza dziewczynie The Shape of Jazz to Come Or-
nettea Colemana, ta moéwi: ,,Strasznie malo rytmu w tej muzyce [...] Dziwnie to
brzmi... Jak chcesz si¢ przy tym kochac?”. Jazz jest niezyciowy. U Czubaja jawi sie
jako arystokracja ducha, tym samym buduje nowy wymiar elitarnosci. Ta muzyka
nie jest dla zwyktych ludzi, ktérzy wybieraja Potomskiego i Czerwone Gitary, a nie
improwizacje na saksofon i kontrabas.

Ale nawet w tanecznych rytmach wida¢ ukryty sprzeciw wobec powszechnie
obowigzujacej moralnosci. Wiesiek ze Smutku cinkciarza méwi wprost: ,,Pogardza-
tem innymi ludZzmi. Uwazalem zawsze, ze to ja i moi koledzy potrafimy bawi¢ sie
najlepiej. Mieszczuchy przekrecaly sie na bok w brudnej poscieli, a my na parkiecie
wywijaliémy marynarg i darliSmy sie, az nam oczy wychodzily na wierzch:

Daj mi te noc,
Te jedng noc! (s. 41)”.

Swiat dancingu to czas nocy, ktéra wybiera zabawe zamiast snu. Gdy ,,prawi
obywatele” §pig przed kolejnym dniem pracy, Wiesiek wychodzi na dancing: ,,Jesz-
cze mnie pot bloku uciszato, ze wyje na klatce, a ludzie chcg spac. A ja tylko baju-baj
i taryfa do Stonecznej czy do Mozaiki.

To bylo moje drugie zycie. Pierwsze to rodzina, zarabianie, trudy Zycia co-
dziennego. I drugie — nocne, bajeczne. Obsypane brokatem podswietlonym swia-
tlami znad sceny. Muzyka, wystepy, spocony tlum nacierajacy na siebie wokdt par-
kietu. Raj dla zmysléw i wspaniale zapomnienie” (s. 38).

Ta indywidualna perspektywa muzyczna, przeciwstawiajaca si¢ powszechnej
moralnosci i obyczajowym standardom, doskonale oddaje przywolany juz wcze-
$niej mechanizm aromatyzacji. I nie chodzi tu tylko o zastgpowanie wspdélnotowego
doswiadczenia jednostkowym, ale takze o subiektywizacje i interpretacyjno$¢ prze-
szfoéci. Rugowanie z przestrzeni naturalnej woni prowadzi do wypelnienia prze-
strzeni osmologicznej indywidualnymi zapachami. To dzieje sie wlasnie z przeszio-
$cig. Osobiste doswiadczenia przejmujg wspolnotowa narracje i wytwarzajag nowy
rodzaj wspomnienia, ktére zaczyna funkcjonowac jako obiegowa powszechna opi-
nia o przesztosci.

Przyznaje si¢ do tego Sylwia Chutnik, ktéra w wywiadzie méwi: ,,Sama jestem
corka dansingu — moj tata bardzo dlugo grywal na perkusji na warszawskich dan-
singach i znatl lokalnych cinkciarzy, paserow, prostytutki. Postanowitam skorzystaé
z jego wiedzy, lecz takze z doswiadczen mamy, ktéra przez lata pracowala w war-
szawskich gastronomiach, babci, ktora przemycala rézne rzeczy z zagranicy. Wta-
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$ciwie powstala powies¢ rodzinna'®”. Ten osobisty ton wypowiedzi zwraca uwage
na bezposrednio$¢ doswiadczenia tak charakterystyczng dla zmystu powonienia.
Zapachu nie mozna pozna¢ inaczej jak tylko poprzez osobiste wciagniecie powie-
trza w nozdrza.

Podobny trop odnajdziemy ksigzce Mariusza Czubaja. Autor, praktykujacy an-
tropolog i wykladowca warszawskiej uczelni, a zarazem pisarz majacy za sobg serie
kryminaléw z Rudolfem Heinzem, jak przyznaje w wywiadzie z Pauling Stoparek,
zostal czlonkiem zespotu Zgnilos¢ w charakterze ,,najgorszego saksofonisty altowe-
go w Polsce”. To osobiste zaangazowanie muzyczne byto jedna z przyczyn podjecia
sie napisania historii kryminalnej usytuowanej w 1969 roku w srodowisku jazzma-
néw. Czubaj idzie nawet dalej. W $wiecie realnym zaklada zesp6t Kornet Olemana,
w ktérym gra powiesciowy bohater Tadeusz. Autor Okoto potnocy wraz z Michatem
Ciesielskim na saksofonie tenorowym, Dawidem Lipka na tragbce, Michalem Wan-
dzilakiem na fortepianie, Marcinem Sadowskim na kontrabasie i Tomaszem Ko-
prem na perkusji tworzy oryginalny projekt artystyczny oparty na przenikaniu do
$wiata realnego watkdw powiesciowej tkanki!”. W recenzji koncertu zespotu mozna
przeczytad, ze to ,wspanialy, metafizyczny powrdt do lat 60., do tych zadymionych
piwnic, gdzie gesto grano jam session. Jest to muzyka czysta i dziewicza, bez zad-

nych pretensji, aspiracji i kreacji”'®.

Drugg inspiracja do napisania ksigzki byta §mier¢ wielkiego muzyka Tomasza
Stanki. Jak wspomina Czubaj, podczas rozmdéw z umierajacym Stanka: ,uswiado-
mifem sobie, Ze to ostatni dzwonek, zeby przepyta¢ bohateréw tamtych czaséw, pa-
mietajacych lata 60., o to i owo, bo za chwile tych ludzi juz nie bedzie wsrdd nas.
W pewnym momencie bylo juz tak, ze musiatem te powie$¢ napisaé’®.

Opisane zachowania i motywacje autoréw Sylwii Chutnik i Mariusza Czubaja
wskazujg na typowy dla aromatyzacji mechanizm immersji, a wigc glebokiego za-
nurzenia si¢ w rzeczywisto$¢ przedstawiang. Autorzy nie tylko przenosza osobiste
historie, ale takze kreujg je na wzor wlasnych przezy¢. Opowiedziane czy zastyszane
wydarzenia przesziosci staja si¢ dla nich niemal podmiotowymi przezyciami, kto-

16  J. Demianczuk, ,, Smutek cinkciarza” Sylwii Chutnik: Kicz i roz dancingow wspaniatych lat 80.,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/986383,smutek-cinkciarza-sylwia-chutnik-recenzja.
html [dostep: 20.03.2022].

17  A. Biatkowski, Kornet Olemana, ,,Jazz Forum” 2020, nr 3.

18 M. Dybaczewski, Kornet Olemana, recenzja, https://kozirynek.online/blog/2020/05/12/kor-
net-olemana-recenzja/ [dostep: 20.03.2022].

19 Czytelnicy ,,mrozoidalnych” kryminatow i tak po te ksigzke nie siegng, a jesli siegng, nie do-
brng do konca, odrzuciwszy jg ze wstretem, wywiad z Mariuszem Czubajem, https://www.
zbrodniawbibliotece.pl/wywiad/okolo-polnocy [dostep: 22.03.2022].
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re buduja $wiat przedstawiony na wzér symulakrum, niepodlegajacy juz prawu au-
tentycznosci.

Po raz kolejny daje si¢ zaobserwowac¢ tak charakterystyczny dla zjawiska dez-
odoryzacji postulat personalizacji zapachu, czyli silnie jednostkowego traktowania
kultury. O tym méwi Sylwia Chutnik we wspomnianym juz wywiadzie:

wracam do tego czasu réwniez dlatego, ze uwielbiam ten kicz, odnajduje si¢ w tych
piosenkach, do dzisiaj wracam do tych klimatéw. Na empetrdjce mam punk rock
i Andrzeja Zauche. Muzyka tamtych lat to pierwsze ptyty Maanamu i Republiki.
Zimna fala, nowa fala, postpunk, genialny pop, disco - to si¢ wciaz po latach bro-
ni. Wystarczy spojrze¢, co zrobili Mitch & Mitch ze Zbigniewem Wodeckim. To
akurat nagrania z lat 70., ale Wodecki totalnie kojarzy si¢ z dancingami i ,,Chatu-
pami”. I ja sama, ze swoim uwielbieniem kiczu i rézu, jestem z takiej konwencji
dancingowej®.

Na typowa dla nozdrzy czy ucha otwarto$¢ doznan naklada sie addytywnos¢,
wlasciwa dla doswiadczenia osmologicznego czy audialnego, ktéra moze wywoly-
waé wrazenie zamieszania czy feerii. Tadeusz w Okofo pétnocy opisuje doznania
muzyczne nastepujaco:

Saksiarz wydobywal najbardziej niedostepne alikwoty, piszczal, atonalnymi fraza-
mi wzniecal pozar, ,,Mlody” walil w bebny, jakby brat udzial w orgiastycznym ry-
tuale w samym sercu dzungli, ja z kolei stawialem reke na gryfie tam, gdzie bozia
dala, i jazgotalem przy pomocy smyczka. Owszem, graliSmy tematy, Lonely Wo-
man na przyktad, ale robilismy to tak, zeby byly wygiete, poszarpane, okaleczo-
ne. Jakby odnaleziono je po katastrofie lotniczej. Nasza muzyka byla stawianiem
mostéw pozbawionych przesel, droga donikad, torami konczacymi sie znienac-
ka i nagle, po dwudziestu minutach, a moze trzech kwadransach, wszystko uci-
chlo, przeszlismy do Alone Together, nie$miertelnego standardu Schwartza, zaczat
sie swing, moj bas pulsowal, a saksofon sadzit piekne, czytelne frazy, miesiste jak
u Colemana Hawkinsa i lepkie od miodu jak u Dextera Gordona.

Poza niezwykle czytelna w tym fragmencie polisensualnoscia w addytywno-
$ci mamy do czynienia z nadmiarem bodzcéw czy to zapachowych, czy dzwigko-
wych, wszak ani nozdrzy, ani ucha nie mozna zamknga¢. Melodie kolejnych pio-
senek, dzwieki, style, gatunki nakltadaja si¢ na siebie, ale to dopiero indywidualna
percepcja pozwala wylawiac z halasu to, co zapamigtane, znane sobie tylko dzwigki,
reagowac na bodzce, ktdre sg silniejsze niz pozostate.

Przedstawiona addytywno$¢ w wymiarze mikro przeklada si¢ na wrazenie
nadmiaru w skali makro. Wydaje sic bowiem, czytajac powiesci Czubaja, Cwir-
leja czy Chutnik, ze muzyka jest wszechobecna w zyciu codziennym. Czlowiek
PRL-u wydaje si¢ otoczony dzwigkami muzyki. Poniekad tlumacza to same prze-

20 J. Demianczuk, ,, Smutek cinkciarza” Sylwii Chutnik...
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strzenie. W Mocnym uderzeniu akcja dzieje si¢ podczas festiwalu w Jarocinie, stad
wszechobecno$¢ muzyki, a wlasciwie nie samych dzwiekéw, tylko rozmowy o tym,
co jest grane na scenie. W Smutku cinkciarza wszystko sprowadza sie¢ do sal balo-
wych, dansingéw w kawiarniach i restauracjach, co tez pozwala ttumaczy¢ muzycz-
ng audiosfere. Jednak u Czubaja jazz wylewa si¢ z kazdego niemal zakatka rzeczy-
wisto$ci: jest nie tylko w klubach, ale i w domu, saczac sie z winylowych plyt, gra sie
go na pogrzebach czy w knajpach przy wodce. Wydaje sie, ze Czubaj czy Chutnik
dokonuja tu typowego dla aromatyzacji kultury zabiegu, polegajacego na przeloze-
niu wspoélczesnego doswiadczenia muzycznego na tamte czasy. Neutralizujg tamten
odor powszechnej nieobecnosci muzyki, dezodoryzujac audiosfere i wypelniajac
ja ulubionym muzycznym zapachem. Co wigcej, poteguja wrazenie muzycznosci
poprzez wzmozone, intensywne odczuwanie dzwiekéw. Bohater Smutku cinkcia-
rza mowi wprost: ,, Muzyka mi przypomina zycie” (s. 99). Wiesiek nie wyobraza so-
bie dnia bez dancingu, bez zanurzenia si¢ w $wiat przebojow, ktore pozwalaly wejs¢
w nowy dzien, rozbudzaty, wyjasnialy swiat. Podobnie traktuje rzeczywisto$¢ Tade-
usz w Okoto pétnocy. Jego interpretacja rzeczywistosci zawsze dokonuje sie przez
pryzmat muzyki. Zreszta, zaréwno Wiesiek, jak i Tadeusz sg bezposrednio zaanga-
zowani w ten muzyczny $wiat: jeden spedza czas na parkiecie, robi interesy w rytm
granych przez zespot piosenek, drugi jest kontrabasista, jazzmanem, dla ktérego
muzyka to zarazem praca i Zycie w ogdle. Nawet Blacha, czyli kapral Mariusz Blasz-
kowski z Mocnego uderzenia, spedza tydzien na jarocinskim festiwalu zanurzony
w srodowisko punkéw i metali, stuchajac alternatywnego grania, od ktérego robilo
mu si¢ niedobrze. Niemniej wszyscy bohaterowie powiesci kryminalnych do$wiad-
czaja muzyki w sposob bezposredni: stuchajac jej na zywo lub grajac.

Immersja w muzyke jest na tyle gleboka, ze zostala oddana za pomocg struk-
tury utworéw. Chutnik i Czubaj buduja swoje opowiesci na podstawie struktury
odpowiednich kompozycji muzycznych. Smutek cinkciarza sktada si¢ z rozdziatéw,
ktérych nazwy sg zarazem tytutami piosenek: Jak si¢ masz kochanie?, Daj mi te noc,
Nie licze godzin i lat, Przezyj to sam czy Tacy sami. Autorka idzie krok dalej, na Spo-
tify uklada trackliste, ktora odpowiada granym w literackim $wiecie dancingu prze-
bojom. S3 na niej Andrzej Rybinski, Bolter, Franek Kimono. Lombard, Lady Pank
i Dwa Plus Jeden. Wraz z Magda Grzebalkowska i Ewa Winnicka w Faktycznym
Domu Kultury Sylwia Chutnik urzadzita karaoke do piosenek z powiesci. Jak wspo-
mina ,,Ludzie [...], jak ustyszeli piosenki Franka Kimono czy Andrzeja Rybinskiego,
to zaczeli je z nami $piewac i tanczy¢. Znali teksty, znali muzyke. Dancing i szlagie-
ry z tamtych lat caly czas w nas siedzg”?!.

Czubaj réwniez buduje swoja narracje w Okolo pétnocy na muzycznym za-
mysle kompozycyjnym, jednak rezygnuje z uporzadkowanego systemu ,,polubio-

21 Tamze.
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nych” utworéw, jaki proponuje Chutnik. W zamian przedstawia strukture oparta
na freejazzowej improwizacji. Autor rezygnuje z cigglosci i konkretnej akcji rozwi-
jajacej si¢ linearnie, zgodnie z duchem powiesci kryminalnej, na rzecz epizodycz-
nosci. Niektdore watki pozostawia otwarte, inne zwyczajnie porzuca. Ten specyficz-
ny rytm powiesci, odzwierciedlajacy jazzowa fragmentaryczno$¢ czy kaprysnosé
formy, zostal wyrazony dwudzielng budowg z jasno zarysowang ,,kontrg”, odpowia-
dajaca kompozycji muzycznej. Co wiecej, jak przyznaje si¢ autor w postowiu Daw-
no temu w Warszawie:

Okoto pétnocy jest snujem. Balladowym snujem. Jest to takze moja najwazniej-
sza ksigzka. Nie mam tu Zadnych watpliwosci. Najistotniejsza zaréwno ze wzgledu
na tematyke, jak i sposob napisania. Chciatem, zeby miafa swéj rytm, a zarazem
rozluzniona konstrukcje i co$ z freejazzowego szalefistwa.

Te balladowos¢ odnajdziemy niejednokrotnie w samej powiesci, czy to w po-
staci dlugich dzwigkow saksofonowych solowek, ktore meandrujg w zasadzie bez
celu i bez konca, czy tez w powolnych kontrabasowych pasazach, bedacych najlep-
szg metaforg zachowania Tadeusza i jego sposobu bycia w $wiecie.

Przywolany powyzej przyklad narracji muzycznych w powiesciach krymi-
nalnych sytuujgcych fabuly w nieodlegtej przeszlosci PRL-u pokazuje, ze pamigé
i przeszlos¢ pozostaja wzgledem siebie w dynamicznym napieciu, to, co si¢ wyda-
rzylo, jest nieustannie odzyskiwane i uzupelniane przez narracje dziejaca si¢ ,tu”
i ,teraz”. Jak zauwaza Zbigniew Bauer, ,,nic, co zostalo powiedziane, nie zostalo po-
wiedziane do konica”®. To jednak, o czym sie opowiada, o czym sie¢ wspomina, wy-
daje si¢ zaleze¢ od intensywnosci doznan, a na te wptyw ma wlasnie aromatyza-
cja dokonywana przez przywolywane w tekscie piosenki. Budowanie wyobrazenia
przeszlosci poprzez odwolywanie si¢ do wrazen muzycznych intensyfikuje wspo-
mnienia, ktére znosza kategorie autentycznosci i zastepuja ja wspomnieniowym
symulakrum. Wprowadzane elementy muzyczne s3 niczym fragmenty dyskursu
grupowego, wspolnotowego, ktdre przedostajg si¢ do pamieci jednostkowej, przej-
mujgc osobiste wspomnienia i wytwarzajgc pamiec typu insert®.

W konsekwencji narracje muzyczne formujg wspoélczesng tozsamos¢ i dys-
kurs pamieci, oferujac alternatywna wobec oficjalnej i narodowej propozycje toz-

22 Z.Bauer, Przesztos¢, pamiec, narracja, ,,Konspekt” 2003, nr 14/15, s. 117.

23 Tozsamo$¢ typu insert wlacza wszelkie dostgpne materiaty na rdwni pochodzace z doswiad-
czen przezytych 1 medialnych, o ile tylko moga one, na okreslony czas, ,,warunkowo”, stwo-
rzy¢ koherentng cato$¢. Wobec tej tozsamosci spoteczne afiliacje, tj. rasa, pte¢ kulturowa, kraj,
miejsce urodzenia, religia, przestaja by¢ istotne, zostaja zastgpione przez $wiadomos¢ no-
woplemienng opartg na wspdlnotowosci medialnej: telewizyjnej, internetowej. W.J. Burszta,
Tozsamos¢ narracyjna w dobie ekranu, [w:] Narracja i tozsamosc¢ (I). Narracje w kulturze, red.
W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 26-37.
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samo$ciowq. Wida¢ wyraznie, ze w ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat dominujgca
narracja na temat PRL-u zostala zastapiona przez inng (inne). W efekcie w dys-
kursie kulturowym mamy dzi$§ do czynienia z wieloma konstrukcjami narracyjny-
mi, oferujagcymi rézne propozycje tozsamosciowe, co prowadzi do permanentne-
go konfliktu tozsamosci na réznych plaszczyznach akceptowalnosci. A zrédet tych
niescistosci i konfliktéw nalezy upatrywac wlasnie w niestabilnosci podmiotéw in-
dywidualnych i zbiorowo$ci*’. Za tymi pierwszymi kryje sie intensywno$¢ wspo-
mnien wzmacniana przez uobecnianie wrazen muzycznych tu i teraz.

Opisany mechanizm jest kwintesencja procesu aromatyzacji, ktéry przeja-
wia si¢ m.in. w naturalizowaniu sztucznych bodzcéw zmystowych. W przypad-
ku muzycznej narracji chodzi o sytuacje, w ktdrej wpisuje si¢ przeboje muzyczne
we wspdlczesna narracje w sposob ahistoryczny. Znane utwory funkcjonuja niczym
»atrakcjony” wyrywane z historycznego i kulturowego kontekstu, oddzialujac nie-
zwykle intensywnie na wspdlczesnego odbiorce. Konsekwencja tego procesu jest
wytworzenie poczucia ciaglosci i niezmiennosci, a zarazem wzmocnienie dozna-
nia immersji w symulakryczng przesztos¢. Idac za rozpoznaniem Jeana Baudrillar-
da, mozna zatem skonstatowa¢, ze dezodoryzacja i aromatyzacja przesztosci, z jaka
mamy tu do czynienia za przyczyng muzycznych utworéw, polega na uprzedmio-
towieniu tejze i uczynieniu jej z jednej strony fetyszem (przedmiotem konsumpgji),
z drugiej za$ czym$ w rodzaju kapitatu, ktérym mozna zarzadza¢ spotecznie i indy-
widualnie®. Narracje muzyczne w tekstach powie$ci kryminalnych $wiadcza dobit-
nie o tym, ze PRL-em mozna manipulowa¢ zgodnie z aktualnymi potrzebami i in-
terpretowac go w sposob jednostkowy zgodnie z duchem aromatyzacji kultury.
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Streszczenie

W artykule staram si¢ wykorzysta¢ opisang przez Marka Krajewskiego metafore aro-
matyzacji kultury, omawiajacg zjawisko pozbywania sie naturalnego zapachu na korzys¢
sztucznego nawaniania i dezodoryzacji, na grunt badan nad kategoria retro. Mechanizm
aromatyzacji jest wlasciwy dla wielu praktyk zycia spolecznego, w tym takze dla narracji
muzycznej, ktora podobnie jak aromat oddzialuje swojg intensywno$cia na uzytkownikéw
wspolczesnej kultury. Zjawisko to jeszcze lepiej widoczne jest w narracjach poswieconych
przeszlosci, w ktorych muzyczne reprezentacje petnig funkcje aromatow wywotujacych od-
powiednie reakcje wspomnieniowe. Przedmiotem badania zostaly objete powiesci krymi-
nalne sytuujace wydarzenia fabularne w socjalistycznej Polsce miedzy latami sze$édziesia-
tymi a poczatkiem lat osiemdziesigtych: Smutek cinkciarza Sylwii Chutnik, Okoto pétnocy
Mariusza Czubaja i Mocne uderzenie Ryszarda Cwirleja. Muzyka buduje wyobrazenia prze-
szto$ci poprzez odwotywanie si¢ do wrazen stuchowych, intensyfikujac wspomnienia, kto-
re znoszg kategori¢ autentycznosci i zastepuja ja wspomnieniowym symulakrum. Nasyce-
nie muzyka - swoista dezodoryzacja i aromatyzacja przesztosci, z jakg mamy do czynienia
w tych powiesciach za przyczyng muzycznych utworéw — polega na uprzedmiotowieniu tej-
ze i uczynieniu jej z jednej strony fetyszem (przedmiotem konsumpcji), z drugiej za$ czyms$
w rodzaju kapitatu, ktérym mozna zarzadzaé spolecznie i indywidualnie.

Stowa klucze: kryminal, muzyka popularna, $lad, pamie¢, Sylwia Chutnik, Mariusz
Czubaj, Ryszard Cwirlej.

Musical aromatization.
About soundtracks in Polish retro detective stories

Summary

In 2003 Marek Krajewski described the mechanism of culture aromatization. It con-
sists in getting rid of natural smell in favour of artificial odorization and deodorization. In
this paper I attempt to use this metaphor to examine narratives that revisit past events, par-
ticularly the “retro” style. The mechanism of “aromatization” is inherent in many practices
of social life, including musical narration, which, like aroma, affects with its intensity the
users of contemporary culture. This phenomenon is even more evident in narratives dedica-
ted to the past, in which musical representations function as aromas evoking appropriate re-
miniscence reactions. The subject of this study was crime novels set in socialist Poland be-
tween the 1960s and the early 1980s: Smutek cinkciarza by Sylwia Chutnik, Okoto pétnocy by
Mariusz Czubaj and Mocne uderzenie by Ryszard Cwirlej. Music builds images of the past by
referring to musical impressions, intensifying memories that abolish the category of authen-
ticity and replace it with a reminiscent simulacrum. Music saturation - the peculiar deodo-
risation and aromatisation of the past which we experience in these novels as a result of the
musical pieces — consists in objectifying the past and making it, on the one hand, into a fe-
tish (an object of consumption) and, on the other, into a kind of capital which can be mana-
ged socially and individually.

Keywords: crime novel, popular music, trace, memory, Sylwia Chutnik, Mariusz Czu-
baj, Ryszard Cwirlej.
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