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TKLIWE UCZUCIE. REFLEKSJE O KAMPIE I KICZU
W POLSKICH TELEDYSKACH LAT OSIEMDZIESIATYCH

Nie da si¢ pisa¢ o kampie bez odnoszenia do klasycznego tekstu Susan Sontag
z 1964 roku'. Nie chodzi tylko o to, ze byl to pierwszy artykut o tym zjawisku, znanym
dotychczas ograniczonej grupie oséb. Chodzi réwniez o konstrukcje tekstu — luzne
spostrzezenia wymienione s3 w punktach, co zacheca do wigczania si¢ w ich niewy-
muszong forme i dodawania wlasnych mysli czy refleksji. Otwartos¢ tekstu sugeruje
niemozno$¢ zamkniecia tematu i jego wyczerpanie. I chociaz, jak pisze Piotr Sobol-
czyk, ,kamp jest przede wszystkim praktyka, a nie jej opisami™?, to che¢ zdefiniowa-
nia zjawisk kultury jest zarazem préba ich zrozumienia, a w tym wypadku réwniez
przedstawienia na szerokim forum. Tym samym kamp rozumiany jako tekst staje sie
otwarty i dostepny dla kazdej osoby, ktdra chciataby dopisa¢ w nim co$ od siebie.

Nie da si¢ ukry¢, ze prawie szes¢dziesiat lat po opublikowaniu i opisaniu ,,bar-
dzo wspolczesnej odmiany wrazliwosci™, jaka jest kamp?, istnieje nadal potrzeba,
aby stara¢ si¢ wyjasni¢, a by¢ moze poszerzy¢ to zjawisko. Nawet jesli w tym czasie
powstalo wiele polemicznych tekstow wobec Sontag® i nowych odniesien dotycza-

1 S. Sontag, Notatki o kampie, [w:] Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. D. Zukowski,
Krakéw 2018, s. 369-393. Pierwotnie tekst ukazat si¢ w ,,Partisan Review”, 1964, nr 31 (4),
s. 515-530.

2 P. Sobolczyk, Nowe formy kampu, nowa klasa kreatywna i wynikajgce stqd nieporozumienia,

,.Praktyka Teoretyczna” 2018, nr 2 (28), s. 193.

3 S. Sontag, Notatki o kampie, s. 369.

4 Ze wzgledu na szerokie badania nad kampem, ktore trwaja od lat rowniez w Polsce, oraz po-
pularno$¢ tego pojecia (widoczna choéby w jego spolszczeniu), w niniejszym artykule nie
przywotuje réznych definicji zjawiska i jego zrodet, wierzac, ze bogata literatura na ten te-
mat, stanowigca podstaw¢ moich poszukiwan, jest dostepna rowniez dla polskich czytelnikow
i czytelniczek. W tym miejscu nalezy wspomnie¢ nie tylko Kamp. Antologia przektadow pod
redakcja Przemystawa Czaplinskiego i Anny Mizerki, ale i liczne interpretacje konkretnych
zjawisk kulturowych i obyczajowych, jak cho¢by cykl Camp w ,,Dwutygodniku”.

5 E. Newton, Wzorce rol, [w:] Kamp. Antologia przektadow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka,
Krakéw 2012; D. Bergman, Camp, [w:] Gay and Lesbian Literary Heritage, red. C.J. Summers,
New York 1995.
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cych performowania plci (cho¢by Uwikfani w pte¢ Judith Butler z 1990 roku®), to
echa Notatek wciaz stycha¢ w wielu analizach dotyczacych queer studies. By¢ moze
jest tak dlatego, ze kamp stanowi¢ moze zblizony do kiczu lub z niego czerpiacy
obszar gry z konwencjami kulturowymi. Jest to réwniez remedium na homofobig
i jako takie stanowi akt subwersywnej strategii na rzecz utrzymania mniejszoscio-
wej tozsamosci i dumy z niej. W tym sensie tezy dotyczace powigzania kampu, kul-
tury nieheteronormatywnej i odniesienn do metod przetrwania, ktére opisuje Son-
tag, sg aktualne, nawet jesli nalezy je ciagle uaktualnia¢ (pod wzgledem jezykowym,
znaczeniowym czy politycznym). Perforowanie tekstu Sontag jest czescig queero-
wego przeksztalcania klasycznych tekstow i ponownego definiowania tego, co wy-
daje sie oczywiste. To jak nieustajgca ucieczka od przyszpilenia dostownoscia, opi-
saniem, akademickim jezykiem.

Jak pisat Przemystaw Czaplinski, zjawisko kampu to ,wobec wyrazistej opresji
- prawnej, medycznej i obyczajowej — uksztaltowalo sie jako taktyka radzenia sobie
z prze$ladowaniem, polegajaca na paradoksalnym sekretnym eksponowaniu styg-
matyzowanej tozsamosci’. To, co miato stanowi¢ potencjalnie powdd do ponizania
i szykanowania, zostaje pokazane w $wietle reflektoréw. To, co wstydliwe, staje sie
dumnym berlem ironii unoszonym nad gtowami. Queerowe cialo jest niczym bi-
zarno$¢ — ,niegotowe, niedomkniete, nieokreslone™ — samo w sobie stanowi zara-
zem materie tworczg, ktora podlega nieustannej transformacji i nie zawsze daje sie
jednoznacznie zdekodowa¢ w polu znaczen i senséw. Wystawia si¢ jednak na $wia-
tlo dzienne, pokazujac nie tylko efekt finalny, ale i sam proces przeksztalcania sie.
To styl przeobrazenia sie, ,hermafrodyczny™ i niedokonczony nie tylko jesli chodzi
o forme, ale i interpretacje, ktéra zmienia¢ si¢ moze wraz z czasem i nowymi for-
mami ekspresji tworczej.

Osoby nieheteronormatywne ,wypracowaly sobie kod smaku stuzacy tajnemu
porozumiewaniu”. Owe ,znaki uplatane w wielopoziomowg gre” tworza ,,tekst za-
kryty i zarazem jawny - tak bardzo ostentacyjny, Ze az niewiarygodny”!%. Ostentacji
i bezwstydnemu nadmiarowi blisko do kiczu, pigkna pozbawionego defektu. O ile
jednak jego wyidealizowanie jest rezultatem zaplanowania, o tyle kamp - wedlug
Sontag — powstaje w wyniku dystansu i czasu. Ironiczne i pelne rezerwy znaczenie
jest bowiem kwestig odpowiedniego kontekstu, ktéry daja nowe dla odbioru i in-

6 J. Butler, Uwikiani w plec, przet. K. Krasuska, Warszawa 2008. Pierwsze wydanie ksiazki
Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, Nowy Jork, Rotledge 1990.

7 P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, [w:] Kamp. Antologia przekladow, red.
P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012, s. 10.

8 D. Sajewska, Cielesna rewolucja i nietozsamosé¢, [w:] Jezyk rewolucji, red. P. Kosiewski,
Warszawa, s. 90.

9 Sontag S., Notatki o kampie, ,,Partisan Review”, 1964, nr 31 (4), s. 375.
10 P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, s. 10.
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terpretacji okolicznosci. Swiadomy kicz wpisuje sie w kamp, ale ten najczesciej po-
szukiwany jest w spontanicznych dzialaniach i artystycznych formach, ktére maja
w sobie co$ jeszcze oprocz estetycznej rado$ci: mianowicie polityczne znaczenie.
Chociaz, jak pisze Czaplinski, ,,nigdy nie jest pewne, czy kampowiec chce przyjem-
nosci, czy rewolucji’'!, to jego strategie dzialania sg czesto podyktowane checig od-
bicia si¢ od opresji, niedoboru czy niespelnionych marzen. Sontag pisata o kampie
jako odpolitycznionym i niezaangazowanym zjawisku, ale w potaczeniu z queero-
wa strategia, ,wszelkiego rodzaju opordéw, peknie¢ i niedopasowan”'? staje sie jed-
nak aktem politycznym, chociaz skrytym za ironia i zdystansowanym zaangazowa-
niem, ktdry parodig i przerysowanym gestem ma pokry¢ ponizenie i doswiadczanie
okrucienstwa od grupy dominujacej. Stad kamp jest gestem grup mniejszoscio-
wych i jako taki ma sens, poniewaz staje si¢ nie tylko artystyczng gra, ale i ma-
nifestem. Jako estetyka przesady i nadmiaru zostal skomercjalizowany i wykorzy-
stany przez kultur¢ masowa, poniewaz idealnie wpisywal sie¢ w kiczowaty wtasnie
motyw nieskrepowanej zabawy. Ze stepionymi pazurami, opakowany w blichtr zo-
stal jednak pozbawiony funkcji transgresyjnej. Kapitalizm, ktéry przetwarza kul-
tury mniejszosciowe, wyzuwa z nich to, co mogloby mu zaszkodzi¢, niczym osci
pozostawiane na brzegu talerza. Ale tutaj pryska czar, bowiem ,jezeli co$ staje
sie warto$cig doceniang powszechnie — dla kampu traci wszelki wdziek, w zwigzku
z czym musi sie on przemiesci¢ w inng przestrzen”'. I tu pojawia sie paradoks - te
wedrujace przekraczania opieraja si¢ rowniez na zapozyczeniach i ,kradziezach”.
Przeciez ,kontr-kultura prze-zuwa dawne znaczenia, prze-ktuwa juz kiedys zszywa-
ne $lady, prze-rabia drogi juz uczeszczane w innych czasach archaicznych™*. W ten
sposob kamp i podobne mu praktyki czerpig z tego, co finalnie i tak czerpie z nich
niczym waz kasajacy wlasny ogon. W przeciwienistwie do kultury wiekszo$ciowej
(mainstreamu) stara si¢ jednak szukaé podwdjnego sensu'® w na pozor zwyczaj-
nych przedmiotach, zdarzeniach, postaciach i narracjach. Wazne jest tu stwarza-
nie czy przedstawianie — proces. Juz sam ten gest jest polityczny, nawet jesli skry-
wa si¢ za pozornie beztroskimi atrybutami niewymagajacej rozrywki. Zwraca na to
uwage Przemystaw Czaplinski, kiedy pisze, ze: ,ludyczne odgrywanie heteroseksu-
alnych aspektéw kultury dominujacej z pozycji odmienca i odmienno$ciowe aspek-
ty kultury podporzadkowanej z perspektywy dominujacej”'®. Wida¢ to na przyklad
w balach (ball culture) z poszczegdlnymi kategoriami, czyli zawody miedzy doma-
mi (houses, w ktorych osoby LGBTQA+ tworza rodziny z wyboru), gdzie patrzy-

11 Tamze, s. 11.

12 M. Nelson, Argonauci, przet. K. Gucio, Wotowiec 2020, s. 41.
13 P. Sobolczyk, Nowe formy kampu..., s. 211.

14 Tamze, s. 214.

15  S. Sontag, Notatki o kampie, s. 337.

16  P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, s. 10.
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my na ludzi przebierajacych sie, odgrywajacych czy bedacych w danym momen-
cie tym, kogo odgrywaja — nie ma do konca pewnosci, gdzie konczy si¢ nakladanie
rdl czy ich podwazanie, a zaczyna nowa tozsamos¢. Na pewno ich cechga wspdlng
jest przemiana w tego, kim si¢ nie jest: osoby z mniejszosci etnicznych beda cho-
ciaz przez chwile bogatym bialtym mezczyzng podazajacym do pracy na Wall Street
(jak w dokumencie Paris is burning Jennie Livingston z 1990 roku), a ubogie lesbijki
przemienig sie¢ w supermodelki. To jak bachtinowski karnawal, gdzie tymczasowos¢
wpisana jest w spelnianie marzen. Zamiana rdl jest elementem sprawczosci, ktorej
na co dzien osoby nieheteroseksualne moga by¢ pozbawione. Wazne: to nie tyle pa-
rodia, ile tworcze przerysowanie postaci, pdz czy wygladu osob, ktérymi pragnie si¢
by¢ i pragnie si¢ je wydrwi¢ w tym samym momencie. Wystawic siebie na zazdro-
sne i pogardliwe spojrzenia.

Odgrywanie siebie

Jednak nie kazda teatralno$¢ to kamp. Jego niezbednym skfadnikiem jest row-
niez drwina, ironia, przeksztalcenie. ,, Bycie-jako-odgrywanie roli”!” jest widzeniem
tego, co wokol, w cudzystowie, jako umowna gre z konwencja tak tatwa do przeta-
mania. Kicz czai si¢ tu rowniez w powadze, ktéra nadmuchana do granic mozliwo-
$ci przerasta sama siebie. Zawiera w sobie mieszanke ,,przesady, fantazji, pasji i na-
iwno$ci”!8. ,Detronizacja powagi” nastepuje niezamierzenie, chociaz moze by¢ tez
gra podjeta z odbiorcg, ktory oczekuje przelamania stylu sztuki wysokiej (jak nazy-
wa jg Sontag). I tak nadmiar plynie z parodii czy ,,czulej ironii”*®, wzbudzajac w nas
tkliwe uczucia i emocje, ktére, podobnie jak w sztuce, stanowig mozliwos¢ mierzal-

nosci zjawiska i jego oddziatywania®.

Podobnie moze by¢ w przypadku ikonosfery audiowizualnej polskich artystek
lat osiemdziesigtych. Przekraczanie estetyk, stylow i smakéw bylo podyktowane
z jednej strony radzeniem sobie z niedoborem, z drugiej poszukiwaniami i przekra-
czaniami tworczymi, z trzeciej typowa dla tamtych czaséw estradowg swada.

Strategie i taktyki, rozumiane za Michelem de Certeau?!, bylyby tutaj podwoj-
nym kluczeniem: miedzy kryzysem ekonomicznym (tanie i prowizoryczne roz-

17 S. Sontag, Notatki o kampie, s. 375.

18  Tamze, s. 380.

19 P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, s. 11.

20 L. Sosnowski, Od emocji do ekspresji. Filozofia tworczosci i odbioru sztuki, https://ruj.uj.edu.

pl/xmlui/bitstream/handle/item/24677/sosnowski_od emocji_do_ekspresji_2011.pdf?sequen-
ce=1&isAllowed=y [dostep: 26.12.2022].

21 Michele de Certeau uwaza, ze mieszkancy i mieszkanki sg aktywnymi aktorami przestrzeni
miejskiej, gdzie procesy wytwarzania owej przestrzeni pozostaja w nieustannym konflikcie sil-
niejszych i stabszych. Pierwszym przystuguja strategie, czyli kalkulacje lub manipulacje sto-
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wigzania w strojach i scenografii, ktére wywolujg nieraz efekt komiczny), brakiem
zasobow (w wersji estradowej niwelowany — paradoksalnie - nadmiarem ozdéb,
koloréw, cekinéw czy lakieru do wloséw) i wreszcie poszukiwaniem formy arty-
stycznej i tozsamosciowej. Muzyka popularna czy disco, w przeciwienstwie do mu-
zyki rockowej, nie kojarzyly sie jako wywrotowe. W duzej mierze byto tak dlatego,
ze zazwyczaj ostentacyjnie gloryfikowaty bogactwo jako forme wyzwolenia. Nad-
miar w niedoborze byl realizowang tesknota, inaczej niz w przypadku zachodnio-
europejskich czy amerykanskich odmian muzyki popularnej. Richard Dyer?? zwra-
ca uwage, ze kluczowe jest tutaj polaczenie romantyzmu i materializmu w disco,
ktére przypomina nam, ze zyjemy w $wiecie materialnosci, Ze mozemy cieszy¢ sie
materialno$cig, ale doswiadczenie jej niekoniecznie jest tym, o czym zapewnia
nas codzienno$¢. Erotyzm w tym wypadku pozwala na nowo odkry¢ nasze ciala
i pragnienia w ramach doswiadczenia materialnosci i mozliwosci zmiany. W ra-
mach triady erotyzm - materializm - romantyzm majg si¢ znalez¢, wedlug Dyera,
w sprzecznosci, ktéra zburzy dotychczasowe sprzecznosci. Niejednoznaczno$¢ po-
réwnuje do kampu i przeciwnego wykorzystania tego, co dostarcza kultura domi-
nujaca i co moze by¢ czgscig ksztalcenia tozsamosci gejowskiej z ,,potencjalem wy-
wrotowym”?. Kto mialby tego dokona¢ albo z czyjej inspiracji kampowe zalozenia
(mniej lub bardziej $wiadome) moglyby stac sie strategia grup mniejszosciowych?

Wazna jest w tym kontekscie kategoria ,,gejowskich diw” i ,odzyskiwania” ich
wykreowanych postaci®*. Te, ktdre cieszg sie szczegolng estymg, réwniez wérdd drag
queen i drag kings w Polsce, to Cher, Madonna i Cindy Lauper, Freddie Mercury
z Queen, David Bowie, Elton John, Boy George, ale i polskie artystki, jak Hanka Or-
donéwna czy gwiazdy ery disco, ktérych czgscia zajmiemy si¢ w niniejszym arty-
kule. Majka Jezowska, Violetta Villas, Zdzistawa Sosnicka, Malgorzata Ostrowska,
Beata Kozidrak czy Izabela Trojanowska to na wczesnym etapie kariery symbole
~przegietego” stylu. Pytanie, na ile owy przerysowany styl jest wpisany w specyfike
estrady lat osiemdziesiagtych i poczatku dziewigcdziesigtych (blyszczace sceniczne

sunkami wladzy, dla drugich sa taktyki opierajace si¢ na wlasnosci czy wladzy nad miejscem,
M. de Certeau, Wynalezé codziennosc. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008;
K. Miciukiewicz, Miejskie strategie i praktyki. Wokol koncepcji praktyki Zycia codziennego
Michela de Certeau, ,,Ruch prawniczy, ekonomiczny i socjologiczny” 2008, R. LXX, z. 2.

22 R. Dyer, In Defence of Disco, ,,Gay Left” 1979, nr 8, s. 23.

23 Tamze,s. 21.

24 A. Ross, Kamp: sposoby uzycia, przel. E. Rajewska, [w:] Kamp. Antologia przektadow, red.
P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012, s. 330, 343-346; M. Perkovich, Michaski, kamp, cioty
i literatura amerykanska, przet. J. Pottyn, [w:] Kamp. Antologia przektadow, red. P. Czaplinski,
A. Mizerka, Krakow 2012, s. 158-159; Ch. Kleinhans, Wyjmowane z kosza. Kamp i polityka
parodii, przet. K. Szewczyk, [w:] Kamp. Antologia przektadow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka,
Krakow 2012, s. 405-428.
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stroje, przesada, kicz, nadmiar), a na ile ma w sobie potencjal przekraczania - czyli
kampu wiasnie®. Przyjrzyjmy sie zatem kilku przykladom.

Marzenia o Haiti i Zaluzje w oknie

Majka Jezowska, ktéra zadebiutowala w 1979 roku, zaczynata od repertuaru
pop, aby potem sta¢ sie najbardziej znang tworczynia muzyki dla dzieci. Jednym
z pierwszych hitéw dla dorostych odbiorcow bylo Autostopem na Haiti, z tekstem
Jacka Cygana z 1986 roku. Teledysk utrzymany jest w letnim klimacie przypomi-
najacym video do piosenki Boys Sabriny (chociaz pdzniejszym o dwa lata). Mlo-
de kobiety tancza pod prysznicem na miejskim basenie, zaraz po nich zjawia si¢
piosenkarka, ktéra $piewa o nieudanej wyprawie na wakacje PKS-em z chlopa-
kiem, ktdrego ,,nie puscili starzy”. Wymieniane nazwy krajow maja w sobie posmak
»egzotyki”: ,bar na Barbados po nocach sie $ni Korale, morskie rafy”, ,MS Bato-
ry W Caracas stoi pie¢ dni Rzeki Jamajki i klimat Kingston” Ale w rzeczywistosci
mlodej dziewczyny nawet ,,Haiti moze si¢ zdarzy¢ na drodze do Etku”. Rozbawio-
ny tlum w miejskiej sadzawce i migawki oceanicznych ryb i zagranicznych samo-
chodéw tworzy wrazenie kolazu, ktéry miesza si¢ ze soba i oszukuje zmysty: czy
sztuczny pajgk wyskakujacy ze spustu aparatu i wpadajacy na wyeksponowane po-
sladki dziewczyny jest naprawde? Czy mimo braku funduszu i mozliwosci wyjecha-
nia za granice mozna nadal milo spedzac czas? Ttum tanczacych ludzi i beztroska
pokazujg, ze chociaz ,koncza sie bajki, zapada juz mrok’, a bohaterka ,w rowie so-
bie lezy”, to ,w sumie Haiti moze si¢ zdarzy¢” nawet w czasie jazdy zlapang na au-
tostop ciezaréwka marki Star. Brzmi jak optymizm wykluczonych ubrany w przeja-
skrawiong forme.

Jezowska w latach osiemdziesiatych wyemigrowata do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie nagrala piosenke i teledysk Rats on a budget, wyraznie inspirowang stylem
Cindy Lauper. W tekscie mowigcym o zamilowaniu Amerykanéw do niezdrowego
jedzenia i serwowaniu im prawdziwych szczuréw w kanapce, pojawiaja sie rowniez
watki polityczne (,,jedza je wszyscy w Wietnamie - to jedyne migso odkad zrzucili-
$my bomby / Wszyscy je jedza w Mozambiku... Ooh La La - to tre chic!”). Teledysk
utrzymany jest w zabawnej i lekkiej formie, pojawia si¢ w nim sporo wypchanych
szczurdw podrzucanych przez ludzi - klientéw sieci fast food, w ktdrej piosenkarka
pracuje jako kelnerka. Jezowska nie zrobita wielkiej kariery swiatowej, ale po latach
teledysk ogladany jest na catym $wiecie: doczekal sie przerdbek i jest ceniony wérod
0s6b lubigcych filmy kategorii B, pelne fantazji, ktéra, wedtug Sontag, jest elemen-

25  Szerzej zajmuje si¢ tym Piotr Sobolczyk w artykule Nowe formy kampu, nowa klasa kreatyw-
na i wynikajgce stqd nieporozumienia, skupiajac si¢ rowniez na indywidualnym podejsciu po-
szczegblnych artystek i artystow do kwestii praw 0séb nieheteronormatywnych.
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tem sprawiajacym, ze dzielo jest kampowe (podobnie jak takich, gdzie ,,powaga za-
wodzi” i zmienia swoje zastosowanie).

Innym przykladem ztamania zasady niepodzielnej podniostosci (i nieoczywi-
stosci kampowch rozwigzan) jest teledysk do piosenki wykonanej w duecie z Kry-
styng Pronko On nie kochat nas. Tekst opowiada o niewiernym mezczyznie, kto-
ry przed laty pordznil przyjaciotki, a ktdry nie darzyl szczerym uczuciem zadnej
z nich. Spiewana na dwa glosy piosenka podkresla rozpacz obu kobiet: ,,ratowal
mnie gin / Ty dawno bytas juz z nim / A ja ptakalam na dnie piekta / Za maz ucie-
kfam / On teraz ma dom / O pig¢ tysiecy mil stad / Na sercu nosi numer konta /
Klucze od forda”. Natomiast w warstwie wizualnej to raczej kampowanie codzien-
nosci, gdzie porzucone przyjaciolki starajg sie odzyska¢ stracony czas. Wystepuja
charakterystyczne dla polowy lat osiemdziesiatych elementy przestrzeni domowej,
jak drzewko szczedcia, zaluzje, wyttlumione drzwi wejsciowe. Sa réwniez przedsta-
wiane formy spedzania wolnego czasu, jak robienie na drutach czy skrecanie tyto-
niu. Przestrzen zamieszkala w zZaden sposéb nie przypomina tej tworzonej w stu-
diu telewizyjnym na potrzeby teledysku. Jest nieoczywistym przej$ciem z glamouru
prezentowanego przez obie piosenkarki (plastikowe kolczyki, trwata i tapir, moc-
ne makijaze i sceniczne stroje) do sfery prywatnej mieszkania na blokowisku. Co-
dzienno$¢ i kicz zderzaja sie ze soba i obie te sfery wydaja sie bezbronne wobec sie-
bie nawzajem. Pytanie, ktére wyjatkowo silnie rozbrzmiewa w tym kontekscie, to
czy wizualnos¢ estrady lat osiemdziesigtych nalezy do kategorii kiczu czy wlasnie
kampu? Czy w czasach ograniczonych mozliwosci nabycia towaru przy jednocze-
snej modzie nadmiaru (przeskalowanie, blyszczace materialy, mocny makijaz) styl
piosenkarek to §wiadomy wybor czy raczej przypadkowy uktad?

Obecny jest tu rowniez klasyczny motyw lustra, gdzie obie kobiety $piewaja
do siebie i swoich odbi¢. Jakby szukaly potwierdzenia dla swojej historii i spraw-
dzenia ze sobg, na ile jest to nadal dla nich wazna opowies¢. Zwielokrotniony ob-
raz piosenkarek to rowniez nawigzanie do gabinetu luster w wesolym miasteczku.
Traf chcial, Ze to tylko zwykte zwierciadlo domowe - z drewniang ramg i zwyktym
szklem. Sztampe codziennosci probuja zatem rozbi¢ w pokoju dzieciecym zabawa
z misiem, puzzlami, pitkami, plastikowym Mikotajem czy wrotkami. Ich rados¢ wy-
daje si¢ nieco nadmierna, a zabawki pozbawione sg koloréw. Klimat zasadza si¢ bo-
wiem ,na powadze, a raczej na smutku czy tesknocie za czyms, czego nazwac nie
sposob i co w catej swojej sile wyrazi¢ sie moze wlasnie przez camp™°. Cos, co mia-
fo stanowi¢ gest zapomnienia, jeszcze bardziej przytlacza. Wydaje sie, ze pozorna
kampowa fantazja ma raczej styl smutnego klowna i zakurzonej lalki, a wyzwole-

26 K. Kosinska, Nostalgiczny kamp Marleny Dietrich, ,,Dwutygodnik” 2010, nr 32, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/842-camp-nostalgiczny-camp-marleny-dietrich.html [dostep:
26.12.2022].
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nie od niewiernego mezczyzny jest raczej wymuszone, w koncu refren brzmi: ,,on
nie kochal nas” Uczucia nie zostaly przykryte estetyka radosci. I chociaz ,,kamp do-
patruje sie sukcesu w porazkach poniesionych z wielkg pasjg’®, to w tych ,matych
tesknotach” (jak $piewata Krystyna Pronko w innej piosence) tkwi przekroczenie
na miare mozliwosci lat osiemdziesigtych. Nie oznacza to jednak, ze nie ma w tam-
tym czasie praktyk spektakularnych i, rzec by mozna, klasycznych, czegos ,,niezwy-
ktego, wyjatkowego i pelnego splendoru”.

Tak jest cho¢by w przypadku repertuaru Zdzistawy Sosnickiej. W teledysku
do piosenki Aleja Gwiazd wida¢ caly wachlarz niedoboru materialnego i sceno-
graficznego i, co za tym idzie, prob radzenia sobie z tym niedostatkiem. Narracja
opiera si¢ na tajemniczych postaciach, ktdre niczym zombie wylaniaja si¢ z klebo-
wiska szmat, aby potem, dziwnie struchlale, podazac jak w hipnozie tytutows ,,ale-
ja gwiazd”, biegnac tam, gdzie ,,Bog zna droge”. Idealne zilustrowanie tezy Sontag
o rzeczach tak ztych, ze az dobrych. W tym wszystkim wyglad wokalistki jest jak
zderzenie swiatow: Sosnicka ma futurystyczng fryzure w ksztalcie natapirowane-
go trojkata, a na sobie blyszczace ubrania. Jej sceniczny image tak mocno rézni sie
od anonimowych postaci w tle, ze wywota¢ moze zdziwienie i rozbawienie. ,,Kamp
to kobieta w sukni z trzech milionéw piér”? i miliona cekinéw, podobnie jak Be-
ata Kozidrak z zespotu Bajm w teledysku do piosenki Po prostu stato sig z 1983 roku.
Nieco inaczej So$nicka wyglada w roli smutnej ksi¢zniczki w piosence z filmu Aka-
demia Pana Kleksa, gdzie wciela si¢ w role zamknietej w drzewie wladczyni, ktéra
jest ,,bajka twego snu”. I chociaz wokot niej scenografia kojarzy¢ sie¢ moze z efeme-
rycznym krélestwem, to oddzwigk piosenki i jej klimat pelny jest ,,czutego kampu”,
ktory nie wySmiewa, a docenia tkliwe elementy romantycznego stylu muzyki po-
pularne;j.

Jeszcze innym przykladem jest piosenka Julia i ja, ktora stala si¢ nieoficjalnym
hymnem polskich lesbijek ze wzgledu na dwuznaczny tekst (,,A Julia i ja przez cala
noc szykujemy cudéw moc / I jutro skoro $wit te cuda beda stuzy¢ ci”). W zareje-
strowanym recitalu Magia serc So$nicka ubrana do$¢ skromnie w sukienke z biatym
kolnierzem stoi na tle powoli przemieszczajacych sie $wiatet i btyszczacych lamp,
ktore nastrojem przypominajg gwiazdziste niebo (,,gdy odjechal Wielki Woéz zro-
bito mi si¢ zal / Wszyscy pojechali juz na Mleczng Droge na bal”). Typowa postaé
diwy z nieco ekspresyjnymi gestami $piewa piosenke na scenie i zdaje si¢ podkre-
sla¢ wage stéw utworu, ktore — przechwycone przez nieheteronormatywne kobie-
ty — nabieraja nowego znaczenia. Queerowanie polskiej estrady moze by¢ prak-

27  S. Sontag, Notatki o kampie, s. 392.
28  Tamze, s. 382.
29  Tamze, s. 381.
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tykowane wlasnie dzieki zachecajacym znakom ze strony samych artystek, nawet
nieswiadomych wywrotowego potencjatu piosenki.

Dietrich w Opolu

Inaczej, jesli chodzi o intuicje, jest w wypadku wystepu Izabeli Trojanowskiej
w czasie XVIII Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu i zaspiewaniu pio-
senki Wszystko, czego dzis chce. Wyglad artystki jest przemyslany i $wiadomie ta-
miacy konwenanse. Podobnie, jak tekst nawigzujacy do wyzwolenia seksualne-
go i odzyskiwania podmiotowosci kobiety (,wszystko, czego dzi$ chce, / pamietaj
o tym, / polecie¢ chce / tam i z powrotem / z ramion twych wprost do nieba”).
Trojanowska wyszla na scen¢ w ciemnym meskim garniturze, z krétkimi wlosa-
mi i z zamaszysta choreografia. To nowa diwa i nowy typ kobiety: rece w kiesze-
niach, brak wdzieczenia si¢ do widowni i jasne wyrazanie swoich seksualnych po-
trzeb. Garnitur to nawigzanie do Marleny Dietrich, jej kreacja ,,kieruje nas w strone
campu filmowego, bo obnazajac konstrukeje, jaka jest kreacja filmowa i ple¢, de-
konstruuje takze samg figure «gwiazdy»”, jak pisze Karolina Kosinska®. Niepo-
koj, ktory wywoluje zlamanie dotychczasowego szyfru tego, co ,meskie” i ,,kobie-
ce’, jest zarazem otwierajacy nas na nowe odczytania gestu niezgody piosenkarki.
Przemieszanie porzadkow plci zaprezentowane na scenie najwazniejszego polskie-
go festiwalu muzycznego, i to w 1980 roku, pelnym niepewnosci politycznej i spo-
tecznej, bylto postuzeniem sie tym, co akceptowalne (melodyjna piosenka, atrakcyj-
no$¢ wokalistki), z tym, co zakazane (,,przebranie” za mezczyzne, zaréwno gestem,
jak i ubraniem). Obnazenie kreacji artystycznej i plciowej jest tu wyrazne, a kam-
powe ,,przezywanie §wiata” wplata si¢ w popularne polaczenie erotyki i sity. O$mie-
szanie mechanizmow i strategii opresji, w tym wypadku skierowanych do kobiet,
polega na zamianie dotychczasowo pelnionych rél z pasywnej na aktywna. Dodat-
kowo, kulturowe nawigzanie do ,,przebieranek” przedwojennych niemieckich kaba-
retow, z ktorymi kojarzy sie rowniez figura Dietrich z filmu Blgkitny aniot czy sesji
dla ,Vogue’a” z 1933 roku, stanowig kontinuum wychodzenia z heteronormatyw-
nych rol i ich kontestacje. ,Kamp jest permanentnym procesem repetycji rdl picio-
wych w poszukiwaniu wyjécia poza nie”, pisze Przemystaw Czaplinski®'. Im dluzej
i bardziej wyrazi$cie odgrywa sig te role, tym bardziej staja sie wzgledne i tatwe do
podwazenia. A jesli tak, to ich pozorna trwalo$¢ jako gwarant stabilnosci kulturo-
wej kruszy si¢ i zaczyna zwyczajnie §mieszy¢. Kamp obnaza kulturowe konstrukty,
poniewaz sam jest wykreowany i doskonale zna reguly tej gry. Nawet jesli Izabela
Trojanowska po latach twierdzi, ze nie byla $wiadoma sily tekstu zaspiewanej pio-

30 K. Kosinska, Nostalgiczny camp Marleny Dietrich.
31  P. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, s. 45.
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senki i postaci, ktorg wykreowala na scenie®, to kampowosci tego wystepu nie da
si¢ pomingc.

Kreacja, wydawac by sie moglo, niebinarng jest za to projekt muzyczny Mary-
li Rodowicz i zespotu Rozowe Czuby, przede wszystkim w teledysku Dentysta sa-
dysta. Gatunek muzyczny nazywany shock rockiem, miat by¢ parodia punk roc-
kowego brzmienia i nowofalowych tekstow piosenek. Surrealistyczna opowies¢
o tytutowym dentyscie sadyscie jest opowiescig niczym z horroru (zreszta typowe-
go kina gatunkowego spod znaku kampu, z nieoczywistym przedstawicielem The
Rocky Horror Picture Show na czele). Lekarz ,,kacuje, $widruje / Pacjentéw drutuje
/' A w bieli poscieli / Przelicza, rachuje” i wszystko robi dla dziwnej satysfakcji i zy-
sku: ,,pobije dla draki / Wybija mleczaki / Za same siekacze / Zarobit na daczg”. Pio-
sence z 1982 roku towarzyszy teledysk, w ktérym postaci wystylizowane sg na punk
rockersow, oprdcz gitarzysty ubranego w bialy kaptur Ku Klux Klanu, co miato chy-
ba nawigzywac¢ do swastyki na koszulce Sida Viciousa z The Sex Pistols. Wokalistka
(Rodowicz) jest ucharakteryzowana nie do poznania, co jako diwie rzadko si¢ zda-
rzalo przez ponad piecdziesiat lat kariery, w ktorej nieodzownym elementem ima-
ge s3 blond wlosy z grzywka. Ma na sobie kilka par okularéw, podniesione wlosy
i futurystyczne ubranie. Psychodeliczne tony dodajg jeszcze wrazenia udziwnienia
piosenki. Kazda z postaci pomalowanych na twarzy w kolorowe wzory, z réozowy-
mi wlosami postawionymi w stylu irokeza czy butami nawigzujacymi do glam roc-
ka wywoluje niepewno$¢ i przywodzi na mysl bardziej performance niz wysubli-
mowang sztuke®.

Ten worek z gestami, imageem i stylem miescil ré6znorodne oblicza kultu-
ry masowej, proponujgc polska, nieraz przasna wersje tego, co byto za zachod-
nig granicg, a co w Polsce kojarzylo sie z wolnoscia (do tworzenia i autoekspresji).
W efekcie pomieszanie tych kodéw implikowalo nowe rozwigzania, ktére pierwot-
nie mialy by¢ $mieszne (Rézowe Czuby, Franek Kimono czy wystep Malgorzaty
Ostrowskiej w roli Meluzyny w filmie dla dzieci Podréze pana Kleksa), a finalnie
uderzaty w kampowe nuty i przekraczajac kody kulturowe, inspirowaty nowe ich
odczytania i sensy.

32 O odbiorze wystgpu w Opolu, a takze jego pozniejszej interpretacji artystka opowiada w wy-
wiadzie-rzece Leszkowi Gnoinskiemu, Trojanowska, Krakow 2020.

33 Podobnie jak Franek Kimono, czyli muzyczny projekt aktora Piotra Fronczewskiego, si¢ga
po modne 6wczesnie kulturowe symbole, jak fascynacja karate (dzigki filmom z Brucem Lee)
albo, przeciwnie, hip hopem, ktory byt wtedy znany jedynie wsrdd waskiej grupy osob. Spoza
kategorii artystek wymieni¢ nalezy rowniez Kombi i utwor wraz z teledyskiem Inwazja smier-
ci z Plutona, nawiazujacy do futurystycznych marzen o UFO.
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Kamp na miare naszych mozliwosci

Jeszcze inaczej jest w przypadku biedakampu w wersji polskiej, ktéry moz-
na zobaczy¢ w teledysku Bajmu do piosenki Co mi panie dasz z 1983 roku. Be-
ata Kozidrak, niekwestionowana diwa polskiej muzyki, wtedy jeszcze o dos¢ cze-
sto zmieniajacym si¢ wizerunku, tym razem zaprezentowata si¢ w czyms w rodzaju
zgrzebnej szaty z Inu, ktéra upodobniataby ja do bohateréw teledysku Aleja Gwiazd
Soénickiej, gdyby nie wywatowane ramiona i trwala na wlosach. Podobny wyglad:
luzno narzucone materialy i brak dodatkéw ma réwniez w teledysku Diabelski krgg.
Gléwnym punktem scenografii jest szklana kula, z ktérej wrézy Kozidrak i w ktorej
finalnie zostaje uwieziona, wirujgc w biatym stroju podobnym do tego, ktéry maja
na sobie pozostali cztonkowie zespotu podtrzymujacy kule.

Tutaj réwniez mozna odczyta¢ pewne nawigzanie do czaréw, jakie znajdzie-
my u Zdzistawy Sosnickiej w teledysku W kolorze krwi. To zdecydowanie jeden
z bardziej kampowych teledyskéw polskich artystek lat osiemdziesiagtych. Rozpo-
czyna go kadr mezczyzny w kajdankach, ale juz niebawem najwazniejszym punk-
tem wizualnym staje si¢ wielka fryzura piosenkarki stworzona z natapirowanych
wloséw. Towarzysza jej inne kobiety w bieli, ktére w pewnym momencie zaczynajg
tanczy¢ z jajkami, a nastgpnie niosg w siatce wiezionego mezczyzne, pozniej klada
go na czyms$ w rodzaju rytualnego stotu i podnoszg miecz. To ewidentnie morder-
stwo-vendetta, co sugeruje tekst piosenki: ,w kolorze krwi ta cata mitos¢ / W kolo-
rze krwi na $niegu zima / Serce nocy wie, ze umowa z niebem konczy sie / Juz czas
/ W kolorze krwi dwie krople wina / W kolorze krwi nie Ty zdradzitas”. Wszystko
tu jest przesadzone i teatralne: stopien sztuczno$ci i stylizacji, na ktéry zwraca uwa-
ge na samym poczatku swoich zapiskow Sontag, jest silnie obecny. Soénicka z emfa-
z3 $piewa o krwawym mordzie na zdradzajacym mezczyznie, a kiedy dokonuje si¢
ostateczna zbrodnia, to s3 wokdt niej taficzace kobiety, ktore niczym kaptanki ota-
czajg ofiare. Dramatyzm (i niezamierzony komizm) tego obrazu sa dojmujace.

W rozwazaniach o innych formach polskiego kampu konca czaséw PRL war-
to rowniez wspomnie¢ postacie, ktérych nuta tragizmu w interpretowanych utwo-
rach sprawiala, ze ten wywotywal ,tkliwe uczucie”, o ktérym pisata Sontag. Edy-
ta Geppert, Alicja Majewska czy Irena Jarocka stawaly sie dzieki temu artystkami,
ktdre do tej pory czesto przedstawiane sg przez drag queen. Byly réwniez krajowe
wersje Kylie Minogue czy Whitney Houston (przynajmniej, jesli chodzi o styl i pre-
zentowanie si¢), jak Monika Borys czy Anna Jurksztowicz, ktérych teksty piosenek
stanowily kwintesencje popowego kiczu wymykajacego sie sztampie i ktore szukaty
nowych znaczen w kampowym ,,za bardzo”: za bardzo umalowana, za bardzo roz-
tanczona. Do tego $piewajaca o rzeczach niby-zwyczajnych i wlasnie dlatego absur-
dalnych (Co ty, krélu ztoty czy Diamentowy kolczyk). We wszystkich tych przypad-
kach obraz jest spojny z tekstem i imageem artystki, jesli chodzi o odczytywanie
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go. Czasem przekracza spoleczne normy, jak w tekstach piosenek wykonywanych
przez kobiety, a podkreslajacych ich niezalezno$¢ czy dotychczasowa zamiane rol
spotecznych. Czasem zostawia w stuporze, kiedy nie wiemy do konca, w jaki sposob
odbiera¢ dzieto (jak cho¢by Marlena Drozdowska i Marek Kondrat w duecie My-
detko Fa z 1990 roku) lub do ktérej kategorii je zaklasyfikowac (Urszula i Malino-
wy Krol z 1984) i czy przypadkiem nie stworzy¢ jakiej$ postkampowej grupy (Kora
z Maanamu czy Wanda i Banda).

Poszerzenie form ekspresji w kontekscie przekraczania granic, rowniez este-
tycznych, jest zarazem zacheta do odkrywania nowych znaczen. Polski kamp ery
niedoboru materialnego przy jednoczesnej (nad)ekspresji artystycznej stanowi na-
dal nie do$¢ wnikliwie zanalizowany obszar krajowych queer studies. Dla przykla-
du wystep Malgorzaty Ostrowskiej w filmie Podréze Pana Kleksa w roli Meluzyny
- androgynicznej postaci w piosence Podréz w kraing basni jest wart odnotowania.
Spiewana w meskiej formie prosba o towarzystwo w dojmujacej samotnosci (,,ode-
zwij sie, przywotlaj mnie / tak bardzo nie chce zosta¢ sam”) jest nawigzaniem do bo-
gatej mitologii syren, wodnych stworéw i rusalek. Tak odczytywana polska kultura
popularna lat osiemdziesigtych jest niekonczacg si¢ mozliwoscig szukania tropow
i przekroczen. Janionowa transgresja jest tu niepodwazalna.

Ciekawe rowniez, ze tekst Susan Sontag sprzed ponad pigciu dekad jest nadal
tak trafny przy interpretowaniu zjawisk z pogranicza audiowizualno$ci i literatury.
Kamp natomiast jako propozycja odczytywania znaczen przyjal sie wsrod badaczy
i badaczek wszelkich dziedzin kultury.
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Streszczenie

Tekst stanowi probe refleksji o réznicach miedzy kampem a kiczem na przykladzie te-
ledyskow polskich artystek z lat osiemdziesigtych. Wychodzac od klasycznych zalozen kam-
pu autorstwa Susan Sontag po wspolczesne teorie queerowe analizowane sg konkretne przy-
ktady wizualne i tekstowe takich piosenkarek, jak Majka Jezowska, Izabela Trojanowska czy
Zdzistawa Sosnicka. Teza dotyczaca politycznego przekazu ich utworéw nie wynika z typo-
wego dla analizowania czaséw PRL $ledzenia watkéw antykomunistycznych, ale upatrywa-
nia politycznego gestu przekroczenia i biedakampu.

Slowa klucze: queer studies, kamp, kicz, muzyka polska, polskie artystki, kulturoznaw-
stwo.

A tender feeling. Reflections on camp and kitsch
in Polish music videos of the 1980s

Summary

The text is an attempt to reflect on the differences between camp and kitsch using the
example of music videos from the 1980s by Polish artists. Starting from the classic assump-
tions of camp by Susan Sontag to contemporary queer theories, specific visual and textual
examples of such singers as Majka Jezowska, Izabela Trojanowska or Zdzistawa So$nicka are
analyzed. The thesis concerning the political message of these songs does not result from the
anti-communist threads, typical of analyzing the communist times, but from perceiving the
political gesture of transgression and poverty-camp.

Keywords: queer studies, camp, kitsch, Polish music, Polish artists, cultural studies.
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