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W dzietach Fiodora M. Dostojewskiego (1821-1881) kobieta czestokrotnie
odgrywa role posrednika miedzy sfera ludzka i Boska. Umozliwia ona przywrdocenie
zerwanej wiezi czlowieka z Bogiem, — ktora wedlug tradycji chrzescijanskiej jest
pierwotna i naturalna — utatwia odnalezienie powrotnej drogi do Boga tym, ktorzy
z niej zboczyli. Jednak, by mogla ona spelnia¢ te funkcje, niezbedne sa pewne
okreslone elementy jej charakteru, albowiem kobieta nie staje si¢ posrednikiem
jedynie z mocy swej kobiecosci. Nie staje sie ona réwniez po$rednikiem poprzez
wlasne naznaczenie, sama z siebie, lecz konieczna jest tu dziatalno$¢ ,innych silt”,
ktére przerastaja jej ludzka nature, ktore dzialaja w niej i przez nia, jednak ich
zrodla sa poza nig sama i leza w obszarze mocy Boskiej.

Najwazniejszymi elementami charakterystyki kobiety-posrednika sa milosé
i pokora. Przy czym konieczna jest jednoczesna obecnosé obu tych elementow,
sprzezonych ze soba i dzialajacych jedynie poprzez swa nierozerwalnos$é, pota-
czenie. Brak jednego z elementow czyni z drugiego bezwartosciowa ceche, badz
tez przeksztalca go w sile niszczaca. Pokora bez miloSci do innego staje sie¢ nic
nie wartym przymiotem, pozbawionym sitly oddzialywania. Moze by¢ jedynie ule-
gloscia wobec losu i ludzi, staboscia charakteru. Czlowiek pokorny pozbawiony
mitosci, ktéra jest kryterium oceny zachowania, pewnego rodzaju drogowskazem,
jest w stanie w swej pokorze poddac sie zaréwno dobru, jak i ztu, w swej ule-
glodci stuzyé zaréwno jednemu, jak i drugiemu. Natomiast mitos¢é pozbawiona
pokory, jak na to wskazuja losy bohateréw powiedci rosyjskiego pisarza, moze
przeksztalci¢ si¢ w potezna sile niszczaca. Kobieta, ktéra kocha, a ktorej brak
pokory jest w stanie zniszczy¢ wszystko, zniszczy¢ nawet siebie sama na drodze
do realizacji wigzi z obiektem swej mitosci. Przykladem niszczacej sity dumnej mi-
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losci sa takie bohaterki dziel Dostojewskiego, jak Katarzyna Iwanowna (Zbrodnia
i kara), Nastazja Filipowna (Idiota), Lizawieta Nikolajewna (Biesy), Gruszenka
i Katarzyna Iwanowna (Bracia Karamazow). ,Milo$é pozbawiona pokory, wytwa-
rza meke i zgryzote, tak, ze im silniejsza jest ta milodé (...) tym wiecej od niej zla,
jesli nie ma w niej pokory” ! — pisze metropolita Antoni (Chrapowicki).
Przyjrzyjmy sig, jak dziala owa sila dumnej mitosci w powiesciach F. M. Do-
stojewskiego, rozpoczynajac od bohaterki Zbrodni i kary — Katarzyny Iwanowny.
Bohaterka z duma opowiada o swoim pochodzeniu i nadzwyczajnym wyksztalce-
niu, podkresla jednocze$nie nieadekwatnosé i niesprawiedliwo$¢ swojego polozenia
oraz swa wyzszo$¢ nad innymi. Marmietadow moéwi o swojej maltzonce: ,,...Kata-
rzyna Iwanowna, moja malzonka, jest osoba wyksztalcona, corka oficera sztabo-
wego (...) ona jest i wznioslego serca, i pelna uczué wyszlachetnionych przez edu-
kacje. (...) moja malzonka pobierala edukacje w szlacheckim gubernialnym insty-
tucie dla dobrze urodzonych panien i ze po koficowym egzaminie tanczyta z szalem
w obecnodci gubernatora i innych osobistosci. (...) Tak, tak, dama to porywcza,
dumna i nieugieta” 2. To samo o swojej macosze méwi Sonia: ,I nigdy nikogo nie
poprosi o nic; dumna jest...” 3. Sama Katarzyna Iwanowna wielokrotnie wskazuje
na swoja wyzszo$¢ wobec tych, ktérzy ja otaczaja, wobec mottochu, posréd kto-
rego przyszto jej zyé, z powodu poczucia swej wyzszosci ,,do gospodyni zawsze
przemawiata wyniostym tonem, azeby ta ‘znala swoje miejsce’, nawet teraz nie
mogla sobie odmoéwié tej przyjemnosci...” ¢ Bohaterka, na przyjeciu urzgdzonym
po pogrzebie swego meza, z duma méwi Raskolnikowowi, ze ,,pochodzi z nader
wytwornego, rzec nawet mozna — arystokratycznego domu, jest corka putkownika,
bez cienia watpliwosci jest znacznie bardziej dobra od wielu poszukiwaczek przy-
g6d, jakich sie tyle namnozylo ostatnimi czasy” 5. Tuz przed swoja $miercig Kata-
rzyna Iwanowna wpada w stan graniczacy z szalenstwem. Zrozpaczona sytuacja
materialng swojej rodziny wyprowadza dzieci na ulice i naklania je do zabawia-
nia przechodniéw, aby w ten sposéb zarabialy na utrzymanie; przy$wieca temu
twarde i dumne postanowienie: ,teraz bede ich zywila sama, nikomu nie chce sie
klaniaé!” Lecz nawet w tej sytuacji nie traci poczucia wyzszosci i wyjatkowosci,
jest przekonana, ze jej dzieci i ona sama sa lepsi od wszystkich, (,,Czego chcesz,
Poluniu? Méw do mnie po francusku, parle-moi francais. Przeciez uczytam ciebie,

1 Metropolita Antoni (Chrapowicki), Pastyrskoje izuczenije ludziej i Zyzni po siczinieniam
F. M. Dostojewskogo, w: F. M. Dostojewskij i prawostawie, Moskwa 1997, s. 84; jesli nie zazna-
czono inaczej, to przeklad autorki artykutu.

2 F. M. Dostojewski, Zbrodnia i kara, przel. C. Jastrzebiec-Koztowski, Londyn 1992, s. 16-17.
3 Tamze, s. 293.
4 Tamze, s. 168.
5 Tamze, s. 356.
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przeciez umiesz kilka zdan!... Inaczej jakze maja poznaé, zeScie ze szlacheckiej
rodziny, dobrze wychowane dzieci, wcale nie takie jak wszyscy kataryniarze!” 6).
Jednak wszystko, co robi, mimo swego okrucienstwa, wynika z mitosci do rodziny,
do dzieci. To wlaénie milo$¢ kaze jej nakloni¢ Sonie do jej profesji, gdyz w jej
oczach jest to jedyny sposéb na wyzywienie rodziny. Kochajaca i zrozpaczona
kobieta wyprowadza swoje dzieci na ulice, wystawia je na $miech przechodniow,
doprowadza je do ptaczu. Kochajaca i dumna kobieta skazuje tych, ktorych kocha,
na cierpienie.

Obiektem mitosci Katarzyny Iwanowny sa jej dzieci, podczas gdy inne bo-
haterki Dostojewskiego wiaza swe niszczace uczucie z mezczyzng. Wyrazistym
przyktadem takiej dumnej mitosci do mezczyzny jest postaé kolejnej Katarzyny
Iwanowny, tym razem bohaterki Braci Karamazow. Gdy Alosza zobaczyl ja po raz
pierwszy ,uderzyla go wtadczosé, dumna nonszalancja, pewnos¢ siebie wyniostej
dziewczyny 7. Ten podstawowy rys charakteru bohaterki ujawnia si¢ bezustannie
w jej postegpowaniu. Po fatalnym spotkaniu z Grusza, ktéra odebrata jej narze-
czonego, ponizyla i odmieszyta, Katarzyna, urazona i zrozpaczona, czyni postano-
wienie: ,,...jezeli nawet on ozeni si¢ z ta... kreatura — zaczeta uroczyscie, — ktérej
nigdy, przenigdy nie zdolam przebaczy¢, to ja mimo wszystko go nie porzuce!
Od tej chwili nigdy juz, przenigdy go nie porzuce! (...) A kiedy bedzie z tamta
nieszczesliwy (...), niech przyjdzie do mnie, a znajdzie we mnie przyjaciela, sio-
stre... Osiagne to, dopne tego, ze wreszcie pozna mnie i nie wstydzac sie, bedzie
mi wszystko méwil! (...) Bede mu Bogiem, do ktérego bedzie sie modlit...” 8. Oto
marzenie dumnej Katarzyny: wykazac¢ swa wyzszo$¢, osiagnaé swoj cel za ceng
wszelkich poswiecen, rzuci¢ mezczyzne do swych stép, by sie do niej modlit i ja
czcil. Przewrotnosé jej postepowania i postanowien w sposéb wyrazny dostrzega
swym bystrym umystem Iwan, ktéry udreczony czynami kochanej przez siebie (na
tyle, na ile byl on w stanie kochaé) kobiety wypowiada nastepujacy sad o niej:
,,--.niech pani jednak pamieta, Katierino Iwanowno, ze pani naprawde kocha tylko
jego. I to tym bardziej, im bardziej on pania upokarza. Taka ma pani nerwowsg,
stabos¢. Kocha go pani wtasnie takiego, jaki jest, kocha za to, ze pania upokarza.
Gdyby sie poprawil, rzucitaby go pani natychmiast i catkiem przestala go kochac.
Ale jest pani potrzebny, zeby mogla pani ustawicznie kontemplowaé heroizm wta-
snej wiernosci i wyrzuca¢ mu jego niewierno$é. A wszystko to z dumy. O, tak,
niemalo w tym ponizenia i unizenia, ale wszystko to z dumy...” 9. Jedynym moty-
wem poswiecenia Katarzyny Iwanowny okazuje sie jej duma. Chce ona za wszelka

6 Tamze, s. 393.

T F. M. Dostojewski, Bracia Karamazow, przet. A. Pomorski, Krakéw 2004, s. 169.
8 Tamze, s. 218-219.

9 Tamze, s. 222.
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cene dowie$¢ swej moralnej wyzszosci nad Dimitrem. By¢ moze nie kocha swego
narzeczonego, tak jak twierdzi Iwan, a kocha juz jedynie wlasne ponizenie, cier-
pienie, ktore uszlachetnia jg w jej oczach. Cala swa energie obraca przeciw swym
bliskim i samej sobie. Dreczy Iwana i dreczy siebie. Nie bedzie w stanie wybaczy¢
Dimitrowi jego zdrady i z zemsty, w uniesieniu przedstawia podczas jego procesu
miazdzacy dowdd jego winy, przyczyniajac sie tym samym do wydania wyroku
skazujacego go na kare katorgi. Jednak te kare ma on poniesé¢ nie za morderstwo,
o ktére jest oskarzony, a za jej urazona dume.

Mozna bytoby mnozy¢ przyktady dumnych kochanek w literaturze Dostojew-
skiego, dokona¢ szczegdtowej analizy postaci Nastazji Filipowny, Lizawiety Niko-
lajewny czy Gruszy, ktérych dynamika postepowania jest rézna, choé ostateczny
final bardzo podobny — nieuchronna katastrofa — jednak powr6émy do gléwnego
tematu, jakim jest rola kobiety jako posrednika w kontakcie z Bogiem.

Wszystkie kobiety-posredniczki w powiesciach Dostojewskiego dysponuja
owymi cechami koniecznymi, umozliwiajacymi wypelnienie powierzonej im funk-
cji, wszystkie one sa pokorne i kochajace. Jak twierdzi cytowany wczesniej me-
tropolita Antoni: ,kobieta kochajaca, ale i pokorna jest ogromna sila”10. Sila
ta jest reprezentowana w dzielach rosyjskiego pisarza przez takie bohaterki, jak
Sonia Marmietadow (Zbrodnia i kara), Sofia Matwiejewna (Biesy), Sonia (Mlo-
dzik) — matka Arkadiusza, Sofia Iwanowna (Bracia Karamazow) — matka Iwana
i Aloszy. Porazajaca jest tu zbieznos¢ imion, ktéra oczywiscie nie jest przypad-
kowa i zawiera w sobie okreslone znaczenie, majace swe zrédla w tradycji prawo-
stawnej.

Tatiana Kasatkin, powolujac si¢ na F. Buslajewa, wymienia dwa znaczenia
Sofii w tradycji prawostawnej. Pierwotnie Sofia oznaczala Slowo Boze i Jezusa
Chrystusa, w swym drugim znaczeniu za$ odnosi sie do Matki Boskiej. Temat
Sofii jest zatem zwiazany z diada Matka Boska — Syn Bozy, realizuje sie na plasz-
czyznie macierzynstwo — synostwo i aby zrozumieé sens Sofii w Prawostawiu, na-
lezy ,znalezé to wspélne, co jednoczy Matke Boska i Druga Osobe Trdjcy, co
pozwala zestawi¢ z nimi jeden i ten sam obraz” 1. Matka Boska w tradycji chrze-
Scijanskiej jest ta, ktéra pierwsza do tego stopnia otworzyla sie na Boga, ze Ten
wstapil w Nia, zamieszkal w Niej i poprzez Nig sie wecielil. Przyjeta Ona mi-
sje nauczania stworzenia tego, jak by¢ narzedziem Boskim, jak staé sie ,domem
Ducha Bozego”. Ona pierwsza poszla droga Boza i pierwsza ze wszystkich stwo-
rzen dostapila przebostwienia. Chrystus bedac Bogiem, stal sie czlowiekiem, zas

10 Metropolita Antoni (Chrapowicki), dz. cyt., s. 84.

11 T, Kasatkin, Sofiologia Dostojewskogo, (w:) Dostojewskij © mirowagja kultura, Moskwa 2003,
s. 74-75.
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Ona, bedac czlowiekiem, wzigta udzial w godnosci Boskiej, uczestniczyta w by-
cie Boskim. W tekécie Nowego Testamentu odnajdujemy fundamentalng fraze
wypowiedziana przez Matke Boza, w ktérej zawiera sie jej nauka, naznaczona
sofijnym charakterem. ,Cokolwiek by powiedzial — uczyncie”, mowi na weselu
w Kanie Galilejskiej. ,Ona jest poczatkiem stworzenia w Boskosci, a wiec —
drzwiami, mostem, drabina, ktéra nie tylko Pan zejdzie ku nam, ale ktéra lu-
dzi zaprowadzi do Pana” 12. Staje si¢ nowa Sofia, ontologicznie zwigzana z Du-
chem Swi(gtyrn, otwiera i przygotowuje stworzenie na Jego przyjecie. Ta, ktéra
przeszla droge ku boskosci, osiagnela stan przebdstwienia, otrzymuje mozliwosé
uczynienia cztowieka, zgodnie z jego modlitwa, ,domem ducha Bozego”. ,,Naj-
Swietsza Panna jest pierwsza, wyprzedza ludzkos$¢, wszyscy zas ida za Nia; jest
‘dobrym kierunkiem’, ‘przewodniczka’, ‘stupem ognistym’, ktéry prowadzi wszyst-
kich do nowej Jerozolimy” 13. Chrystus zostal zrodzony przez Matke dla wszyst-
kich, przez co moze zrodzi¢ sie¢ w kazdej duszy. Kazdy czlowiek moze stac sig
matkg Chrystusa, zrodzi¢ go we wlasnej duszy, utozsamic sie z Theotokos, idac
wskazana przez Nia droga. Potwierdzaja to stowa wypowiedziane przez Chry-
stusa: ,Matka moja i bra¢mi moimi sa ci, ktorzy stuchaja slowa Bozego i czy-
nia je” 14 (k. 8, 21).

Szczegblowa analiza znaczenia imienia Sonia, w jego zwiazkach z tradycja
prawostawna, zostata przeprowadzona przez Pawla Florenskiego. Wyjasniajac ety-
mologie slowa Sofia (cogla), mysliciel okresla ja jako ,sztuke, w sensie tworczej
zdolno$ci, wcielenie idealnego zamierzenia w konkretnym $wiecie” 15. Wedlug niego
Sofia jest ta Boska zdolnoScia, ktéra pozwala Stworcy realizowaé swe zamiary
w $wiecie. Elena Nowikowa odwolujac si¢ do analizy Florenskiego, zwraca uwage
na kluczowe wskazania na takie sofijne sensy imienia Sonia, jak ,dzialanie innych
sit w kobiecie”, ,twérczosé”, ,sztuke”, ,,Madroéé Bozg, Dziewicy Sofii” 16, Na pod-
stawie powyzszego mozemy stwierdzi¢, ze kobieta o imieniu Sofia jest o$rodkiem
dziatania sit Boskich, poprzez nia moze dokonaé sie Boski akt tworczy, realizacja
zamystu Boga w konkretnej przestrzeni. Za jej posrednictwem moze wypeltnié sie
tworczy akt uleczenia czlowieka od skutkow grzechu pierworodnego, przywréce-
nia jego pierwotnej wiezi ze Stwoérca. Jednak, aby czlowiek moégt by¢ uleczony,
konieczna jest jego zgoda. ,W akcie uleczenia niezbedna jest odpowiedZ na Bo-
skie wolanie, odpowiedZ stworzenia, wstepujacego ku Boskiej pelni ofiarowania:

12 Tamze, s. 76.
13 p. Evdokimov, Prawostawie, przet. J. Klinger, Warszawa 2003, s. 161.

14 Cytaty biblijne pochodza z Pisma S’wi’qtego Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
i opracowaniu Komisji Przektadu Pisma Swigtego, wydanego przez Brytyjskie i Zagraniczne
Towarzystwo Biblijne.

15 p, Florenski, Imiena, Moskwa 2003, s. 147.
16 E. Nowikowa, Sofijnost russkoj prozy XIX wieka, Tomsk 1999, s. 93-94.



98 DOROTA JEWDOKIMOW

‘niech mi sie stanie wedlug stowa twego’ (Lk 1,38). Ta odpowiedz jest najwigkszym
tworczym aktem, dokonanym kiedykolwiek przez stworzenie” 17.

Przedstawione powyzej znaczenie imienia Sonia i zawarte w nim sensy sofijne,
odnajduja swe odbicie w tworczosci Dostojewskiego. Wszystkim jego bohaterkom,
obdarzonym tym imieniem, powierzona zostaje funkcja pos$rednika, wskazujacego
droge ku Bogu. Pierwsza Sofia-posredniczka w dzielach rosyjskiego pisarza jest
Sonia Marmieladow. Sonia jest postacia ikona, nosicielka owych ,innych sil w ko-
biecie”, kochajaca i pokorna, pozwala Raskolnikowi przywréci¢ zerwana wiez z Bo-
giem. To wlasnie do niej byly student zwraca si¢ z prosba o przeczytanie mu tekstu
Ewangelii i w gtéwnej mierze poprzez jej obraz pisarz wprowadza w artystyczny
$wiat swojej powieéci stowa Pisma Swictego. ,W powiesci Sonia spelnia funkeje
posrednika, miedzy tekstem Ewangelii a ziemskim zyciem” 18 zauwaza E. No-
wikowa. Badaczka zwraca réwniez uwage na nowatorski sposéb funkcjonowania
tekstu ewangelicznego w tekscie powiesci, ktéry zostal zapoczatkowany w Zbrodni
1 karze 1 byt realizowany we wszystkich kolejnych dzietach Dostojewskiego. Mimo
ze cala powiesé jest przeniknieta ewangelicznymi sensami, to bezposrednie i do-
stowne wlaczenie tekstu Pisma Swietego w tekst powiesci ma miejsce jedynie
w dwdéch momentach: monologu Marmieladowa i akcie czytania Biblii przez So-
ni¢ Marmietadow. Te dwa szczegblne momenty wplywaja na tresé calego dziela,
poprzez liczne powtorzenia, powroty, odwolania, niczym ,kregi na wodzie”. Okre-
$laja one podstawowe sensy i idee powiesci. W obu wypadkach odbiorca tekstu
Ewangelii pisarz czyni Raskolnikowa, rowniez w obu tych wypadkach tekst wiaze
sie z postacia Soni, cho¢ rodzaj tej wiezi jest odmienny. W pierwszym (w monologu
Marmietadowa) obraz Soni jest wpleciony w tekst Ewangelii, a w scenie czytania
Ewangelii sofijny wysilek posrednictwa miedzy stowem Ewangelii a artystycznym
Swiatem powiesci zostaje powierzony jej samej.

Nasycony licznymi sensami monolog Marmietadowa jest zapewne jednym
z najbogatszych tresciowo fragmentow literatury $wiatowej, jednak w tym miejscu
zajmiemy sie jedynie aspektem obecno$ci w nim obrazu Soni. W jej wizerunku,
nakreslonym stowami Marmieladowa i wciagnietym w kontekst Ewangelii, wydo-
byte sa bardzo istotne rysy jej charakterystyki, ktore beda okreslaty funkcje bo-
haterki na przestrzeni calej powiesci. Marmieladow, roztaczajac apokaliptyczna
wizje, méwi: ,Nastanie dzien i On zapyta: « A gdzie jest cora owa, ktéra macosze
zlej i suchotniczej, ktéra dziatkom obcym i nieletnim zlozyla siebie w ofierze?
Gdzie cora owa, ktora pozalowala rodzica swego ziemskiego, pijanicy nieuzytecz-
nego, nie brzydzac sie jego zezwierzeceniem?» I powie: «Przyjdz! Juz ci raz odpu-
$citem... Przebaczylem ci raz... A i teraz odpuszczone ci sa twoje mnogie grzechy,

17 T, Kasatkin, dz. cyt., s. 75.
18 E. Nowikowa, dz. cyt., s. 94.
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albowiem wiele$ umitowalay....” 19, Wedlug powyzszych stéw, Sonia jest ta,
ktéra ,,zlozyla siebie w ofierze”, zrezygnowala z siebie, wyszla poza milosé wlasna
i ,umilowala” wiele. Poprzez jej ofiare i mitos¢ , juz”, jeszcze przed Sadem Osta-
tecznym, zostaly odpuszczone jej grzechy i zostata przyjeta przez Boga. Pozwala
to umiedcié jej posta¢ w sytuacji wiezi z Bogiem, ktora ,,juz” istnieje, ktéra jest
terazniejszoscia.

O ile sytuacje Soni mozemy nazwaé sytuacja wiezi z Bogiem, to dla sytuacji
Raskolnikowa charakterystyczna jest granica miedzy nim a Bogiem, a w konse-
kwencji — miedzy nim a tekstem chrzescijanskim. ,, Ta przegroda istnieje niezalez-
nie od jego pragnienia, by ja wzmocni¢ lub znie$¢, dlatego aktywna rola nalezy do
posrednika, ktéremu zostalo powierzone zadanie umozliwienia kontaktu miedzy
Raskolnikowem a stowem chrzescijanskim” 20, Raskolnikow sam nie ma dostepu
do tekstu Ewangelii, nie jest w stanie przekroczyé przepasci, ktéra go od niego
oddziela, dlatego zwraca si¢ o pomoc do Soni. Podczas swojej wizyty w jej pokoju
zauwaza lezaca na komodzie ksiazke, ktora wciaz przyciaga jego uwage, podnosi
ja z miejsca i spostrzega, ze jest to Nowy Testament. Mimo ze ksiazka jest w jego
rekach, sam nie zaczyna czytaé, a przekazuje ja Soni?! z prosba, by odnalazla
fragment o wskrzeszeniu Lazarza, zaktualizowany wczesnie] w jego Swiadomosci
przez Porfirego. ,Znajdz i przeczytaj mi22 — [prosi, a gdy Sonia odwleka czytanie,
zaczyna niecierpliwié sie i denerwowad]: Czytaj! — zawolal niecierpliwie i rozka-
zujaco. (...) Czytaj! Tak chce! — nalegal2?3”. Czytaniu Soni towarzyszy niezwykly
wysiltek, nalozony zostaje na nia cigzar stania si¢ jedynym elementem wiazacym
tekst Ewangelii z grzesznikiem, morderca. Bierze ona na siebie wysitek zburzenia
granicy oddzielajacej jej goscia od tekstu. Jej glos staje sie jedynym elementem
taczacym Raskolnikowa z przestrzenia tresci chrzedcijanskiej. Wysilek Soni jest
wielokrotnie podkreslany: ,,Drzaly jej rece, tchu braklo. Dwukrotnie zaczynata,
a pierwsza sylaba wciaz nie cheiala daé sie wymoéwié. (...) glos zalamal sie i zerwal,
niby przeciggnigta struna. Co$ przecielo jej oddech, zdlawilo pier$” 24. Nie ma wat-
pliwosci, ze dzieje sie tu cos szczegdlnego, ze Sonia dokonuje jakiegos niezwykle
trudnego czynu, ktory jest w istocie aktem posrednictwa miedzy tekstem Ewan-
gelii a Raskolnikowem, i rownocze$nie miedzy Swiatem powiesci a czytelnikiem.
To wlasnie Sonia wprowadza obrazy Pisma Swietego do fabuly powiesci. Wedlug

19 F. M. Dostojewski, Zbrodnia i kara, dz. cyt., s. 24. Podkredlenia od autorki artykutu.
20 g, Nowikowa, dz. cyt., s. 108.

21 Soni powierzona zostaje funkcja czytania w powiedci: czyta Pismo Swicte wraz Lizawieta,
Marmietadow prosi ja o przeczytanie ,$miesznej ksigzki”.

22 p. M. Dostojewski, Zbrodnia t kara, dz. cyt., s. 298.
23 Tamze, s. 299.
24 Tamze, s. 299.
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rosyjskiej badaczki Eleny Nowikowej ,glos” Soni, czytajacej Ewangelig, rozbija
granice miedzy sakralnym i powieSciowym Swiatem.

W omawianej scenie, czytanie o wskrzeszeniu Lazarza zostaje przeobrazone
w rodzaj kazania25. Elena Nowikowa, powolujac si¢ na prace W. I. Nabijewa, po-
rownuje mowe Soni do dyskursywnego modelu cerkiewnego kazania, w ktérym
ystosunki miedzy uczestnikami komunikacji (...) sa nieréwnoprawne. Niezalez-
nie od gtebokiej emocjonalnej reakcji w Swiadomosci adresata, zmiana rél moé-
wiacy /stuchajacy jest niemozliwa. (...) W danym modelu (...) méwiacy odgrywa
wazng role: wyjasniajac Pismo Swiete, glosiciel wystepuje jakby w roli posred-
nika miedzy Bogiem a ludZzmi” 26, Potwierdzenie podobiefnistwa czytania Soni do
rodzaju kazania, bedacego aktem posrednictwa ,miedzy Bogiem a ludzmi”, od-
najdujemy w nastepujacych, uzytych przez pisarza, okresleniach: ,,...i jakby z bo-
lem chwytajac oddech, Sonia przeczytala wyraZnie i z moca, jak gdyby to ona
sama wyznawala wszem i wobec. (...) Glos jej nabral metalicznej dZzwigcznodci;
brzmiala w nim i wzmacniala go rado$é i tryumf” 27. Sonia posrednio, poprzez mo-
dulacje glosu, réwniez komentuje tekst: , Sonia, znizajac glos, goraco i namietnie
oddala zwatpienie, wyrzut i nagane niewierzacych, zadlepionych Zydéw...” Ist-
nieje tez wskazowka, ktéra pozwala twierdzié, ze chociaz cze$é¢ tekstu jest przez
nig mowiona nie czytana: ,,Wiersze druku mieszaly sie przed nia, bo ciemniato jej
w oczach, lecz umiala tekst na pamieé” 28.

Iwan Jesautow zwraca uwage na obecnosé jeszcze dwédch ukrytych stuchaczy
tekstu czytanego przez Sonie: Swidrygajlowa i czytelnika powiesci. Swidrygajtow,
ktérego pokdj przylega do pomieszczenia zamieszkiwanego przez Sonie, gdzie ma
miejsce swego rodzaju wydarzenie liturgiczne, skrycie przystuchuje si¢ rozmowie
Soni i Raskolnikowa. Rozmowa ta ,podoba si¢” przyszlemu samobdjcy, czerpie
on estetyczna przyjemnosé z jej ,,podstuchiwania”, podobna do przyjemnosci do-
znawanej przez czytelnika podczas czytania tekstu powiesci. ,Rozmowa wydata
mu si¢ zajmujaca i znamienna i bardzo, bardzo mu sie spodobata, spodobata tak
dalece, ze przynidst sobie krzesto, by w przysztosci ot, powiedzmy jutro — juz
si¢ nie naraza¢ na przykro$¢ stania na nogach przez cala godzine, lecz owszem,
urzadzi¢ sie z komfortem i w ten sposéb mie¢ pod kazdym wzgledem calkowita
przyjemno$é” 2°. Swidrygajlow przyjmuje tu pozycje zewnetrzng wobec wydarze-
nia czytania tekstu Nowego Testamentu i wobec jego tresci, pozycje widza teatral-
nego, ktéry procz doznan estetycznych, pragnie réwniez komfortu. ,,...podstuchuje

25 E. Nowikowa, dz. cyt., s. 125.
26 Cyt. za: tamze, s. 125.

27T p. M. Dostojewski, Zbrodnia 1t kara, dz. cyt., s. 300.
28 Tamsze, s. 299-300.

29 Tamze, s. 304.
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spowiedz bohateréow i samo czytanie Ewangelii, bedac oddzielonym od ich $wiata
etycznym i nawet przestrzennym dystansem: zamknigtymi drzwiami” 30, Podobna
postawa wzgledem wydarzenia opisanego w powiedci moze zostaé przyjeta réw-
niez przez czytelnika, dla ktérego fragment ten bedzie spelnial jedynie funkcje
estetyczna. Jednakze mozliwa jest réwniez postawa bardziej aktywna, powodu-
jaca, ze czytanie Ewangelii stanie si¢ proba nie tylko dla Raskolnikowa, ale i dla
czytelnika, ktéremu pozostawiona zostaje chrzescijanska wolnos¢ wyboru drogi.
Czytelnik moze w sposéb swobodny ustosunkowac sie do ewangelicznego wskrze-
szenia Yazarza, moze w nie uwierzy¢, przyjmujac tym samym cud wskrzeszenia,
badz je odrzuciés!.

Omowiona powyzej scena czytania jest jedna z najwazniejszych w obrebie
tworczosci Dostojewskiego. Dokonuje sie w niej akt posrednictwa miedzy tekstem
Ewangelii a grzesznikiem, a réwniez miedzy tekstem chrzescijanskim a tekstem
powiesci. Za posrednictwem jednej z bohaterek — Sofii, Dostojewski wprowadza
Raskolnikowa, oraz czytelnika, w §wiat tekstu Pisma Swietego. Sonia, dzieki swym
szczegblnym predyspozycjom, niszczy granice, ktéra wydawala sie nie do pokona-
nia. Jednak na tym nie konczy si¢ jej rola posredniczki, albowiem nie konczy sie
rowniez droga nawrdcenia Raskolnikowa. Sily, dzialajace w Soni i poprzez Sonie,
w pelni ujawniaja sie w epilogu powiesci, gdzie wyrazony zostal ikoniczny aspekt
konstrukeji bohaterki. Rezygnujac z analizy tego niezwykle waznego i skompliko-
wanego aspektu, zaznaczmy jedynie, ze Sonia reprezentuje obraz Matki Boskiej
i towarzyszy jej kolor zielony, przynalezacy, wedle tradycji prawostawnej, Duchowi
Swietemu. Sonia przygotowuje i ostatecznie otwiera grzesznika na przyjecie Ducha
Swigtego.

Podobna role poérednika miedzy tekstem Ewangelii a bohaterem, ktéry utra-
cil wiez z Bogiem, spelnia w powieéci Biesy Sofia Matwiejewna. Jej postaé po-
jawia sie w jednej z koncowych scen powiesci. Spotyka ja Stiepan Trofimowicz,
ktory postanowil wcze$niej porzucié wszystko, cale swoje przeszie zycie i wyru-
szy¢ w droge ku nieznanemu. Spotkanie nastepuje w zajezdzie, gdzie zatrzymal sie
starszy Wierchowienski. Kobieta zwraca si¢ do niego z propozycja kupna ksiazki
»cicho” i nieoczekiwanie. Juz w przy pierwszym kontakcie dziwnego goécia zajazdu
z owa ,ksiazka”, ujawnia si¢ granica miedzy nim a tekstem Biblii. ,Eh... mais je
crois que c’est 'Evangile; z najmilsza checia... (...) Owszem, owszem, z przyjem-
noscig. Je n’ai rien contre ’Evangile, et... Od dawna juz chcialem przeczytaé...” 32
odpowiada roznosicielce ksiazek Stiepan Trofimowicz. Nagle staje sie swiadomy

30 AT Jesautow, Paschal’nost’ russkoj stowiestnosti, Moskwa 2004, s. 267.
31 Tamze, s. 267-268.
32 .M. Dostojewski, Biesy, przet. T. Zagorski, Z. Podgérzec, Londyn 1992, s. 587.
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tego, jak obcy przez ostatnie lata stal si¢ dla niego przedkladany tekst. Okazuje
sie, ze nie czytal go przez ostatnie trzydziesci lat, a to, co pamieta z jego tresci
pochodzi z innego zrédla niz on sam, z ksiazki Renana Zycie Chrystusa. Jednocze-
$nie w stowach bohatera widoczny jest jego $wiecki stosunek do Ewangelii, méwi
on o niej jak o kazdej innej ksiazce, ktora warto i nalezy przeczytaé, catkowicie
nie dostrzega jej szczegolnego sakralnego charakteru, co jest najlepszym dowodem
przepasci, jaka oddziela go od tekstu Pisma Swietego. Jeszcze jednym istotnym
dla nas szczegélem jest to, ze mimo checi czytania nie zostalo ono z jakiegos
powodu zrealizowane.

Roznosicielka staje sie przedmiotem szczegdlnej uwagi ojca Wierchowien-
skiego. Okazuje sie, ze jest ona mloda wdowa, ktora byla przez jakis$ czas, juz
po Smierci meza, ,siostra mitosierdzia”. ,,Ma w sobie co$ szlachetnego i niezalez-
nego, a jednoczesnie jest cicha” 33. Posiada zatem owe cechy, ktére sg warunkiem
koniecznym, by sta¢ sie posrednikiem. Juz chwile po zawarciu z nia znajomosci,
staje si¢ ona niezbedna bohaterowi-tutaczowi, ,chwytal ja za reke, pytal: «Pani
tu?», jak gdyby batl sie, aby go nie porzucila34, zwraca si¢ do niej — moja cicha,
moja chrzescijanko!” 35 Stiepan Trofimowicz w nerwowym uniesieniu opowiada jej
swoje zycie, nie mogac wyzby¢ sie przy tym préznosci i samouwielbienia, pragnie
przedstawi¢ sie jej jako niedoceniony gingcy talent. Jednak reakcja Sofii nie jest
zachwyt nad jego osoba, a co§ zupelnie innego: ,stuchata z wyrazem bélu, szeroko
otwierajac oczy” 36. Nowa przyjaciétka Wierchowienskiego opiekuje sie nim przez
cala noc podczas ataku choroby. Chory prosi ja, by poczytata mu ,te ksiazke”
i w tym momencie rozpoczyna si¢ akt czytania, ktory ma miejsce w szczegdlnie
zorganizowanej przestrzeni. Czytajaca i jej stuchacz przebywaja w pokoju, $ciany,
ktérego pokryte sa z6lta zniszczona tapeta zas w rogu, na honorowym miejscu,
ustawione sa ikony. Te dwa szczegdly wystroju pokoju tworza szczegdlna atmos-
fere obecnosci Boskiej, o ile kolor zélty jest podstawowym w przedstawieniach
ikonograficznych i symbolizuje swiatto Boze, to ikona, w tradycji prawostawnej,
zawsze jest symbolem Obecnoéci. Sofia zaczyna czytaé, wprowadzajac tym sa-
mym, podobnie jak bylo to w przypadku Soni Marmietladow, w fabule powiesci
tekst Ewangelii, ktéry staje sig integralna jej czescia i okresla podstawowe sensy
calego dziela. Tekst Ewangelii przeksztalca si¢ w forme przepowiedni, zapowia-
dajacej dalszy przebieg wydarzen. Czytanie Ewangelii poprzedza $mieré¢ Wiercho-
wienskiego i to, co wydarzyto sie tuz przed jego Smiercia — nawrdcenie. Jednak
bezposrednia przyczyna tego nawrdcenia, byla juz nie Sofia a inne, przerastajace

33 Tamze, s. 590.
34 Tamze, s. 594.
35 Tamze, s. 597.
36 Tamze, s. 597.
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ja, sity. Ona byta jedynie posredniczka, ktéra stworzyta wiez miedzy umierajacym
Stiepanem Trofimowiczem a chrzescijanskim tekstem, nosnikiem stowa Bozego, to-
warzyszyla mu w jego ostatniej drodze, stala sie niejako pomostem miedzy nim
a Bogiem.

Pozostaje dokonaé analizy jeszcze dwdch Sofii, bohaterek powiesci Dostojew-
skiego, w kontekscie spelnianej przez nie funkcji posrednictwa. Obie sa matkami
wazniejszych bohateréw dziel rosyjskiego pisarza. Pierwsza z nich jest matka Mto-
dzika, druga dwéch braci Karamazow — Iwana i Aloszy. Sonia z powiesci Mlodzik
procz swego posrednictwa miedzy rzeczywistoécia Boska a swoim synem spelnia
rowniez te funkcje w stosunku do Wiersitowa.

Postaé matki we wspomnieniach Mtodzika jest otoczona symbolika chrzesci-
janska. Szczegdlnie znaczace sa dwie sceny przypominane przez bohatera. Pierw-
sza z nich pochodzi z jego wczesnego dziecinstwa i ma miejsce w sakralnej prze-
strzeni cerkwi, bohater opisuje ja w nastepujacy sposob: ,a ciebie mamo pamigtam
wyraznie tylko w jednym mgnieniu, kiedy mnie w tamtejszej cerkwi dopuscili do
komunii i ty§ mnie podniosta, zebym przyjal Naj$wietszy sakrament i pocato-
wal kielich. Byto to w lecie i golab przelecial na przestrzal, pod koputg okno
w okno...” 37, W epizodzie tym Sonia wystepuje jako ta, ktéra podnosi syna, by
ten przyjal cialo Chrystusa, co wydaje sie nieprzypadkowe i zaznacza jej funk-
cje posrednika miedzy synem a rzeczywisto$cia Boska. Dodatkowo, w momencie
przyjecia przy pomocy matki sakramentu, przez cerkiew przelatuje gotab, bedacy
w tradycji chrzescijanskiej symbolem Ducha Swietego, wlasnie w takiej postaci
przedstawianego na ikonach. Owy splot i nawarstwienie symboliki chrzescijanskiej
w ramach pierwszego zwiazanego z matka wspomnienia bohatera, wskazuje na
szczegoblna jej funkcje w fabule powiesci, funkcje wiazaca dwie sfery, sfere sakralna
i sfere zycia ziemskiego. Potwierdza to kolejne zdarzenie relacjonowane przez Ar-
kadiusza: ,Dzwon uderzal mocno i miarowo, (...) ale nie byl to dzwon na trwoge,
ale jaki$ przyjemny, plynny dzwiek (...) tylko co minal wielki tydzien (...) Tak,
u mnie, sieroty, po raz pierwszy odkad jestem u Tuszara, zjawilta si¢ odwiedzajaca.
Od razu poznalem te¢ osobe, gdy tylko weszla: to byla moja mama; chociaz odtad,
kiedy przyjmowatem komunie w wiejskiej cerkwi i gotabek wlecial przez kopule,
nie widzialem jej ani razu. (...) Miala przy sobie wezelek i rozwiazala go: oka-
zalo sie, ze bylo w nim sze$¢ pomaranczy, kilka piernikéw i dwa zwykle francuskie
chleby” 38. Scena ta wyraZnie zorganizowana jest tak, by bicie dzwonéw powigzaé
z przybyciem matki, staja sie one niejako zapowiedzia jej przyjscia. Przynosi ona

3T F. M. Dostojewski, Mlodzik, przet. J. Polecki, Biatystok 2002, s. 109. Podkreslenia
moje — D. J.

38 Tamze, s. 322. Podkreslenia moje — D. J.
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synowi chleby, martwiac si¢ o strawe, jaka spozywa w obcym domu. Gdy zwro-
cimy uwage na nagromadzenie symboliki i treéci chrzescijanskich w tej lapidarnej
opowiesci (,dzwon”, ,wielki tydzien”, ,cerkiew”, ,golabek”, ,koputa”, ,chleby”),
trudno chleby traktowaé tu dostownie i nieodparta staje sie interpretacja ich zna-
czenia w kontekscie chrzescijanskim. Jezeli dokonamy préby dekodowania epizodu
w szkole Tuszara poprzez pryzmat znaczen religijnych, chleby okaza sie strawa du-
chowa, Cialem Chrystusa. Mozemy postawié¢ hipoteze, ze matka Arkadiusza nie
martwi si¢ o to, co on je, w sensie dostownym, a o stan jego duszy. Istotna jest
tutaj reakcja Arkadiusza na przyniesiony przez matke dar — jego wstyd i odrzuce-
nie. Dumny mtodzik czuje si¢ wrecz obrazony gestem matki, zaczyna traktowaé
ja z gory, jednak ta, w zamian za brak szacunku, oddaje mu ukton, ujawniajac
tkwigca w niej najglebsza pokore. O tym, ze uklon Soni jest znakiem pokory,
a nie uleglosci $wiadczy jej stosunek do gospodarzy, ktérych, przeciwnie niz jej
syn, traktuje jak réwnych sobie, i ktérym nie stara si¢ przypodobaé¢. W powie-
Sciach Dostojewskiego poklon nastepuje w okreslonych sytuacjach, co pozwala
nam lepiej zrozumie¢ znaczenie owego gestu Soni. Pokton skladany jest przed
tymi, ktérych czeka dluga droga wahania, cierpienia i przemiany. To wladnie temu
przyszlemu losowi Arkadiusza klania sie jego matka, a nie, jak on przypuszcza,
jemu, by przebaczyl jej swoja krzywde.

Sonia — bohaterka ,,Mlodzika”, jak juz wczesniej zostalo zaznaczone, wy-
pelnia réwniez znaczaca role w zyciu Wiersitowa, w ktérym widziata ,przede
wszystkim 1 wylacznie czlowieka nieszczesliwego” 39, bala sie go i jednoczeénie li-
towala nad nim. Sonia, w swym zwiazku z Wiersilowem, jest ta, ktéra zawsze
czeka, pelna cierpliwoéci i nadziei. Wiersitow, porzucajac Sonie, wie, ze niezalez-
nie od wszystkiego ona zawsze go przyjmie, i niezaleznie od wszystkiego on zawsze
bedzie do niej powracal, co wyraza w nastepujacych slowach: ,, Zegnaj, Soniu, wy-
ruszam znowu na wedréwke, tak jak juz kilka razy odjezdzalem od ciebie... No,
oczywiscie, kiedy$ znowu wroce do ciebie — pod tym wzgledem jestes dla mnie
kim$ nieuniknionym. Bo i do kogo mam przyjsé, kiedy wszystko przepadnie?” 40
To, co kaze Soni zawsze czeka¢ na Wiersitowa, to jej wiara w czlowieka, w to, ze
moze dokonaé si¢ w nim zmiana wewnetrzna.

Sofia Iwanowna — matka Iwana i Aloszy, pojawia si¢ w powiesci jedynie jako
postaé epizodyczna, jednak odgrywa ona ogromne znaczenie w zyciu swoich sy-
now, zwlaszcza jednego z nich. Przedstawiona jest ona jako jurodiwa, .szalona
w Chrystusie”, a w jej charakterystyce odnajdujemy nastepujace znamienne ce-
chy: ,potulna”, ,cicha i lagodna”, ,niezréwnana pokora i tagodno$¢”. Widoczna

39 Tamze, s. 499.
40 Tamze, s. 500-501.
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jest w nich wyrazna zbieznos¢ z charakterystykami pozostalych Sofii Dostojew-
skiego. Owa zgodnos¢ jest réwniez obecna w aspekcie spelnianej przez nig funkcji
posrednika, choé¢ w tym przypadku ten, ku ktéremu skierowany jest akt posred-
nictwa nie jest ani grzesznikiem, ani tym, ktéry sie waha, jak to mialo miejsce
w pozostalych przypadkach, a jest nim Alosza, bohater pozostajacy w bardzo bli-
skim kontakcie ze sfera Boska. Matka pozostawila w pamieci Aloszy niezatarty
slad swojej obecno$ci, mimo ze umarta, gdy ten byl jeszcze dzieckiem. Najmlod-
szy Karamazow ,zapamietal pewien wieczor, letni, pogodny, otwarte okno, skosne
promienie zachodzacego stonca (sko$ne promienie najmocniej utkwily mu w pa-
mieci), w kacie pokoju obraz Swiety, plonaca lampke, a przed obrazem na ko-
lanach szlochajaca histerycznie, z jekiem i krzykiem, wtasna matke, co trzyma
go oburacz, Sciska az bole$nie i modli sie za niego do Najswietszej Matki, i od-
rywa od siebie, i unosi oburacz ku obrazowi, jakby powierzata go opiece Matki
Naj$wietszej... i nagle whbiega nianka, wyrywa jej go w poplochu” 41. Podobnie
jak we wspomnieniu z dziecinstwa gléwnego bohatera ,Mtodzika” nawarstwia
si¢ tu symbolika religijna. Szczegdlnie podkreslona jest tutaj obecno$¢ skosnych
promieni zachodzacego stonca, ktére najbardziej utkwity w pamieci bohatera. We-
dhug Kotielnikowa, $wiatlo ma pierwszorzedne mistyczne i metafizyczne znaczenie
w $wiatopogladzie chrzescijanskim.

Symbol $wiatla pojawia sie po raz pierwszy w powiesci Bracia Karamazow
wladnie w wyzej przytoczonej scenie z dziecinstwa Aloszy i bedzie mial fundamen-
talne znaczenie. W tym miejscu zaznaczmy jedynie, ze zrédlo swiatla, ujrzanego
przez Alosze, nalezy lokalizowaé nie w rzeczywistosci ziemskiej, a w Boskiej, w oso-
bie Chrystusa, co potwierdzaja kolejne sceny powiesci. W tradycji prawostawnej,
y,Swiatlto Chrystusa, $wiatto Przeobrazenia wystepuje jako wcielenie Bozych ener-
gii” 42, Z symbolem $wiatla zwigzany jest w powiesci jej dalszy kosmiczny plan,
yhiestworzony blask «innego $wiata»” 43. Symbolika $wiatla wyraznie wprowadza
do przestrzeni epizodu z dziecinstwa bohatera obecnos¢ Boska, co jest jeszcze
wzmocnione umieszczeniem w niej ikony z zapalona przed nia lampka. Wtasnie
ikona Matki Boskiej staje sie centrum obecnosci rzeczywistosci Boskiej, do niej
skierowana jest modlitwa Soni. Sonia unosi swego syna wlasnie ku temu cen-
trum, niejako przeczuwajac swoja $mier¢, przekazuje go opiece Matki Boskiej.
Staje si¢ ona tym samym posrednikiem miedzy Alosza a rzeczywistoécia Boska.
Nieprzypadkowe wydaje sie rowniez to, ze postacia przedstawiong na ikonie jest
wlasnie Matka Boska, ktora w tradycji prawostawia jest ta, ktéra wstawia sie

41 Tamze, s. 26.
42 w. Kotielnikow, Prawostawnyje podwizniki, Moskwa 2002, s. 286.
43 F. M. Dostojewski, Bracia Karamazow, dz. cyt., s. 286.
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za grzesznymi ludzmi przed Bogiem. Scena ta staje si¢ zapowiedzig przyszlego
losu Aloszy, wyznacza mu funkcje zwiazywania obu rzeczywistosci i przywraca-
nia grzesznikom utraconego kontaktu z Bogiem. Alosza dziedziczy po matce Soni
funkcje posrednika. Jego niezwykle podobienstwo do matki, ktére pozwala po-
stawi¢ taka hipoteze, jest podkresSlone w jednej ze scen powiesci. Scena ta roz-
poczyna sie przywolaniem postaci Sofii Iwanowny przez ojca braci Karamazow,
ktéry moéwi: ,,juz wtedy bardzo si¢ modlita, szczegdlniej Swiat Matki Bozej prze-
strzegata i wypedzala mnie wtedy z gabinetu. Mysle sobie: ano, wybije z niej
te mistyke! «Widzisz — méwie — widzisz, biore twdj obraz, o, zdejmuje go ze
Sciany. Widzisz, ty go uwazasz za cudowny, a ja zaraz w twojej obecno$ci na
niego plune i nic mi si¢ nie staniel...» Jak to zobaczyla, Boze, mysle sobie: zaraz
mnie zabije, a ona tylko zerwala si¢ z miejsca, plasneta w rece, potem nagle za-
kryla twarz rekami, zatrzesta sie i upadla na podloge (...) z Alosza nagle stalo
si¢ co$ bardzo dziwnego, mianowicie powtérzyto sie z nim jota w jote to samo,
co z «opetanay, o ktdrej stary wlasnie opowiadal” 44, W zaktualizowanej sytuacji
profanacji ikony, Alosza powtarza reakcje swojej matki, przejmuje tym samym
jej role. Staje sie on w powiesci spadkobierca owej ,innej sily dzialajacej w ko-
biecie”, ktérej nosnikiem byta pierwotnie jego matka, w przysztosci on stanie sie
posrednikiem miedzy grzesznikami (Dymitrij, Gruszenka, Liza, Iwan) a Bogiem.
Na dzialanie ,innych sil” w osobie Aloszy wskazuje rodzaj jego reakcji na opo-
wiesé¢ ojca, ktéra jest nagla i niespodziewana, pozbawiona wszelkiej swiadomej
kontroli.

Jednak najwazniejszym aspektem analizowanego epizodu jest tutaj fakt do-
konania przeniesienia ziemskiej wiezi matka — syn na plaszczyzne rzeczywistosci
Boskiej, w ktorej realizuje si¢ ona w postaci zwiazku Matka — Syn, bedacego istota
Sofii. Ziemska matka Aloszy przekazuje go pod opieke Matce Bozej, przygotowuje
do przyjecia Ducha Swictego, wskazuje mu droge jego osobistego utozsamienia
z Theotokos tak, by jego dusza mogla zrodzi¢ ,,Chrystusa Stonce” 45.

Wszystkie Sofie z powiesci Dostojewskiego, choé¢ kazda na swdj sposob, reali-
zuja funkcje zawarta w ich imieniu, funkcje posrednika miedzy $wiatem ziemskim
a rzeczywistoscia Boska. Jednak postawienie ich miedzy Bogiem a czlowiekiem
w postaci personifikacji Sofii jest jednoczesnym naruszeniem tego stosunku, stwo-
rzeniem pewnego rodzaju ,gradacji’, drabiny. Nastepuje tu naruszenie tradycji
prawostawnej, ktora nigdy nie dokonywala personifikacji Sofii. Jak pokonaé te
sprzeczno$¢ miedzy prawoslawiem a tworczoscig Dostojewskiego? Wedtug Tatiany
Kasatkin zniesienie jej paradoksalnie dokonuje sie juz w samym dziele pisarza. Ba-
daczka twierdzi, ze ,gradacja, oddalajac cztowieka i Boga od siebie, w tym samym

44 Tamze, s. 161.

45 Ppelna tego realizacja dokonuje si¢ w scenie z rozdzialu ,,Kana Galilejska”.
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czasie wiaze ich w jakim$ jednorodnym, ewoluujacym ruchu wladciwym przedsta-
wieniom gnostycyzmu. Prawostawie, ktadac miedzy Bogiem a cztowiekiem niepo-
konana, istotng przepasé, wie, ze Bog przechodzi ja jednym ruchem taski i mitosci,
i ze ten ruch On zawsze jest gotowy zrobié. On nie czeka na wstepowanie czlo-
wieka po nieskonczonej drabinie, On stoi na strazy u drzwi duszy, zeby wejsé, jak
tylko Jemu pozwola. I owe stanie realizuja Sofie Dostojewskiego” 46.

46 T Kasatkin, dz. cyt., s. 77.



