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»PROROCTWO UKRYTE POD SZYFREM”.
OSKAR I CZESLAW MILOSZOWIE,
DAJMONION I POETYCKA INICJACJA

To, co pisatem nagle si¢ wydato
btazenstwem. Znalez¢ nie mogtem wyrazow.
Patrzytem na §wiat olbrzymi, tetnigcey,
z tokciami o kamienng porgcz opartemi.
Ptynety rzeki, pruty chmure zagle,
mdlaty zachody. Wszystkie pigkne kraje,
wszystkie istoty, ktorych pozadatem
wzeszty na niebo jak wielkie ksigzyce.
W te lampy dziwne ruchome wpatrzony,
liczac ich tuki astrologiczne,
szeptatem: $wiecie, gin, litosci, tone,
zadna na pigkno$¢ nie wystarczy mowa.
Widziatem w sobie rozlegte doliny
i mogltem stopa brazem uskrzydlong
i8¢ ponad nimi na szczudtach z powietrza.
Ale to gasto, noc niespami¢tana.

(To, co pisatem, Paryz 1934)

Jesienig 1934 roku Czestaw Mitosz przyjechal jako stypendysta Fundu-
szu Kultury Narodowej do Paryza. Rok spedzony w $wiatowej stolicy sztuki byt
dla mtodego poety niezwykle wazny i intensywny. Mitosz szlifowat swoj fran-
cuski w Alliance Francgaise, uczeszczal na wyklady z neotomizmu w L’Institut
Catholique, zwiedzatl muzea, bywat w Théatre du Chatelet i w literackich kawiar-
niach, obserwowat zycie paryskiej biedoty w Levallois-Perret i przepych Champs
Elysées. Najbardziej istotne dla rozwoju mtodego poety byly jednak spotkania
z Oskarem Mitoszem w poselstwie litewskim przy Place Maleshebres i spedza-
ne w jego towarzystwie $niadania we wloskiej restauracji Poccardi. ,,Rozmowy
tam toczone wprowadzaty w moje mysli zupelnie nowy wymiar czy element, two-
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rzac razem mieszanke wrecz piorunujacy. Luki wiedzy i barbarzynski chaos byty
we mnie olbrzymie, ale jeszcze wigksza chtonno$¢ i potrzeba uwielbienia”!. Trud-
no przeceni¢ wplyw, jaki wywarl na autora Poematu o czasie zastyglym jego star-
szy kuzyn. Oskar Milosz stat si¢ dla niego wielbionym mistrzem, duchowym prze-
wodnikiem oraz autorytetem moralnym i artystycznym. Po latach Mitosz powie
wprost, ze jego ,,stosunek do Oskara Mitosza miat (...) cechy stosunku ucznia do
mistrza™ i ze w ich relacji realizowalo si¢ jego wewnetrzne pragnienie posiadania
szczegblnego, osobistego nauczyciela.

Kuszace w tym miejscu jest przywotanie jednej z najmodniejszych dwudzie-
stowiecznych teorii literackich, czyli lgku przed wptywem poetyckim Harolda
Blooma. Autor Leku przed wplywem wychodzi z zatozenia, Ze ,historia poezji jest
nieodréznialna od wptywu poetyckiego, poniewaz histori¢ tworzg silni poeci, na-
wzajem btednie odczytujac swoje dziela po to, by oczysci¢ dla siebie pole wy-
obrazni’®. Przy czym Blooma interesujg wylacznie silni poeci, ,,ktorym starcza
wytrwatos$ci, by zmagac si¢ z prekursorami, nawet jesli grozi to $§miercig™, a taki-
mi ,,silnymi”, wybitnymi poetami sg niewatpliwie obaj Miloszowie.

Ale zanim odwotam si¢ do teorii Harolda Blooma, chce wrdci¢ uwage
na korzystny grunt do powstania szczegélnej wiezi migdzy mistrzem Miloszem
i uczniem Mitoszem. Przede wszystkim wzajemne zainteresowanie i sympati¢ bu-
dzity nie tyle wiezy rodzinne i wspolne nazwisko, ale wtasnie swiadomos¢ wia-
snej innosci i odmiennosci obu poetdw. Najlepszym dowodem na to, ze sympa-
tia 1 zainteresowanie byly obustronne, jest przywotany w Ziemi Ulro fragment
listu do zaprzyjaznionej rodziny Vogtow, w ktorym Oskar dzieli si¢ wrazeniami po
pierwszej wizycie krewniaka w Fontainbleau latem 1931 roku:

Spodziewatem sie, ze pojawi si¢ straszydto, potwor podobny do reszty mojej rodziny, ztozo-

nej ze strasznych mieszczan (sales bourgeois), niegdys panow i wojownikow. Jakiez byto moje

zdziwienie, kiedy stanat przede mng dziewigtnastoletni mtodzieniec o mitym wygladzie, poeta
zarazem niezwykle entuzjastyczny i bardzo trzezwy (...). Jednym stowem, mtody kawaler, kt6-
rego uwazam troch¢ za swego syna. (...). Mimo odrazy, jaka napelnia mnie moja rodzina, rad

jestem, ze stary r6d z XIII wieku ma zapewniong wzgledng trwato$¢ dzieki istnieniu tego mto-
dego cztowieka, ktory z pewnoscia przyniesie mu (nareszcie!) zaszczyt®.

Poetéow taczyto wielowymiarowe podobienstwo: genetyczne, biograficzne
osobowosciowe. Magdalena Stola zastanawiajgc si¢ nad tymi elementami biogra-
fii Oskara, ktore wyzwalaly w Czestawie empati¢ do starszego kuzyna, czynigc go

1 Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Krakoéw 2001, s. 195.
R. Gorczynska, Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakow 2002, s. 25.

3 H. Bloom, L¢k przed wplywem. Teoria poezji, przektad A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow
2003.

4 Tamze.

5 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakow 2000, s. 116.
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zaréwno bliskim, jak i wyjatkowym, wymienia: ,,dzieciece poczucie osamotnie-
nia, wyjazd z Czerei do Paryza, dekadentyzm i marazm przetomu wiekow, ciagle
podrdze, tworczos$¢ poetycka, proba samobdjcza, powrdt do katolicyzmu, odkry-
wanie swojej narodowosciowej tozsamosci, zaangazowanie w polityke™. Zbliza-
ta ich takze przede wszystkim §wiadomos$¢ wlasnej odrebnosci i spotecznego nie-
zrozumienia i odrzucenia. Andrzej Franaszek w Mifoszu. Biografii zauwaza, ze:
,»0baj (...) byli »odstepcami«, wykraczali poza normy wlasnego srodowiska, wta-
snej klasy spotecznej i jej umystowej formacji. Napigcie to u Oskara wzmacniato
potzydowskie pochodzenie, u Czestawa — kompleks panicza oraz obolato$¢ nad-
wrazliwca (...)"”". Podobnie Aleksander Fiut zwraca uwage na zblizajace obu po-
etow poczucie wielowymiarowego wykorzenienia®.

Czestaw Milosz wielokrotnie podkreslat znaczacy wptyw Oskara na swoje
zycie 1 tworczos¢. O Ars Magna i Les Arcanes w Ziemi Ulro pisal ze: ,,przesadzity
o calym moim rozwoju’, a ,,pytania w zwigzku z ich lekturg wyznaczyty moj kie-
runek”'%. W Swiadectwie poezji z kolei wyznat: ,,wczesne poznanie jego pism (...)
i kontakt osobisty w znacznym stopniu przesadzily o tym, czym statem si¢ jako
poeta”!!. Jednoczesnie Mitosz zarzeka si¢ ze wptyw ten dotyczy sfery idei i sym-
boliki, nie za$ samej poetyki i Ze stylu Oskara Mitosza nie nasladowat'.

Mimo odzegnan Mitosza, krytycy sa zgodni, ze wptyw poezji Oskara Mi-
losza jest szczeg6lnie widoczny w Trzech zimach 1 czg¢$ciowo takze w Poema-
cie o czasie zastyglym'. Zdaniem Aleksandra Fiuta, ,,u obydwu poetow podobna
jest metoda konstruowania wizji poetyckiej z poddanej mitologizujagcym zabie-
gom biografii prywatnej, aluzji do literatury antycznej oraz watkow biblijnych;
podobny zabieg symbolicznego szyfrowania, zarowno przezy¢ osobistych, jak hi-

6 M. Stola, Kuzyn, mistrz, wizjoner. Oskar Mitosz w tworczosci Czestawa Mitosza, w: Czestawa
Mitosza ,, Potnocna strona”, red. M. Czerminska, K. Szalewska, Gdansk 2011, s. 322.

7 A. Franaszek, Mifosz. Biografia, Krakow 2011, s. 220.

8 A. Fiut, Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Mitosz i Czestaw Milosz, w: Czestawa Mitosza
,, Potnocna strona”, s. 316.

9 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakow 2006, s. 211.

10 Tamze.
11 Cz Milosz, Swiadectwo poezji. Szes¢ wykladow o dolegliwosciach naszego wieku, Krakow
2004, s. 29.

12 Cz. Milosz, Ziemia Ulro, s.119. Por. K. Jarzynska, Literatura jako ¢wiczenie duchowe. Dzieto
Czestawa Milosza w perspektywie postsekularnej, Wroctaw 2018, s. 233. Jarzynska podsu-
mowujac analize¢ wpltywu Oskara na Czestawa Mitosza, twierdzi, ze opowies¢ o Oskarze sta-
nowi posrednig warstwe, ,,przez ktora czytelnik musi si¢ przebi¢, by dotrze¢ do sedna, co
odstania jego zawarto$¢, prowadzac we wlasciwym kierunku” (s. 240).

13 Zob. E. Kolodziejezyk, ,, Ztgczeni jednym weztem dziedziczenia”. Powinowactwa ,, Trzech
zim” z poezjq Oskara Milosza, ,Ruch Literacki” 2001, z. 3 (246), s. 291-312; A. Fiut,
W strong Mitosza, Krakow 2003, s. 113-126; A. Fiut, Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Milosz
i Czestaw Mitosz, w: Czestawa Mitosza ,, Pétnocna strona”, dz. cyt., s. 307-318.

191



Jan Miklas-Frankowski

storiozoficznych koncepcji czy profetycznego przestania; podobna pesymistycz-
na tonacja wierszy, ptynne obrazowanie i stylizacja biblijna wypowiedzi, a nawet
wilasciwosci stylu, ktory graniczy miejscami z trawestacja”'*. Na koniec Fiut kon-
statuje jednak, ze ,,zarazem (...) wiersze Czestawa Mitosza zachowuja niewatpli-
wa swoistos¢ 1 oryginalnos¢”. Réznice, wedlug niego, stanowi odmienne zastoso-
wanie strategii hermetycznos$ci. Czestaw Mitosz w Ziemi Ulro podkresla, ze Oskar
,»chciat zamkng¢ swoje pisma pod zupetie nowym szyfrem, tak zeby nikt nie zdo-
tat si¢ do nich dobra¢ procz powotanych”'>. Tym samym Ars Magna i Les Arcanes
stajg si¢ ,,listami profetycznymi zwroconymi do (...) duchowego praprawnuka,
zgodnie z zasadniczg przestanka: ze bedzie on zyt w epoce szczesliwej, juz otwar-
tej na prawdy poprzednikom, z wyjatkiem autora, nieznane”'®. T o ile zdaniem
Fiuta Czestaw Mitosz w Trzech zimach, podobnie jak Oskar, ,,postugiwat si¢ (...)
poetyka wizja, zamykajac dostep nie tylko do znaczen pojedynczych scen, postaci
czy symboli, ale tez samego porzadku obrazow, ich ukrytej logiki”!’, to w pozniej-
szej tworczosci poetyckiej zrezygnowat z tej strategii's. Hermetycznos$¢ jego wier-
szy staje si¢ otwarta. Nadal nietatwo jest rozszyfrowac ich znaczenia, ,,jednakze
obrazy, z ktorych wiersz sie sktada, s wyraziste i niemal zmystowo dotykalne”".

W kolejnym artykule o powinowactwach tworczosci obu Mitoszow Aleksan-
der Fiut doprecyzowuje te rozroznienia. Autor Momentu wiecznego zestawia fi-
gure matzonki wiecznej z wiersza H Oskara Mitosza, odwolujacej si¢ prawdopo-
dobnie do ,,zaszyfrowanej, metaforyczno-symbolicznej wizji stworzenia, upadku
i profetycznej zapowiedzi powrotu do pierwotnego »Miejsca«, raju”™ z anoni-
mowa, ale konkretng kochanka, z wiersza Mitosza *** (T3, silna noc) z Trzech
zim. Zdaniem Fiuta, ,,przeswiadczeniom Oskara Mitosza plyngcym z mistycznej
iluminacji (...) jego daleki kuzyn przeciwstawia niestychanie silne odczucie cie-
lesnosci, szczegodlnie wyrazne 1 oszatamiajace w akcie seksualnym (...). Mgta-
wicowym pejzazom — wyrazisto$¢ konkretnego miejsca. Wymiarowi wiecznemu

14 A. Fiut, W strone Mitosza, Krakow 2003, s. 114—-115.

15 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, s. 214.

16  Tamze.

17 A. Fiut, W strone Mitosza, s. 124.

18  Takze zdaniem Rolfa Fiegutha, ,,ckskluzywno$¢ i hermetyzm” r6zni poezj¢ Oskara Milosza
od wierszy Czeslawa Mitosza, ktory jego zdaniem nawet w swojej poezji religijnej jest ,,poeta
dla ludzi, a nie tylko dla wtajemniczonych” (R. Fieguth, Oskar i Czestaw Milosz — dwaj dysy-
denci nowoczesnosci, w: Czestawa Milosza ,, Potnocna strona”, s. 305).

19  Tamze.

20  J. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jako sztuka rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Baranczak), Katowice 2010, s. 233. A. Fiut,
Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Mitosz i Czestaw Milosz, w: Czestawa Milosza ,, Péinocna
strona”, dz. cyt., s. 312.
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— niepowtarzalng chwile (...)"!. Przede wszystkim za§ Czestaw Mitosz ,,opatru-
je swoje wyzwanie ironicznym nawiasem’??, ktory jest ,,wyrazem braku i bezsil-
no$ci”?, doswiadczenia obcego, wierzacemu w prawdziwos¢ swoich objawien,
Oskarowi. W efekcie ,,swoje credo poeta powierza wlasnemu szyfrowi, w ktorym
czgsciowo zapozyczone 1 zinterpretowane znaki i symbole Oskara Mitosza ukta-
da w catkiem nowy system znaczen, ktéry trudno nazwaé mistycznym”*. Zda-
niem Fiuta, ,,wewnetrzne rozdarcie Oskara pod pidérem Czestawa nabiera wigksze-
go dramatyzmu i bolesnej ostrosci”. Mimo ze ,,obydwaj szukaja Rzeczywistosci
prawdziwej”?, to Czestaw Mitosz jest przekonany, ze prawdziwe objawienie do-
stepne jest nielicznym, dazac w zaswiaty, ,,wszystkimi sitami przywigzany jest do
ziemskich rozkoszy*””.

Hermetyczno$¢ pism Oskara Mitosza miata jeszcze jedna funkcje. Wedtug
Czestawa Milosza, stronnice Ars Magna 1 Arcanes sa bardziej magnetyzujg-
ce niz pickne, a jedynym stosownym ich okresleniem jest francuski wyraz subli-
me, czyli gorny, wzniosty, szczytny. Milosz zwraca tez uwage na niedookreslo-
no$¢ wzniostosci: ,,Ze kategoria wzniostoéci istnieje, nie mozna udowodni¢, tak
jak nie mozna udowodni¢ smaku chleba (...) Rozpoznaje si¢ ja po tym, ze wila-
$ciwa jej intensywnos¢ zmienia dzieta ludzkiej reki jej pobawione w bezbarwne
i malo atrakcyjne. By¢ moze wznioslo$¢ jest niczym innym niz sila wiary dziata-
jacej silg apostolstwa (...)? Wzniostos¢ »poematow metafizycznych« O.W.M. nie
dwudziestego wieku jest rodem i nasuwa przypuszczenie, ze nie nam si¢ 0 wznio-
stos$¢ ubiegac™.

Kategoria wzniostosci jako istotna cecha poematow metafizycznych Oska-
ra Mitosza naprowadza na jeden z rekonstruowanych przez Blooma modeli obro-
ny przed wptywem, ktoérego mogt doswiadczyé Czestaw Mitosz podczas pobytu
w Paryzu, kiedy wzniosto$¢ si¢ w jego wierszach jeszcze zdecydowanie pojawia-
fa. Ot6z wedtug Blooma adept na Wzniostos¢ prekursora reaguje Kontrwzniosto-
$cia, co prowadzi do procesu demonizacji. Harold Bloom powotuje si¢ tu na trady-
cje neoplatonskie, ktore prawdopodobnie nawigzuja do dobrze znanej czytelnikom
Mitosza koncepcji sokratejskiego daimoniona®. Otdéz w dusze adepta wnika, by

21 A. Fiut, Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Mitosz i Czestaw Milosz, w: Czestawa Milosza
,,Potnocna strona”, dz. cyt., s. 314.

22 A.Fiut. Szyfrowanie (w) poezji..., s. 315.

23 Tamze, s. 316.

24 Tamze.
25  Tamze.
26  Tamze.
27  Tamze.

28  Cz. Miltosz, Ziemia Ulro, s. 215.
29  Zob. J. Dembinska-Pawelec, Rytmiczne szepty dajmoniona. O mediumicznej funkcji poezji
Czestawa Milosza, ,,Postsciptum Polonistyczne”, nr 7 (2011), s. 119-138.
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mu pomoc ,,byt posredni — ani boski ani ludzki*°. Nast¢pnie ,,poeta otwiera si¢
na moc, ktéra zaczyna oddziela¢ od osoby rodzica i postrzega¢ jako nalezaca do
sfery istniejgcej poza prekursorem. Dokonuje tego we wlasnym wierszu, sytuujac
go wobec wiersza macierzystego, w taki sposob, by uogdlni¢ i zatrzymaé orygi-
nalnos¢ tego drugiego™'. Doda¢ nalezy, ze demonizacja jest — zdaniem Blooma —
zabiegiem rewizyjnym i ryzykownym: ,,(...) Jest aktem samookaleczenia, ktorego
celem jest zdobycie wiedzy, dzigki pozornej utracie mocy, czesto jednak konczy
sie rzeczywistg utratg mocy tworczych™2. Stowa Blooma brzmig intrygujaco, je-
$li zestawi¢ go zaro6wno z pozniejszymi wierszami, jak i wspomnieniami samego
Mitosza, o nastepujacym po Trzech zimach kryzysie tworczym i poszukiwaniu od-
powiedniej formy poetyckiej, trwajacym w zasadzie az do ,,przetomu” 1943 roku.

By jednak przyjrze¢ sie, jak Czestaw Mitosz ulegal wptywowi Oskara Mito-
sza i bronit si¢ przed jego wplywem, wrdoce do 1934 roku i okolic Place Maleshe-
bres oraz restauracji Poccardi, gdzie mtody poeta poddany urokowi starszego ku-
zyna uwaznie wystuchiwat jego sadow o miernocie wspodtczesnej awangardowej
poezji i postgpujacym zaniku ,,jedynego prawdziwego zrodta poezji — boskiej in-
spiracji*’. Dodatkowej wagi jego stowom dodawata swiadomo$¢ wiasnego wta-
jemniczenia, cigzaca na nim profetyczna skaza nadajaca wzniostej postaci poety
,,Iysy szalenstwa”. Glgbokie przekonanie autora Miguela Manary o rychtym kon-
cu $wiata niezwykle silnie oddziatywato na ksztattujaca sie¢ osobowos¢ wilenskie-
go poety i zaptadniato jego wyczulong na kasandryczne tony wyobraznig.

Najwazniejsze jednak: mialem przed soba czlowieka mocno przekonanego, ze jest juz
bardzo pozno. Histori¢ ludzkos$ci pojmowat w kategoriach upadku i kary, kara stuzyla do za-
mknigcia cyklu. Nie tylko obserwacja ,,czasow szyderczej brzydoty”, ale proroctwo ukryte
pod szyfrem pouczalo tego spadkobierc¢ Rosae Crucis, ze cykl si¢ zamyka i ze wkraczamy juz
w Apokalips¢ $w. Jana. Zapowiadal, ze wkrotce zacznie si¢ wojna Konia Rydzego. Zacznie si¢
od Polski, $cislej od Korytarza, w ktorym Polacy zbudowali port Gdynig. A dalej?

Sposdéb w jaki go stuchatem wymaga komentarza. Moja inteligencja pozostawata w raza-
cej dysproporcji do mego rozwoju jako czlowieka, jako charakteru. Bylem zakochanym w so-
bie dzieckiem, dos¢ jednak swiadomym, zeby mnie gniotly stale wyrzuty sumienia. Rozpacz
z powodu egoizmu, w istocie potwornego — cho¢ nie chcialem si¢ go wyrzec — osiaggneta wtedy
w Paryzu wyjatkowe napigcie. Nie byt to tylko Weltschmerz mtodo$ci. Grzechy na mnie cigza-
ce nie byly ostatecznie wyimaginowane. Kto wie, czy nie wlasnie niemozno$¢ wprowadzenia
tadu do problemow osobistych sprawita, ze z taka pasja od paru lat karmilem si¢ katastroficz-
nymi wizjami, biorgc od marksistow witasciwie tylko ich wiar¢ w spazm Historii. Zblizajaca
si¢ zagtada byla stodka: rozwigzywala wszystko, indywidualny los tracit na znaczeniu, wszy-
scy mieli zosta¢ zréwnani.

30  H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, s. 58.
31  Tamze.

32  Tamze, s. 149.

33 Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, s. 196.
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Dlatego tez proroctwo trafito na grunt dobrze uprawiony. Niemal trans, i Igku i upojenia
nieodwotalno$cia w jaki wpadatem, pozwalat zapomina¢ o prywatnej rozpaczy.>*

Proroctwa Oskara trafity na podatny grunt. Stan emocjonalnego rozchwiania
sprzyjat upajaniu si¢ katastroficznymi wizjami. Przyjecie egalitarnego rozwigza-
nia eschatologicznego, uznanie nadchodzacego kataklizmu kosmicznego za rzecz
nicodwotalng i pewng oddalato perspektywe indywidualng, rozmywato wage trosk
osobistych. Problematyka katastroficzna nie byta obca przybywajacemu do Pary-
za Mitoszowi, jednakze kontakt z kuzynem, ktory, jak sam twierdzit, doznat mi-
stycznego objawienia w nocy z 14 na 15 grudnia 1914 roku, dodatkowo poglebit
jego apokaliptyczne przeswiadczenie. Katastroficzne wieszczby Oskara Wiady-
stawa wprowadzaly wilenskiego poete w mediumiczny trans, stan nadwrazliwego
odurzenia, wyobcowania, psychicznej nieobecnosci.

Na tych, ktorzy znali mnie w Paryzu, musiatem robi¢ wrazenie niezupetnie przytomnego, nie-

obecnego. I w istocie, zachowujac nadwrazliwo$¢ na bodzce zewngtrzne, tak ze kazdy szczegot

utrwalat si¢ we mnie z cala barwa i ggstoscia, bytem rownoczesnie jak lunatyk, bierny instru-
ment obcej sity. Ta sita obracata si¢ gdzies wewnatrz, bedac zarazem mna i nie mna. Nie pozo-
stawato nic innego jak jej ulega¢. Wszystkie doswiadczenia przeksztatcala w magiczne zakle-
cia, ale zbyt uparte, zebym mogt si¢ ich pozby¢, umieszczajac je na papierze. Pisatem niewiele,
natomiast cale tygodnie bytem we wladzy jednej frazy rytmicznej, ktora nie zostawiata w za-
sadzie miejsca na §wiadome zamiary, na dobro czy zlo. Poruszalem si¢ jak medium na spiry-
tystycznym seansie. By¢ moze ta biernos¢ usprawiedliwia po czg¢éci moje niedostrzeganie in-
nych ludzi. Uchwyci¢ mnie, zmusi¢, zebym byt tu, caty, byloby réwnie trudno, jak utrzymaé
w reku wegorza®.

Ten lunatyczny trans powodowany byl zdaniem Miltosza przez obca sile,
dla ktorej poeta byt jedynie wykorzystywanym medium, wypelnianym naczy-
niem, ,,biernym instrumentem”. To silne doswiadczenie powolnosci okazato si¢
niezwykle ptodne poetycko — podczas pobytu Milosza w Paryzu powstaly naj-
bardziej tajemnicze wiersze Trzech zim, okre$lane przez samego poet¢ mianem
mediumiczno-surrealistycznych?®. Tajemnicza sita, ktora podporzadkowywata so-
bie wyobrazni¢ i umyst poety, zostanie po latach nazwana wtasnie dajmonionem.
W Podroznym swiata Milosz wspominajac proces powstawania wierszy zawar-
tych w Trzech zimach wielokrotnie powotuje si¢ wlasnie na dajmoniona. O Hym-

34  Tamze, s. 199.

35  Tamze, s. 206-207.

36 W rozmowie z Renata Gorezynska Mitosz dokonuje nastgpujacego podziatu wierszy wcho-
dzacych w sktad Tizech zim: ,Najbardziej reprezentatywne wiersze pisane przed wyjazdem
do Francji, wiosna 1934 roku, to Piesn, Dialog i Do ks. Ch. Ta wiosna byta dla mnie bardzo
wazna i upajajaca. Nastepnie ida te wiersze mediumiczno-surrealistyczne: Bramy Arsenatu,
Ptaki, Hymn, pisane w Paryzu. Pozniej przychodza wiersze pisane bezposrednio po powrocie
z Paryza: Posqg maizonkow i Obloki, majace bardzo istotny klucz osobisty. Ostatnie chrono-
logicznie wiersze z tego tomu powstaty juz po pewnym okresie pobytu w Wilnie, 1936 roku
Powolna rzeka 1 Roki” (R. Gorezynska, Podrozny swiata..., s 24).
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nie, jednym z wierszy pisanych w Paryzu, mowi ze ,,byl pisany prawie jako ér-
criture automatique, pod wptywem dajmoniona. Doskonale pamigtam, jak to
pisatem. Jednym rzutem. Dajmonion podyktowat, ja napisatem™’. To dajmonion
,.kaze pisa¢ wiersze”, uwodzi go wizjami, czyni z niego bezwolne medium, naka-
zuje poszukiwanie wlasciwej inkantacji*®.

Bylem pod olbrzymim ci$nieniem, kiedy pisatem te wiersze. Pamigtam, Zze chodzitem po Pary-

zu nabrzmialy az do pe¢knigcia, powtarzajac jedna tylko lini¢ catymi dniami, nie mogac wyjs¢

dalej, bo to byto dla mnie tak niemozliwe do uchwycenia. Cisnienie bylo takie, ze az mnie za-
tykato. Niestychanie silne, dziwne przezycia. I mysle, ze wtasciwie warto by¢ poeta, bo przez
to doznaje si¢ takich meczarni, ale rownoczesnie jak si¢ retrospektywnie patrzy, to zupelie
niezwykte: facet chodzi po miescie i probuje znalez¢ jaka$ inkantacje, ktora bytaby na miarg

jego wewnetrznych paré® [PS 13].

Doswiadczenie paryskie byto doswiadczeniem niezwykle waznym dla mto-
dego poety. Byl to moment poetyckiej inicjacji, ktory z pewnos$cia nie pozostat
bez wplywu na dalsze losy tworczosci Mitosza. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze to wlasnie wiersze powstale przed, po i w czasie pobytu w Paryzu ztozyly si¢
na tom, ktory poeta uznaje za swoj prawdziwy debiut*. Rowniez historycy lite-
ratury sa zgodni co do tego, ze dopiero w tym tomie objawita si¢ petnia jego po-
etyckiego geniuszu, ze wiasnie Trzy zimy sa Swiadectwem narodzin wielkiego ar-
tysty, jego drugim prawdziwym debiutem*'. Nie brak sadow, iz ,,tom 6w otwiera
»nowg epoke poezji polskiej«” i ze jest to zjawisko ,,na miar¢ jednego z najwigk-
szych przetomow, odnowien i odrodzen w dziejach literatury w Polsce™?. Mozna
zgodzi¢ si¢ lub nie z podobnymi opiniami, ale jedno wydaje si¢ pewne: Trzy zimy
to wyjatkowa na gruncie dwudziestowiecznej poezji polskiej eksplozja poetyc-
kiej wyobrazni. Bez watpienia Wyobraznia wilenskiego poety odniosta w wier-
szach tworzacych ten tom triumf nad Rozumem, wyrwala si¢ z jego ograniczaja-
cych pet, nakazujacych przestrzega¢ tego, co ,,0go0lne, spoteczne, statystyczne”.
Te wewnetrzne zmagania Wyobrazni z Rozumem oraz zwycigstwo tej pierwszej

37  R. Gorezynska, Podrozny Swiata...,s. 17.

38 O dajmonionie Mitosza pisali: R. Matuszewski, Czestawa Mitosza dgzenie do formy pojem-
nej, w: Poznawanie Milosza. Studia i szkice o tworczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakoéw
1985, s. 113-118; M. Janion, Elegia, w: Cz. Milosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, red.
R. Gorczynska i P. Ktoczkowski, Londyn 1987, s. 80-82; J. Dembinska-Pawelec, Rytmiczne
szepty dajmoniona. O mediumicznej funkcji poezji Czestawa Milosza, ,Postsciptum
Polonistyczne”, nr 7 (2011), s. 119-138.

39  R. Gorczynska, Podrozny swiata..., s.13.

40  Cz. Mitosz akceptuje ten tomik w duzej mierze ze wzgledu na obecne w nim elementy irracjo-
nalne, o czym mowa w rozmowie z R. Gorezynska: ,,(...) tom Trzy zimy wlaczytlem do swo-
jego dorobku, dlatego, ze jest w nim ogromny nacisk rozmaitych pod$wiadomych tendencji”
(R. Gorezynska, Podrozny swiata..., s. 13).

41  Por. K. Dybciak, Piesn, w: Cz. Mitosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, s. 65-66.

42 M. Janion, Elegia, w: Cz. Mitosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, s. §0.
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w Trzech zimach opisuje Mitosz, postugujac sie terminologia Blake’owska, w Zie-
mi Ulro:

Mieszkatem w Ulro na dtugo przed tym, nim dowiedzialem si¢ od Blake’a, jak si¢ ta kraina na-
zywa, ale nie godzitem si¢ na takie miejsce pobytu. To znaczy wchtanialem jak inni zespot po-
je¢ 1 wyobrazen mojego stulecia, nawet postugujac si¢ nimi czynnie, w pisaniu, a zarazem uwa-
zatem to wszystko za fatsz zapowiadajacy katastrofe. Jaki byt w tym udziat §wiadomosci, co
natomiast bylo dyktowane przez sity mnie nie znane, nie potrafi¢ rozstrzygna¢. W roku 1936
ukazat si¢ moj tom wierszy Trzy zimy, a wigc tak dawno w kraju tak nie istniejacym, ze blizsza
wydaje si¢ teraz epoka romantyczna. Sadze dzisiaj, ze zwiedzitem niezgorzej, w sobie samym,
okropnosci Ulro. Moim nieszczgsciem byto zawsze Widmo, czyli bardzo silne ego, zamykaja-
ce mnie w panstwie Urizena, gdzie za wazne wolno poczytywac tylko to, co ogdlne, spoteczne,
statystyczne itd. Biedna moja Urthona, czyli Wyobraznia, probowala mnie wyrwac z wigzienia
ale natrafiajac wszedzie na zamknigte drzwi, ryta podziemne tunele, az udawato si¢ jej niekie-
dy, np. w Trzech zimach, mnie dopasé®.

Nieprzypadkowo jako przyktad ,,wyrwania z wiczienia” Urizena przywotane
zostajg Trzy zimy. Juz nigdy p6zniej Mitosz nie dat uwies¢ si¢ w tym stopniu Wy-
obrazni ani nie otworzyt si¢ tak w petni na moc dajmoniona. Ale od tej pory staje
si¢ on jego nieodlgcznym, wewnetrznym glosem, ktory niejeden raz bedzie poecie
»dyktowat poezj¢”. Zas Oskar Milosz stanie jego ,,najwazniejszym mistrzem po-
etyckim i duchowym™*, | podziwianym nauczycielem” i przewodnikiem. Ktore-
go obecnos¢ bedzie czut przez cate zycie. To jemu po$wigcit ostatni napisany przed
$miercig wiersz Dobro¢, datowany na 22 grudnia 2003 roku. I to jemu w niewie-
le starszym poemacie Czeladnik wyrazat wdzigcznos$¢ za ochrong przez rozpacza.

Ztowrogie wydawato si¢ mojemu sercu urzadzenie Swiata,
Jak albigensi tgsknitem do wyzwolenia.

Ale Storge, mito$¢ opiekuncza, instruowala mnie,
I nauczytem sie wdzigczno$ci®®.

Bibliografia

— Bloom H., Lek przed wplywem. Teoria poezji, przektad A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow
2003.

— Dembinska-Pawelec J., ,, Poezja jako sztuka rytmu” O swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Baranczak), Katowice 2010.

— Dembinska-Pawelec J., Rytmiczne szepty dajmoniona. O mediumicznej funkcji poezji Czestawa
Mitosza, ,,Postsciptum Polonistyczne”, nr 7 (2011), s. 119-138.

— Dybciak K., Piesn, [w:] Cz. Mitosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, red. R. Gorczynska i P. Ktocz-
kowski, Londyn 1987, s. 65-66.

43 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, s. 206.

44 A. Fiut, W strong Milosza, s. 113.

45  Cz. Milosz, Wiersze. Tom 5, Krakow 2009, s. 250.
46  Tamze, s. 265.

197



Jan Miklas-Frankowski

— Franaszek A., Mitosz. Biografia, Krakéw 2011.

— Fieguth R., Oskar i Czestaw Mitosz — dwaj dysydenci nowoczesnosci, [w:] Czestawa Mitosza
., Potnocna strona”, Gdansk 2011, red. M. Czerminska, K. Szalewska, s. 297-306.

— Fiut A., Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Mitosz i Czestaw Mitosz, [w:] Czestawa Milosza ,, Pot-
nocna strona”’, Gdansk 2011, red. M. Czerminska, K. Szalewska, s. 307-318.

— Fiut A., W strong Mitosza, Krakow 2003.

— Gorczynska R., Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakoéw 2002.

— Janion M., Elegia, [w:] Cz. Mitosz, Trzy zimy. Glosy o wierszach, red. R. Gorczynska i P. Ktocz-
kowski, Londyn 1987, s. 80-82.

— Jarzynska K., Literatura jako c¢wiczenie duchowe. Dzieto Czestawa Mitosza w perspektywie
postsekularnej, Krakow 2018.

— Kolodziejezyk E., ,, Zlgczeni jednym weztem dziedziczenia”. Powinowactwa ,, Trzech zim” z po-
ezjq Oskara Milosza, ,,Ruch Literacki” 2001, z. 3. (246), s. 291-312.

— Matuszewski R., Czestawa Milosza dgzenie do formy pojemnej, [W:] Poznawanie Mitosza. Stu-
dia i szkice o tworczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakoéw 1985, s. 113-118.

— Mitosz Cz., Rodzinna Europa, Krakow 2001.

—  Mitosz Cz., Swiadectwo poezji. Szes¢ wykladow o dolegliwosciach naszego wieku, Krakow
2004.

—  Mitosz Cz., Wiersze. Tom 5, Krakow 2009.

—  Mitosz Cz., Ziemia Ulro, Krakow 2000.

— Stola M., Kuzyn, mistrz, wizjoner. Oskar Mitosz w tworczosci Czestawa Milosza, [w:] Czesta-
wa Mitosza ,, Potnocna strona”, Gdansk 2011, red. M. Czerminska, K. Szalewska, s. 319-330.

Jan Miklas-Frankowski
University of Gdansk

“THE PROPHECY HIDDEN IN A CIPHER”. OSKAR AND CZESLAW MILOSZ,
THE DAIMONION AND POETIC INITIATION

Summary

The author of the article analysed the works by Czestaw Mitosz (1911-2004), Polish poet and
Nobel Prize winner, and his cousin Oskar Mitosz (1877-1939), a Lithuanian poet who wrote in
French. There were numerous similarities between these two poets: genetic, biographical, and be-
tween their personalities. The author refers to the theoretical inspirations in the thoughts of Harold
Bloom. He notes that the mutual interest and affection between both writers from the Mitosz family
was evoked not by the family ties and the shared surname, but by the awareness of their own strange-
ness and uniqueness in both poets. The author shows how Oskar Mitosz will become “the most im-
portant poetic and spiritual master”, the “admired teacher” for Czestaw Milosz, and a guide, whose
presence the latter will continue to feel for all his life. He was the one to whom the poet dedicated his
last poem before he died, “Dobro¢” (Goodness), written on the 22nd of December 2003.

Keywords: Czestaw Mitosz, Oskar Milosz, the theory of influence by Harold Bloom, master,
poetry.
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