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Przyjmuje sig, ze znajdujacy sie pod wpltywem nauki pitagorejczykéw Platon,
rzadko w bezposredni sposéb odwotuje si¢ do ich ustalen. Za jedyny taki moment
uwaza sie powszechnie fragment X ksiegi Parstwa, w ktérym opisany jest mit
o Erze, stanowiacy dla licznych badaczy swoista ilustracje pitagorejskiej teorii
Harmonii sfer. Nie wdajac sie w polemike z tym nieco ogélnikowym twierdzeniem
(mozna chociazby wskazaé na poczatek platoniskiego Fedona, w ktérym tzw. ,sen
Sokratesa” jest dla mnie bezposrednim nawiazaniem do idei pitagorejskich, czy
tez kontynuacje tego watku w tzw. ,micie o Cykadach” z Fajdrosa), skupie swoja
uwage na ezoterycznym platonskim dialogu — Timajos.

W nim bowiem znalezé¢ mozna najdoskonalsza prezentacje pitagorejskiego
pogladu o matematycznej strukturze rzeczywistosci, ktéra potaczona z funda-
mentalng pitagorejska nauka — harmonika, jest podstawg rozwazan natury czysto
ontologicznej. Nie ulega watpliwosci, ze wychodzi tu na jaw wplyw pitagoreizmu
na Platona, nie bez przyczyny, nazwanego przez Syriana: ,najwybitniejszym z pi-
tagorejczykow” .

Za podstawe analizy przyjmiemy zalozenie, w my$l ktérego w harmoniczne;j
konstrukeji Duszy Swiata postuguje sie Platon, konkretnie, sformulowana przez
Archytasa z Tarentu, metoda, ktora nazywam — tetrachordalnym podzialem mate-
riatu diatonicznego. Rozliczne ustepy Timajosa potwierdzaja nadto, pitagorejska
ide¢ naczelnego Pryncypium — Harmonii, warunkujaca strukture uporzadko-
wang wedlug Miary.

Z tych to wzgledow pierwszym niebagatelnym zalozeniem Timajosa jest pita-
gorejskie twierdzenie, iz posta¢ Duszy wszechswiata wyznaczaja matematycznie
ugruntowane i ustrukturowane proporcje harmoniczne. Owa Dusza, utworzona
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przez sprawczego Demiurga jeszcze przed cialem (aby w myél teorii Platona mo-
gla nim rzadzi¢), zostaje umieszczona w $rodku cielesnego $wiata:

»[Demiurg] rozpoczal podzial w nastepujacy sposéb: Najpierw ujal od calej
mieszaniny cze$¢; po niej ujal cze$¢ réwng podwdjnej tamtej, potem trzecig czesé
rowng poédltorej drugiej czesci, czyli trzy razy pierwsza, czwarta réwnag podwdjnej
drugiej, piata réwna potrojnej trzeciej, szostg réwng osmiu pierwszym, siddma dwa-
dzieécia siedem razy wieksza od pierwszej” 1.

Przytoczony fragment, nalezy bez watpienia do najtrudniejszych i najbar-
dziej zawilych ustepéw Timajosa. Przedstawia on ciag liczbowy bedacy odpo-
wiednikiem relacji pomiedzy czeSciami Duszy. Sprébujmy przyjrzeé sie blizej ni-
niejszemu podziatowi. Jak si¢ wydaje, owy podzial mieszaniny sprowadzony jest
do trzech gtéwnych faz, ktére mozna by przedstawi¢ nastepujaco:

A. Faza pierwsza (najbardziej oczywista) wyznaczona jest podzialem mieszaniny
na siedem czesci, co oznacza, ze otrzymujemy ciag liczbowy:

1-2-3-4-8-9-27

B. W fazie drugiej ciag ten stanowi podstawe do wyrdznienia dwéch grup pro-
porcji harmonicznych. Pierwsza grupe tworza interwaly podwdjne (parzyste),
druga za$ potréjne (nieparzyste):

[1:2] — [2:4] — [4:8]  [1:3] — [3:9] — [9:27]

Proporcje te, w mysl zalozenia pitagorejczykow, zostaly podzielone we-
dlug éredniej arytmetycznej (medietas arithmetica) i harmonicznej, badz od-
wrotnie proporcjonalnej (medietas harmonica) na interwaly o nastepujacych
wspotcezynnikach liczbowych:

[3:2], [4:3], [9:8]

C. W najbardziej skomplikowanej i nastreczajacej najwiecej trudnoéci interpre-
tacyjnych fazie trzeciej, proporcja [4:3] zostala wypelniona interwatem mniej-
szym, ktéry ma warto$é [9:8]; zas powstale w ten sposéb jeszcze mniejsze
czesel (partes) byly odpowiednikiem stosunku — [256:243].

Harmoniczne dwa ciagi liczbowe (z jednym elementem wspélnym) przedsta-
wi¢ mozna nastepujaco:

8 27

1 Platon, Timajos. Kritias albo Atlantyk, przet. P. Siwek, Warszawa 1986, 35b—35c. [Podawane
dalej fragmenty dialogu w tymze przekladzie].
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Zauwazmy, ze w lewym ciagu liczbowym, kazda nizsza liczba jest dwa razy
wieksza od poprzedniej, w prawym za$ szeregu kazda liczba nizsza jest trzy razy
wigksza od poprzedniej. Nie bez przyczyny zatem te dwa, wymienione przez Pla-
tona ciagi liczbowe nazywane byly przez pitagorejczykow ,,podwdjnag czworka”.
Dodajmy, iz siédemka uwazana byla przez nich za liczbe $wieta (tyle tez liczb
zawieraja oba ciagi). Procz tego wskazaé¢ mozna na jeszcze jedna wlasciwos$é tych
liczb; mianowicie, suma pierwszych szesciu liczb ciagu, réwna jest liczbie siddmej!

1+24+3+44+8+9=27

Na ciag ten skladaja sie kolejne potegi liczb 2 1 3 (czyli pierwszej liczby pa-
rzystej i nieparzystej). Wedlug wybitnego komentatora mysli antycznej Boecjusza
[De inst. Arith., I1, 32], nieparzystos$é odnosi sie tu do tego, co trwale i jednorodne,
przynalezace z istoty do sfery noetycznej, parzystos¢ zas, do tego co nietrwale
i r6znorodne, a zatem to, co przynalezy do sfery cielesno$ci.

Ciag liczbowy o ilorazie 2 jest réwnoznaczny z harmonicznym szeregiem
dzwigkéw znajdujacych sie w odleglosci proporcji Oktawy (Diapason), ciag za$
o ilorazie 3 — postepowi dzwiekéw odlegtych o duodecyme:

,2Nastepnie wypelnit tym interwaly podwdjne i potrdjne, odcinajac jeszcze
inne czedci od pierwszej mieszaniny i umieszczajac je miedzy tymi czesciami [w in-
terwatach] w ten sposéb, aby w kazdym interwale znajdowaly si¢ dwie $rednie; aby
pierwsza przewyzszala elementy skrajne lub byla przewyzszona przez nie o ten sam
ulamek kazdego z nich; by druga przewyzszala terminy skrajne o wielkos¢ réwna,
tej, o ktéra jest ona przewyzszona” 2.

Srednimi o ktérych méwi tu Platon, sy érednia arytmetyczna i harmo-
niczna. Wedlug mojego przekonania, procz proporcji Oktawy, zawierajacej w sobie
wszystkie inne proporcje interwalowe, nawiazuje tu Platon, do zlozonego z trzech
tetrachordow pitagorejskiego systema téleion; przytacza bowiem stosunki liczbowe
odpowiadajace proporcji kwinty [3:2], kwarty [4:3], calego tonu [9:8], oraz p6ttonu
mniejszego [256:243]3.

Rozpatrujac ciag liczbowy 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27 geometrycznie, mozna doj$¢ do
tego, ze Platon ma tu na mysli harmonijne przejscie od punktu do linii, linii do
powierzchni, dochodzac w ten sposéb do bryty, ktéra w jego ujeciu symbolizowaé
miala sam akt stworzenia. Zauwazam tu pewna analogie do pitagorejskiej figury
szescianu, ktéry dla pitagorejczykow byt geometrycznym symbolem doskonalej
Harmonii. Platon, odnoszac bryle do aktu stworzenia, wedtug mojego stanowiska

2 Tamze, 35c—36a.
3 Tamze, 36b.
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rowniez i w tym momencie znajduje si¢ pod wyraznym wplywem nauki pita-
gorejskiej.

Wedle tej teorii Dusza jest odzwierciedleniem Harmonii — Zasady. Wstuchiwa-
nie si¢ w nig moze prowadzi¢ do poznania najgtebszej istoty Uniwersum, bowiem
tak pojeta Harmonia reprezentuje immanentny porzadek panujacy w kosmosie4.
Muzyka w zwiazku z tym staje sie¢ niejako symbolem Jednosci i boskiego tadu,
w ktérym wspoluczestniczy Dusza i kosmos®.

Kolejnym zalozeniem Timagosa jest przekonanie, iz Dusza Swiata ma ksztalt
kuli i porusza si¢ ruchem obrotowym. Obrot ten, dzielony przez Demiurga szesé
razy, koncypujac w ten sposéb siedem nieréwnych kregéw, wedtug proporcji po-
dwéjnych i potrdjnych®.

Ciag liczbowy 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27 byl réwniez wyznacznikiem odlegtosci po-
miedzy cialami niebieskimi, na co zwraca uwage Boecjusz: ,Stusznie twierdzil
Platon, ze Dusza Swiata zasadza si¢ na proporcjach wystepujacych w muzyce”
(Non frustrat a Platone dictum sit, mundi animam musica convenienta fuisse
coniunctam)”.

W ten spos6b platonski uktad siedmiu planet odpowiada bezposrednio te-
trachordalnemu pitagorejskiemu systema téleion. Przedstawié¢ to mozna nastepu-
jacos:

Saturnus — Hypate

Juppiter — Parhypate

|
Mars — Mese

Sol — Paramese

Mercurus — Trite

Wenus — Paranete

Luna — Nete

4 Tamze, 53a-b; 90d.
5 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakéow 1997, s. 47.
6 Platon, Timajos, 34a—36a.

7 Boethius, De institutione musica libri quinque, w: ,Patrologiae cursus completus, Series
Latina”, accurante J. P. Migne, t. 63, Parisiis 1860, s, 1168.

8 Por. cenng prace E. Witkowskiej-Zaremby: Musica Muris i nurt spekulatywny w muzykografii
Sredniowiecznej, Warszawa 1992.
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Konkludujac powiedzmy, ze za najistotniejszy wniosek wynikajacy z platon-
skich rozwazan mozna uznaé¢ stwierdzenie, iz czeSci Duszy pozostaja wzgledem
siebie w identycznym stosunku jak harmoniczne interwaly. Ciag liczbowy 1, 2, 3,
4, 8,9, 27 jest zatem w rozumieniu Platona podstawa do wyrdzniania propor-
cji interwatowych i szeregowania ich na wzoér tetrachordalnie ztozonego systema
téleion.

W Timajosie Platon prezentuje podstawowsa pitagorejska intuicje, wedlug
ktérej liczby i proporcje sa odwzorowaniem rzeczywistosci. Poglad ten, stanie sig
przedmiotem niezliczonych odniesien jeszcze w schytkowym okresie Sredniowiecza,
o czym $wiadczy choéby lapidarne, wypowiedziane w duchu pitagorejskim stwier-
dzenie Mikotaja z Kuzy: ,,W umysle Stworcy prawzorami rzeczy pézniej stwarza-
nych byty liczby” 9. Dodajmy, iz sam sposéb porzadkowania materiatu diatonicz-
nego przez Platona, bezposrednio odpowiada pitagorejskiej metodzie kwantyfika-
cji dzwieku. Oznacza to tyle, iz kolejne fazy podzialu mieszaniny, sa widocznym
nawiazaniem do podzialu monochordu (kanonu).

W jednej z konkluzji dialogu Timajos Platon w duchu pitagorejskim stwierdza
dobitnie:

,Kto dba troskliwie o ciato, powinien to potaczy¢ z wprawianiem w ruch Duszy
za posrednictwem muzyki i ogdlnej filozofii, jesli chce by¢ stusznie nazwany dobrym
i pieknym” 10,

W przedstawionych powyzej gtéwnych ideach Témajosa Platon przejmuje od
pitagorejczykéw rozumienie liczby jako bytu substancjalnego (ousia), ktére pelni
istotna role w jego agrapha dogmata. Pitagorejczycy bowiem, przechodzac od pry-
marnego pojmowania liczby na wzér geometryczno — przestrzenny, ktérego efek-
tem byla jedna z najoryginalniejszych teorii matematycznych (bedaca notabene
z uwagi na odkrycie niewymiernosci, zrodtem pierwszego kryzysu w dziejach ma-
tematyki), do stwierdzenia, iz wszystko to, co istnieje, istnieje tylko ze wzgledu
na podobienstwo do liczb, ujmuja sama liczbe jako najczystsza realnosé
i okreslonosc¢.

Liczba pojeta jako stosunek — relacja (logos) jest przeto Miara dla rzeczy.
Nakladanie granicy (peras) na nieograniczone (apeiron), stanowi punkt wyjscia
generycznej koncepcji rzeczywistosci, czyli strukturowania tego, co nieokre-
Slone. Zauwazmy zatem, ze w nauce pitagorejskiej proporcje liczbowe sg uznane
za elementy, ktore bedac komponentami natury ustrukturowuja rzeczywistosc.

9 Mikotaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, przet. I. Kania, Krakéw 1997, s. 68; por. E. Obniska,
64 (czyli Pitagoras z Burgundii) i docta ignorantia, ,,Ars Sonandi”, Warszawa 1991.

10 Platon, Timajos, 88c.
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Poglad te, uwidocznia si¢ miedzy innymi w mysli neoplatonskiej, gdzie Mo-
nada jest pojeta jako zasada wszechrzeczy, wytwarzajaca wzory liczb pierwszych.
Konsekwencje tego zauwazalne sa juz u Platona, szczegdlnie w jego ujeciu samej
idei. Idea bowiem odniesiona jest do modelu liczby i jako taka (w my$l pod-
stawowych ustalen Timajosa) jest ksztaltowana przez dynamicznego Demiurga.
W ten sposéb stanowi swoista Miare (metron) dla rzeczy.

Zwrocémy jeszcze uwage na znamienny fakt, iz zaréwno dla pitagorejczykow
jak i Platona proporcja wyrazalna w stosunkach liczbowych stanowita précz tego
jedyne kryterium piekna, rozumianego jako ,obiektywna witasnos$¢ rzeczy i zja-
wisk”. Warunkiem poznania pigkna, jest uchwytywanie na drodze czysto racjo-
nalnej odpowiednich stosunkéw liczbowych determinujacych rzeczy. Jak powiada
Sekstus Empiryk:

Zadna sztuka nie powstaje bez proporcji, a proporcja lezy w liczbie. Wszelka
wiec sztuka powstaje przez liczbe [...] Ogdlnie biorac, wszelka sztuka jest systemem
postrzezen, a system jest liczba, stusznie wiec mozna rzec: dzigki liczbie wszystko
pieknie wyglgda, to znaczy: dzieki mysli zdolnej do sadu i pokrewnej liczbom, sta-

nowiagcym zasade wszechrzeczy. Tak twierdza pitagorejczycy” 11.

Mysél te odnajdujemy juz u Platona, ktéry w Timajosie w lapidarny sposéb
stwierdza, iz ,,wszystko, co jest pozbawione rozumu nie moze by¢ pigekniejsze od
tego, co posiada rozum” 12, Oznacza to istotne potwierdzenie ogélnej pitagorejskiej

zasady gloszacej, ze liczba jest synonimem Prawdy, a takze narzedziem docierania
do immanentnego porzadku zawartego w rzeczach.

11 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, Warszawa 1967, s. 104.
12 Platon, Timajos, 30a.



