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WIESEAW WROBEL

FOTOGRAFOWIE
BIALOSTOCCY
W LATACH 1915-1939

BIALYSTOK PHOTOGRAPHERS
1915-1939

We wrzesniu 1861 roku nieznany z imienia i nazwiska fotograf uwiecznit na zdjeciu grupe
uczniow Biatostockiego Gimnazjum. Nie mamy pewnosci, czy przed ta datg zaden we-
drowny fotograf nie ,zdejmowal” portretow biatostoczanom. Owa fotografia klasowa jest
aktualnie najstarsza znanag i datowang fotografig wykonang w Biatymstoku. Od niej wiec
mozemy mowic o istnieniu sztuki ,rysunku swiattem” w naszym miescie, a w 2018 roku
mija doktadnie 157 lat od tej chwili.

In September 1861, an unknown person took a photograph of a group of students from the
Biatystok Gymnasium. We are not sure if any other travelling photographer “shot” any portraits of
people from Biatystok before that, but as per our current state of knowledge, this class photograph
is currently the oldest known and dated photo taken in Biatystok. As such, we may consider it to
be the starting point of the art of “drawing with light" in our city, and 2018 is the 157th anniversary
of this event.
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Rewers fotografii z zaktadu Chemji Taliniskiego

przy ul. Sienkiewicza 24

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from the Chemja Talinski's

studio at Sienkiewicza 24
Mieczystaw Marczak's collection

Ponad pottora wieku biatostockiej fotografii to bardzo dtugi
czas, w ktérym nie tylko zmieniaty sie i udoskonalaty tech-
niki fotograficzne, aparaty, obiektywy czy nosniki materia-
tow swiattoczutych, lecz takze - a moze przede wszystkim
- zachodzilty dynamiczne przemiany spoteczne, gospo-
darcze, demograficzne oraz polityczne, odciskajace swoje
bezposrednie pietno zaréwno na catych narodach, jak i na
losach jednostek: zabor rosyijski, I wojna swiatowa, okres
miedzywojenny oraz II wojna swiatowa ze wszystkimi jej
konsekwencjami. Zmieniat sie réwnoczesnie Biatystok: od
niewielkiego miasteczka liczacego kilkadziesiat tysiecy
mieszkancéw, centrum handlu i rzemiosta, do metropolii
liczacej blisko 100 tys. obywateli, z rozwinietym przemy-
stem i eksportem, przez upadek spowodowany I wojna
Swiatowg oraz okupacjg niemiecka, po stopniowa odbu-
dowe, a nastepnie istotng modernizacje wielu sfer prze-
strzeni miejskiej, zakonczona niemal catkowitg destrukcja
miasta i jego mieszkancéw w okresie II wojny swiatowej.
Zmiany polityczne przektadaty sie na mniej lub bardziej
gwattowne przemiany spoteczno-gospodarcze, w ktorych
W sposob oczywisty uczestniczyli takze miejscowi fotogra-
fowie. Zmieniajace sie techniki fotograficzne, przeksztatce-
nia spoteczne oraz aktualna sytuacja polityczna w sposob
komplementarny decydowaty wiec o ogélnym obrazie ze-
wnetrznym tej konkretnej grupy zawodowej.

Okres 1861-1915 zostat juz dos¢ dobrze rozpoznany przez
piszacego te stowa w poprzednim tomie Fotografow biato-
stockich. Wytonit sie z niego ciekawy i bogaty obraz zycia

Over 150 years of photography in Biatystok is indeed a very
long time, which not only brought the changes in the photo-
graphic techniques, cameras, lenses or photosensitive materi-
als, but was also - and perhaps most importantly - a period of
dynamic social, economic, demographic, and political chang-
es, which left its direct marks on both individuals and entire
nations: Russian partition, First World War, interwar period,
and Second World War with all of its consequences. Biatystok
itself did change as well: from a small city with several thou-
sand inhabitants, a commercial and craft centre, to a 100
thousand-people metropolis with well-developed industry
and export, through a collapse caused by WW I and the Ger-
man occupation, to a gradual rebuilding and an important
modernization of many aspects of city space, and finally an
almost complete destruction of the city and its population
during WW II. The political changes translated to quite rapid
socio-political changes, which the local photographers were
anatural part of. The changing techniques, social transforma-
tions, and the current political situation were all, to a certain
extent, influencing the outer image of this particular profes-
sion.

The period between 1861 and 1915 has already been quite well
analysed by the author in the previous volume of Biatystok
Photographers. It painted an interesting and rich picture of
the life and work of over 30 local photographers in the period



i dziatalnosci ponad 30 miejscowych fotografow w okresie
do konca wiadzy rosyjskiej w Biatymstoku. Byt to przede
wszystkim czas fotografii studyjnej, stanowiacej elitarne
rzemiosto, do ktérego dostep mieli tylko nieliczni, a grono
klienteli skupiato sie w kregach zamoznych mieszczan.
Wraz z rozwojem techniki sytuacja ta ulegata stopniowej
modyfikacji na rzecz uproszczenia fotografii i jej umaso-
wienia, co bezposrednio przektadato sie na zmiane sposo-
bu pracy fotografow oraz liczebnos¢ dziatajacych studiow
- coraz silniejsza konkurencje przetrwali tylko najlepsi.
Jeszcze w drugiej potowie XIX wieku zatozenie studia fo-
tograficznego obostrzone bylo szeregiem przepiséw praw-
nych, a takze uzaleznione od zgody wtadz panstwowych.
Dopiero na poczatku XX wieku zrezygnowano z tych wa-
runkéw, podporzadkowujac dziatalnos¢ przedsiebiorcow
fotograficznych wytacznie prawom wolnego rynku. W tym
czasie zawod ten reprezentowany byt przez przedstawicieli
roznych wyznan i narodowosci: Polakow, Niemceow i Zydow
znajrozniejszych stron Krolestwa Polskiego, Ros;ji i Prus. Co
charakterystyczne, w gronie tym przewazali przyjezdni
(fotografow miejscowego urodzenia byto zaledwie kilku)
i byli to gtownie ludzie mtodzi, wchodzacy dopiero w do-
rostos¢. Inng znamienna cecha studiow z tego okresu byta
ich dlugotrwatos¢, czesto bowiem funkcjonowaty one diu-
zej niz dekade. Jednak tylko nieliczni fotografowie odniesli
zawodowy sukces, a jeszcze mniej przetrwato I wojne swia-
towa i kontynuowato prace w miedzywojniu.

Biatostocka fotografia w latach I wojny Swiatowej oraz
w okresie miedzywojennym nie byta do tej pory przed-
miotem badan historycznych. Zapetnieniu tej istotnej luki
w naszej wiedzy na temat przesztosci Biategostoku ma stu-
zy¢ niniejszy tekst.

Wydawatoby sie, Ze praca nad rekonstrukcja zagadnienia
zycia i dziatalnosci fotograféw miedzy dwiema wojnami
powinna by¢ znacznie tatwiejsza niz w przypadku XIX
i poczatku XX wieku. Okazuje sie jednak, ze ogdlne wa-
runki, w ktorych funkcjonowali miedzywojenni fotogra-
fowie, byty na tyle rozne od poprzedniej epoki - zarowno
pod wzgledem spoteczno-gospodarczym i politycznym,
jakiw zakresie technik fotograficznych - ze obraz tej grupy
zawodowej w latach 1915-1939 jest znacznie trudniejszy do
uchwycenia. Wolny rynek, duza konkurencja, rozwdj foto-
grafii amatorskiej oraz uwolnienie zawodu nie tylko z ram
studiow, lecz takze obostrzen przynaleznosci cechowej
(terminowanie, egzamin czeladniczy) spowodowaty, ze
zaktady fotograficzne z renomowanych studiéw o charak-
terze artystycznych atelier staty sie w wiekszosci zwykty-
mi przedsiebiorstwami ustugowymi, czesto niewielkimi,
o krotkim okresie egzystencji, ale i duzej liczebnosci. Na-
ktada sie na to problem braku zrédet archiwalnych, gdyz
podstawa Zrodtowa omawianego tu zagadnienia s jedynie
lokalne gazety, ksiegi adresowe i sygnowane zdjecia wyko-
nane w miejscowych zaktadach fotograficznych, w mniej-
szym zas stopniu dokumentacja aktowa. W rezultacie ob-
raz grupy zawodowej biatostockich fotograféw w okresie

leading directly to the end of the Russian rule in Biatystok.
It was, for the most part, a time of studio photography,
which was an elite profession accessible only to a select few,
and their clients were mostly wealthy townspeople. Along
with the development of technology this situation gradu-
ally changed towards making photography simpler and more
widely accessible, which directly translated to the changes
in the work of photographers and an increasing number of
studios - the increasing competition meant that only the best
remained. In the second half of the 19th century, opening
a photography studio was regulated by a number of laws and
required permission from the government. These restric-
tions were only dropped at the beginning of the 20th cen-
tury, subjecting the photographers solely to the laws of free
market. At that time the profession included members of all
creeds and nationalities: Poles, Germans, and Jews from all
over the Kingdom of Poland, Russia, and Prussia. Interesting-
ly enough, the majority of them came to Biatystok from other
places (there were only a handful of local photographers) and
they were mostly young people entering into adulthood. An-
other characteristic of the studios of that period was their
longevity - they often operated for more than a decade. But
only a few of the photographers’ careers were successful, and
even fewer of them survived the First World War and kept
working in the interwar period.

To this day Biatystok photography during WW I and in the
interwar period has not been a subject of historical studies.
This text is supposed to fill in this significant gap in our un-
derstanding of the history of Biatystok.

It would seem that reconstructing the life and work of pho-
tographers in the period between the two world wars would
be easier than analysing the end of the 19th and the begin-
ning of the 20th century. It turns out however that the inter-
war period was so different from the times directly preceding
it - both with regards to socio-economic and political condi-
tions, as well as photographic techniques - that the image
of this profession between 1915 and 1939 is much harder to
capture. Free market, large competition, the development of
amateur photography, and freeing of the profession not only
from the confines of studios, but also from guild member-
ship regulations (apprenticeship, certificate exam) caused the
photographic workshops to transform from renowned artistic
ateliers into normal business enterprises - very often small,
relatively short-lived, but very numerous. Another problem is
the lack of archive sources, because the main source for the
topic discussed here are local newspapers, address books,
and signed photographs taken in the local studios, and to
a lesser extent legal documentation. As a result, the image of
photographic profession before 1939 - apart from significant
exceptions of older studios or particularly talented or creative



przed 1939 rokiem - poza pewnymi istotnymi wyjatkami
starszych zaktadow lub szczegélnie uzdolnionych i kre-
atywnych fotograféw nowego pokolenia - staje sie trudny
do precyzyjnego przedstawienia, ulega rozmyciu, przybie-
rajac raczej forme wyliczenia tychze, nizich analizy. Trzeba
przyznac, ze owa efemerycznosc byta jedna z immanent-
nych cech, ktoéra w przeciwienstwie do minionych dekad
wyrozniata zawodowa fotografie w miedzywojennym Bia-
tymstoku.

Ostatnie chwile rosyjskiej wiadzy
W przededniu wybuchu I wojny swiatowej w Biatymsto-
ku dziatato tacznie osiem zakladow fotograficznych. Byt
to czas, gdy fotografia stanowita juz przedmiot niemal ma-
sowej konsumpciji, na ktéra sta¢ byto w zasadzie kazdego
mieszkanca miasta, a jej obecnos¢ w zyciu codziennym
owczesnych biatostoczan byta juz czyms tak oczywistym,
jak wodociagi, telefony czy tramwaje konne.

Popularnos¢, fatwa dostepnos¢ i zmniejszajace sie kosz-
ty fotografii spowodowaty, Ze juz od poczatku XX wieku
wyswobadzala sie ona z ram tradycyjnych studiéw - ate-
lier, wypracowanych w ciggu pierwszych szesciu dekad
istnienia i rozwoju sztuki ,rysunku swiattem”. Ztota epoka
fotografii studyjnej przypadata w Biatymstoku na lata 70.
i 80, a zwlaszcza na lata 90. XIX wieku, gdy w przedziale
lat 1891-1900 funkcjonowato tu tacznie 14 indywidualnych

zaktadow. Chociaz liczba odnotowana dla roku 1914 wydaje
sie w tym kontekscie stosunkowo duza, znaczaco zmieni-
ty sie ich charakter, styl pracy, techniki, jakos¢ i czas, ktéry
nalezato poswieci¢ na wykonanie zdjecia studyjnego, a pra-
cownie i personel ulegty redukcji. Zmiany w technikach fo-
tograficznych i umasowienie fotografii zmusity fotografow
iich zaktady do istotnych przeobrazen, szukania nowych
sposobow zarobkowania i rozszerzania wachlarza propo-
nowanych ustug, chociazby o mozliwos$¢ przyjmowania
rolek filmowych do wywotania zdje¢. Stad biatostockie stu-
dia w przededniu I wojny swiatowej to nie chwilowe studia
nalezace do fotografow podrézujacych miedzy miastami
w poszukiwaniu zarobku i klienteli, ale przede wszystkim
zaktady o dobrej renomie i ugruntowanej pozycji, ktérych
wlasciciele, bedacy jednoczesnie mistrzami rzemiosta wy-
konujacymi samodzielnie prace w zaktadzie (oczywiscie,
korzystajac ze wsparcia pomocnikéw), czesto odznaczali
sie kreatywnoscia, indywidualnym stylem i inwencjg arty-
styczna, a w lokalnej spotecznosci cieszyli sie szacunkiem,
jakim darzy sie wykwalifikowanych specjalistow. Wszyst-
ko to razem wziete dawato im mozliwos¢ przetrwania trud-
nego okresu szybko postepujacych przeobrazen fotografii,
ktore pociagnety za sobg upadek starszych studiow lub
weryfikowaty umiejetnos¢ przetrwania na rynku nowych
przedsiebiorstw fotograficznych, ale jednoczesnie pozwo-
lito na kontynuowanie pracy zaréwno podczas okupacji
niemieckiej, jak i utrzymanie silnej pozycji w okresie mie-
dzywojennym.

photographers of the new generation - becomes hard to cap-
ture, blurred, and turns out to be more of a list than a deeper
analysis. We must note that this fleetingness was one of the
main features which caused the interwar Biatystok photogra-
phy to stand out in comparison to the previous decades.

Last moments
of the Russian rule

On the eve of World War I there were a total of eight photo-
graphic studios in Biatystok. It was a time when photography
was already becoming widely accessible and virtually every
citizen could afford it - its presence in everyday lives was as
natural as sewage, phones, or horse trams.

The popularity, accessibility, and the dropping costs of pho-
tography, already at the beginning of the 20th century freed
it from the confines of the traditional studios-ateliers, which
were its home for the first six decades of its existence. The
golden age of studio photography in Biatystok were the 1870s,
1880s, and in particular the 1890s, where in the period of 1891-
1900 there were 14 individual studios operating in Biatystok.
And although the numbers recorded in 1914 seem to be much
higher in this context, we must note that there were significant

changes in the nature, style, technique, quality, and time it
took to create a studio photograph, and the ateliers and num-
ber of employees became smaller. The changing technique
and growing popularity caused the photographers and their
studio to undergo significant changes, looking for new ways of
making a profit, and expanding their range of services, such as
developing film rolls. Because of that Biatystok studios on the
eve of World War I are not temporary shops set up by photog-
raphers travelling from town to town in search for profit and
customers, but most often established and valued enterprises,
whose owners, masters of the craft working in the studios
themselves (of course with the help of their employees), were
creative, had their own style and artistic flair, and in their lo-
cal communities were valued just like any other qualified spe-
cialists. All of this allowed them to survive the difficult period
of rapid changes in photography, which caused many older
studios to close down and verified the chances of survival of
many new businesses, and at the same time made it possible to
continue their work during the German occupation and main-
tain their strong position in the interwar period.

In 1914, the citizens of Biatystok could use the services of active
studios owned by Jozef and Raisa Sotowiejczyk, Jozef Szym-
borski ("‘Rembrandt” studio), Izrael Rendel, Berko Polski, Berel
Eoznicki, brothers Romuald and Czestaw Malinowski, Michat
Budryk, and a photography company operating under the



W 1914 roku biatostoczanie mogli korzystac z ustug fotogra-
ficznych w aktywnie dziatajacych studiach nalezacych do
Jozefa i Raisy Sotowiejczykow, Jozefa Szymborskiego (pod
nazwa ,Rembrandt”), Izraela Rendela, Berka Polskiego, Be-
rela boznickiego, braci Romualda i Czestawa Malinowskich,
Michata Budryka, a takze firmy fotograficznej pracujacej
pod szyldem ,Bernardi”. Do tego grona nalezy tez dodac
fotografa I. Zabtudowskiego, ktérego krotka dziatalnosc po-
Swiadczona jest jedynie dwoma zdjeciami plenerowymi,
opieczetowanymi jego imieniem i nazwiskiem. W ostatniej
ksiedze adresowej wydanej w 1914 roku znajdujemy rekla-
me wiekszosci wyzej wymienionych firm.

Warto zwrdcic¢ uwage, ze s3 to przede wszystkim studia
dziatajace juz od pewnego czasu, majace wyraznie ugrun-
towana pozycje i dobrg opinie wsrod réznych grup spo-
tecznych Biategostoku. Niewatpliwie na czele tego grona
stato studio Sotowiejczykow, przeniesione w 1885 roku
z Grodna i od tamtej pory cieszace sie niestabnaca popu-
larnoscig wsrod mieszkancow miasta, do czego z pewno-
Scig przyczynit sie kunszt Jozefa Sotowiejczyka, poparty
m.in. kilkoma ztotymi medalamii wyréznieniami na swia-
towych wystawach fotograficznych. Duza liczba zdje¢,
zachowanych do dzis w roznych kolekcjach publicznych
i prywatnych, poswiadcza rowniez wysoka pozycje 1zraela
Rendela, ktory w 1903 roku zainstalowat sie w domu Cecy-
lii Berman przy ul. Mikotajewskiej (po 1919 roku ul. Sien-
kiewicza 12). Mniej wiecej w tym samym czasie w bliskim
sasiedztwie Rendela wiasne studio fotograficzne urucho-

mit Berko Polski. Bracia Romuald i Czestaw Malinowscy,
mieszczanie biatostoccy, uruchomili swoj zaktad przy
ul. Niemieckiej (po 1919 roku ul. Kilinskiego 8) pod koniec
1912 roku. Byto to w tym czasie jedyne studio prowadzo-
ne przez chrzescijan, ktorzy dzieki réznym sprzyjajacym
czynnikom z latwosciag weszli na rynek miejscowych
ustug fotograficznych oraz staneli do konkurencji ze star-
szymi i cenionymi firmami. Niedtugo przed zatamaniem
sie starego porzadku geopolitycznego w Bialymstoku za-
czat pracowac takze pochodzacy z Odessy Berel (Borys)
boznicki, majacy swoje studio przy Placu Bazarnym (dzis
Rynek Kosciuszki). Michat Budryk poczatkowo pracowat
ze starszym bratem Kazimierzem. Ich zakiad uruchomio-
ny w 1888 roku od poczatku miat duze wziecie gtownie
wsréd biatostoczan wyznan chrzescijanskich. Zdaje sie
jednak, ze pod koniec zaboru rosyjskiego Michat Budryk
nie radzit juz sobie z konkurencjg nowych i bardziej przy-
stosowanych do wspotczesnych czasow studidw fotogra-
ficznych, o czym moze swiadczy¢ jego niska aktywnosc
i niewielka liczba zdje¢ wykonanych w tym zaktadzie
w drugiej dekadzie XX wieku. O dziatalnosci I. Zabtudow-
skiego oraz firmy ,Bernardi” nie wiemy praktycznie nic,
gtéwnie z powodu zbyt matego zasobu zrodet historycz-
nych, trudno wiec powiedzie¢ cos wiecej o ich pozycji na
lokalnym rynku fotografii.

name “Bernardi”. We should also mention in this group photog-
rapher 1. Zabludowski, whose short activity is proven by only
two landscape photographs, signed with his name. In the last
address book, published in 1914, we can find advertisements
for the majority of above-mentioned companies.

It is worth noting that these are, for the most part, companies
which had been operating for quite some time already, with an
established position and reputation among the various social
groups of Biatystok. Undoubtedly this group was led by the
Sotowiejczyk family studio, which moved from Grodno in
1885, and since then it had been considered one of the best in
our city, thanks to the skill of Jozef Sotowiejczyk, who won sev-
eral gold medals and distinctions during various photographic
exhibitions. A large number of photographs, which to this
day survived in various private and public collections, is also
a testament to the high position of Izrael Rendel, who in 1903
moved into Cecylia Berman's house at Mikolajewska street
(after 1919 the address changed to Sienkiewicza 12). Roughly at
the same time Berko Polski opened his own studio in the same
area. Brothers Romuald and Czestaw Malinowski, Biatystok
townsmen, opened their studio in Niemiecka Street (after 1919
renamed to Kiliniskiego 8) at the end of 1912. At that time, it
was the only studio run by Catholics, who thanks to various
favourable factors, quite easily found their place in the market
of photographic services and were able to compete with older

and already well-established companies. Shortly before the old
geopolitical order collapsed, Berel (Boris) Eoznicki, who came
from Odessa, also opened a studio at Bazarny Square (current-
ly Kosciuszko Square). Michal Budryk at first worked with his
brother Kazimierz. Their studio, opened in 1888, was from the
very beginning very popular among Christians in Biatystok.
However, it seems that at the end of Russian Partition, Michat
Budryk had a hard time dealing with a competition of photo-
graphic studios which were newer and better adapted to cur-
rent times. This seems to be apparent from his low activity and
a relatively small number of photographs taken in his studio
in the 1910s. We know practically nothing about the work of L.
Zabtudowski and the “Bernardi” company, mostly because of
the lack of historical sources, so it is hard to talk about their po-
sition in the local photography market.
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Rewers fotografii z zaktadu ,J. Sotowiejczyk" przy ul. Czestochowskiej 9,
prowadzonego przez Awadiego Kanela
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from the “J. Sotowiejczyk” studio, located
at Czestochowska 9, ran by Awadi Kanel
Mieczystaw Marczak's collection
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&myst-} k,Sienkiewicza 8

Rewers fotografii sygnowanej pieczatka fotografa N. Tartowicza, zamieszkatego
przy ul. Sienkiewicza 6 m. 4
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph signed with a stamp of photographer N. Tartowicz,
who lived at Sienkiewicza 6 apt. 4
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Mieczystaw Marczak's collection
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Rewers fotografii z zaktadu Somy Frydmana przy ul. Sienkiewicza 8
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from Soma Frydman's studio at Sienkiewicza 8
Mieczystaw Marczak's collection

Rewers fotografii

z zakladu ,ARTE-FILM"
przy ul. Kilinskiego 25
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side of

a photograph from
"ARTE-FILM" atelier
at Kilinskiego 25
Mieczystaw Marczak's
collection

Rewers fotografii

z zakladu S. Lacha
przy ul. Sienkiewicza 8
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side of

a photograph from
the S. Lach’s studio

at Sienkiewicza 8
Mieczystaw Marczak’s
collection

Rewers fotografii

z zakladu Lejzora
Mowszowskiego przy

ul. Lipowej 22 (pdZniej 14)
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side

of a photograph from
Lejzor Mowszowski's
studio at Lipowa 22
(next 14)

Mieczystaw Marczak's
collection



Okupacja niemiecka
w latach 1915-1919

Wszyscy wyzej wymienieni fotografowie byli swiadkami
wydarzen z lat 1914-1915 zwiagzanych z wypowiedzeniem
wojny Niemcom przez Rosje, powszechnej mobilizaciji,
przeksztatcenia miasta w istotny osrodek zaplecza frontu
orazjego zatamania w maju 1915 roku, co ostatecznie zakon-
czyto sie zajeciem praktycznie catego Krélestwa Polskiego
iznacznych potaci zachodniej czesci guberni grodzienskiej
przez wojska panstw centralnych. Do Biategostoku Niemcy
wkroczyli 26 sierpnia 1915 roku. Moment ten poprzedzity
ponad dwa miesigce intensywnej ewakuacji 1éznego ro-
dzaju instytucji panstwowych i samorzadowych z Biate-
gostoku, rekwizycji oraz likwidacji wszystkiego, czego nie
dato sie zabrac ze sobg lub co nie mogto sie dosta¢ w rece
nieprzyjaciela, a takze ucieczka duzej liczby mieszkancow.
Wiele rodzin ratowato sie wyjazdem do innych miast po-
tozonych w gtebi Rosji. Wydaje sie, ze wiekszosc z wymie-
nionych wyzej fotograféw zdecydowata sie pozostac¢ w Bia-
tymstoku mimo tragicznych wydarzen, ktére nastapity
przed koncem zaboru rosyjskiego.

Tak wiec w Biatymstoku pozostali i przez okres okupacji
niemieckiej dziatali fotografowie: Jozef i Raisa Sotowiejczy-
kowie, J6zef Szymborski, Berel E.oznicki, Berko Polski, Izra-
el Rendel oraz bracia Malinowscy. Miasto opuscit na pewno
Michat Budryk, natomiast losy I. Zabtudowskiego w tym
czasie pozostaja nieznane. Mozliwe, Ze zostat wcielony do
armii i zgingt w czasie wojny, gdyz po 1919 roku w zrodtach

historycznych poswiadczona jest wdowa po nim, Fejga,
ktéra dysponowata nalezagcym do zmartego meza stu-
diem fotograficznym.

Bardzo skromny zaséb zrodtowy nie pozwala na opisanie
nawet w niewielkim zakresie zycia i pracy biatostockich
fotograféw w latach 1915-1919. Jak wspomniatem wyzej,
ich dziatalno$¢ w tym czasie jest poswiadczona gtownie
zachowanymi do dzis zdjeciami, ktérych datacja i zasto-
sowane pieczatki umiejscawiajg je w okresie okupacji
niemieckiej oraz w konkretnej przestrzeni miasta. Wia-
domo, ze Berel Loznicki, pracujacy poczatkowo w domu
przy Placu Bazarnym, po 1915 roku przeprowadzit sie
pod nowy adres, wybierajac na swojg siedzibe okaza-
tych rozmiarow kamienice Pauliny Zabtudowskiej przy
ul. Mikotajewskiej, gdzie kontynuowat dziatalnosc¢ po
1919 roku (ul. Sienkiewicza 28). Pozostali fotografowie
wciaz pracowali pod starymi szyldami i w swoich po-
przednich studiach: Sotowiejczykowie mieszkali we
wlasnym domu przy ul. Czestochowskiej 9, Szymbor-
ski dziatat przy ul. Lipowej 35, Berko Polski wynajmo-
wat lokal przy ul. Sienkiewicza 16, a Izrael Rendel przy
ul. Sienkiewicza 12 (szyld jego zaktadu ,RENDEL PHOTO-
HANDLUNG" zostat uwieczniony na zdjeciu ulicy wyko-
nanym w okresie okupacji niemieckiej). Firma ,Bernardi”
przed 1915 rokiem miescita sie przy ul. Lipowej w domu
Kaleckich. Z okresu okupacji niemieckiej zachowana jest
jedna fotografia z pieczatka ,«Bernardi» / Bialystok / Lin-
denstr. Ne 17 / u. Tschenstochauer Ne 9", co poswiadcza,

German occupation 1915-1919
All of the photographers mentioned above witnessed the
events taking place in 1914-1915 related to Russia declaring war
to Germany, the universal mobilisation, turning the city into
an important supply centre for the war front, and its collapse
in 1915, which eventually led to the capturing of almost entire
Kingdom of Poland, as well as large parts of the western por-
tion of Grodno governorate, by the Central Powers. Germans
entered Biatystok on 13th/26th August. This date was pre-
ceded by over two months of intense evacuations of various
national and local government institutions, confiscations, and
destruction of everything that could not be shipped out and at
the same time could not fall into enemy’s hands, as well as the
escape of a large part of the population. Many families tried to
save themselves by travelling to cities located further inside
Russia. It seems that the majority of photographers we have
mentioned in the text decided to stay in Biatystok despite the
tragic events which took place before the end of the Russian
partition.

The following photographers stayed and worked in Biatystok
during the time of German occupation: J6zef and Raisa
Sotowiejczyk, Jozef Szymborski, Berel Loznicki, Berko Pol-
ski, Izrael Rendel and the Malinowski brothers. Michat Bu-
dryk left the city; there is also no information on the fate of L.
Zabtudowski. It is possible that he was drafted to the army and

died during the war, because the historical sources from after
1919 mention of his widow, Fejga, who was the owner of her
late husband's studio.

The very limited pool of source materials does not allow us
to even briefly describe the life and work of Biatystok photog-
raphers between 1915 and 1919. As I have mentioned above,
their activity in that time is known only from the surviving
photographs, where the dates and stamps make it possible to
place them in the German occupation period and in specific
locations in the city. We know that Berel Loznicki, who at first
worked in a house at Bazarny Square, after 1915 moved to
anew location at a stately tenement house owned by Paulina
Zabtudowska in Mikotajewska Street (Sienkiewicza 28), where
he ran his studio after 1919. The other photographers contin-
ued to work at their former studios: the Sotowiejczyk family
lived in their own house at Czestochowska 9, Szymborski had
astudio at Lipowa 35, Berko Polski rented the studio at Sienkie-
wicza 16, and Izrael Rendel at Sienkiewicza 12 (the signboard
of his studio “RENDEL PHOTOHANDLUNG" was captured in
a photograph taken during the German occupation). Before
1915 The "Bernardi” company was located in Lipowa Street,
in a house owned by the Kalecki family. A single photograph
survived from the times of German occupation with a stamp
that reads: “«Bernardi» / Bialystok / Lindenstr. N2 17 / u. Tschen-
stochauer N° 9'- this means that in the years 1915-1919 the com-
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Rewers fotografii z zaktadu ,VAN-DYK" przy ul Sienkiewicza 20

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from the “VAN-DYK" studio at Sienkiewicza 20
Mieczystaw Marczak's collection
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Rewers fotografii z zaktadu Romualda Malinowskiego przy ul. Lipowej 6
iKilinskiego 3 (jako Foto-Salon)

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from Romuald Malinowski's Studio at Lipowa 6 and
Kilinskiego 3 (as Foto-Salon)

Mieczystaw Marczak's collection
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Rewers fotografii z zaktadu ,LUX-FILM" przy ul. Kilinskiego 8

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Reverse side of a photograph from "LUX-FILM" studio at Kilinskiego 8
Mieczystaw Marczak's collection

Rewers fotografii

7z zaktadu Fotografia
Artystyczna ,STUDIO"
przy ul. Sienkiewicza 2
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side of

a photograph from
"STUDIO" Artistic
Photography atelier

at Sienkiewicza 2.
Mieczystaw Marczak's
collection

Rewers fotografii

7 zaktadu Wolfa Szapiry
przy ul. Sienkiewicza 20
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side of
aphotograph from
Wolf Szapiro's studio at
Sienkiewicza 20.
Mieczystaw Marczak's
collection

Rewers fotografii

z zaktadu ,Agencja
Filmowa KIERYDA" przy
ul. Sienkiewicza 39
Zbiory Mieczystawa
Marczaka

Reverse side of

a photograph from
“Film Agency
KIERYDA" studio

at Sienkiewicza 20
Mieczystaw Marczak's
collection



ze w latach 1915-1919 pozostata ona pod pierwotnym ad-
resem, ale w niejasnych okolicznosciach weszta w spotke
z firma Sotowiejczykow, czego dowodzi odnotowany ad-
res ul. Czestochowska 9.

Wydawatoby sie, ze czas wojny, podporzadkowanie wia-
dzom wojskowym i trudnosci gospodarcze, z ktérymi
musieli sie boryka¢ mieszkancy Biategostoku pod oku-
pacja niemiecka, nie tylko nie sprzyjaty prowadzeniu ist-
niejacych dotychczas firm fotograficznych, lecz réwniez
uniemozliwiaty zaktadanie nowych. Okazuje sie jednak,
ze grono starszych firm kontynuujacych swoja dziatalnos¢
w nowych realiach spoteczno-politycznych powiekszyty
zupetnie nowe przedsiebiorstwa fotograficzne, ktérych
funkcjonowanie potwierdzajq ocalate zdjecia z ich sy-
gnaturami, ale takze fakt, ze podobnie jak firmy z okresu
zaboru rosyjskiego kontynuowaty swojg dziatalnos$¢ po
19 lutym 1919 roku. Na tej podstawie mozna stwierdzic, ze
w latach 1915-1919 powstaty zaklady fotograficzne Chem-
ji Talinskiego, Wolfa Szapiry, Elii Kozycera (Koszycera)
pod nazwa ,Modern" oraz firma ,Apollo’, ktérej wiasciciel
nie jest na razie znany. Wydaje sie, ze uruchomienie tych
przedsiebiorstw byto odpowiedzig na popyt, jakim cie-
szyta sie w tym czasie fotografia, bez wzgledu na to, czy
byt to czas wojny, czy pokoju. Wielu zotnierzy, zwtaszcza
oficeréw stuzacych w armiach panstw centralnych, mia-
to wilasne aparaty fotograficzne, czego dowodzg licznie
zachowane albumy i serie zdje¢ miasta i okolic wykonane

w okresie 1915-1919. Wszyscy oni wymagali serwisowania
sprzetu, dostarczania komponentow, filmow czy srodkow
chemicznych lub po prostu wywotywania zdje¢ na bie-
z3co. Nie zaprzestano korzystac z fotografii studyjnej do
celéw prywatnych (np. wystanie wtasnego zdjecia w for-
mie pocztowki do rodziny). Trzeba wreszcie podkresli¢,
ze fotografowaniu sprzyjalty nowe witadze panstwowe,
ktore wprowadzity nakaz wyrobienia i posiadania dowo-
du osobistego zaopatrzonego w fotografie portretowa, co
z pewnoscig wielu zaktadom fotograficznym przysporzy-
to klienteli.

Niestety, daty i okolicznosci powstania tych firm pozosta-
ja nierozpoznane, chociaz trzeba zastrzec, ze czes¢ z nich
mogta powstac juz w ostatnich chwilach trwania zaboru
rosyjskiego, ale ich obecnos¢ w miescie oraz praca fotogra-
ficzna przed 1915 rokiem nie zostaty utrwalone w zrodtach
historycznych. Na razie brak informacji o ich wczesniejszej
dzialalnosci uprawnia do stwierdzenia, ze rozpoczeli jg na
pewno podczas okupacji niemieckiej. O nowych graczach
na rynku biatostockich ustug fotograficznych wiemy nie-
wiele - sposréd nich Chemja Talinski, Elia Kozycer i Wolf
Szapiro zdaja sie by¢ przedstawicielami miejscowych ro-
dzin, osiadtych w Biatymstoku przed 1915 rokiem. Dwaj
pierwsi kontynuowali swoja dziatalnos¢ po 1919 roku, dla-
tego ich biografiami, podobnie jak starszych fotograféw,
zajmiemy sie w dalszej czesci tekstu poswieconej dwudzie-
stoleciu miedzywojennemu.

pany remained at its old location, but in unclear circumstances
it merged with the Sotowiejczyk company, as we can discern
from the address at Czestochowska 9.

It seems reasonable to assume that the war, period of military
rule, and economic difficulties, which the people of Biatystok
had to face under the German occupation, were not only
difficult for the existing photographic companies, but also
made it virtually impossible to establish new ones. However,
it turns out that the group of old companies, which contin-
ued to operate in the new socio-political reality, grew with
new enterprises whose existence is confirmed by surviving
signed photographs. These new companies, similarly to the
ones established still during the Russian partition, continued
their operations after 19th February 1919. Based on the avail-
able sources we see that in the years 1915-1919 photographic
studios were opened by Chemja Talinski, Wolf Szapiro, Elia
Kozycer (Koszycer), who named his company “Modern’, and
a studio named "Apollo” whose owner remains unknown.
It seems that opening these studios was an answer to the
demand for photographic services, which was constantly
present - no matter if it was wartime or peace. Many soldiers,
especially the officers serving in the Central Powers' armies,
owned their own cameras, as we can see from the large num-
ber of albums and series of photographs taken in the years
1915-1919. They all needed to service their cameras, buy com-

ponents, films, and chemicals, or simply wanted to develop
their rolls. The studio photography was still being used for
private purposes (e.g. sending photographs to the family). We
must also say that the new government looked favourably
at photography, and by introducing the obligatory personal
identification document with a portrait photo they created
a whole new group of customers for many studios.
Unfortunately, the dates and circumstances of the establish-
ing of these companies remain unknown, but we must note
that some of them could have been created in the last days
of the Russian partition, however their presence in the city
and their photographic activity before 1915 had not been re-
corded in historic sources. This lack of information allows
us to assume that they have started their operations during
the German occupation. We do not know much about the
new players of the Biatystok photography market - Chemja
Talinski, Elia Kozycer and Wolf Szapiro seem to be members
of local families, who settled in Biatystok before 1915. The
two former men continued their work after 1919, therefore
we will discuss their biographies, along with other older
photographers, in the later part of this text, devoted to the
interwar period.

The stamps used by photographers to mark the photos they
have taken or developed give us information not only about
the existence of a given studio and its owner, but also about



Pieczatki uzywane przez fotograféw do oznaczenia wywo-
fanych lub wykonanych przez siebie zdje¢ nie tylko infor-
muja nas o istnieniu studia fotograficznego i pracujacym
w nim fotografie, lecz takze o doktadnym adresie firmy. Co
ciekawe, wszyscy oprocz Elii Kozycera swoje siedziby ulo-
kowali przy dawnej ul. Mikotajewskiej, w okresie okupacji
wciaz nazywanej Nikolaistrasse. Tak wiec Chemja Talin-
ski dziatat pod nr. 24, Wolf Szapiro pod nr. 20, zas ,Apollo”
pod nr. 18. Warto zwrdéci¢ uwage, ze ul. Mikotajewska od
dawna byfa wybierana przez biatostockich fotograféw jako
prestizowe miejsce lokalizowania zaktadow, ale w okresie
okupacji niemieckiej stata sie prawdziwym pasazem foto-
graficznym, co byto kontynuowane przez cate miedzywoj-
nie. Przypomnijmy, ze dzialali tu juz wczesniej 1zrael Ren-
del pod nr. 12, Berko Polski pod nr. 16, Berel Loznicki pod
nr. 28. Tak wiec niemal we wszystkich kamienicach i do-
mach tworzacych wschodnia pierzeje ulicy, od dawnego
Placu Bazarnego do mostu na rzece Biatej, funkcjonowaty
starsze i mlodsze studia fotograficzne. Wyjatkiem byt tu
.Modern" Kozycera, ktéry ulokowat sie na rogu ul. Linden
i Erbsen, czyli na rogu dawnych ul. Lipowej i Grochowej.
Po 1919 roku Kozycer pracowat przy ul. Grochowej 2 i Lipo-
wej 31, mozna wiec przyjac, ze byt to ten sam adres, co
w czasie okupacji niemieckiej. Tu takze powstalo mate
skupisko zaktadow fotograficznych - przy ul. Lipowej
23, a nastepnie 27 dziatat Jozef Szymborski pod szyldem
,Rembrandt’, przy tej samej ulicy pod nr. 17 miescita sie

firma ,Bernardi”, zas przy pobliskiej ul. Czestochowskiej 9
wcigz pracowato renomowane studio rodziny Sotowiejczy-
kéw, z ktorym - jak juz ustalilismy - w pewnym momencie
zaczat wspotprace ,Bernardi”.

Warto zauwazy¢, ze zarowno Talinski, jak i Szapiro
w nazwach swoich przedsiebiorstw uzywali stowa ,Kunst”,
podkreslajac wobec klienteli, ze traktujg swojg prace jako
sztuke, a nie tylko rzemiosto. Z zachowanych zdje¢ Wol-
fa Szapiry i Elii Kozycera mozna wywnioskowac, ze nie
ograniczali sie do klasycznych fotografii studyjnych czy
portretowych, ale wychodzili z aparatem na zewnatrz,
uwieczniajac ludzi w réznych codziennych sytuacjach,
stawiajac tym samym pierwszy krok w kierunku rozpo-
wszechnionej dekade podzniej fotografii ulicznej. Do zdjec
wykonywanych w zakladzie zdecydowanie wieksza wage
przywiazywat Kozycer, podczas gdy Szapiro skupiat sie na
zdjeciach plenerowych. Podczas I wojny Swiatowej poza
studio wychodzit takze Berel Loznicki, ale byty to raczej
wyijatkowe sytuacje.

Fotografowie
w miedzywojennym Biaiymstoku
W chwili wyzwolenia spod okupacji niemieckiej i wkro-
czenia wojsk polskich 19 lutego 1919 roku do Biategostoku
w miescie dziatalo osiem studiow fotograficznych powsta-

the exact address. Interestingly enough, all of them - apart
from Elia Kozycer - have decided to open their studios in the
former Mikotajewska Street, which during the occupation
period was still known as Nikolaistrasse. Chemja Trelifiski
worked at number 24, Wolf Szapiro at number 20, and “Apol-
lo" at number 19. It is worth noting that Mikotajewska Street
had already been popular as a prestigious location to open
a studio, but during the German occupation it became a true
“photographic boulevard’, and this tradition continued for the
entire interwar period. Some photographers had been work-
ing here already: Izrael Rendel at number 12, Berko Polski at
number 16, and Berel Loznicki at number 28. In almost every
tenements and houses forming the eastern frontage of the
street, from the former Bazarny Square to the bridge over
Biala River, there were various older and newer photographic
studios. An exception was the “Modern” studio owned by
Kozycer, who decided to locate his business at the corner of
Linden and Erbsen streets, which are now named Lipowa
and Grochowa, respectively. After 1919 Kozycer worked at
Grochowa 2 and Lipowa 31, so we can assume that it was the
same address as during the German occupation. This area
also became a small centre of photographic studios - Jozef
Szymborski worked at Lipowa 23, and later at Lipowa 27, as
“Rembrandt” studio, “Bernardi” company was located at Lip-
owa 17, and the famous Sotowiejczyk family studio was still
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open nearby, at Czestochowska 9, which at some point began
cooperating with “Bernardi”.

Itis worth noting that both Talinski and Szapiro used the word
“Kunst” in their studios' names, announcing to their custom-
ers that they treat their profession as art, not as craft. From
the surviving photographs taken by Wolf Szapiro and Elia
Kozycer we can infer that they did not stop at classical studio
or portrait photography, but they took their cameras outside,
to photograph people in their everyday lives. It was the first
step towards the street photography, which became popular
adecade later. Kozycer definitely focused more on studio pho-
tography, while Szapiro preferred outdoors. During World War
1 Berel Loznicki also used to step out of the studio, but these
Wwere rare occasions.

Photographers
in the interwar Biatystok

When Biatystok was liberated from German occupation and
Polish army entered the city in 19th February 1919, eight of
the photographic studios which were established during
the Russian partition were still operating: Jozef and Raisa
Sotowiejczyk, Berel Loznicki, Berko Polski, Izrael Rendel, Jozef



tych w czasie zaboru rosyjskiego lub wojny: Jozef i Raisa
Sotowiejczykowie, Berel Loznicki, Berko Polski, Izrael Ren-
del, Jozef Szymborski, Wolf Szapiro, Elia Kozycer i Chemja
Talinski. W miedzyczasie likwidacji ulegt zaktad ,Apollo”,
natomiast w przypadku firmy ,Bernardi” trudno jedno-
znacznie udowodnic cigglosc jej dziatania miedzy okresem
zaboru rosyjskiego a dwudziestoleciem miedzywojennym.
Przez nastepnych dwadziescia lat, od 19 lutego 1919 roku do
1 wrzesnia 1939 roku, wliczajac w to wyzej wymienione fir-
my, w Biatymstoku dziatato ponad 40 zaktadow fotograficz-
nych lub indywidualnych fotografow. Liczba ta jest jednak
trudna do precyzyjnego ustalenia - niektérzy dziatali bar-
dzo krotko, inni zajmowali sie raczej dystrybucja sprzetu fo-
tograficznego lub jedynie wywotywaniem zdje¢, kolejni nie
mieli statego studia, prowadzac swoja dziatalnos$c¢ dorywczo
w przestrzeni publicznej, w czym duzym utatwieniem byto
szybko postepujace uwolnienie zawodu oraz ostateczna li-
kwidacja statusu fotografii jako rzemiosta.

Tym niemniej lista znanych zaktadéw na tle poprzedniej
epoki jest imponujaca. Przypomnijmy, ze w ciagu pot wie-
ku, jakie mineto od chwili pojawienia sie w Biatymstoku
pierwszych adeptéw sztuki ,rysunku $wiattem” na prze-
tomie lat 50. 1 60. XIX stulecia do konca zaboru rosyjskie-
g0, czyli do 1915 roku, pracowato tu tacznie 33 fotografow.
W ciggu zaledwie 20 lat w miescie pracowato wiecej za-
wodowych fotografow niz w okresie potwiecza poprze-
dzajacego kres zaboru rosyjskiego. Liczba ta ukazuje skale

zjawisk zwigzanych z gospodarka wolnorynkowa, uwol-
nieniem zawodu z okowow dawnych studiéw - atelier i wy-
kresleniem fotografii z katalogu rzemiost wymagajacych
terminowania i egzaminow, upowszechnieniem i redukcija
kosztéw pracy fotograficznej oraz pojawieniem sie tanich,
fatwo dostepnych aparatow, ktorymi kazdy moégt wykony-
wac zdjecia we wlasnym zakresie.

Wydawatoby sie wiec, ze liczba zaktadow fotograficznych -
czy to w formie studiow, czy prostych punktéw ustugowych
- powinna raczej stopniowo sie zmniejszac, tymczasem ich
liczba sprzed 1939 roku wykazuje tendencje wzrostowa.
Wolnos¢ zawodu i brak obostrzen rzemieslniczych w po-
taczeniu z nowymi potrzebami zwigzanymi z upowszech-
nieniem fotografii amatorskiej spowodowaty naptyw do
zawodu duzej liczby 0séb szukajacych w popycie na fotogra-
fie szansy na zarobek. Fotografia nie byla juz elitarna i dro-
ga, ale masowa, tania i powszechnie dostepna, co rownato
sie ze wzrostem zapotrzebowania na wszystkie zwigzane
z tym ustugi oraz wypetnienia przez profesjonalistow tych
przestrzeni, ktorych amatorzy nie byli w stanie zapetnic
(stan ten utrzymat sie zresztg w pewnym stopniu do dnia
dzisiejszego). W nowych realiach spoteczno-gospodarczych
zdjecia staty sie nieodzownym skiadnikiem codziennosci.
Fotografie studyjne czy portretowe byty potrzebne do dowo-
doéw osobistych, paszportéw, legitymacji szkolnych, zakta-
dowych i ubezpieczeniowych, ksigzeczek wojskowych, bez
ktorych dokumenty tracity swoja waznosc. Zdje¢ wymaga-

Szymborski, Wolf Szapiro, Elia Kozycer, and Chemja Talifiski.
In the meantime, the “Apollo” studio shut down, and in case of
the "Bernardi” company it is hard to definitely prove that it op-
erated continuously between the Russian partition and the in-
terwar period. Over the next 20 years, from 19th February 1919
to Ist September 1939, there were over 40 photographic studios
and individual photographers working in Biatystok, including
the ones mentioned above. Yet the number is hard to pinpoint
exactly - some of them worked for a very short period, others
dealt in equipment distribution or only developed films, others
still never had a studio and worked in public space, which was
made all the easier thanks to the gradual freeing of the profes-
sion and the fact that photographers were no longer considered
guild craftsmen.

Nevertheless, the list of famous studios, in comparison to the
previous period, is quite impressive. In the course of 50 years,
which passed between the appearance of the first photogra-
phers in Biatystok at the end of 1850s and the beginning of
1860s, and the end of the Russian partition in 1915, there were
a total of 33 photographers working in the city. In just 20 years
the city had more professional photographers than in the half
a century before the end of Russian rule. This number shows
the scale of changes related to the free-market economy, free-
ing the profession from the constraints of the studio-atelier
environment, removing this profession from the list of crafts
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requiring apprenticeships and examinations, popularization
and the lowering of costs of photographic work, as well as the
appearance of cheap, easily obtainable cameras, which any-
body could use to take pictures for themselves.

It would seem that the number of photographic studios -
both in forms of professional ateliers, as well as simple ser-
vice points - should be steadily decreasing, but it turns out
that their number before 1939 was in fact growing. Freeing
of the profession and the lack of trade regulations, com-
bined with the new demands arising from the growth of
amateur photography, caused this profession to swell with
a large number of people looking for a quick profit. Photog-
raphy was no longer elite and expensive - instead it became
popular, cheap, and widely accessible, which meant a grow-
ing demand for all services related to it and professionals
needed to fill in the places where amateur knowledge was
not enough (to a certain degree this state of affairs remained
to this day). In the new socio-economic circumstances pho-
tographs became an essential part of everyday life. Studio or
portrait photographs were needed for personal documents,
passports, and identification documents for schools, com-
panies, insurances, and military service - without them the
documents were not valid. Photographs were required in
the recruitment process for various positions, in particular
for government administration. Photographs were taken



no w czasie rekrutacji na rézne stanowiska pracy, zwlaszcza
w administracji panstwowej. Przy kazdej mozliwej okazji
robiono zdjecia pamiatkowe (slub, chrzest, komunia $wieta,
pogrzeb, urodziny, wizyta rodziny i przyjaciot), grupowe,
klasowe, fotografowano cztonkéw organizacji i stowarzy-
szen, pracownikéw instytucji panstwowych, sadowych czy
samorzadowych, uczestnikow waznych zjazddw, spotkan,
sympozjow itd. Uwieczniano uroczystosci publiczne, wi-
zyty waznych gosci, swieta panstwowe i koscielne, wazne
wydarzenia z zycia miasta. Tu wymagane byty umiejetnosci
na odpowiednim poziomie, czesto kunszt i renoma, ktérg za-
pewniali jedynie wykwalifikowani i doswiadczeni fotografo-
wie. Inni z kolei probowali swych sit przede wszystkim jako
fotografowie ,uliczni’, to znaczy ci, ktorzy wykonywali zdje-
cia matymi aparatami bezposrednio na ulicy, uwieczniajac
przechodniow i oferujgc im za niska cene szybko wykonane
pamiatkowe odbitki. Stad licznie wystepujace nazwy typu
LARTE-FILM", ,FOTO-FILM", ,FOTO-LUX", ,PA-RY-FILM’,
,PRYMA FOTO" czy ,ZDJECIA FILMOWE a la MINUTE',
gdzie mniejsze znaczenie miato nazwisko wiasciciela zakta-
du, bardziej zas sam fakt realizacji ustug fotograficznych. Tu
sie liczyty zrecznosc, szybkos¢ oraz ilos¢, chociaz nie mniej-
Sze znaczenie musiata mie¢ wypracowana w ciggu lat pra-
cy popularnos¢, czego dowodza kariery Jozefa Neuhtittlera
i Bolestawa Augustisa.

Odtworzone na podstawie réznych zrodet historycznych
grono biatostockich fotograféw okresu miedzywojennego
mimo wspolnego mianownika, jakim byt przedmiot dziatal-

nosci, nie tworzyto wiec jednolitej grupy zawodowej o iden-
tycznym lub zblizonym poziomie kunsztu i popularnosci.
Mozna tu wydzieli¢ przede wszystkim dwa najwazniejsze
kregi fotograficzne. W pierwszym bez wahania umiescimy
starych rzemieslnikow z wieloletnim dorobkiem i wyraznej
przewadze pod wzgledem umiejetnosci czy zaplecza tech-
nicznego, ale takze uznania klienteli. Tworzyli oni pewnego
rodzaju elite zawodowa, do ktérej dostepu broniono poprzez
proby zatozenia w latach 1930-1931 cechow fotograficznych.
W drugim kregu, znacznie obszerniejszym, swoje miej-
sce maja niewielkie zaktady, ktore zaczety prace dopiero
w okresie miedzywojennym. Cze$¢ z nich dzialala na stan-
dardowych zasadach studia - atelier, inne za$ - przewaznie
dziatajace przez krotki czas - nastawione byty na obstuge
klientow zajmujacych sie samodzielnym fotografowaniem
badZ na wykonywanie fotografii ulicznej. Przy czym w dru-
gim kregu nowych zaktadow takze daja sie zauwazyc¢ wy-
razniejsze rysy dziatalnosci niektérych fotograféw, ktorzy
mimo kroétkiego okresu pracy zdofali ustabilizowa¢ swojg
pozycje na miejscowym rynku ustug fotograficznych i po-
zostawic po sobie bogata spuscizne zdjeciowa. Abstrahujac
od zmian technicznych i technologicznych, jakie zacho-
dzity w szybkim tempie przed 1939 rokiem, skupmy nasza
uwage przede wszystkim na biogramach i dzialalnosci bia-
tostockich fotograféw w okresie poprzedzajagcym wybuch
1T wojny swiatowej.

during all important events (weddings, christenings, first
communions, funerals, birthdays, family and friend's visits),
gatherings, school books; members of various organizations
and associations, government employees, court and local
officials, participants of important meetings, conferences,
symposiums were also photographed. Commemorative
photos were part of celebration of public events, visits of
foreign guests, national and religious holidays, and impor-
tant events in the city. These instances required skill, as
well as certain degree of artistry and renown, which was
provided only by qualified and experienced photographers.
Others tried their luck as mainly “street” photographers,
who took photos with small cameras directly in the streets
and offered the copies to the passer-by's captured in them.
Hence a large number of names such as ,ARTE-FILM",
,FOTO-FILM", ,FOTO-LUX", ,PA-RY-FILM", ,PRYMA FOTO"
or ,ZDJECIA FILMOWE a la MINUTE" (FILM PICTURES
ala MINUTE), where more important than the name of the
owner was the fact that they provided photographic servic-
es. In this area dexterity, speed, and quantity were most im-
portant, however the popularity gained over the years was
also a significant factor, as can be seen in the careers of Jozef
Neuhtittler and Bolestaw Augustis.

The society of Biatystok photographers from the interwar
period, restored based on various historic sources, despite
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the common denominator in the form of their profession,
was not a homogenous group with identical or at least
similar level of skill and popularity. We can identify two
most important photographic circles. The first will surely
include old craftsmen with years of experience and a clear
advantage of skill and technical background, as well as their
customers' esteem. They were the professional elite, which
tried to wall itself off by attempting to create photographic
guilds in 1930-1931. The second, much larger circle, included
small workshops, which opened already in the interwar pe-
riod. Some of them worked as typical studios-ateliers, oth-
ers - usually the relatively short-lived ones - were focusing
on providing services to clients who took their own photos,
or on street photography. However, in this second circle we
can also see stronger influences of certain photographers,
who despite their short careers, managed to stabilize their
position in local market of photography services, and left
a significant work output. Disregarding the technical and
technological changes, which rapidly progressed before
1939, we should focus mostly on the biographies and work
of Biatystok photographers in the period preceding the out-
break of the Second World War.



Miedzywojenny panteon

Bez watpienia do panteonu biatostockich fotografow za-
wodowych okresu miedzywojennego nalezy zaliczyc te
osoby, ktore swoja prace zaczety pod koniec XIX lub na
poczatku XX wieku. Nalezaty do niego zaktady Jozefa
Sotowiejczyka, Jozefa Szymborskiego, Izraela Rendela,
Berka Polskiego, Berela (Borysa) L.oznickiego i Romualda
Malinowskiego. Kolejnos¢, w jakiej zostali wymienieni,
wynika z chronologii powstawania nalezacych do nich
przedsiebiorstw, co w pewnym stopniu wptywato takze
na dtugo utrzymujaca sie renome i zapewniato staty na-
ptyw klienteli.

Zaktad fotograficzny Jézefa Sotowiejczyka ma najstarsza
metryke, gdyz zostat przeniesiony z Grodna do Biatego-
stoku w 1885 roku. Wiasciwym zatozycielem rodzinnego
przedsiebiorstwa byt juz ojciec Jozefa Jakub, ktory swoje za-
ktady zlokalizowatl m.in. w Stonimie, Pruzanach i Minsku,
aby ostatecznie skupic sie na prowadzeniu studia w Grod-
nie. Jakub zmart w 1884 roku, a rok pézniej atelier odziedzi-
czone przez Jozefa sptoneto w wielkim pozarze stolicy gu-
berni. Sytuacja ta zachecita Sotowiejczyka do przeniesienia
sie do przezywajacego w tym czasie okres prosperity Bia-
tegostoku. Poczatkowo jego nowe studio dziatato w gma-
chu Towarzystwa Dobroczynnosci przy Placu Bazarnym
(Rynek Kosciuszki 5), po czym zostato rozszerzone o dru-
gie studio w domu Lifszycow przy tymze placu (Rynek
Kosciuszki 11). W 1889 roku zona Jozefa, Raisa z Kaczanow-
skich, takze parajaca sie fotografia, przejeta starsze studio

Interwar pantheon
Undoubtedly, the pantheon of professional photographers in
Biatystok during the interwar period should include those,
who started their careers at the end of 19th and the beginning
of the 20th century - these were: Jozef Sotowiejczyk, Jozef
Szymborski, [zrael Rendel, Berko Polski, Berel (Borys) Eoznicki,
and Romuald Malinowski. The order in which they are listed
comes from the chronological order of the creation of their
companies, and this surely, to a certain extent, resulted in their
long-lasting renown and a steady influx of customers.

Jozef Sotowiejczyk's photographic studio has the longest his-
tory, as it moved to Biatystok from Grodno in 1885. The actual
founder of the family business was Jozef's father, Jakub, who
located is studios in Stonima, Pruzany, and Minsk, among
other places, and eventually focused on running the studio in
Grodno. Jakub died in 1884, and a year later the atelier inher-
ited by Jozef burned down in a great fire of the governorate's
capital. This encouraged Sotowiejczyk to move to the then-
thriving Biatystok. At first, his new studio was located in the
building of the Charity Society at Bazarny Square (Ko$ciuszko
Square 5) and was later expanded by another studio located
in the Lifszyc family house at the same square (Kosciuszko
Square 11). In 1889 Jozef's wife, Raisa nee Kaczanowska, also
a photographer, took over an older photographic studio belong-
ing to Wanda Bromirska, but the local police chief did not allow
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Fotografia z zaktadu ,J. Sotowiejczyk” przy
ul. Czestochowskiej 9, prowadzonego przez
Awadiego Kanela

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “J. Sotowiejczyk” studio,
located at Czestochowska 9, ran by Awadi Kanel
Mieczystaw Marczak's collection



fotograficzne Wandy Bromirskiej, ale miejscowy policmaj-
ster nie pozwolit na uruchomienie trzeciego studia nale-
z3cego do Sotowiejczykow. Od 1895 roku rodzinna firma
zaczeta dziata¢ w ich nowym domu, zbudowanym w pobli-
zu skrzyzowania ul. Lipowej z nowo utworzong ul. Czesto-
chowska (ul. Czestochowska 1). Wreszcie w 1910 roku Raisa
Sotowiejczyk wykupila przy tej samej ulicy kolejng dziatke,
na ktérej w nastepnym roku zbudowata murowang pietro-
wa kamienice. Od zaplecza dostawiona byta do niej oficy-
na, w ktérej pod przeszklonym dachem miescito sie studio
fotograficzne. Byt to dom przyporzadkowany do ul. Czesto-
chowskiej 9, gdzie Sotowiejczykowie iich atelier przetrwali
okres I wojny $wiatowej, kontynuujac dziatalno$¢ w nie-
podlegtym Biatymstoku. Udziat w licznych wystawach
fotograficznych w Brukseli (1905), Antwerpii (1906 i 1907),
Rostowie nad Donem (1908) oraz Hadze (1908), a zwlaszcza
zdobywane wowczas wyrdznienia i ztote medale potwier-
dzaja wysoka jakosc i kunszt Jézefa Sotowiejczyka, doce-
nione przez liczna klientele, wsrod ktorej znajdujemy wielu
przedstawicieli elity kupieckiej i urzedniczej. Potwierdzaja
to rowniez intratne zamowienia na pamiatkowe fotografie,
zlecane przez wladze miasta. Ze znanych prac Sotowiej-
czyka warto wymienic¢ album widokdéw miasta z 1897 roku
przekazany carowi Mikotajowi II czy wykonane w 1912
roku ozdobne tableau z portretami cztonkow dwczesnego
Zarzadu Miasta i Rady Miejskiej.

Jozef i Raisa Sotowiejczykowie doczekali sie czworki dzieci.
W Biatymstoku na swiat przyszli: Jakub (ur. 1888), Izaak (ur.

1890), Anna (ur. 1893) i Maria (ur. 1898). W pracy niewatp-
liwie pomagat Jozefowi mtodszy syn Izaak, ktéry swoje
doroste zycie poswiecit fotografii, chociaz pracowat poza
miastem i rodzinnym atelier. W czasie I wojny swiatowej
wyjechat do Witebska, a po 1921 roku pozostat w granicach
Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, gdzie
aktywnie dziatat na polu popularyzacji fotografii. Po 1945
roku byt zatrudniony w redakcji czasopisma ,Literatura
i Sztuka" oraz w Panstwowym Muzeum Sztuki. Jego ulu-
biong dziedzing byla fotografia portretowa (fotografowat
osoby ze swiata kultury i sztuki éwczesnej Biatorusi). Zmart
w 1967 roku. Natomiast najmtodsza cérka Maria wyszia za
Awadiego Kanela. Byt on synem Zelika Kanela, kupca hand-
lujacego suknem i wihasciciela posesji przy ul. Lipowej 36,
od ktoérego w 1895 roku Raisa wykupita pierwsza nierucho-
mosc¢ (ul. Czestochowska 1).

Jeszcze przez kilka pierwszych lat po 1919 roku firma kierowat
Jozef Sotowiejczyk. Ciekawym przykiadem trwania renomy
studia bylo zlecenie mu w 1922 roku wykonania pamiatko-
wego tableau z portretami cztonkéw Tymczasowego Komi-
tetu Obywatelskiego, ktory zarzadzat miastem krotko po wy-
zwoleniu Biategostoku spod okupacji sowieckiej w 1920 roku.
Jak donosit ,Dziennik Biatostocki":

oryginat tej grupy, ozdobiony artystyczna koloro-
wa winietg artysty-malarza [Mikotaja] Kryckiego,
zostanie ofiarowany miastu. Rysunek ten przed-
stawia m.in. boginie historii Klio, ktéra patrzy

them to open a third studio which would belong to the same
family. Since 1895 the family company had been operating in
their new house, built near the corner of Lipowa Street and the
newly created Czestochowska Street (Czestochowska 1). Final-
ly, in 1910 Raisa Sotowiejczyk purchased another plot of land
at the same street, where the next year she built a brick-and-
mortar, two-storey tenement house. It had a lean-to, where the
studio was located under a glazed roof. This house belonged
to Czestochowska 9, where the Sotowiejczyk family and their
atelier survived the First World War and continued their work
in the independent Biatystok. The participation in numerous
photographic exhibitions in Brussels (1905), Antwerp (1906
and 1907), Rostov-na-Donu (1908) and Hague (1908), and es-
pecially the number of gold medals and awards won there, are
a proof of Jozef Sotowiejczyk's skill and artistry, held in high
regard by his clientele, which included many members of the
commercial and official elite. This is further confirmed by the
prestigious and profitable orders for commemorative photo-
graphs commissioned by the city authorities. The list of Jozef
Sotowiejczyk's famous works includes an album of the city
landscapes from 1897 gifted to Tsar Nicolai IT and the decora-
tive tableau with the portraits if Municipality and City Council
members created in 1912.

Jozef and Raisa Sotowiejczyk had four children in Biatystok:
Jakub (born in 1888), Izaak (1890), Anna (1893) and Maria
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(1898). The younger son Izaak helped his father at work and
although he worked outside of Biatystok and the family studio,
he devoted his entire adult life to photography. During World
War I he moved to Witebsk, and after 1921 he stayed in the Belo-
russian Soviet Socialist Republic, where he was an active popu-
lariser of photography. After 1945 he was working for the “Lit-
eraturai Sztuka” (Literature and Art) magazine at the National
Museum of Art. His favourite branch of photography were por-
traits (he took photos of people from cultural and art circles in
Belarus). He died in 1967. The youngest daughter, Maria, mar-
ried Awadi Kanel. He was the son of Zelik Kanel, a cloth mer-
chant and the owner of the property at Lipowa 36, from whom
in 1895 Raisa bought the first property (Czestochowska 1).

For the first few years of 1919 the company was still run by
Jozef Sotowiejczyk. An interesting example of how famous the
studio remained, was the commission placed in 1922 for a tab-
leau with the portrait of members of the Temporary Citizens”
Committee, which was in charge of running the city shortly
after it was liberated from the Soviet occupation in 1920. As
“Dziennik Biatostocki" reported:

[..] the original of the group, decorated with an artistic
vignette created by painter [Mikotaj] Krycki, will be
presented to the city. The drawing depicts, among oth-
ers, the goddess of history Clio, looking at a black cloud



na czarng chmure i dym pozardw, unoszace sie
nad Biatymstokiem i zapisuje do historii dzieje
tego ciezkiego okresu. W grupie widzimy prezesa
Komitetu dra Z[ygmunta] Siemaszke, wicepre-
zesow Franciszka Glinskiego i Falka Kempnera,
sekretarza Jakuba Szapiro, komendanta milicji
obywatelskiej sedziego Dziekonskiego, prezesa
sekcji aprowizacyjnej p. W[itolda] Koscie, preze-
sa sekcji opieki spotecznej ks. Dziekana Chodyke
itd. Przed oddaniem miastu oryginat zostanie
wystawiony w wystawie zaktadu fotograficznego
Sotowiejczykal.

Jozef zmart w 1924 roku i zostal pochowany na cmentarzu
zydowskim przy ul. Wschodniej, natomiast Raisa odeszia
w1928 roku.

Pozostaty po niej majatek nieruchomy przy ul. Czesto-
chowskiej 9 wraz ze studiem fotograficznym przeszedt
w posiadanie Marii Kanel. Firme Sotowiejczykdéw po 1928
roku poprowadzit maz Marii, Awadi Kanel, ktory najpraw-
dopodobniej terminowat u Jézefa, przyuczajac sie do zawo-
du, a moze i do przejecia studia. Tak tez sie stato i do konca
okresu miedzywojennego Kanel pracowat przy ul. Czesto-
chowskiej 9 pod szyldem ,J. Sotowiejczyk” - nazwisko te-
Scia byto wystarczajaca wizytowka gwarantujgcg dobrg re-
nome i klientele, przy czym w niektorych zrodtach Awadi
Kanel jako fotograf wystepuje pod swoim imieniem i na-
zwiskiem. Kontynuujac dziatalnos¢ firmy Sotowiejczykdw,

Kanel bez problemu odnalazt sie w elitarnym srodowisku
biatostockich fotograféw, o czym swiadczy jego udziat
w pracach nad powotaniem Cechu Fotografow Wojewddz-
twa Biatostockiego i zasiadanie w zarzadzie Cechu Fotogra-
fow przy Zwigzku Rzemieslnikéw Zydéw w Biatymstoku
w latach 1930-1931. Kanel praktykowat nadal fotografie
portretowa i studyjna, nie wychodzac z aparatem poza ate-
lier, w efekcie czego liczba sygnowanych przez niego zdjec
jest znacznie mniejsza niz popularnych pod koniec lat 30.
XX wieku fotografow ulicznych.

Jako fotografa odnotowuje Kanela Ksiega adresowa Polski
21930 r., a takze Ksiega adresowo-handlowa miasta Biate-
gostoku na 1932/1933 r. W 1933 roku ,Dziennik Biatostocki”
donosit, ze Leon Liberman, jeden z pracownikow studia,
ukradt nalezacy do Kanela aparat wartosci 20 zt. Awadi Ka-
nel pracowat przy ul. Czestochowskiej 9 do II wojny $wia-
towej, a jego pozniejsze losy nie sg znane. kacznie studio
Solowiejczykow w Biatymstoku pracowato przez 54 lata, co
plasuje ich w czotdéwcee najdtuzej funkcjonujacych w mie-
Scie zaktadow fotograficznych. Dom przy ul. Czestochow-
skiej wraz z oficyna mieszczaca studio fotograficzne nie
przetrwat I wojny $wiatowe.

Drugim fotografem o niestabnacej popularnosci przez cate
dwudziestolecie miedzywojenne, majacym ugruntowana
pozycje i wykazujacym sie wysokim kunsztem zawodo-
wym, byt Jozef Szymborski. Kariere zawodowa rozpoczat
w 1896/1897 roku (chociaz w rodzinnej tradycji przyjmuje
sie rok 1898), a zatozone przez niego studio fotograficzne

and the fire smoke raising over Biatystok, and recording
those difficult times in history. The group includes the
chairman of the committee, doctor Z[ygmunt] Siemasz-
ko, vice-chairmen Franciszek Gliniski and Falk Kempner,
Jakub Szapiro's secretary, the head of the citizens' militia
judge Dziekonski, the chairman of the provisioning sec-
tion Wlitold] Koscia, the chairman of the welfare section
reverend deacon Chodyka, etc. Before being handed
over to the city, the original will be presented at the
Sotowiejczyk Photographic Studio.

Jozef died in 1924 and was buried at the Jewish cemetery in
Wschodnia Street; Raisa passed away in 1928.

The personal estate she left behind at Czestochowska 9, in-
cluding the photography studio, was passed onto Maria Kanel.
After 1928 the Sotowiejczyk Company was run by Maria's
husband, Awadi Kanel, who most likely did an apprentice-
ship with Jozef, training in the profession, perhaps with the
intent of making him the studio owner one day. And this is
exactly what happened - until the end of the interwar period
Kanel worked at Czestochowska 9 under the company name
of “J. Sotowiejczyk” - his father-in-law's name and renown
was enough of an advertisement to ensure a steady influx of
customers. We should note here that in certain sources Awadi
Kanel is listed as a photographer under his own name. Con-
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tinuing the Sotowiejczyk family tradition, Kanel had no trouble
fitting in the circle of Biatystok elite photographers, as proven
by the fact that he took part in the creation of Cech Fotografow
Wojewodztwa Biatostockiego (Biatystok Province Photog-
raphers' Guild) and being a member of the board of the Cech
Fotograféw (Photographers’ Guild) at Zwiazek Rzemieslinikow
Zydow w Biatymstoku (Jewish Craftsmen Association in
Biatystok) between 1930 and 1931. Kanel still worked with stu-
dio and portrait photography, not venturing with the camera
outside of his atelier, therefore the number of photographs
bearing his signature is much smaller than the output of street
photographers, who became popular at the end of 1930s.
Kanel is listed as a photographer in Ksigga Adresowa Polski
21930 r. (Polish Address Book of 1930) and Ksiega adresowo-
handlowa miasta Biategostoku na 1932/1933 r, (City of Biatystok
Address and Commerce Book for 1932/1933). In 1933 “Dziennik
Biatostocki” reported that Leon Liberman, one of the studio
employees, had stolen one of Kanel's cameras with an estimat-
ed value of 20 zlotys. Awadi Kanel worked at Czestochowska
9 until the outbreak of World War II, and his later fate is un-
known. The Sotowiejczyk Family Studio in Biatystok oper-
ated for a total of 54 years, which makes it one of the longest
existing photographic studios in the city. Neither the house in
Czestochowska Street, nor the lean-to where the studio was lo-
cated, survived the Second World War.



pracuje do dnia dzisiejszego i jest to bodajze jedyny w kra-
ju zaklad istniejacy przeszto stulecie. Poczatkowo firma
Szymborskiego pracowata pod nazwga ,Rembrandt” i naj-
pierw miescita sie przy ul. Niemieckiej (ul. Kilinskiego 8),
a na poczatku XX wieku przeniosta sie na ul. Lipowa (dom
nr 23). W czasie okupacji niemieckiej swoje lokum miata
przy ul. Lipowej 35 i w pierwszych miesigcach 1919 roku
zostata ulokowana w domu Szymborskich przy ul. Lipo-
wej 27. Pod tym adresem funkcjonuje do dnia dzisiejszego.
Jozef Szymborski byt synem Feliksa (zm. 1913), zamoznego
mieszczanina biatostockiego wywodzacego sie z Zabtudo-
wa, ktory majatku dorobit sie gtownie na produkcji cegiet
ihandlu nimi, a takze dzieki prowadzeniu intratnego obro-
tu nieruchomosciami. W szczytowym okresie swojej dzia-
falnosci posiadat kilkanascie majatkow na terenie miasta,
w tym domy przy ul. Mikotajewskiej (dzi$ rog ul. Sienkie-
wicza i Ztotej), w ktérych rodzina Feliksa mieszkata jeszcze
na poczatku XX wieku. Kryzys gospodarczy pierwszych
lat tego stulecia spowodowat utrate wiekszosci majatkéw,
a w rekach Szymborskiego pozostata jedynie posesja przy
ul. Lipowej 27.

Majac wsparcie finansowe ojca, Jozef mogt rozpoczac
swoja kariere dos¢ mtodo, urodzit sie bowiem w 1876
roku i gdy uruchamiat swoj zaktad, miat zaledwie 20-21
lat. W kazdym razie dzieki wrodzonym talentom i za-
mitowaniu do majsterkowania szybko osiggnat wysoka
pozycje na miejscowym rynku ustug fotograficznych,
w czym pomocne byto takze chrzescijanskie wyznanie

rodziny. Jego renome potwierdza m.in. fakt, ze w 1930
roku razem z Awadim Kanelem, Berkiem Polskim i Izra-
elem Rendelem wspoéttworzyt miejscowy cech fotogra-
ficzny, zasiadat tez w komisjach egzaminacyjnych do-
puszczajacych nowych pracownikow do rzemiosta.
7 czasem wsrod biatostoczan wytworzyla sie tradycja
fotografowania sie u Szymborskiego przy okazji roznego
rodzaju rocznic czy istotnych wydarzen w zyciu rodziny
- wykonywano tu zdjecia niemowlat, dzieci przystepuja-
cych do Pierwszej Komunii Swietej czy par wstepujacych
w zwiazek matzenski. Przywiazanie do zaktadu fotogra-
ficznego Jozefa Szymborskiego nie ostabto w okresie
miedzywojennym i po II wojnie Swiatowej. Jako jeden
z nielicznych miejscowych fotografow nie zrezygnowat
z fotografii studyjnej na rzecz zdjec¢ ulicznych, a o popu-
larnosci zaktadu swiadcza duze ilosci fotografii zacho-
wanych w zbiorach prywatnych i publicznych. Wptyw
na pozycje Szymborskiego miat takze rodzinny charak-
ter firmy, postawa wtasciciela, dobry stosunek do klien-
ta oraz inwencja fotografa - dowodza tego pomysty na
kompozycje zdje¢, w ktérych wykorzystywat przerézne
rekwizyty, jak np. todka czy zabawki dzieciece, ale takze
liczne stroje zaktadane przez fotografowanych (mary-
narz, goral, lotnik). W miedzywojniu Szymborski praco-
wat na popularnym, ale dobrej klasy aparacie ,Globica".
Efekty swojej pracy, zgodnie z éwczesnie obowigzujacy-
mi trendami, przedstawiat w gablotach przy wejsciu do
zakiadu i w duzych witrynach sklepowych. Z czasem

The second photographer who maintained a similar level
of fame throughout the entire interwar period, with a well-
established position and skill, was Jozef Szymborski. His pro-
fessional career began in 1896/1897 (although in the family
tradition it is said that in fact it was 1898), and the photographic
studio he created is still open today - and it is perhaps the only
studio in Poland that has been operating for over a century. At
first Szymborski's company was named “Rembrandt” and was
located in Niemiecka Street (currently Kilinskiego 8), but at
the beginning of the 20th century it moved to Lipowa Street
(house number 23). During the German occupation it was lo-
cated at Lipowa 35, and in the first months of 1919 it was moved
to the Szymborski family house at Lipowa 27. It operates at this
location to this day. Jozef Szymborski was the son of Feliks
(who died in 1913), a wealthy Biatystok citizen from Zabtudoéw,
who earned his wealth in brick production and trade, as well
as by conducting successful real estate deals. At the peak of
his activity he owned several properties all around the city,
including houses in Mikotajewska Street (currently the corner
of Sienkiewicza and Zlota streets), where Feliks' family lived
until the beginning of the 20th century. The economic crisis of
the first decades of the 20th century resulted in him losing the
majority of the properties, and Szymborski was left with only
the plot at Lipowa 37.
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With his father's financial support, J6zef began his career at
a quite young age, because he was born in 1876 and opened
his studio when he was only 20 or 21 years old. But thanks to
his innate talents and a knack for tinkering, he quickly gained
a respectable position at the local photographic services mar-
ket, which was all the easier due to the fact that the family
was Catholic. A proof of his reputation can be the fact that in
1930, along with Awadi Kanel, Berko Polski, and Izrael Rendel,
he was the co-creator of the local photographic guild, and was
a member of examination committees during apprenticeship
examinations. Over time it became a local tradition to take
photos at Szymborski's atelier on important personal occa-
sions - the studio took pictures of new-born babies, children
accepting their first communion, and couples getting married.
The affection for Szymborski's studio was still strong in the in-
terwar period and after the Second World War. He was one of
the few photographers who did not forego studio photography
in favour of street photos, and the popularity of the company
is evident from the large number of surviving photographs,
both in private and public collections. Other factors influenc-
ing Szymborski's position were: the fact that the company was
a family enterprise, the owner's approach to work, his good
relations with customers, and inventiveness - he took many
photographs where he used various props, such as a boat or
children'’s toys, or different kinds of clothes and uniforms worn



stary stempel firmowy zastgpita tzw. sucha pieczec, za
pomoca ktorej w narozniku zdjecia odciskano charak-
terystyczng wizytéwke zakladu, gdzie wykonano foto-
grafie: ,Szymborski / B-stok / Pitsudskiego 27". Zaktad
oferowat takze realizacje innych ustug wchodzacych
w zakres fotografii - od wywotywania zdje¢ z wtasnych
klisz, poprzez dostarczanie materiatéw i komponentow,
skonczywszy na udzielaniu fachowych porad amatorom.
W latach 30. XX wieku na rewersach zaktadowych pas-
se-partout oferowanych jako ramki na zdjecia witasciciel
reklamowat sie tymi stowami:

Zaktad Artystyczno-Fotograficzny J. Szymborski,
Biatystok, M. Pitsudskiego 27, wykonywa wszelkie-
go rodzaju zdjecia fotograficzne w zakladzie. Wias-
na pracownia portretéw, wykonywa artystycz-
ne powiekszenia i portrety z kazdej najbardziej
zniszczonej fotografii. UWAGA: w pracowni robot
amatorskich wywotujemy, kopjujemy i powiek-
szamy. Wszelkich wskazowek udzielamy amato-
rom bezptatnie. Dla mtodziezy szkolnej i wojska
udzielamy specjalne ulgi. Z powazaniem J. Szym-
borski.

Jozef Szymborski zapoczatkowat wielopokoleniowy zaktad
fotograficzny. Od 1908 roku byt Zonaty z Elzbietg Zeidler.
Matzonkowie doczekali sie czworki dzieci: Eugenii, Roma-
na, Henryka i Haliny, z ktérych to Roman poszedt w élady

by the photographed people (gardener, highlander, pilot). In the inter-
war period Szymborski used a popular, but high-class camera “Glo-
bica". His works, as it was customary at that time, were presented in
the display cases at the studio entrance and in large shop windows.
Over time, the old company stamp was replaced with the so-called
'dry stamp', which was used to mark the corner of photographs with
the name of the studio where the picture was taken: “Szymborski / B-
stok / Pitsudskiego 27". His company offered other services related to
photography - from developing rolls brought by customers, through
supplying materials and components, to providing professional ad-
vice to amateurs. In the 1930s, the reverse sides of passe-partout,
offered as simple photo frames by the company, included the follow-
ing advertisement:

Artistic and Photographic Workshop J. Szymborski, Biatystok,
M. Pitsudskiego 27, produces all types of photographs in the
workshop. Our own portrait workshop, performs artistic blow-
ups and portraits from every, even the most damaged, pho-
tographs. ATTENTION: In our workshop for the amateurs we
develop, copy, and blow-up. All advice to amateurs is provided
free of charge. We provide special discounts to school children
and military. With regards, J. Szymborski.

Jozef Szymborski started a multi-generational photographic work-
shop. In 1908 he married Elzbieta Zeidler. They had four children:
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Fotografia z zaktadu Jézefa Szymborskiego
przy ul. Lipowej 27

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Jozef Szymborski's studio
at Lipowa 27

Mieczystaw Marczak's collection
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ojca i przed II wojna Swiatowg zaczat sie przyuczac do za-
wodu. Jozef zmart w 1950 roku, a prowadzenie rodzinne-
go studia przejat Roman Szymborski. Od 1984 roku zaktad
przy ul. Lipowej 27 prowadzi syn Romana Tadeusz oraz
jego dzieci - Karol i Katarzyna.

Izrael Rendel przybyt do Biategostoku z Rygi w 1903 roku.
7.tego samego miasta nieco wczesniej nad rzeke Biatg spro-
wadzita sie inna spoétka fotograficzna - Franza Schmitza
i Chaima Zelmanna-Jankielewicza. Ulokowata sie w domu
Cecylii Berman przy ul. Mikotajewskiej, ale z jakiego$ po-
wodu dziatata krotko i juz w 1903 roku ich studio przejat
Rendel. W Biatymstoku poszto mu znacznie lepiej niz po-
przednikom. Od poczatku wykazywat sie niespotykanym
kunsztem artystycznym, co widoczne jest w jakosci zdjec
studyjnych, bogactwie strojow, upozowaniu fotografowa-
nych osob, rzadko do tej pory wykonywanych zdjeciach
grupowych, licznych rekwizytach i pomystowosci w kom-
ponowaniu fotografowanej przestrzeni, przywodzacej ra-
czej na mysl dawne malarstwo niz nowoczesne ,rysunki
Swiattem". O popularnosci zaktadu Rendela, podobnie jak
w przypadku Sotowiejczykdw i Szymborskiego, swiadcza
licznie zachowane zdjecia wykonane w jego ,artystycz-
nym i fotograficznym atelier”, ale takze fakt, ze dziatat on
nieprzerwanie podczas okupacji niemieckiej i mimo nie-
sprzyjajacych warunkéw degradujacych status profesjo-
nalnych fotograféw zdotat sie utrzymac i z powodzeniem
pracowac przez caty okres miedzywojenny.

Roman Szymborski obok aparatu Globica
w rodzinnym studio fotograficznym
Zbiory rodziny Szymborskich

Roman Szymborski next to a Globica camera
in his family’s studio
Szymborski family's collection
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Eugenia, Roman, Henryk, and Halina. Roman was the one to follow
his father's footsteps and before the Second World War he started
to learn the trade. Jozef died in 1950, and the company was taken
over by Roman Szymborski. Since 1984 the workshop at Lipowa 27
has been run by Roman’s son, Tadeusz, and his children - Karol and
Katarzyna.

Izrael Rendel came to Biatystok from Riga in 1903. Shortly before
that another photographic company - owned by Franz Schmitz
and Chaim Zelmann-Jankielewicz - also moved from Riga to
Biatystok. It was located in the house owned by Cecylia Berman, in
Mikotajewska Street, but for some reason it operated only for a short
time and already in 1903 their studio was taken over by Rendel. He
had much more luck than his predecessors. From the very begin-
ning he displayed amazing artistry, which is visible in the quality
of his studio photography, luxurious clothing, careful posing of the
photographed people, group photos (rarely seen before), numer-
ous props and the inventiveness in arranging the composition of
the photography, which was closer to the old painters’ style than to
the modern “light drawings". The popularity of Rendel's workshop,
similarly to Sotowiejczyk's and Szymborski's studios, is reflected in
the large number of surviving photographs taken in his “artistic and
photographic atelier”, as well as the fact that he continued to work
during the German occupation and, despite unfavourable conditions
demoting the status of professional photographers, he managed to
survive and successfully work throughout the entire interwar period.



Studio Rendela miescito sie na pietrze domu, ktéry po
1919 roku przyporzadkowany byt do adresu Sienkiewi-
cza 12. Dnia 21 lutego 1923 roku atelier doszczetnie spto-
neto, o czym donosit ,Dziennik Biatostocki”: ,wybucht
pozar w zaktadzie fotograficznym Rendela przy ul. Sien-
kiewicza 12, w domu kapidusa?. Zaklad fotograficzny mie-
$cit sie na drugim pietrze. Przybyte w ciggu kilku minut
straze ogniowe zastaty cate drugie pietro w ptomieniach.
Objat cate pietro i przez oszklone atelier przedostat sie na
strych i dach™. W rezultacie pozar przyniost pozytywne
skutki, gdyz w ciggu kolejnego miesigca Rendel prze-
ksztalcit i unowoczesnit swoje studio. 31 marca 1923 roku
mogt oglosic, ze:

zaklad fotograficzny S. Rendela przy ul. Sienkiewi-
cza 12 istniejacy od lat 20 i NA NOWO URZADZO-
NY ze znacznymi ulepszeniami, zaopatrzony w naj-
nowsze aparaty i dekoracje, przyjmuje podobnie
jak poprzednio wszelkiego rodzaju zamdwienia na
zdjecia fotograficzne od fotografii legitymacyjnych
poczawszy do najwiekszych formatéw, zdjec¢ gru-
powych oraz powiekszenia. Zaktad hotduje dawnej
swojej zasadzie: wykonuje zamowienia artystycz-
nie, punktualnie, doktadnie i szybko*.

Oprocz tych istotnych cech decydujacy wptyw na popular-
nosc i sukces zaktadu miaty takze realizowane zamowie-
nia publiczne, w tym np. zdjecia pamiatkowe magistratu
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Rendel's studio was located on one of the floors of a house which
after 1919 belonged to the plot at Sienkiewicza 12. On 12th February
1923 the studio burned down completely, as reported by “Dziennik
Biatostocki": “there was a fire at Rendel's photographic workshop at
Sienkiewicza 12, in kapidus’ house2. The photographic workshop
was located on the 2nd floor. Firefighters, who arrived in minutes,
have already encountered the entire floor in flames. The fire en-
gulfed the entire floor, and though the glazed atelier it moved to the
attic and roof" 3. In the end the fire had a positive effect, as in the fol-
lowing month Rendel transformed and modernized his studio. On
31st March 1923 he could announce that:

S. Rendel's photographic workshop at Sienkiewicza 12, estab-
lished 20 years ago, and NEWLY ARRANGED with important
improvements, equipped with latest cameras and decorations,
accepts just like before, all types of orders for photographic
pictures, from small identification photographs to the largest
formats, group photographs and blow-ups. The workshop op-
erates according to its old principles: we perform orders artisti-
cally, on time, precisely, and quickly”.

Apart from the advantages mentioned above, the studio’s popular-
ity and success grew thanks to the orders placed by the authorities,
such as the commemorative photos of the magistrate and the City
Council. An example can be the two tableaus with the portraits of the
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Fotografia z zaktadu Izraela Rendela
przy ul. Sienkiewicza 12
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Izrael Rendel's studio at Sienkiewicza 12
Mieczystaw Marczak's collection



i Rady Miejskiej, czego przyktadem s3 dwa tableau z por-
tretami wladz miasta ukonstytuowanych w pierwszych
wyborach samorzadowych we wrzesniu 1919 roku oraz
w drugich wyborach w 1927 roku. Autorem fotografii byt
Rendel, a jego wspotpracownikiem, ktory przygotowat
ozdobne tla, byl wspomniany juz artysta Mikotaj Krycki.
Oprocz tego na specjalne zamdwienia - przy okazji ban-
kietow noworocznych, pozegnan waznych osobistosci,
spotkan jubileuszowych czy wazniejszych zjazdow lub
obrad réznego typu gremiéw - Rendel wychodzit ze stu-
dia. Wszystko to decydowato o jego popularnosci i pozio-
mie zawodowym, czego wyrazem byto utworzenie cechu
fotograficznego w 1930 roku wspdlnie z Kanelem, Polskim
i Szymborskim.

O zyciu prywatnym Izraela Rendela mamy tylko gars¢ pod-
stawowych danych. Byt Zzonaty z Frejda, z ktérg doczekat
sie trzech corek: ur. Miriam (1905), Luby (1908) i Idy (1910).
Do II wojny $wiatowej, a wiec przez 36 lat, rodzina miesz-
kata przy ul. Sienkiewicza 12, w lokalu obok studia fotogra-
ficznego. Losy wybitnego fotografa i jego rodziny po 1939
roku pozostaja nieznane.

Kolejnym czlonkiem owego panteonu biatostockich foto-
graféw okresu miedzywojennego byt niewatpliwie Berko
Polski. Urodzony w 1869 roku, syn Kopela, wywodzit sie
z miejscowosci Pieski (powiat wotkowyski), skad do Bia-
tegostoku tuz przed 1892 rokiem przeprowadzit sie naj-
pierw jego starszy brat Mordchel Szloma. Fotograf pojawit
sie w Biatymstoku po raz pierwszy 30 sierpnia 1902 roku,

gdy wziat slub z Brajng Katynke, z ktorg miat dwie cor-
ki - Nadiezde (ur. 1903) i Sime (ur. 1910). Na pewno w 1912
roku Polski miat wiasny zaktad, od poczatku zlokalizowa-
ny w domu Kiwy Barasza przy ul. Mikotajewskiej, ktory
po 1919 roku otrzymat adres ul. Sienkiewicza 16. Studio
Berka Polskiego zajmowato najwiekszy lokal na parterze,
natomiast fotograf z zona i dzie¢mi mieszkat na pietrze. Co
wazne, jego atelier nie zmienito swej lokalizacji i dziatato
w tym samym pomieszczeniu az do 1939 roku, zas przed
1930 rokiem Berko wraz z rodzing przeprowadzit sie do ka-
mienicy przy ul. Kupieckiej 36. Podkreslajac swoja pozycje
w srodowisku biatostockich fotograféw, w lipcu 1930 roku
razem z Jozefem Szymborskim, Izraelem Rendelem i Awa-
dim Kanelem podpisat sie pod statutem Cechu Fotografow
Wojewddztwa Biatostockiego. Po Berku Polskim zachowato
sie stosunkowo niewiele zdje¢. S3 to wylgcznie fotografie
studyjne i portretowe. Niestety nie wiemy nic o jego losach
po 1939 roku.

Z omawianego grona fotograféw chronologicznie najmtod-
szym, ale o nie mniejszym dorobku zawodowym i popular-
nosci wsrod miejscowej klienteli, byt Berel (Borys) LoZnic-
ki. Wiemy o nim jednak stosunkowo niewiele. Na pewno
pochodzit z Odessy, skad do Biategostoku przybyt wraz
z ojcem Dawidem. Prace rozpoczat jeszcze przed 1915 ro-
kiem i poczatkowo prowadzit studio w domu Frejdkesow
przy Placu Bazarnym (po 1919 roku Rynek Kosciuszki 25).
Zostato ono uwiecznione na zdjeciu wykonanym przez
niemieckiego oficera, ktory fotografowat widoki mia-

city authorities elected in the first local elections in September
1919, and the second elections in 1927. The photographs were
taken by Rendel, and the author of the decorative backgrounds
was the already mentioned Mikotaj Krycki. Apart from that, on
special occasions - for New Year's banquettes, important fig-
ures leaving the city, anniversary meetings, or important con-
ference and various meetings - Rendel would leave his studio.
All this positively influenced his popularity and professional
standing, which resulted in him co-founding in 1930, along
with Polski, and Szymborski the Photographers’ Guild.

We have little information in Izrael Rendel's private life. He
was married to Frejda, and they had three daughters: Miriam
(1905), Luba (1908), and Ida (1910). For 36 years, until World
War 1I, the family lived at Sienkiewicza 12, in an apartment
next to the photographic studio. The fate of this famous pho-
tographer and his family after 1939 remain unknown.

Another member of the Biatystok photography pantheon
of the interwar period was undoubtedly Berko Polski. Born
in 1869, son of Kopel, he was from a settlement called Pieski
(Wotkowysk county), from where his brother, Mordchel Szlo-
ma moved to Biatystok already before 1892. Berko appeared
in Biatystok for the first time on 30th August 1902, when he
married Brajna Katynke, with whom he had two daughters -
Nadiezda (born in 1903), and Sima (born in 1910). We can defi-
nitely determine that in 1912 Berko Polski had his own work-
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shop, located at Kiwa Barasz's house at Mikotajewska Street,
which after 1919 received an address of Sienkiewicza 16. Berko
Polski's studio occupied the largest apartment on the ground
floor, and the photographer himself, along with his wife and
children, lived on the first floor. Interestingly enough, his ate-
lier never changed its location and operated in the same place
until 1939, while Berko and his family before 1930 moved to
atenement house at Kupiecka 36. Emphasizing his position in
the world of Biatystok photographers, in July 1930, along with
Jozef Szymborski, Izrael Rendel, and Awadi Kanel, he signed
the charter of the Biatystok Province Photographer's Guild.
Not many of his photographs survived. These are exclusively
studio and portrait photos. Unfortunately we do not know any-
thing about his fate after 1939.

The youngest of the group of photographers we discus here,
however with no less professional experience and fame among
the local clientele, was Berel (Borys) Loznicki. Sadly we do not
know much about him. He was certainly from Odessa, from
where he moved to Biatystok with his father Dawid. He started
working already before 1915, and at first he had a studio at the
Frajdkes’ family house at Bazarny Square (after 1919 renamed
to Kosciuszko Square 25). It was capture in a photograph taken
by a German officer, who photographed the city. The studio
had a large sign which read: "Fotografia B. Loznickiego” (B.
Loznicki Photography) and display cases with sample works



sta. Studio miato okazatych rozmiaréw szyld ,Fotografia
B. Loznickiego” oraz typowe dla tego okresu wystawki
w witrynie prezentujace jego dokonania. Nie znamy zbyt
wielu zdje¢ wykonanych przed 1915 rokiem, a te zachowa-
ne zostaty zrobione poza studiem fotograficznym. f.oznic-
ki kontynuowat swoja prace podczas okupacji niemieckiej
i z 1at 1915-1919 mamy juz znacznie wiecej fotografii jego
autorstwa. W tym czasie przeprowadzit sie z Rynku Ko-
Sciuszki na ul. Sienkiewicza 28. Tam tez pracowat w czasie
wojny oraz przez cate miedzywojnie. Lokalizacja byta o tyle
dogodna, Zze pod tym samym adresem w latach 1919-1939
funkcjonowata siedziba starostwa powiatowego biatostoc-
kiego. Nie byto wiec dzietem przypadku, ze to wiasnie jemu
udzielono staroscinskiego zezwolenia na wykonywanie
fotografii portretowej do dowoddw osobistych, o czym in-
formowat na tamach ,Dziennika Biatostockiego” swa miej-
scowg Kklientele oraz sottysow i wojtow z terenu powiatu.
Wiemy, ze w latach 1916-1920 w studio zatrudniony byt po-
mocnik Leon Perszon.

W przeciwienstwie do pozostatych fotografow, ktorych za-
liczyliSmy do miedzywojennej elity tego zawodu, LoZznicki
nie stronit od wykonywania zdje¢ w terenie i w latach 30.
XX wieku zaczat nawet uprawiac fotografie uliczna, uwiecz-
niajac przechodniéw podazajacych wzdtuz ul. Sienkiewicza
w okolicy domu pod nr. 28 i mostu na rzece Biatej. Wiek-
SZ0SC jego pracy to jednak zdjecia studyjne portretowe, in-
dywidualne i grupowe, do ktorych wykorzystywat roznego
typu tla oraz szeroki asortyment rekwizytow.

typical for that period. There are not many photographs taken before e R "_;;7

1915, and the ones we do have had been taken outside of the studio. Y Qéé‘l 1 ;‘y‘-’ _/'1,

Boznicki continued his work during the German occupation, and ~ %}N T P

much more photographs survived from the period of 1915-1919. At ﬁ@\d ﬁﬁ ,' oy {:/(

that point he moved from Kosciuszko Square to Sienkiewicza 28. It A : J‘p\d - ; d/' ke G L e
was there that he worked throughout the entire war and the interwar [ ) i )FC%T L {,ﬁ‘\ | .

period. The location was very good, as from 1919 to 1939 the same { : Q g Lo Fap

building was also the seat of the starost of the Biatystok county. So i \.&Qﬁ it i, ;g‘%m ‘

it was no accident that he was given a permission from the starosty \‘d\‘lg GM I

for taking the portrait photographs for personal identification docu- & s 40 ) d—’ : i

ments. In “Dziennik Biatostocki” he informed his customers, as well Q\?‘\NM \Q.?'\ l TR bl S e L T
as the county’s authorities, of this fact. We know that from 1916 to 5 &é‘ j‘ fi

1920 he employed a studio assistant, Leon Perszon. oy ‘f;’ A A i
Unlike other photographers, whom we have included in the list of 1)
the interwar elite, he did not shy from taking pictures outside of his
studio, and in the 1930s he even worked in street photography, taking
photos of passer-by walking along Sienkiewicza Street and the bridge
over Biafa River. However the majority of his work are studio por-
traits, individual and groups, where he utilized various backgrounds
anda w@e .arrfay ofprops. Fotografia z zaktadu Berela (Borysa) Loznickiego
Berel Eoznicki's private life remains a mystery. Most likely he was przy ul. Sienkiewicza 28

born no later than in 1895. During the Russian partition his father Zbiory Mieczystawa Marczaka

J;)avid lived in Alejowa Street in Zelman Zuc's house (after 1919 Photograph from Berel (Borys) Eoznick's studio

Sledziowa 1, currently this street does not exist), while Berel lived in at Sienkiewicza 28

Niemiecka Street in the Matys family house (after 1919 Kilinskiego 1). Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,Bernardi” przy ul. Sienkiewicza 20
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “Bernardi” studio in Sienkiewicza 20
Mieczystaw Marczak's collection
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Zycie prywatne Berela Loznickiego pozostaje zupelnie nie-
znane. Musiat sie urodzi¢ najpézniej w 1895 roku. W okre-
sie zaboru rosyjskiego jego ojciec Dawid mieszkat przy
ul. Alejowej w domu Zelmana Zuca (po 1919 roku ul. Sle-
dziowa 1, dzis ulica ta nie istnieje), natomiast Berel przy
ul. Niemieckiej w domu Matysow (po 1919 roku ul. Kilin-
skiego 11). W latach 1919-1939 pracowat i mieszkat caty czas
przy ul. Sienkiewicza 28. Jego losy podczas Il wojny swiato-
wej rowniez nie s3 znane.

Ostatnim fotografem, ktory rozpoczat swojg kariere
u schytku zaboru rosyjskiego i rozwinat ja w okresie
miedzywojennym, byl Romuald Malinowski. Urodzit sie
w 1891 roku jako syn Tomasza Malinowskiego i Konstan-
cji z Kimontéw, wywodzit sie wiec ze starej biatostockiej
rodziny. Jego ojciec w 1863 roku brat udziat w powstaniu
styczniowym, a w 1864 roku zostat zestany w trybie ad-
ministracyjnym do guberni tomskiej, gdzie przebywat do
1879 roku. Tam poznat Konstancje, corke zestanca pol-
skiego Jana. Bratem Tomasza byt Franciszek Malinowski,
postac szczegolnie zastuzona dla miasta, bowiem przez
ponad 20 lat petnit funkcje prezydenta Biategostoku oraz
radnego przez kilka kadencji. Romuald miat liczne rodzen-
stwo, w tym starszego brata Czestawa (ur. w 1885 roku). Od
urodzenia mieszkali w ojcowskim domu przy ul. Swieto-
janskiej 19, ktory odziedziczyli po smierci Tomasza w 1918
roku. Pod tym adresem przezyli tez cate dwudziestole-
cie miedzywojenne.
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From 1919 to 1939 he worked and lived at Sienkiewicza 28. His
fate during World War II also remains unknown.

The last photographer who began his career at the end of the
Russian partition and continued it in the interwar period was
Romuald Malinowski. He was born in 1891 as the son of To-
masz Malinowski and Konstancja Malinowska nee Kimont,
so he was a member of an old Biatystok family. In 1863 his
father took part in the January Uprising, and in 1864 he was
administratively deported to the Tomsk Governorate, where
he lived until 1879. He met Konstancja there, the daughter of
a Polish deportee, Jan. Tomasz Malinowski had a brother -
Franciszek - who was very distinguished person in Biatystok,
because for over 20 years he had been the President of the
city and a member of the City Council for several terms. Ro-
muald had a number of siblings, including an older brother,
Czestaw (born in 1885). Since their birth they lived in their
father's house at Swietojariska 19, which they inherited after
Tomasz's death in 1918. They lived there for the entire inter-
war period as well.

In 1913 Czestaw and Romuald opened a photographic studio
at the Stonimski family house in Niemiecka Street (currently
Kilifiskiego 9). The studio was named “Renaissance” and
the whole undertaking was most likely initiated by Czestaw,
who showed artistic talent - his paintings were presented in
an exhibition in 1919. Brothers successfully cooperated until



W 1913 roku w domu Stonimskich przy ul. Niemieckiej
(dzis ul. Kilinskiego 8) Czestaw i Romuald zatozyli studio
fotograficzne pod nazwa ,Renaissance”, a inicjatorem tego
przedsiewziecia byt zapewne Czestaw, ktéry przejawiat
talenty plastyczne - malowat obrazy prezentowane na
publicznej wystawie w 1919 roku. Bracia z powodzeniem
wspotpracowali do 1915 roku. Firma szybko zyskata reno-
me, takze dzieki intensywnej reklamie w lokalnej prasie,
niskim cenom, szerokiej ofercie ustug (portrety indywidu-
alne, grupowe, artystyczne, powiekszenia, sprzedaz ramek)
oraz zdjeciami wykonywanymi przy oswietleniu elek-
trycznym (elektrownie w Biatymstoku uruchomiono za-
ledwie kilka lat wczesniej, byto wiec to istotne novum). Po
roku 1919 drogi Romualda i Czestawa sie rozeszty. Starszy
brat zatozyt sklep ze sprzedaza materiatow papierniczych
i pismienniczych, Romuald zas pozostat w zawodzie foto-
graficznym.

W okresie miedzywojennym firma Romualda Malinow-
skiego pod nazwa ,Foto-Salon" dziatata w kilku lokaliza-
cjach. Przed 1927 rokiem fotograf pracowat w lokalu przy
ul. Lipowej 6, a wiec w jednym z najwazniejszych punktow
handlowych 6wczesnego Biategostoku - w tzw. Pasazu
Warnholca. Pracowat tam jeszcze w 1930 roku, natomiast
dwa lata pdzniej spotykamy go z powrotem na ul. Kilin-
skiego, tyle ze w kamienicy pod nr. 10, gdzie prawdopodob-
nie najat lokal nalezacy do Fejgi Rywy Zabtudowskiej, wdo-
wy po I. Zabtudowskim. Wreszcie w latach 30. XX wieku
przeniost sie do domu nr 3 przy tej samej ulicy. Malinowski

bez przeszkdd prowadzit swoja dziatalnosc do 1939 roku.
Nalezat do grona fotografow, ktorzy przez caty czas specja-
lizowali sie w pracy studyjnej, wykonujac gtownie zdjecia
portretowe, grupowe i pamiatkowe.

Nie przerwat pracy podczas II wojny swiatowej, przeno-
szac jednak studio na ul. Lipowa (Lindenstrasse 105). Re-
aktywowat swoja pracownie po 1944 roku i byt aktywny
jeszcze na poczatku lat 50. XX wieku. Zmart w 1958 roku
i spoczat w rodzinnej mogile na cmentarzu farnym w Bia-
tymstoku.

Jak wspomniatem na poczatku, przed 1915 rokiem w Bia-
tymstoku istniato jeszcze jedno studio fotografii artystycz-
nej pod nazwa ,Bernardi”. Enigmatyczna firma, ktorej
wiasciciel wcigz pozostaje nieznany, pracowata w okresie
okupacji niemieckiej oraz kontynuowata swoja dziatalnos¢
po 1919 roku. O ile w czasie wojny ,Bernardi” wcigz miescit
sie przy ul. Lipowej 17, wspotpracujac z Sotowiejczykami
przy ul. Czestochowskiej 9, to w pierwszych latach po odzy-
skaniu niepodlegtosci firma przeniosta sie na ul. Sienkiewi-
cza 20, gdzie znajdowata sie krotko, a jej obecnosc pod tym
adresem poswiadcza zaledwie jedno zdjecie. Trzeba jednak
zauwazyc¢, ze nie ma pewnosci, czy byt to caty czas ten sam
zaktad. Jest to tym bardziej podejrzane, Ze z dniem 1 stycz-
nia 1920 roku przy ul. Lipowej 17 rozpoczeta swojg oficjalng
dziatalnosc firma ,Bernardi’ nalezaca do Szaji Ajna i Mord-
ki Gotubowskiego. Jej celem byta sprzedaz przyborow foto-
graficznych i prowadzenie zaktadu fotograficznego. W 1924
roku zniknat szyld ,Bernardi’, zastapiony spotka firmowa

1915. The company quickly gained renown, partly thanks
to intense advertising in local newspapers, low prices, wide
variety of services (individual, group, and artistic portraits,
blow-ups, frame sales), as well as photographs taken in elec-
tric lighting (the Biatystok power plant had been opened just
a few years earlier, so it was a true novelty). After 1919 the
brothers’ paths parted. Czestaw opened a store with statio-
nery and writing supplies, and Romuald stayed in photogra-
phy business.

In the interwar period Romuald Malinowski's company,
named “Foto-Salon’, operated in a number of locations. Before
1927 he worked at Lipowa 6, which was then one of the most
important commercial centres of Biatystok - the so-called War-
holec Passage. He worked there still in 1930, but two years later
we find him once again in Kilinskiego Street, this time at num-
ber 10, where he most likely rented a space owned by Fejga
Rywa Zabtudowska, 1. Zabtudowski's widow. Finally in 1930s
he moved to another house in the same street, but this time at
number 3. Malinowski continued his work uninterrupted until
1939. He was one of the photographers who always specialized
in studio work, working mostly with portraits, group, and com-
memorative photographs.

Hedidnotstopworkingin1939, buthemoved hisstudiotoLipowa
Street (Lindenstrasse 105). He reopened the studio in 1944 and
was still active at the beginning of 1950s. He died in 1958 and
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was buried in the family tomb at the Biatystok Parish Cem-
etery.

AsThave already mentioned, before 1915 there was one other
photographic studio in Biatystok, called “Bernardi’. The
enigmatic company, whose owner remains unknown, oper-
ated during the German occupation, and continued to work
after 1919. While during the war “Bernardi” was still located
at Lipowa 17, cooperating with the Sotowiejczyk family at
Czestochowska 9, in the first years after regaining indepen-
dence the company moved to Sienkiewicza 20, where they
stayed only for a little while, and their presence at this ad-
dress is proven by only a single photograph. We must note
however, that there is no certainty that it was the same com-
pany for the whole time. It is all the more suspicious due to
the fact that on 1st January 1920 at Lipowa 17 Szaja Ajno and
Mordka Gotubowski officially started their company named
“Bernardi”. The company sold photographic equipment and
ran a photographic workshop. In 1924 the "Bernardi” sign
disappeared, replaced by a joint company of Szaja Ajno and
Jonas Lipszych, who focused on selling photographic equip-
ment.



Szaji Ajna i Jonasa Lipszyca, ktorzy skupili sie na detalicz-
nej sprzedazy przyboréw fotograficznych.

Fotografowie studyjni
Biatostockich fotografow pracujacych w okresie miedzywo-
jennym mozemy podzieli¢ na dwie wyrazne kategorie ze
wzgledu na preferowane rodzaje dziatalnosci. Do pierwszej
grupy zaliczymy tych fotografow, ktorzy posiadali wias-
ne studia i wykonywali zdjecia portretowe, do drugiej zas
tych, ktorzy stosujac niewielkich rozmiaréw nowoczesne
aparaty, pracowali gtownie bez wlasnego studia, w plene-
1ze, jako fotografowie uliczni.

Grupa pierwsza - zarowno ci fotografowie, ktérzy zaczynali
swoja prace jeszcze przed 1915 rokiem, jak i ci, ktorzy rozpo-
czeli dzialalnosc¢ w czasie wojny lub tuz po niej - to repre-
zentanci starej szkoty wyuczonego rzemiosta. Specjalizo-
wali sie gtéwnie w zdjeciach portretowych, pamigtkowych,
grupowych czy okazjonalnych, ale wykonywali je we wias-
nym studio. Jesli wychodzili z aparatem na zewnatrz, to
byt to albo przejaw ich pracy zawodowej (fotografie zama-
wiane), albo robili to na wlasny uzytek. Sytuacja zmienita
sie diametralnie w latach 30. XX wieku, gdy przeobrazenia
w technikach fotograficznych, umasowienie i pojawienie
sie matych, tatwych w obstudze aparatow matoobrazko-
wych (np. Leiki), spowodowato znaczny odptyw klienteli
klasycznych studiéw fotograficznych. Wowczas coraz cze-

Sciej zaczeto praktykowac zdjecia uliczne, tzn. wykonywa-
ne przypadkowym osobom w plenerze, w ruchu, niepozo-
wane, ktérym nastepnie fotograf oferowat szybkie i tanie
odbitki, wywotywane w niewielkim zaktadzie. Fotografia
uliczna stata sie wkrotce bardzo popularna i czesto wyko-
rzystywana przez miejscowych adeptow sztuki ,rysunku
Swiattem", czego dowodza nie tylko tego typu zdjecia wy-
konywane przez ,starych” biatostockich fotografow, lecz
takze biografie dwdch gtownych postaci zwigzanych z t3
wilasnie technika pracy - Jozefa Neuhiittlera i jego ucznia
Bolestawa Augustisa oraz wielu mniej znanych fotografow,
ktorych dorobek poswiadcza wytgcznie taki styl pracy.
W kazdym razie, o ile na poczatku lat 20. XX wieku domi-
nowali fotografowie z pierwszej grupy, o tyle w latach 30.
granica miedzy nimi byla znacznie mniej czytelna, nie
brakowato bowiem fotograféw studyjnych, ktérzy - po-
szerzajac swojg oferte - zdecydowali sie wyjs¢ z aparatem
poza studio.

Jako ze grupa pierwsza jest starsza, liczniejsza oraz bardziej
osadzona w rzemieslniczej tradycji pracy fotografa, zacznij-
my od omowienia tych fotografow, ktorzy w latach 1919-
1939 pracowali we wiasnych studiach i skupiali sie przede
wszystkim na tej dziatalnosci. Wsréd tych, ktorzy rozpo-
czeli dzialalnos¢ w okresie okupacji niemieckiej i zdotali
j3 utrzymac oraz znacznie rozwing¢ w latach 1919-1939,
odnoszac przy tym niematy sukces zawodowy, nalezy
w pierwszej kolejnosci odnotowac Elie Kozycera i Chem-
je Talinskiego.

Studio photographers

The Biatystok photographers who worked in the interwar pe-
riod can be divided into two distinct categories, based on the
type of work they preferred. The first group includes those who
owned their own studio and took portrait photographs, and
the other consists of those who, using small, modern cameras,
worked mostly without their own studio, outdoors, as street
photographers.

The first group - both the ones who started working before
1915, as well as those who started during the war or shortly
after it - are representatives of the old school of trained crafts-
men. They specialized mostly in p portraits and photographs
for special occasions, as well as commemorative and group
photos, but they worked in their own studios. They ventured
with their cameras outside, only when it was a part of their pro-
fessional work (commissions) or they took private photos. The
situation changed radically in the 1930s, when the transforma-
tion in photographic techniques, its growing popularity, and
the appearance of small, easy to use, small-frame cameras (e.g.
Leica), caused many customers to move away from the tradi-
tional photographic studios. At that point a new trend emerged
- street photography - photographs of random people taken in
the street, in motion, without posing, whom the photographer
offered quick and cheap copies, developed in a small work-
shop. Street photography quickly became very popular and
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was often used by the local professionals, as we can see from
photos of this kind taken by the “old” Biatystok photographers,
as well as in the biographies of the two most important men
linked to this technique - Jozef Neuhiittler and his student,
Bolestaw Augustis, and many more lesser-known photogra-
phers whom we know only for this kind of work. While at the
beginning of the 1920s the photographic circles were dominat-
ed by members of the first group, in the 1930s the difference
between the groups was already blurred, because many studio
photographers had expanded their offer by taking their cam-
eras outside of the studios.

Because the first group is older, more numerous, and better
grounded in the craft traditions of photography, we will be-
gin with discussing the photographers who from 1919 to 1939
worked in their own studios and focused on this sphere of
their professional activity. Amongst those who started their
professional work during the German occupation, and man-
aged to maintain or develop their businesses between 1919
and 1939 achieving a significant success, we should first and
foremost mention Elia Kozycer and Chemja Talinski.

Elia Kozycer remains a mysterious figure. Before 1915 in
Biatystok we can find only one family with a similarly sound-
ing name - Koszycer. In the last year of the Russian partition
the list of apartment tax payers records two brothers - Mowsza
and Judel Koszycer, sons of Abraham, the former living in



Elia KoZycer to narazie postac enigmatyczna. W Biatymsto-
ku przed 1915 rokiem spotykamy tylko jedna rodzine o zbli-
zonym nazwisku brzmigcym Koszycer. W ostatnim roku
zaboru rosyjskiego spis ptatnikéw podatku mieszkaniowe-
go odnotowat dwoch braci - Mowsze i Judela Koszycerdw,
synow Abrama, z ktérych pierwszy mieszkat przy ul. Mi-
kotajewskiej, a drugi przy ul. Lipowej w domu Kaleckiego
(ul. Lipowa 19). Mozliwe, ze takze Elia byt synem Abrama,
ale trudno jednoznacznie powigzac¢ go jakimis konkretny-
mi wiezami rodzinnymi ze wspominanymi wyzej osobami.
Koszycerowie byli w Biatymstoku na pewno w 1912 roku,
gdy Mowsze odnotowano jako uprawnionego do glosowa-
nia w wyborach do Dumy Panstwowej, ale w miejscowych
ksiegach gminy zydowskiej brakuje zwigzanych z nimi ak-
téw urodzenia, slubu czy zgonow przed 1915 rokiem. Wyda-
je sie wiec, Ze do Biategostoku sprowadzili sie stosunkowo
pozno, zapewne niedtugo przed 1912 rokiem.

W kazdym razie Elia Kozycer swojg dziatalnos¢ rozpoczat
w okresie I wojny $wiatowej, pracujac od razu jako fotograf
studyjny, prowadzacy zaktad na rogu ul. Lipowej i Grocho-
wej. Zaraz po 1919 roku siedziba firmy Kozycera zapisana
byta zaréwno przy ul. Grochowej 2, jak i przy ul. Lipowej 31,
ale wydaje sie, ze w rzeczywistosci chodzi o te sama pose-
sje. Przez caty czas firma fotograficzna Kozycera dzialata
pod nazwa ,Modern". Pod t3 nazwa i pod powyzszym ad-
resem Elia przepracowat cate miedzywojnie. Specjalizowat
sie w fotografii wykonywanej w atelier i w jego bogatym
dorobku nie spotykamy zdje¢ wykonywanych poza stu-

Mikotajewska Street, and the latter in Lipowa Street in Kalecki's
house (Lipowa 19). It is possible that Elia was also the son of Abra-
ham, but it is hard to directly link him with any familiar ties with the
abovementioned people. The Koszycer family was surely present in
Biatystok in 1912, when Mowsza was listed as eligible for voting in
the State Duma elections, but in the books of the local Jewish com-
munity there is no birth, marriage or death certificate related to them

before 1915. It seems that they moved to Biatystok quite late, most
likely shortly before 1912.

In any case Elia Kozycer started his professional work during World
War [, beginning straight away as a studio photographer, with his
workshop located at the corner of Lipowa and Grochowa streets. Just
after 1919 the seat of Kozycer's company was listed both at Grochowa
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2 and Lipowa 31, but it seems that in fact it was the same place. From
the very beginning the company operated under the name "Modern".
This name and this address remained unchanged throughout the v

entire interwar period. Elia specialized in photographs taken in his

atelier and his significant work output does not include any pictures

taken outside of the studio. The surviving photographs are mostly

portraits, both individual and group, at the beginning of his work he Fotografia z zaktadu ,Modern" Elii Kozycera
also took full-body photographs, which is a direct reference to the old przy ul. Lipowej 2 (rog Grochowej)

photographic trends. We see marriages, first communions, and small Zbiory Mieczystawa Marczaka

children, photographed on various backgrounds and with the use of Photograph from Elia Kozycer's “Modern” studio
simple props. Kozycer's work does not distinguish itself by its tech- at Lipowa 2 (corner of Grochowa Street)

nical or artistic quality, however the large number of photographs Mieczystaw Marczak's collection
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diem. Zachowane fotografie to przede wszystkim zdjecia
portretowe, indywidualne lub grupowe, w poczatkowym
okresie takze pelnopostaciowe, w czym nawigzywat do
dawnych trendéw w sztuce ,rysunku swiattem". Spotyka-
my zdjecia slubne, komunijne czy matych dzieci, wykony-
wane z uzyciem tet i prostych rekwizytow. Pod wzgledem
jakosci technicznej i artystycznej Kozycer nie wyrozniat sie
wsrod pozostatych fotograféw omawianego okresu, tym
niemniej zwraca uwage duza ilos¢ zdjec jego autorstwa
zachowanych w zbiorach prywatnych i publicznych kolek-
cjach, co zdaje sie potwierdzac, ze byt fotografem popular-
nym, ktéremu nie doskwierat brak klienteli.

Zycie prywatne Elii Kozycera to takze temat wcigz wyma-
gajacy badan, ale niedostepnos¢ materiatow zrodtowych
oraz niewielka ilos¢ informacji znaczaco utrudniaja re-
konstrukcje tego zagadnienia. W ksiedze adresowej Polski
z 1937 roku zaktad fotograficzny przy ul. Lipowej 31 odno-
towano jako nalezacy do A. Kozycera, by¢ moze wiec tuz
przed II wojng $wiatowa firme przejat syn Elii. W kazdym
razie firma dziatata do 1939 roku, a powojennych loséw ro-
dziny nie znamy:.

Chemja Talinski, wtasciwie noszacy po dziadku imie
Nechemja, urodzit sie najprawdopodobniej w latach 80.
XIX wieku jako syn Chaima Talinskiego i Mnuchy Leji.
Rodzina Talinskich, pisana czasem jako Teolinscy, po-
chodzita z powiatu sokolskiego (raz podawano, ze z So-
kotki, kiedy indziej, ze z Janowa). Senior rodu, Nechemja
Talinski, mieszkat w Biatymstoku juz na pewno w latach

60. XIX wieku, natomiast rodzice przysztego fotografa
pobrali sie w Biatymstoku w 1874 roku. Ojciec, podobnie
jak dziadek, byt zotnierzem w carskiej armii i ustatkowat
sie dopiero po przejsciu do rezerwy. Chemja miat liczne
rodzenstwo: Sore (ur. i zm. 1884), Zawela (ur. 1886), Ja-
kuba (ur. 1893), Mordechaja (ur. 1896) oraz Abrama (data
urodzenia nieznana). Warto wspomnie¢, ze ojciec Chemji
miat braci Judela i Szmula, ktorzy dali poczatek dwom
kolejnym liniom tej rodziny w Bialymstoku w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym.

Trudno powiedziec¢, czym zajmowat sie na co dzien Chaim
Talinski. By¢ moze na poczatku XX wieku byt pracowni-
kiem lub wspotwiascicielem drukarni, a dziatalnosc¢ te kon-
tynuowat jego syn Zawel. Drukarnia pod nazwa ,Wiktoria"
nalezaca do Trunkowskiego i Talinskiego odnotowana
zostata juz w 1913 roku, ale nie wiadomo, o ktorego przed-
stawiciela interesujacej nas rodziny chodzi. Drukarnia dzia-
tata przez caty okres miedzywojenny przy ul. Lipowej 13,
a jej whascicielami byli wéwczas Szloma Trunkowski i Za-
wel Talinski, synowie Mowszy Trunkowskiego i Chaima
Talinskiego. Ojciec fotografa zmart w 1922 roku. W 1915
roku bracia Zawel i Abram mieszkali przy Placu Bazarnym
(Rynek Kosciuszki 29), gdzie po 1919 roku pozostat Zawel.
Natomiast Abram na poczatku lat 20. XX wieku przepro-
wadzit sie na ul. Sienkiewicza 24, gdzie w tym czasie miesz-
kat i pracowat interesujacy nas fotograf Chemja Talinski.
W drugiej dekadzie miedzywojnia Chemja przeprowadzit

surviving in both public and private collections seems to sug-
gest that the photographer was popular and had no shortage
of customers.

Elia Kozcyer's private life requires more studies, but lack of
source material and scarcity of information make this task
quite difficult. In the Polish address book from 1937 the pho-
tographic workshop at Lipowa 31 is listed as belonging to A.
Kozycer, so it is possible that just before World War II it was
taken over by Elia’'s son. The company operated until 1939 and
the fate of the family after the war remains unknown.

Chemja Taliniski, whose real name was Nachemja, after his
grandfather, was most likely born in 1880s as the son of Chaim
Talinski and Mnucha Leja. Talinski family, sometimes written
as Teolinscy, hailed from the Sokétka county (some sources
state that from Sokotka, others that from Janowo). The family’s
patriarch, Nechemja Taliniski, certainly lived in Biatystok al-
ready in the 1860s, and the parents of the future photographer
got married in Biatystok in 1874. His father, just like his grand-
father was a soldier in Tsar's army and settled only after he
finished his military service. Chemja had many siblings: Sora
(born and died in 188), Zawel (1886), Jakub (1893), Mordechaj
(1896) and Abram (date of birth unknown). We should also
note that Chemja’s father had two brothers: Judel and Szmul,
who were the progenitors of two other branches of the family
in Biatystok in the interwar period.
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It is hard to determine what was Chaim Talinski's occupa-
tion. Perhaps at the beginning of the 20th century he worked
at a printing house, or was a co-owner of one, and Zawel fol-
lowed his father's footsteps. “Wiktoria" printing house, owned
by Trunkowski and Talinski appears in the sources already in
1913, but we do not know which member of the family was in-
volved init. The printing house operated throughout the entire
interwar period at Lipowa 13, and at that time it was owned by
Szloma Trunkowski and Zawel Taliniski, the sons of Mowsza
Trunkowski and Chaim Talifiski, respectively. The photogra-
pher's father died in 1922. In 1915 brothers Zawel and Abram
lived in Bazarny Square (Kosciuszko Square 29), where after
1919 only Zawel remained. At the beginning of 1920s Abram
moved to Sienkiewicza 24, where Chemja Talinski lived and
worked at that time. In the second decade of the interwar pe-
riod Chemja moved to a house at Sosnowa 35 where he lived
until WWIL

As T have mentioned above, Chemja Talinski began working
during the German occupation, and already back then he had
a studio at Sienkiewicza 24. He continued to run his company
in the interwar period, along with his partner and brother
Abram. From the very beginning Talinski specialized in artis-
tic photography, therefore he had an atelier, where he mostly
created portrait photography of various types and quality.
Similarly to Berel Loznicki, Chemja and Abram Talinski re-



sie do domu przy ul. Sosnowej 351 tam dozyt IT wojny Swia-
towej.

Jak wspomniatem wczesniej, Chemja Talinski swoja dzia-
falnos¢ rozpoczat podczas okupacji niemieckiej i juz wow-
czas prowadzit studio przy ul. Sienkiewicza 24. Dziatalnos¢
kontynuowat z powodzeniem w okresie miedzywojen-
nym, a jego wspoélnikiem w pracy byt brat Abram. Talinski
od poczatku specjalizowat sie w fotografii artystycznej,
totez prowadzit state atelier, w ktérym wykonywat przede
wszystkim zdjecia portretowe réznego typu i jakosci. Po-
dobnie jak Berel Loznicki miat uprawnienia udzielone
przez starostwo biatostockie do robienia zdje¢ portreto-
wych do dowoddw osobistych na podlegtym sobie terenie,
tak tez Chemja i Abram Talinscy uzyskali takie zezwolenie
ze starostwa wotkowyskiego. Co ciekawe, Chemja w 1922
roku nalezat do Biatostockiej Ochotniczej Strazy Ogniowej
i byt przydzielony do VI oddziatu kulturalno-oswiatowego
wiasnie jako fotograf.

Zycie prywatne Talinskiego na razie pozostaje nieznane.
Jesli zatozyt rodzine, to nie mamy zadnych informacji na
jej temat. Wiadomo, ze poczatkowo mieszkat i pracowat
przy ul. Sienkiewicza 24, ale w latach 30. XX wieku spo-
tykamy go przy ul. Sosnowej 25, w domu nalezacym do
Dawida i Gajli Kaszéw. Jako fotograf dziatat do 1939 roku,
a jego pozniejsze losy wymagaja jeszcze poszukiwan zro-
dtowych.

Chociaz Wolf Szapiro, podobnie jak Kozycer i Talinski, roz-
poczat swoja dziatalnos¢ fotograficzng przed 1919 rokiem,

ceived a permission from the starost to produce photographs for per-
sonal identification documents in Wotkowysk County. Interestingly
enough, since 1922 Chemja was a member of Biatostocka Ochotnicza
Straz Pozarna (the Biatystok Volunteer Fire Department), and he was
assigned to the 6th cultural and education department as a photog-
rapher.

So far Talifiski's private life remains a mystery. We do not know
whether he was married. We know that at first he lived and worked
at Sienkiewicza 24, but in the 1930s we see him at Sosnowa 25,
in a house owned by Dawid and Gajla Kasz. As a photographer he
worked until 1939, and in order to determine his later fate, we need to
conduct additional research.

Although Wolf Szapiro, just like Kozycer and Talinski, began his
photographic career before 1919, he was not as successful as the two
other photographers, and already in the 1920s ceased his profession-
al activities. His work after 1919 is documented only by a few photo-
graphs. In private collections we can find a handful of portrait photo-
graphs taken in his studio, which show the "artistic” character of his
workshop. They are dated from 1918 and 1919. One of them was taken
outside of the studio, but with professional background and props.
Szapiro was one of the first Biatystok photographers to regularly ven-
ture outside of his studio with a camera. Without a doubt one of his
greatest professional achievements was taking photographs during
Marshal Jozef Pitsudski's visit in Biatystok in August 1921. The first
photograph was signed by Wolf Szapiro and depicts the first mo-
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Fotografia z zaktadu Chemiji Talinskiego
przy ul. Sienkiewicza 24

Zbiory Mieczystawa Marczaka
Photograph from Chemja Talinski's studio
at Sienkiewicza 24

Mieczystaw Marczak's collection




w przeciwienstwie do pozostatej dwojki nie odnidst wiek-
szego sukcesu na rynku lokalnych ustug fotograficznych
i jeszcze w latach 20. XX wieku zaprzestat aktywnosci
zawodowej. Jego prace po 1919 roku poswiadczajg jedynie
drobne fakty, w tym kilka fotografii. W zbiorach prywat-
nych znajdujemy nieliczne zdjecia portretowe wykonane
w studio i tym samym nawiazujace do ,artystycznego”
charakteru pracowni Szapiry. Datowane sg na 1918 i 1919
rok. Jedno z nich zostato wykonane poza pracownia, ale
z uzyciem profesjonalnego ta i rekwizytow.

Szapiro jako jeden z pierwszych biatostockich fotograféw
czesto wychodzit z aparatem poza studio. Bez watpienia
jego najwazniejszym osiggnieciem zawodowym byto wy-
konywanie zdje¢ w czasie wizyty Marszatka Jozefa Pit-
sudskiego w Biatymstoku w sierpniu 1921 roku (po wiecej
szczegotow zwigzanych z wizyta odsylam to tekstu Marka
Gajewskiego w tym tomie). Pierwsze z nich zostato podpi-
sane przez Wolfa Szapire i przedstawia poczatkowe chwile
po przybyciu Pitsudskiego oraz moment jego przywitania
na dworcu kolejowym. Biorac pod uwage, ze jest ono wy-
konane identycznie jak pozostate zdjecia bedace doku-
mentacja fotograficzng wiekopomnej wizyty, mozemy
Przypuszczac, ze autorem catego zbioru, a moze i jedynym
fotografem uprawnionym przez wiadze do przebywania
w poblizu marszatka byt wiasnie Wolf Szapiro. Przypusz-
czalnie jako jeden z nielicznych w miescie miat ku temu
odpowiedni sprzet, pozwalajacy na wykonywanie fotogra-
fii o charakterze reportazowym. Zreszta domena dziatalno-

Sci Szapiry zdaje sie by¢ w tym czasie praca w terenie, skoro
po raz kolejny styszymy o nim rok pozniej, gdy poczytny
,Dziennik Biatostocki” 29 sierpnia 1922 roku donosit, ze
Albin Brzostowski, wtasciciel ksiegarni $w. Kazimierza
przy Rynku Kosciuszki 7 oraz cztowiek aktywny na polu
wydawniczym, przy pomocy fotografa Szapiry wykonat
serie zdje¢ miasta, ktore w formie pocztowek zaczat roz-
prowadzac¢ w swoim sklepie. Nie koniec na tym. W lipcu
1923 roku, w przypadajaca na ten rok 25. rocznice powsta-
nia Biatostockiej Ochotniczej Strazy Ogniowej, redaktor
,Dziennika Biatostockiego” Antoni Lubkiewicz podjat trud
wydania jubileuszowej ksiegi pamiatkowej. 8 lipca 1923
roku odbyta sie zbidrka wszystkich ochotnikéw celem wy-
konania wspolnych zdjec, ktore Lubkiewicz zlecit wiasnie
Wolfowi Szapirze. Ksiega pamiatkowa ukazala sie jeszcze
tego roku, ale niestety autorstwa licznych zdje¢ nigdzie
nie odnotowano. By¢ moze wspotpraca Szapiry z Lubkie-
wiczem zaczela sie juz w 1921 roku, gdy redaktor naczelny
,Dziennika Biatostockiego” przygotowywat do druku wy-
dawnictwo Biatystok Ilustrowany, upamietniajgce przyby-
cie marszatka Jozefa Pitsudskiego do Biategostoku. Tylko
jedno zdjecie zostato podpisane ,W. Szapiro’, reszta jest
anonimowa, mozliwe jednak, ze podobnie jak w przypad-
ku wizyty Pitsudskiego, fotograf umiescit swojg sygnature
tylko na pierwszej fotografii z catej serii. W kazdym razie
Szapiro jest jedynym autorem zdjec¢ dajgcym sie identyfi-
kowac jako wspotautor szaty graficznej okazjonalnego wy-
dawnictwa.

ments after Pitsudski's arrival and the welcoming ceremony at
the railway station. Judging from the fact that it is taken in the
same way as other photographs which document this event,
we can assume that Wolf Szapiro was the author of the whole
collection, and perhaps even the only photographer with the
official permission to go near the marshal. It is likely that he
was the only person in town who had the equipment neces-
sary to take documentary photographs. It seems that at that
time field work was the main area of Szapiro's activity - an-
other mention comes a year later, when a popular newspaper
“Dziennik Biatostocki’, on 29th August 1922, reported that Al-
bin Brzostowski, the owner of the Saint Kazimierz bookstore
at Kosciuszko Square 7, who was also active in the publishing
market, with the help of photographer Szapiro, made a series of
photographs of our town, which he then sold as postcards in
his store. That is not all. In July 1923, on the 25th anniversary
of the creation of the Voluntary Fire Department, the editor of
“Dziennik Biatostocki’, Antoni Lubkiewicz, took the trouble to
publish a commemorative book. On 8th July 1923 a gathering
of all the volunteers took place, in order to have their photo-
graphs taken by Wolf Szapiro, who was commissioned by Lub-
kiewicz to perform this task. The commemorative book was
published the same year, however the authors of many of the
photographs were not listed. It is possible that the cooperation
between Szapiro and Lubkiewicz started already in 1921, when
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the editor-in-chief of “Dziennik Biatostocki” prepared the pub-
lication titled Biatystok Ilustrowany (Illustrated Biatystok), com-
memorating the Marshal Jozef Pitsudski's visit to Biatystok.
Only one photograph was signed “W. Szapiro”, the others are
anonymous, but is possible that just like during Pitsudski's vis-
it, the photographer signed only the first photo in the series. In
any case, Szapiro is the only photographer whom we can iden-
tify as the co-creator of the graphical layout of this publication.
We know even less about Wolf Szapiro's private life. We can as-
sume that he was born in 1890 as the son of Mowsze Szapiro.
He would be old enough to start his professional career in 1915.
AsThave mentioned above, his studio is confirmed as existing
in the sources already during the German occupation. It was
located in the house at Sienkiewicza 20, where Szapiro worked
still in 1923. We do not know however whether he lived at un-
der the same address. When it comes to his family we encoun-
ter a similar lack of information. His fate after 1923 remains
unknown.

There is a scarcity of information regarding many Biatystok
studio photographers. Often the only trace of their activity are
the stamps on the back of the surviving photos or small men-
tions in various historic sources, such as address books and
local newspapers.

One of the first photographic workshops recorded after 1919
was “Central’, operating at Sienkiewicza 2. First mentions



Jeszcze mniej wiemy na temat zycia prywatnego Wolfa
Szapiry. Mozemy przypuszczac, ze byt on urodzonym
w 1890 roku synem pochodzacego z Porozowa Mowszy Sza-
piry. Miatby wiec wystarczajaco duzo lat, aby po 1915 roku
rozpocza¢ prace zawodowa jako fotograf. Jak wspomniatem
wczesniej, jego studio poswiadczone jest jako dziatajace juz
w okresie okupacji niemieckiej. Miescito sie w domu przy ul.
Sienkiewicza 20, gdzie Szapiro pracowat nadal w 1923 roku.
Nie wiadomo jednak czy mieszkat réwniez pod tym samym
adresem. Podobna luke w posiadanych wiadomosciach
mamy w kwestii tego czy Wolf Szapiro zatozyt rodzine. Jego
losy po 1923 roku pozostaja nieznane.

O wielu biatostockich fotografach studyjnych mamy ska-
pe informacje. Czesto jedynym $ladem ich dziatalnosci sa
pieczatki na rewersach zachowanych fotografii lub drobne
wzmianki w r6znego typu zrodtach historycznych, gtow-
nie ksiegach adresowych ilokalnej prasie.

Jednym z pierwszych zakladdéw fotograficznych odnoto-
wanych po 1919 roku byt ,Central” pracujacy przy ul. Sien-
kiewicza 2. Pierwsze informacje o nim pochodza z poczatku
1921 roku, gdy jego whasciciel stat sie bohaterem relacji praso-
wej dotyczacej fatszywego banknotu, ktorym w ,Centralu”
ktos prébowat zaptacic¢ za ustugi fotograficzne. Znanych jest
kilka zdje¢ wykonanych w tym zaktadzie przed 1932 rokiem,
wydaje sie wiec, Ze studio dziatato dos¢ dtugo. W ksiedze ad-
resowej Biategostoku na 1932/1933 rok pod tym adresem nie
znajdujemy juz ,Centralu’, ale zaktad Abrama Ferszta upraw-
nionego do wykonywania zawodu przez Izbe RzemiesInicza.

By¢ moze pod szyldem ,Central” pracowat wiasnie 6w Ferszt,
o ktorego personaliach wiemy jedynie ze wspomnianej ksie-
gi adresowej. Niestety zdje¢ opieczetowanych nazwa ,Cen-
tral" znamy niewiele - cze$¢ z nich powstata w studio, czes¢
zas potwierdza fakt, ze ich twdrca z czasem przystapit takze
do robienia zdje¢ w plenerze.

Przypuszczalnie firma zostata zamknieta niedtugo po 1932
roku, a jej miejsce zajat kolejny zaktad fotograficzny dziata-
jacy jako Fotografia Artystyczna ,STUDIO", ale poza nazwa
i adresem nie wiemy o nim nic wiecej. Zachowane zdjecia
poswiadczajg prace zaréwno studyjna, jak i wykonywanie
fotografii ulicznej.

W miedzyczasie przy ul. Sienkiewicza 2 (obok kina ,Swiat”,
a wiec od strony dawnego szpitala parafialnego, w ktorym
w 1936 roku urzadzono kino; dzi$ budynek kina ,Ton")
na poczatku lat 30. XX wieku pojawit sie nowy zaktad
nalezacy do Romanowicza. Rowniez i o nim nie mamy
zadnych danych personalnych. Sprawe komplikuje fakt,
7e na stemplach pod tym samym adresem spotykamy
W. Romanowicza i S. Romanowicza (moze byli to bracia
prowadzacy wspolne przedsiebiorstwo?). Zdjecia Romano-
wiczéw powstawaty gtownie w latach 30. XX wieku, zaktad
dziatat wiec z pewnosciag do II wojny $wiatowej, a potem
kontynuowat dziatalno$¢ w czasie okupacji niemieckiej.
Przy ul. Sienkiewicza 2 pracowat na pewno do 1937 roku,
gdy poswiadczona jest nowa siedziba jego studia przy
ul. Kilinskiego 3. Adres ten jest juz nam znany - w la-
tach 30. XX wieku przez chwile miescit sie tu takze zaktad

come from 1921, when its owner was mentioned in a press re-
port about a counterfeit banknote, which someone tried to use
to pay for the photographic services. There are a few surviving
photographs taken at the workshop before 1932, so it would
seem that it operated for quite some time. In the Biatystok ad-
dress book for 1932/1933 there is no mention of “Central” at this
location, instead it is the address of Abram Ferszt's workshop,
who had the profession permit from the Craft Chamber. It is
possible that Ferszt, whose name and surname are listed only
in the address book, worked under the name “Central”. Unfor-
tunately, there is only a handful of known photographs bearing
the "Central” stamp - some of them were taken in the studio,
and some of them are a proof that their author at some point
decided to take photography to the streets.

Supposedly the company closed shortly after 1932, and its
place was taken by another photographic workshop operating
under the name “Studio” Artistic Photography’, however we
know nothing more. The existing photographs prove that the
company did both studio and street photography.

Inthe meantime, at Sienkiewicza 2 (next to the “Swiat” cinema,
so from the side of the former parish hospital, where the cin-
ema was opened in 1936; currently the building of “Ton" cin-
ema), at the beginning of 1930s a new studio appeared, owned
by Romanowicz. Sadly, we do not have any personal informa-
tion about him either. The issue is all the more complicated,
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because the stamps with this address sometimes mention W.
Romanowicz, and sometimes S. Romanowicz (maybe they
were brothers who ran the company together?). Romanowicz's
photographs were taken mostly in 1930s, so the studio must
have operated until the Second World War, and later during
the German occupation. The studio was certainly located at
Sienkiewicza 2 until 1937 when a new location at Kilifiskiego
3 appearsed in the sources. We know this address already - in
the 1930s Roman Malinowski's studio was located in this place
for a short time. Amongst the photographs taken by Romano-
wicz, there were both studio work, as well as photos taken in
the streets, and for various occasions (e.g. banquettes, funer-
als). One series stands out in particular - a set of Biatystok land-
scapes taken by W. Romanowicz, including a picture from the
Saint Roch church tower towards the Kosciuszko Square, plaza
in front of Jozef Pitsudski People’'s House and the area of the
newly opened Planty Park. All these images were supposed to
be reproduced and sold as postcards.

In the 1920s and 1930s in Sienkiewicza Street, apart from
the large workshops owned by Polski, Rendel, EoZnicki, and
Talinski, there was also a number of studios owned by lesser-
known photographs. Definite information in that regard can be
found in the Biatystok address and trade book from 1932/1933.
At that time Soma Frydman ran a studio at Sienkiewicza 8. It is
probably the same person as Syma Frydman, son of Mowsza,
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Romana Malinowskiego. Wsrod zdje¢ pozostawionych
przez Romanowiczow nie brakuje zaréwno fotografii stu-
dyjnej, jak i ,pstrykanej” na ulicy oraz przy réznych oka-
zjach (np. przyjecia, pogrzeby). Wérod nich zwraca uwage
seria widokéw Biategostoku wykonana przez W. Roma-
nowicza, w tym zdjecia z wiezy kosciota $w. Rocha w kie-
runku Rynku Kosciuszki, placu przed Domem Ludowym
im. Jozefa Pitsudskiego oraz obszaru nowo otwartych
Plant, ktére miaty charakter materiatu przeznaczonego do
sprzedazy w formie pocztéwek.

W latach 20. i 30. XX wieku przy ul. Sienkiewicza oprocz
wymienionych juz duzych zaktadéw Polskiego, Rendela,
Foznickiego czy Talinskiego swoje przedsiebiorstwa fo-
tograficzne zatozyto kilku mniejszych fotograféw. Pewne
informacje na ten temat przynosi dopiero ksiega adreso-
wo-handlowa Biategostoku z 1932/1933 roku. W tym czasie
pod nr. 8 studio fotograficzne prowadzit Soma Frydman.
Jest on prawdopodobnie tozsamy z Syma Frydmanem,
synem Mowszy, urodzonym w 1896 roku. Rodzina Fryd-
manoéw pochodzita z Porozowa. Wedtug spisu powszech-
nego z 1897 roku wynajmowali lokum przy ul. Blotnistej
w domu Szmula Rynskiego. W 1932/1933 roku Soma
mieszkat juz przy ul. Ogrodowej 3. Brak informaciji, kiedy
Frydman uruchomit swoja firme, ale dziatata ona na pew-
no jeszcze w 1937 roku, fotograf dotrwat wiec zapewne do
1T wojny $wiatowej. O jego zyciu prywatnym oraz pozniej-
szych losach nie mamy zadnych danych. Zachowato sie
mato zdje¢ autorstwa Frydmana, dlatego tez trudno po-

Fotografia z zaktadu Fotografia Artystyczna ,STUDIO"
przy ul. Sienkiewicza 2
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from studio "STUDIO" Artistic Photography
at Sienkiewicza 2
Mieczystaw Marczak's collection
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born in 1896. The Frydman family came from Porozéw. Ac-
cording to the national census in 1897 they rented a flat at
Blotna Street, in a house owned by Szmul Rynski. In 1932/1933
Soma lived at Ogrodowa 3. There is no indication when exactly
Frydman opened his studio, but it was still operational in 1937,
so most likely the photographer survived until World War II.
There is no data on his private life and future fate. There are
only a few surviving photographs taken by Frydman, so it is
hard to say anything about his technique or preferred types of
photography (the surviving set includes both portrait photo-
graphs taken in the studio, as well as landscape photography).

After 1932 a new studio, whose owner is not known particular-
ly well, appeared in Sienkiewicza Street. S. Lach, as this is how
he signed his photographs, worked at number 8, so most likely
he took over Soma Frydman's place. It is possible that he is in
fact Szaja Lach, born in 1903, the son of Aron and Bluma nee
Zawelewska. In 1931 he married Sonia Frydman, the daughter
of Noska and Reweka nee Galter, which points towards pos-
sible relations with Soma’s family and the circumstances of
him taking over the studio at Sienkiewicza 8. His oldest dated
picture comes from 1933. He preferred studio work, as we can
assume from a relatively large number of surviving portraits.
Military men could order a commemorative photo at his stu-
dio, which he developed on a card prepared and designed
especially for that purpose - the card read “Pamiatka Stuzby



wiedzie¢ cos wiecej o technice pracy oraz preferencjach
zwigzanych z tematyka fotografii (s3 wsréd nich zarowno
fotografie portretowe wykonane w studiu, jak i fotogra-
fie plenerowe).

Po 1932 roku przy ul. Sienkiewicza pojawito sie kolejne
studio fotograficzne, o ktérego wiascicielu nie mozemy
zbyt wiele powiedzie¢. S. Lach, bo tak podpisywat swe
zdjecia przy uzyciu stempla, pracowat pod nr. 8, przypusz-
czalnie wiec zajat miejsce Somy Frydmana. By¢ moze jest
on tozsamy z urodzonym w 1903 roku Szajg Lachem, sy-
nem Arona i Blumy z Zawelewskich. W 1931 roku ozenit
sie z Sonig Frydman, cérka Noski i Reweki z Galterow, co
moze wskazywac na powigzania z rodzing fotografa Somy
i okolicznosci przejecia studia przy ul. Sienkiewicza 8. Naj-
starsze znane datowane zdjecie jego autorstwa pochodzi
21933 roku. Fotograf ten preferowat prace studyjnag, o czym
Swiadczg stosunkowo licznie zachowane zdjecia portreto-
we. Wojskowi mogli zamdwic¢ u Lacha pamigtkowe zdje-
cie portretowe, ktore fotograf wywotywat na specjalnie
przygotowanej i graficznie opracowanej karcie ,Pamiatka
stuzby wojskowej’, majacej u dotu hasta ,Honor i Ojczyzna”
oraz dane adresowe zaktadu. Studio S. Lacha dziatato do
1T wojny swiatowej.

Na przetomie lat 20. i 30. XX wieku przy ul. Sienkiewi-
cza 20 pojawit sie kolejny zaktad fotograficzny o enigma-
tycznie brzmiacej nazwie ,VAN-DYK", ktora zdaje sie przy-
wolywac nazwisko barokowego malarza Antona van Dyc-
ka. Potwierdzeniem tego przypuszczenia moze byc fakt, ze

e M il

e g AP g i TR

Wojskowej" (Military Service Memento) and at the bottom had
words “Honor" (Honour) and “Ojczyzna” (Homeland), as well as
the address of the workshop. The studio was open until World
War Il

At the end of the 1920s and the beginning of 1930s, another
photographic workshop, with a mysterious name “VAN-DYK",
appeared at Sienkiewicza 20. The name seems to point to-
wards the name of the baroque painter, Anton van Dyck. It
seems even more likely when we consider that the photog-
rapher, whose name remains unknown, was performing - as
he informed on his company stamp - studio “artistic photog-
raphy”. The list of photographic studios from the 1930 address
book lists another “Studio” located in the same building at
Sienkiewicza 20. It is also listed in the 1937 address book, so
most likely it operated until the Second World War. It is worth
noting that “Bernardi” and Wolf Szapiro worked at the same ad-
dress, so it is possible that in fact it is the same studio, whose
owners changed several times (similarly to the studio at Sien-
kiewicza 2).

Part of the interwar photographers decided to work in
Kilinskiego Street. Only one studio survived here from before
the war, owned by I. Zabtudowski, who died in unknown cir-
cumstances. It was located in a tenement house at Kilifiskiego
10, and after 1919 it was inherited by the photographer’s widow,
Fejga Rywa Zabtudowska. She was not a photographer but
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Fotografia z zaktadow S.1 W. Romanowiczdw przy ul. Sienkiewicza 2
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from S. & W. Romanowicz's studios at Sienkiewicza 2
Mieczystaw Marczak's collection

37



Fotografia z zakladu Aleksandra Gulinskiego
przy ul. Kilinskiego 10

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Aleksander Gulinski's studio
at Kilinskiego 10

Mieczystaw Marczak's collection
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nieznany z imienia i nazwiska fotograf wykonywat tu - jak
informowat na swoim stemplu firmowym - studyjna ,foto-
grafie artystyczng'. Wsrod studiow wymienionych w ksie-
dze adresowej z 1930 roku znalazto sie kolejne ,Studio”
mieszczace sie w tym samym domu pod nr. 20. Wymienia je
rowniez ksiega adresowa z 1937 roku, przypuszczalnie wiec
istniato ono do IT wojny $wiatowej. Warto przypomniec, ze
pod tym adresem wczesniej dziatat ,Bernardi” i Wolf Sza-
piro, mozliwe wiec, ze de facto mamy tu do czynienia caty
czas z tym samym studiem, ktorego wlasciciele kilkakrot-
nie sie zmieniali (@analogiczna sytuacje mamy w przypadku
ul. Sienkiewicza 2).

Czes$¢ miedzywojennych fotograféw na swojg siedzibe
wybrata ul. Kilinskiego. Z okresu poprzedzajacego I wojne
Swiatowa przetrwato tu jedynie studio pozostate po zmar-
tym w nieznanych okolicznosciach I. Zabtudowskim. Mie-
Scito sie ono w kamienicy przy ul. Kilinskiego 10 i po 1919
roku pozostawato w posiadaniu wdowy po fotografie, Fejgi
Rywy Zabtudowskiej. Nie pracujac jako zawodowy fotograf,
czerpata dochdd z wynajmu zaktadu. Najpierw w 1926 roku
wydzierzawita go Pinkusowi Zajdensztadtowi, natomiast
dwa lata pézniej Aleksandrowi Gulinskiemu.

Zajdensztadt wczesniej pracowat w zakladzie Awadiego
Kanela przy ul. Czestochowskiej 9. W zbiorach Muzeum
Podlaskiego przechowywane jest unikatowe zdjecie jego
autorstwa. Jest to fotografia przedstawiajgca grupe uczniow
jednej z biatostockich szkot powszechnych. Na rewersie
Zajdensztadt umiescit swojg pieczatke informujaca, ze pro-
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drew income from renting the studio. In 1926 she leased it to Pinkus
Zajdensztadt, and two years later to Aleksander Gulifiski.
Zajdensztadt was a former employee at Awadi Kanel's studio at
Czestochowska 9. In the collection of the Podlaskie Museum
there is one unique photo he had taken. It is a photo of a group of
students from one of Biatystok public schools. On the back side,
Zajdensztadt put a stamp informing that he is not only a photog-
rapher at Kilinskiego 10, but also a painter. Based on one photo
we cannot definitely determine his preferred type of work, but
owning an atelier at Kilinskiego certainly makes him a studio
photographer. We encounter him once again in 1932 when he
took part in Wystawa Ruchoma Przemystu Krajowego (the Mobile
Exhibition of the National Industry), which was organized in the
Provincial Office halls (Branicki Palace). In the printing section
Pinchos Zajdensztadt is only noted as a portrait artist working in
Lipowa Street. It is possible that he dabbled in photography only
for a short time, while still remaining a portrait painter. His fate
after 1932 is unknown.

From the small set of photographs, we can deduce that Gulifiski,
who owned “Polski Zaktad Fotograficzny” (the Polish Photographic
Workshop), was not only a studio (portrait) photographer, but also
ventured with his camera outside of the city. In 1932 at Kilifiskiego
10 we encounter the already mentioned Romuald Malinowski, which
seems to suggest that Glinski moved out from the studio he had rent-
ed, and Zabtudowska leased it to another entrepreneur. Glinski lived

38



wadzi on nie tylko zaktad fotograficzny przy ul. Kilinskie-
g0 10, lecz takze pracuje jako artysta malarz. Na podstawie
jednego zdjecia trudno sprecyzowac jego sposob pracy, ale
posiadanie statego atelier przy ul. Kilinskiego uprawnia do
umieszczenia go w gronie fotograféw studyjnych. Spoty-
kamy go jeszcze w 1932 roku, gdy brat udziat w Wystawie
Ruchomej Przemystu Krajowego odbywajacej sie w salach
urzedu wojewodzkiego (patac Branickich). W dziale poli-
graficznym odnotowano Pinchosa Zajdensztadta jedynie
jako portreciste dziatajgcego przy ul. Lipowej. By¢ moze
wiec fotografig zajmowat sie dosc krotko, pozostajac jed-
nak przy zawodzie portrecisty. Jego losy po 1932 roku nie
S3 znane.

7 zachowanej niewielkiej ilosci zdje¢ mozemy wniosko-
wac, ze prowadzacy ,Polski Zaktad Fotograficzny” Gulin-
ski nie tylko praktykowat fotografie studyjng (portreto-
wa), lecz takze wyjezdzat z aparatem poza miasto. W 1932
roku przy ul. Kilinskiego 10 spotykamy omowionego juz
Romualda Malinowskiego, co moze wskazywac na to, ze
Gulinski wyprowadzit sie z zajmowanego studia, a Zabtu-
dowska wydzierzawila je innemu przedsiebiorcy. Gulinski
mieszkat przy ul. Okopowej i po 1932 roku mogt dziata¢
wiasnie przy tej ulicy. Trudno jednak powiedzie¢ cos wie-
cej o jego pracy, nie notuja go podzniejsze ksiegi adresowe,
by¢ moze wiec przerwat prace zawodowa jeszcze przed
1939 rokiem.

W okazatej kamienicy przy ul. Kilinskiego 15 w 1932/1933
roku dziatat ,Zaktad fotograficzny Monia Gutman”, ale poza

tym niewiele wiecej wiemy o tym fotografie i szczegdtach
zwigzanych z jego praca. Zachowane zdjecia zdajg sie po-
twierdzac, ze pracowat w studio, wykonujac gtownie foto-
grafie portretowe.

Przed 1939 rokiem na mapie zaktadow fotograficznych ofe-
rujacych zdjecia studyjne i artystyczne pojawila sie jeszcze
jedna firma pod nazwa ,RADIO-TYP". Funkcjonowata juz
w 1935 roku przy ul. Lipowej 10. Zachowane zdjecia wy-
konane w tym studiu to portrety studyjne, co zalicza nie-
znanego z imienia i nazwiska ich autora do omawianego tu
grona zawodowych fotograféw preferujacych wiasnie tego

typu prace.

Fotografowie uliczni

Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze wiasciwym pre-
kursorem biatostockiej fotografii ulicznej byt Jézef Neuhtit-
tler. Nawet jesli reprezentanci drugiej grupy miejscowych
fotograféw wykonywali okazjonalnie zdjecia w plenerze
juz w latach 20. XX wieku, to zaden z nich - poza Bolesta-
wem Augustisem, uczniem Neuhtittlera - nie osiggnat w tej
dziedzinie tak duzego sukcesu. Zdobyt on uznanie klienteli
i udowodnit, ze praca fotografa bez studia moze by¢ uzna-
wana za catkowicie profesjonalng dziatalnosc fotograficz-
na, rownorzedna do studyjnej i odpowiadajaca na zupetnie
nowe trendy w sztuce ,rysunku $wiattem”,

in Okopowa Street, and after 1932 it is possible that he worked
at that address. However it is hard to say anything about his
work, he is not listed in the address books from later years, so
it is possible that he ceased to work professionally even before
1939.

In a stately tenement house at Kilinskiego 15, in the years
1932/1933 there was a photographic studio called “Zaktad foto-
graficzny Monia Gutman” (Monia Gutman Photographic Work-
shop), but apart from the name we don't know much neither
about the photographer, nor about his work. The surviving
photos suggest that he worked in the studio, dealing mostly
with portrait photography.

Before 1939 another company, offering studio and artistic
photographs, appeared on the map of local photographic es-
tablishments - named "RADIO-TYP". It was operating already
in 1935 at Lipowa 10. The surviving photographs taken there
are studio portraits, which makes their author - an unknown
photographer - a member of the group of professionals who
preferred this type of work.
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Street photographers

It will not be an exaggeration to say that the true precursor
of Biatystok street photography was Jozef Neuhiittler. Even
if some representatives of the former group of local photog-
raphers from time to time took photos outside of their studio
already in 1920s, none of them - apart from Bolestaw Augustis,
Neuhiittler's student - were so successful in this area. Neuhtit-
tler gained his clientele’s admiration and proved that pho-
tographic work outside of the studio can be professional and
equal in quality to work created in an atelier - and can also be
an answer to completely new trends in the art of “drawing with
light".

The Neuhitittler family was originally form Cracow. The earliest
mention of the family notes two members: Antoni and Rozalia
nee Pajak, who had two sons - Aleksader and Florentyn. Before
1867 Florentyn Neuhtittler married Antonina Zawadil, and
they had eight children: Hugo, August, Ernest, Jozef, Walen-
tyn, Wiodzimierz, Franciszek, Alicja and Bozena. For us, the
most interesting child is Ernest, born on 6th January 1870. We
know that he was a member of the “Sokét” (Falcon) Gymnastic
Society. In 1896 he married Anna Bochenek in his local Saint
Stephen parish. From the marriage certificate we know that
Ernest, just like his father, was a cook and his wife was a seam-
stress. They lived in Krowoderska Street in Cracow, but in the
following years they moved to Sosnowiec, where they had two



Fotografia z zaktadu ,Foto-Film" Jozefa Neuhtittlera
przy Rynku Kosciuszki 12
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Jozef Neuhtittler "Foto-Film" atelier
at Kosciuszko Square 12
Mieczystaw Marczak's collection

Neuhtittlerowie wywodzili sie z Krakowa. Najwczesniej
uchwytnymi przedstawicielami rodziny sa Antoni i Roza-
lia z Pajakéw Neuhtittlerowie, ktorzy mieli dwoch syndow -
Aleksandra i Florentyna. Florentyn Neuhtittler przed 1867
rokiem ozenit sie z Antoning Zawadil, a z tego matzenstwa
na swiat przyszto osmioro dzieci: Hugo August, Ernest, J6-
zef, Walentyn, Wtodzimierz, Franciszek, Alicja i Bozena.
7 tego grona interesowac nas bedzie przede wszystkim Er-
nest, urodzony 6 stycznia 1870 roku. Wiadomo, ze nalezat
do Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokot”. W 1896 roku sta-
nat na slubnym kobiercu w rodzinnej parafii sw. Szczepana
i wstapit w zwigzek matzenski z Anna Bochenek. Z aktu
matzenstwa dowiadujemy sie, ze Ernest, podobnie jak oj-
ciec, byt kucharzem, natomiast jego wybranka krawcowa.
Mieszkali wéwczas przy ul. Krowoderskiej w Krakowie,
ale juz w kolejnych latach przeprowadzili sie do Sosnow-
ca, gdzie na swiat przyszto ich dwoch synow, Wiodzimierz
iJozef (ur. 8 marca 1899 roku), z ktérych drugi to interesuja-
cy nas fotograf. Kilka lat pézniej Ernest i Anna powrocili do
Krakowa, gdzie niestety w 1909 roku zmart Ernest, majac
zaledwie 39 lat.

Matoletni synowie po smierci ojca zyli zapewne przy mat-
ce i dopiero wybuch I wojny Swiatowej oraz zwiazane z nia
wydarzenia zdecydowaty o kolejach losu 16-letniego wow-
czas Jozefa Neuhtttlera. Jako ochotnik wstapit wowczas
do 1. Putku Utanéw Legionowych, stuzac do 1917 roku pod
dowodztwem mjr. Wiadystawa Beliny-Prazmowskiego,
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sons: Wiodziemierz and Jozef (born on 8th March 1899). The
latter became the photographer we will discuss here. Just a few
years later Ernest and Anna moved back to Cracow, where
unfortunately in 1909 Ernest died, being at that point only 39
years old.

After their father's death, the adolescent sons most likely lived
with their mother, and only the outbreak of the First World
War and its events influenced the future life of the 16-year-old
Jozef Neuhtittler. He joined the Ist Lancer Regiment of Pol-
ish Legions as a volunteer and until 1917 served under Major
Wiadystaw Belina-Prazmowski. After the unit was dissolved,
he joined "the Squadron of Rotmistrz Jablonski’, and later, un-
til November 1918 he served at the 11th Lancer Regiment of
Polish Legions. He took part in the military campaigns in
19181920, fought in the battle of Lvov, and was wounded
near Przemysl. In 1922 he was stationed at Bobowa, where
he spent his time around Jozef Pitsudski's aide, Bolestaw
Wieniawa-Dtugoszewski. During his military service he re-
ceived “Orleta” badge of honour, Star of Przemysl, and the
permission to wear the badge of the 11th Lancer Regiment
of Polish Legions, as well as Legion Cross for his loyal service
to the homeland. In 1922 in Nowy S3acz he married Natalia
Kotowertnow. We don't know much more about this period
of Jozef's life. We know that he got married for the second
time, this time to Waleria Jazwinska, the daughter of a de-



a po jego rozformowaniu wszedt w sktad ,dywizjonu rotmi-
strza Jabtonskiego”, po czym od listopada 1918 roku stuzyt
w 11. Putku Ulandéw Legionowych. Brat udziat w kampa-
niach wojennych w latach 1918-1920, uczestniczyt w wal-
kach o Lwdw i zostat ranny pod Przemyslem. W 1922 roku
stacjonowat w Bobowej, gdzie pozostawal w otoczeniu
adiutanta Jozefa Pitsudskiego, Bolestawa Wieniawy-Dhugo-
szowskiego. W czasie stuzby wojskowej otrzymat odznake
honorowg ,Orlat”, Gwiazde Przemysla oraz uprawnienie
noszenia odznaki 11. Putku Utanow Legionowych, a takze
Krzyz Legionowy za wierng stuzbe ojczyznie. W 1922 roku
w Nowym Saczu wstapit w zwigzek matzenski z Natalig
Kotowertnow. Niewiele wiecej wiemy o tym okresie zycia
Jozefa Neuhtttlera. Wiadomo jedynie, Ze ozenit sie ponow-
nie z Walerig Jazwinska, cérka zestanego powstanca z 1863
roku, urodzong w Nowosybirsku, z ktéra doczekat sie trzech
corek: Krystyny urodzonej w 1927 roku w Tarnowie, Danu-
ty urodzonej w Bydgoszczy w 1929 roku oraz Teresy, ktéra
przyszta na swiat w 1932 roku, rok po tym, jak matzonko-
wie przeprowadzili sie do Biategostoku.

Rodzinne relacje nie zachowaty precyzyjnych informacji
na temat okolicznos$ci, w jakich Jozef Neuhtittler zaintere-
sowat sie fotografig i zdecydowat sie na uprawianie tego
zawodu. Jedna z nich sugeruje, ze miato to miejsce jeszcze
w Krakowie, gdzie szwagier Jozefa Neuhiittlera nazwi-
skiem Sacha miat wtasne studio fotograficzne i tam wias-
nie Jozef miat sie nauczy¢ fotografii. W kazdym razie po

ported participant of the 1863 uprising. His wife was born in
Novosibirsk, and they had three daughters: Krystyna (born
in 1927 in Tarnéw), Danuta (born in 1929 in Bydgoszcz), and
Teresa (born in 1932 in Biatystok).

The family history does not contain precise information about
how Jozef Neuhtittler got into photography and decided to
make it his profession. One story suggests that it happened
already in Cracow, when J6zef's brother-in-law, Sacha, had his
own photographic studio, and Jozef learned the trade there. In
any case, when he arrived in Biatystok he was already deeply
interested in the art of “drawing with light" and decided to
open his own business. At first, he lived with his wife and
daughters at Krakowska 7. In 1932 Waleria purchased a plot of
land at Wotodyjowskiego 13 from the Smorczewski family. In
the coming years the Neuhtittler family temporarily rented an
apartment in one of the houses in Wersalska Street (currently
Akademicka Street) and Piwna Street, and later they moved to
Wotodyjowskiego street, where J6zef built a large brick house
with an attic, where the family lived until 1970, when they
were expropriated, and the house was demolished in order to
build a hospital in the area.

Jozef Neuhiittler opened his photographic workshop in the
end on 1931 and the beginning of 1932, and the oldest dated
photo comes from 1932. Because he worked only in the city,
there was no need to establish a studio in a strict sense. All
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Portret Jozefa Neuhtittlera (1899-1960)
Mediateka CLZ, sygn. PL_2004 1.1 2 049
Zbiory Danuty Dawdy

Portrait of Jézef Neuhtittler (1899-1960)
Mediateka CLZ, sign. PL_2004_1_1_2_049
Danuta Dawdo's collection



Pogrzeb marszatka Jozefa Pitsudskiego, 1935 rok
Fot. Jézef Neuhtittler
Zbiory Mieczystawa Marczaka

The funeral of marshal Jozef Pitsudski, 1935
Phot. Jozef Neuhiittler
Mieczystaw Marczak's collection
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przybyciu do Biategostoku byt juz zywo zainteresowany
sztuka ,rysunku swiattem” i zdecydowat sie na otwarcie
wlasnego przedsiebiorstwa fotograficznego. Poczatkowo
mieszkat z zona i corkami przy ul. Krakowskiej 7. W 1932
roku Waleria wykupita od rodziny Smorczewskich dziatke
przy ul. Wotodyjowskiego 13. W kolejnych latach matzonko-
wie Neuhtittler tymczasowo wynajmowali lokal w domach
przy ul. Wersalskiej (dzis ul. Akademicka) i Piwnej, po czym
przeniesli sie na ul. Wotodyjowskiego, gdzie Jozef zbudowat
duzy murowany dom z poddaszem, w ktérym Neuhtittle-
rowie mieszkali do 1970 roku, gdy rodzine wywtaszczono,
a budynek rozebrano pod budowe szpitala.

Jozef Neuhtittler uruchomit swoj zaktad fotograficzny na
przetomie 19311 1932 roku, a najstarsze datowane zdjecie
jego autorstwa pochodzi z 1932 roku. Praca wylacznie
w przestrzeni miejskiej wyeliminowata koniecznos¢ bu-
dowy studia sensu stricte. Wystarczyt niewielki lokal pod
szyldem ,Foto-Film", dziatajacy w kamienicy przy Rynku
Kosciuszki 12. Tlos¢ zachowanych zdje¢ swiadczy o nie-
watpliwie duzej popularnosci nowej metody pracy oraz
samego fotografa. Jego renome podkreslat dodatkowo
fakt, ze w 1935 roku Jozef Neuhiittler, bedac bytym le-
gionista, zostat dopuszczony jako fotograf do wykonania
zdje¢ w czasie pogrzebu marszatka Jézefa Pitsudskiego,
a prace jego autorstwa sg dobrze znane i szeroko rozpow-
szechnione.

Neubhtittler pracowat nieprzerwanie do 1939 roku i przez
jaki$ czas kontynuowat swoja dzialalnos¢ w trudnym

okresie I wojny $wiatowej. Jednak utrata aparatu i lokalu
spowodowaty, ze musiat przerwac¢ indywidualng prace.
Podczas okupacji niemieckiej wraz z innymi biatostockimi
fotografami zostat zatrudniony w zaktadzie Foto Miller,
gdzie wykonywano wylgcznie zdjecia Polakom do dowo-
dow osobistych. Po 1944 roku nie reaktywowatl wlasnego
przedsiebiorstwa, podejmowat sie jednak doraznych zle-
cen, Uwieczniajac rézne prywatne uroczystosci. Wcigz sy-
gnowat swoje zdjecia jako ,Foto-Film", wskazujac przy tym
jako swoja siedzibe wiasny dom przy ul. Wotodyjowskie-
go 13. Waleria zmarta w 1946 roku, natomiast Jozef w kwiet-
niu 1960 roku, majac 61 lat. Oboje zostali pochowani na
cmentarzu farnym.

Bolestaw Augustis przyjechat do Biategostoku na poczatku
lat 30. XX wieku, prawie réwnoczesnie z Jozefem Neuhtit-
tlerem, z ktorym poczatkowo wspotpracowat w jego zakta-
dzie przy Rynku Kosciuszki 12 (jeszcze w czasie pobytu na
Syberii matka Bolestawa Augustisa przyjaznita sie z Walerig
Jazwinska, zong Jozefa Neuhtittlera). Miat wowczas zaled-
wie 20 lat, urodzit sie bowiem w 1912 roku. Na swiat przy-
szedt w Nowosybirsku, w polskiej rodzinie zestanej na Sy-
berie po upadku powstania styczniowego. Tam tez nauczyt
sie fachu fotograficznego, terminujac w miejscowym zakta-
dzie. U Neuhtittlera Augustis pracowat do 1935 roku, gdy
ostatecznie sie usamodzielnit, uruchamiajac wtasny zaktad
fotograficzny pod nazwa ,POLONIA-FILM".

Przyjmuije sie, Ze od poczatku dziatat on przy ul. Kilinskie-
go 14. Jednak sytuacja nie jest do konca jasna. W 1935/1936

that was needed was a small space with a sign “Foto-Film",
which he created at Kosciuszko Square 12. The number of
surviving photos is a proof that both the new method and the
photographer himself were quite popular. His fame is further
emphasised by the fact that in 1935 J6zef Neuhiittler, as a for-
mer member of the Polish Legions, was allowed to take photo-
graphs during Marshal Jozef Pitsudski's funeral, and his works
are well known and widely distributed.

Neubhiittler worked continuously until 1939, and for some time
continued his career during the difficult times of World War
II. However the loss of his camera and the studio forced him
to stop working on his own. During the German occupation,
along with other Biatystok photographers, he was employed
at the Foto Mtller workshop, which only took photos of Poles
for the personal identification documents. After 1944 he did
not reopen his business, but he worked on commission, taking
photos at various ceremonies. He still signed his photographs
as "Foto-Film', listing his private house at Wotodyjowskiego
13 as his studio. Waleria died in 1946, and Jozef in April 1960,
at the age of 61. Both were buried at the Biatystok Parish Cem-
etery.

Bolestaw Augustis arrived in Biatystok at the beginning of the
930s, almost at the same time as Jozef Neuhtittler, with whom
he initially worked at his studio at Kosciuszko Square 12 (dur-
ing her time in Siberia, Bolestaw Augustis’ mother was friends
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with Waleria Jazwinska, Jozef Neuhiittler's wife). He was only
20 years old at that point. He was born in 1912 in Novosibirsk,
in a Polish family deported after the fall of the January Upris-
ing. He learned photography there, training at the local photo-
graphic studio. He worked for Neuhtittler until 1935, when he
began his own business - a photographic workshop under the
name of “POLONIA-FILM".

Itisassumed that from the beginning he worked at Kilinskiego
14. However, that is not entirely clear. In 1935/1936 the name
“POLONIA-FILM" was used by two companies. Apart from
Augustis at Kilinskiego 14, "POLONIA-FILM" also appears
together with the "Ksiegarnia religijna przy kosciele farnym”
(Religious bookstore by the parish church). This issue can
be potentially solved if we assume that between working for
Neuhittler and opening his own studio, at the end of 1935 and
the beginning of 1936 Augustis used his photographic skills to
enrich the range of services offered by the religious bookstore
belonging to the parish of the Assumption of the Blessed Vir-
gin Mary. This episode must have been short-lived, and after
that, around mid-1936, he became an independent photogra-
pher. At that point he also moved to Kilifiskiego 14, where he
worked for several years. Shortly before the outbreak of World
War II there were more changes taking place in the company -
which is evident from the new stamp (“Chrzescijaniski zaktad
fotograficzny i POLONIA-FILM Bolestaw Augustis” [Christian



Portret Bolestawa Augustisa (1912-1995)
Zbiory Albom.pl

Portrait of Bolestaw Augustis (1912-1995)
Albom.pl collection

roku nazwa firmy ,POLONIA-FILM" uzywana byla przez
dwie firmy. Oprocz Augustisa przy ul. Kilinskiego 14 poja-
wia sie ,POLONIA-FILM" razem z ,Ksiegarnia religijna przy
kosciele farnym". Rozwigzaniem tego problemu moze by¢
zatozenie, ze miedzy pracg u Neuhtittlera a uruchomieniem
wlasnego studia, na przetomie 1935 i 1936 roku Augustis
wzbogacat ustugami fotograficznymi oferte ksiegarni reli-
gijnej przy parafii pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny. Epizod musiat by¢ krotki, a usamodzielnienie tego
fotografa nastapito okoto potowy 1936 roku. Wowczas tez
miata miejsce przeprowadzka na ul. Kilinskiego 14, gdzie
Augustis pracowat kilka lat. Niedtugo przed wybuchem
[T wojny swiatowej w omawianej firmie zaszty kolejne zmia-
ny - dowodem tego byta nowa pieczatka (,Chrzescijanski
zaklad fotograficzny i POLONIA-FILM Bolestaw Augustis”)
inowy adres: Koscielna rog Kilinskiego 16.

Augustis pracowat do 1940 roku, gdy zostat aresztowany
i zestany na Syberie. Po przejsciu szlaku bojowego armii
Andersa osiadt w Anglii, a nastepnie w Nowej Zelandii.
Zmart w 1995 roku.

Pracowat w sposéb wyuczony u Neuhtittlera, lecz tez bar-
dzo popularny w koncowce lat 30. XX wieku, realizujac
fotografie przede wszystkim w terenie, w tym wykonujac
zdjecia na zamowienia (Sluby, pogrzeby, komunie swiete),
uwieczniajac réznego rodzaju uroczystosci i wydarzenia
o charakterze publicznym (manifestacje, pochody), ale
przede wszystkim portretujac biatostoczan spacerujacych
w poblizu jego studia (ul. Kilinskiego i Rynek Kosciuszki).
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Photographic Workshop and POLONIA-FILM Bolestaw Augus-
tis]) and a new address: Koscielna, corner of Kilinskiego 16.
Augustis worked until 1940, when he was arrested and deport-
ed to Siberia. After following the military trail of the Anders’
army, he settled in England, and later moved to New Zealand.
Hedied in1995.

He worked just like Neuhtttler had taught him, which was
a very popular method of working at the end of 1930s. He took
photos outside of his studio, doing commission work (wed-
dings, funerals, communions), documenting various celebra-
tions and public events (demonstrations, marches), but most
often he simply photographed citizens of Biatystok walking
near his studio (Kilinskiego Street and Kosciuszko Square). He
took thousands of photographs this way, which are now, along
with the heritage left by Jozef Neuhtttler, an invaluable source
of information about everyday life in Biatystok in the final
years of the interwar period.

Apart from Neuhtittler and Augustis, who seem to be the pre-
cursors of street photography in Biatystok and unquestionable
leaders in this area, a few other workshops specializing in out-
door photography were established in Biatystok in the 1930s.
Although these photographers worked outside, they did other
works in their own workshops located in various spaces rented
in the city centre. And even if they were smaller and were not
in fact professional studios, they clearly constituted the pho-



Przy tej okazji powstaty tysiace zdje¢, ktore wraz ze spusci-
zna pozostala po Jozefie Neuhtittlerze stanowig dzis nie-
ocenione zrodto informacji o codziennosci Biategostoku
w ostatnich latach okresu miedzywojennego.

Oprocz Neuhtittlera i Augustisa, ktoérzy zdaja sie byc¢
prekursorami fotografii ulicznej w Biatymstoku oraz
niekwestionowanymi liderami w tym zakresie, w Bia-
tymstoku w latach 30. XX wieku powstato kilka innych
zaktadéw specjalizujacych sie w robieniu zdje¢ w ple-
nerze. Chociaz fotografowie ci pracowali na zewnatrz,
pozostate prace wykonywali we wiasnych pracowniach
umiejscowionych w wynajmowanych lokalach w $réd-
miesciu. Cho¢ byty one mniejsze i nie miaty charakteru
studia, wyraznie konstytuowaty dziatalnosc¢ fotogra-
ficzna, nadajac jej odpowiednia range oraz zapewniajac
niezbedne zaplecze techniczne do wywotywania zdjec¢
wiasnych lub amatorskich.

Wsrédd nich nalezy wymieni¢ firme ,RAB-FOT" nalezaca
do J. Rabinowicza. Powstata po 1932 roku i - jak gtosza re-
klamy przedsiebiorstwa - byta to ,nowoczesna pracownia
fotograficzna robdt amatorskich i portretow”. Rabinowicz
zainstalowat owg pracownie w kamienicy przy Rynku Ko-
sciuszki 20. Na specjalnej winiecie reklamowej oferowat
swojej klienteli ,artystyczne powiekszenia i portrety z kaz-
dej najbardziej zniszczonej fotografii’. Ponadto ,w pracowni
robot amatorskich wywotujemy, kopjujemy i powieksza-
my. Wszelkich wskazowek udzielamy amatorom bezpfat-
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tographic activity, giving it the right rank as well as provided
the technical environment necessary to develop their own or
amateur photographs.

One of such companies was “RAB-FOT”, owned by J. Rabinow-
icz. It was established after 1932, and - as the company adver-
tisements state - it was “a modern photographic workshop for
amateur work and portraits”. Rabinowicz set up his workshop
in a tenement house at Kosciuszko Square 20. On a special
promotional vignette, he offered his customers “artistic blow-
ups and portraits from all, even the most damaged, photo-
graphs”. On top of that “in the amateur workshop we develop,
copy, and blow-up. We provide all advice free of charge. We
offer special discounts to students.” Among the few surviv-
ing photos signed by Rabinowicz, we encounter only outdoor
photography, however it is hard to determine whether he was
their author or only developed them in his workshop. We know
virtually nothing about the owner. He worked until World War
11, and his later fate is unknown.

Just before the outbreak of World War II (photos dated 1937-
1939) there appears a new stamp of the “Foto-Studio” company,
which opened at Sienkiewicza 2. It seems that it was the third
photographer working at this address, but his identity is un-
known. The difference between the new photographer and his
predecessors at Sienkiewicza 2 is that the surviving material
from “Foto-Studio” contains only street photography.
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Fotografia z zaktadu ,POLONIA-FILM" Bolestawa Augustisa

(wowczas w ksiegarni katolickiej przy kosciele farnym)

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Bolestaw Augustis “POLONIA-FILM" studio

(at that time it was located in the Catholic bookshop by the parish church)
Mieczystaw Marczak's collection



nie. Dla mtodziezy szkolnej udzielamy specjalny rabat”.
Wsrod nielicznie zachowanych zdje¢ sygnowanych przez
Rabinowicza znajdujemy wylacznie fotografie plenerowe,
chociaz trudno do konca powiedzie¢, czy rzeczywiscie byt
on ich autorem, czy tez jedynie wywotat je w swoim zakta-
dzie. O wihascicielu nie wiemy w zasadzie nic. Pracowat do
1T wojny $wiatowej, a jego pdzniejszych loséw mozemy sie
tylko domyslac.

Tuz przed wybuchem II wojny $wiatowej (zdjecia dato-
wane na lata 1937-1939) pojawia sie nowa pieczatka firmy
,Foto-Studio” dziatajacej przy ul. Sienkiewicza 2. Wyda-
je sie, ze byt to trzeci fotograf pracujacy pod tym samym
adresem, ale personalia wilasciciela tej firmy pozostaja
nieznane. Roznica miedzy nowym fotografem a jego po-
przednikami przy ul. Sienkiewicza 2 polega na tym, zZe
w zachowanym dorobku ,Foto-Studio” mamy wytgcznie
zdjecia uliczne.

Jednym z ostatnich fotografow, ktéry rozpoczat swoja
prace przed 1939 rokiem, byt Chaim Lipinski prowadzacy
firme ,Souvenir-Film" przy ul. Sienkiewicza 30. Skadinad
wiadomo, ze byt on wiascicielem studia w Brzesciu Litew-
skim, w Biatymstoku za$ mégt mie¢ jedynie filie swojego
przedsiebiorstwa. Wsrod zachowanych zdjec¢ sygnowanych
jego stemplem firmowym znajdujemy tylko zdjecia ulicz-
ne, wykonane w okolicy ul. Sienkiewicza i mostku na rzece
Biatej. O zyciu prywatnym Lipinskiego nie mamy zadnych
informaciji.

Po przeciwnej stronie ul. Sienkiewicza, w domu pod nr. 39,
niedtugo przed 1939 rokiem rozpoczeta dziatalnosc ,Agen-
cja filmowa KIERYDA". Zdjecia wykonane w tym zakladzie,
datowane na lata 1938-1939, to w wiekszosci fotografie
uliczne zrobione w poblizu siedziby fotografa, znamy jed-
nak przykiad zdjecia grupowego, na ktérym uwiecznio-
no uczniow jednego z biatostockich gimnazjow podczas
ich studniowki z 1938 roku. O wiascicielu ,KIERYDY" nie
mamy zadnych informaciji.

Przy ul. Kilinskiego w koncowece lat 30. XX wieku swoje
siedziby miaty dwa kolejne niewielkie studia - pod nr. 25
LARTE-FILM", pod nr. 8 zas ,LUX-FILM". Nalezace do ano-
nimowego fotografa ,ARTE-FILM" zaczelo prace okoto
1934 roku, natomiast druga z wymienionych firm swoja
dzialalnosc¢ rozpoczeta okoto 1936 roku. Obaj fotografowie
specjalizowali sie w fotografii ulicznej, czego dowodza za-
chowane zdjecia wykonane gtéwnie na Plantach oraz przy
ul. Kilinskiego i na Rynku Kosciuszki. Znajdujemy tu takze
przykiady zdje¢ wykonywanych wewnatrz pomieszczen,
gdzie fotograf uwieczniat pewne grupy osob lub indywidu-
alne wydarzenia. W przededniu II wojny swiatowej ,ARTE-
-FILM" przeniosto swojg siedzibe na ul. Lipowa 6, do Pasa-
zu Warnholca.

Znamy jeszcze jedno studio o nazwie ,FOTO-LUX" specja-
lizujace sie w fotografii ulicznej i okolicznosciowej, ktére
wyszto naprzeciw oczekiwaniom klienteli, instalujac sie na
przetomie 19361 1937 roku w ,Ogrodzie Miejskim w kiosku
przy wadze lekarskiej’, a wiec w Parku Starym im. Ksiecia

One of the last photographers, who started working before
1939, was Chaim Lipinski, who owned the “Souvenir-Film"
company located at Sienkiewicza 30. From other sources
we know that he owned a studio in Brzes¢ Litewski, so the
Biatystok workshop could be just a branch of his company.
Among the surviving photos marked with his stamp there
are only street photos, taken in Sienkiewicza Street and on the
bridge over Biata River. There is no information on Lipifiski's
private life.

On the opposite side of Sienkiewicza street, in a house no. 39,
shortly before 1939, a company called “Agencja filmowa KI-
ERYDA" (Kieryda Film Agency) appeared. The photographs
taken by this studio, dated from 1938-1939, are mostly street
photographs taken nearby the studio’s location, but there is
an example of group photo of students from one of Biatystok
gymnasiums, taken during their prom in 1938. There is no in-
formation on the owner of "KIERYDA".

Two other, small companies were located in the 1930s in
Kilinskiego Street - "ARTE-FILM" at no. 25 and “LUX-FILM" at
n0.8. "ARTE-FILM", owned by an anonymous photographer
opened in 1934, and the second of the above-mentioned com-
panies opened around 1936. Both photographers specialized
in street photography, as can be seen from the many surviv-
ing pictures taken mostly in Planty Park, Kilinskiego Street
and Kosciuszko Square. There are also examples of photos
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taken indoors, where the photographer captured groups
of people or individual events. On the eve of World War II
"ARTE-FILM" changed its location to Lipowa 6, at the Warn-
holc Passage.

We know of one other studio named “FOTO-LUX" special-
izing in street and commemorative photography, which met
the customers’ demands by locating its workshop in “the City
Garden, in a booth by the medical scales’, meaning the Duke
Jozef Poniatowski Park, at the end of 1936 and the beginning
of 1937. At that point this place was undergoing severe ar-
chitectural and urbanchanges related to the construction of
the Marshal Jozef Pitsudski People’'s House, therefore it was
frequented by many citizens, especially in spring and sum-
mer. The only photograph taken by “"FOO-LUX" that we know
of depicts a funeral, which took place in January 1937 in the
parish church. So it seems that the photographer worked
throughout the entire year, looking for various opportunities
to take pictures. However there are not enough photographs
authored by “FOTO-LUX" to draw any general conclusions
about the work of this studio.



Jozefa Poniatowskiego. W tym czasie miejsce to przecho-
dzito intensywne przeksztatcenia architektoniczno-urbani-
styczne zwigzane z budowa Domu Ludowego im. Marszat-
ka Jézefa Pitsudskiego, byto wiec czesto odwiedzane przez
biatostoczan, zwtaszcza w okresach wiosenno-letnich. Je-
dyne zdjecie ,FOTO-LUX", jakie znamy, uwiecznia pogrzeb,
ktory odbyt sie w styczniu 1937 roku w kosciele farnym. Fo-
tograf pracowat wiec przez caty rok, szukajac réznych oka-
zji do wykonania zdjecia. Tym niemniej zdje¢ powstatych
w,FOTO-LUX" jest zbyt mato, aby na temat jego dziatalno-
Sci wyciggac bardziej ogolne wnioski.

Z pogranicza
Stale rosnaca popularnos¢ fotografii wymuszata na wielu
zawodowych fotografach rozszerzenie swojej dziatalnosci
0 roznego typu ustugi wspierajace amatoréw. Dotyczyty
one gtéwnie wywotywania zdje¢ dostarczonych przez
klientow, ale niektorzy - jak juz wiadomo - oferowali roz-
norodne porady i wsparcie. W zaktadach fotograficznych
oferowano sprzedaz aparatow, obiektywow, przyborow
fotograficznych, klisz, papierow, odczynnikow chemicz-
nych oraz wielu innych komponentéw niezbednych do
wykonywania zdje¢. Sprzedaz tych produktéw odbywata
sie takze poza punktami fotograficznymi, a ich dystrybucja
zajmowaty sie wyspecjalizowane firmy z artykutami foto-

graficznymi i optycznymi lub oferujace réznego rodzaju
sprzet teletechniczny.

Niewatpliwie najwieksze i najdtuzsze doswiadczenie w tej
dziedzinie miata firma rodziny Zylbersztejn. Powstata ona
jeszcze przed 1897 rokiem, tego bowiem roku odnotowano
po 1az pierwszy jej istnienie. Zalozycielem i wiascicielem
byt Szmul Zylbersztejn. Wywodzit sie z miasteczka Zotudek
w powiecie wilenskim. Jego zong byta Szejna Stukalska,
z ktorg miat kilkoro dzieci, w tym Izaaka, Rachil i Mojsieja.
Na poczatku firma specjalizujaca sie gtownie w optyce byta
zlokalizowana przy ul. Lipowej w domu Judela Kaleckiego.
Wydaje sie, ze nie jest to przypadek, gdyz w kamienicy od
1896 roku dziatato artystyczne studio braci Pumpian (Pum-
pianskich). W 1913 roku firma funkcjonowata juz w nowym
miejscu, w domu Jozefa Puchalskiego na rogu ul. Lipowej
i Kupieckiej (dzi$ ul. Malmeda). Firma przetrwata I wojne
Swiatowg i kontynuowata dziatalnos¢ po 1919 roku przy
ul. Lipowej. W 1923 roku Izaak, syn Szmula, usamodzielnit
sie, zaktadajac drugi punkt sprzedazy artykutéw optycz-
nych, chirurgicznych i fotograficznych, ktéry zlokalizowat
w kamienicy przy ul. Sienkiewicza 8 (wybor miejsca nie
powinien dziwi¢, biorac pod uwage zageszczenie zaktadow
fotograficznych przy tej ulicy). Obie firmy pracowaty jesz-
cze w 1935 roku, ale juz ksiega adresowa z 1937 roku notuje
jedynie przedsiebiorstwo Izaaka Zylbersztejna. Wowczas
znajdowato sie ono w nowej lokalizacji przy Rynku Ko-
Sciuszki 24, gdzie pozostawato jeszcze jakis czas po wybu-
chu wojny.

From the borderland

The growing popularity of photography forced many profes-
sional photographers to expand their services by providing
support to amateurs. These were mostly related to developing
film rolls brought in by the clients, but some photographers
- as we already know - offered various forms of help and ad-
vice. Photographic studio sold cameras, lenses, photographic
equipment, film rolls, papers, chemicals, and many other
items necessary for photographers. The sales of these items
took place in places other than photographic studios as well,
and the distribution was handled by companies specializing in
photographic and optical equipment or offering various types
of technical supplies.

Undoubtedly the most experienced in this area was the Zylber-
sztejn family company. It was established before 1897, as the
first records of its existence come from that year. Its founder
and owner was Szmul Zylbersztejn. He came from a settle-
ment called Zotudek in the Vilnius county. His wife was Szejna
Stukalska, with whom he had several children, including Izak,
Rachil, and Mosiej. In the beginning the company, specializing
mostly in optics, was located in Lipowa Street in Judel Kalecki's
house. It seems that the selection of this location was no acci-
dent, because Pumpian (Pumpinski) brothers' artistic studio
existed in the same house since 1896.1n 1913 the company was
operating in a new location, in Jézef Puchalki's house, at the
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corner of Lipowa and Kupiecka (currently Malmeda) streets.
The company survived through World War I and continued
its operations after 1919 in Lipowa Street. In 1923, Szmul's son,
Izaak, became an independent entrepreneur by opening a sec-
ond store with optical, surgical, and photographic equipment,
inahouselocated at Sienkiewicza 8 (this location should come
as no surprise, given the number of photographic studios ex-
isting in this neighbourhood). Both companies were operating
still in 1935, but the address book from 1937 records only Izaak
Zylbersztejn's company. At that point it was operating in a new
location at Ko$ciuszko Square 24, where it remained for some
time after the outbreak of World War II.

Among the photographs taken in the interwar period we can
find copies bearing the “I. Zylbersztejn/Biatystok” stamp, with
individual numbers. These were not photographs taken by
Zylbersztejn, but a trace of the services he provided - namely
the developing of films brought in by his customers. The
number in the stamp is a number which Zylbersztajn as-
signed to a given order, and was also placed on a company
envelope, in which the final photographs were given to the
customers.

It is also worth noting that Zylbersztejn offered a large variety
of products: apart from photographic equipment, he sold also
surgical and electro-medical products, medical and hospital
furniture, quartz and Roentgen lamps, typewriters, and arith-



Wsrod fotografii powstatych w miedzywojniu mozna
natrafi¢ na egzemplarze z pieczatka ,I. Zylbersztejn / Bia-
tystok”, ktora zawiera indywidualne numery. Nie s3 to
bynajmniej zdjecia wykonane przez Zylbersztejna, ale
slad dziatalnosci ustugowej polegajacej na wywotywaniu
fotografii z klisz dostarczonych przez indywidualnych
klientow. Numer uzyty na stemplu odpowiada numerowi
zamowienia wpisywanego przez Zylbersztejna takze na
firmowej kopercie, w ktorej wydawal zamawiajgcemu go-
towe zdjecia.

Warto wreszcie dodac, ze Zylbersztejn oferowat roznorod-
ny asortyment: oprécz produktéw fotograficznych takze
przyrzady chirurgiczne i elektromedyczne, meble lekarskie
i szpitalne, lampy kwarcowe i rentgenowskie, maszyny do
pisania oraz arytmometry sumujgce. W 1938 roku propono-
wat swoim klientom nowoczesny system zakupu aparatow
za posrednictwem systemu ratalnego ,Kodak”, dzieki kto-
remu juz za 11 zt mozna byto kupic aparat tej firmy - Vol-
lenda 620.

Aparaty fotograficzne i réznego typu komponenty ofero-
wano rowniez w ramach wiekszych sktadéw wyrobow
radio- i elektrotechnicznych, ktorych stale przybywato.
Przyktadem moze by¢ inny przedsiebiorca z tej grupy - Lej-
zor Mowszowski. Prace zaczat przed 1921 rokiem od uru-
chomienia ,Sprzedazy materiatow elektrotechnicznych”
przy ul. Lipowej 22 (mieszkat przy ul. Czestochowskiej 33),
natomiast w 1935 roku przeksztatcit ja w ,Sktady technicz-
ne". Na poczatku lat 30. XX wieku oferowat m.in. sprzet

radiowy, artykuty techniczne i elektrotechniczne, motory,
motocykle, pasy transmisyjne i opony samochodowe, kt6-
re sprzedawal we wlasnym warsztacie samochodowym.
Tuz przed 11 wojna $wiatowg Mowszowski przeniost sie na
ul. Lipowa 14/1. W tym czasie korzystat tez czesto z moz-
liwosci reklamy w ,Dzienniku Biatostockim”, gdzie w du-
zych ogloszeniach polecat ,aparaty fotograficzne na dogod-
nych warunkach wszelkie artykuty fotograficzne”. Zreszta
w koncéwcee okresu miedzywojennego Zylbersztejn i Mow-
szowski zdaja sie na tym polu silnie konkurowac, o czym
Swiadczy przesciganie sie w reklamie oraz jej format i bo-
gata tresc.

Znane s3 zdjecia opieczetowane ,L. Mowszowski / Biaty-
stok” wraz z data dzienna, ktére sg zapewne - podobnie jak
u Zylbersztejna - prywatnymi fotografiami wywotanymi
w firmie Lejzora Mowszowskiego.

W 1926 roku powstat dom handlowy ,Witold Antonowicz"
i spotka z siedzibg przy ul. Lipowej 1, w ktérym prowadzo-
no sprzedaz m.in. aparatow kinematograficznych i radio-
aparatow, a takze przyborow fotograficznych. W 1938 roku
bracia Jézef i Sylwester Kucharscy zatozyli spotke pod fir-
ma Polska Centrala Techniczno-Handlowa ,TOK", ktéra na
ksztatt nowoczesnego domu handlowego w siedzibie przy
Rynku Kosciuszki 6 oferowata roznorodne produkty. W za-
kresie jej dziatalnosci byto m.in. ,prowadzenie detalicznej
sprzedazy wszelkiego rodzaju artykutow radiotechnicz-
nych, teletechnicznych, elektrycznych, motoryzacyjnych,

mometers. In 1938 he offered his customers an advanced “Ko-
dak” instalment scheme, which allowed them to buy a Kodak
camera - Vollenda 620 - for as low as 11 zlotys.

Cameras and all types of photographic equipment were
sold also in larger stores with radio- and electro-technical
equipment, which were becoming more common with each
passing year. Another businessman - Lejzor Mowszowski -
can serve as an example of an entrepreneur in this field. He
started his career in 1912 by opening "Sprzedaz materiatow
elektrotechnicznych” (Sales of electro-technical wares)
at Lipowa 32 (he lived at Czestochowska 33), and in 1935
he renamed the company “Skiady techniczne” (Technical
stores). At the beginning of the 1930s he offered, among
other wares: radio equipment, technical and electro-tech-
nical equipment, engines, motorcycles, transmission belts
and car tires, which he sold at his own car workshop. Just
before World War II Mowszowski moved to Lipowa 14/1. At
that time he often placed advertisements of his company
in “Dziennik Biatostocki”, where he recommended “photo-
graphic cameras sold conveniently and all photographic
equipment”. It seems that at the end of the interwar period
Zylbersztejn and Mowszowski competed with each other, as
can be seen in their attempts to one-up each other in their
advertisements, which were becoming larger and richer in
content.
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There are surviving photos marked with “L. Mowszowski/
Biatystok” stamp, along with a date, which are most likely - just
like in case of Zylbersztejn - private photographs developed at
Lejzor Mowszowski's company.

In 1926 a department store and a company named “Witold
Antonowicz" was created at Lipowa 1. The store sold, among
other items, cinematographers, radios, and photographic
equipment. In 1938 brothers J6zef and Sylweter Kucharski
established a company called Polska Centrala Techniczno-
Handlowa “TOK" (Polish Technical and Commercial Centre
“TOK"), which similarly to the modern department store in
Kosciuszko Square offered various wares. The company’s
field of business was, among other things: “the sales of all
types of radio-technical, tele-technical, electrical, automo-
tive, photographic, optical, sports and tourism, and related
products”.

Another famous establishment selling photographic equip-
ment and providing services related to amateur photogra-
phy, which was operating throughout the entire interwar
period, was Szaja Ajn’'s company. It was established on Ist
January 1920, and in the beginning it operated under the
name “Bernardi” at Lipowa 17, perhaps as a continuation
of an atelier of the same name, created before World War
1. In 1924 Ajn dissolved the "Bernardi” company and cre-
ated a new one with Jonas Lipszyc, moving the business



fotograficznych, optycznych, sportowo-turystycznych i po-
krewnych™.

Innym znanym zakladem oferujacym klienteli kompo-
nenty fotograficzne i ustugi zwigzane z fotografia ama-
torska, ktory funkcjonowat przez cate miedzywojnie, byto
przedsiebiorstwo Szaji Ajna. Zatozone 1 stycznia 1920 roku
poczatkowo pracowato pod firma ,Bernardi” przy ul. Lipo-
wej 17, by¢ moze jako kontynuacja atelier o tej samej na-
zwie, zalozonego jeszcze przed I wojna Swiatowa. W 1924
roku Ajn zlikwidowat firme ,Bernardi” i wszedt w spotke
z Jonasem Lipszycem, przenoszac siedzibe zaktadu na
ul. Gietdowa 6. Po przeksztatceniu wspdlnicy skupili sie
wylacznie na detalicznej sprzedazy przyborow fotograficz-
nych. Spotka istniata jeszcze w 1935 roku i prawdopodobnie
przetrwata do I wojny $wiatowe.

W okresie miedzywojennym z ustug z pogranicza foto-
grafii mozna byto korzystac takze w drobnych zaktadach
drogeryjnych i aptecznych. W latach 1922-1929 przy
ul. Sienkiewicza 5 (zndéw zapewne nieprzypadkowo)
dziatata firma ,Sktad apteczny i oddziat fotograficzny
- Zelman Wtoski" oferujaca klientom towary apteczne
i materiaty fotograficzne. To samo pofaczenie branz mia-
to miejsce w skiadzie apteczno-kosmetycznym prowa-
dzonym od 1929 roku przez Stefanie Kwasiulewicz przy
Rynku Kosciuszki 3.

Okruchy przesziosci

W historii biatostockiej fotografii okresu miedzywojenne-
go nie brakuje biatych plam oraz niejasnych faktow, ktére
poswiadczone s3 pojedynczymi zdjeciami lub znikomymi
wzmiankami zrodtowymi. Czasem byty to osoby zajmu-
jace sie fachem krotko, inne przypadkowo. Po niektérych
fotografach i ich dziatalnosci pozostaty jedynie okruchy,
ale btedem bytoby catkowite ich przemilczenie, gdyz bez
wzgledu na to, ile dzis o nich wiemy, stanowili czes¢ przed-
wojennego Biategostoku i éwczesnego rynku ustug foto-
graficznych.

Jedna z takich postaci byt fotograf Jozef Kalinowski. Infor-
macje o jego krotkiej pracy fotograficznej w miedzywojniu
pochodza dopiero z lat 40. XX wieku, gdy przystepowat do
ponownego egzaminu czeladniczego. Ze sporzadzonego
wowczas curriculum vitae Kalinowskiego wiemy, ze uro-
dzit sie 19 lutego 1902 roku w Biatymstoku. Nauke w szkole
przerwata I wojna Swiatowa, zas w latach 1915-1918 praco-
wat w jednym z aktywnych w tym czasie zaktadéw foto-
graficznych w charakterze pomocnika. Nastepnie w okresie
1919-19211 1923-1924 Kalinowski stuzyt w Wojsku Polskim.
Po przejsciu w stan spoczynku zdecydowat sie na zato-
zenie wlasnego zakladu fotograficznego. Byt on czynny
w latach 1925-1927, ale jego lokalizacja nie jest znana. Jak
wspominat po IT wojnie swiatowej Jozef Kalinowski, z po-
wodu duzej konkurencji na rynku ustug fotograficznych
zamknat firme w styczniu 1928 roku. Do I wojny $wiato-
wej pracowat jako urzednik Ubezpieczalni Spotecznej, a do

to Gieldowa 6. After this transformation the two associates
focused solely on selling photographic equipment. The
company existed still in 1935 and most likely survived until
World War IL.

In the interwar period photographic services were also pro-
vided in small pharmacies and chemist stores. Between 1922
and 1929 at Sienkiewicza 5 (again, most likely not an accidental
choice of location) there was a company called “Skiad apteczny
ioddziat fotograficzny - Zelman Wtoski" (Apothecary store and
photographic department - Zelman Wtoski) which sold phar-
maceuticals and photographic equipment. The same combi-
nation of trades existed in the pharmacy-chemist store which
was run since 1929 by Stefania Kwasiulewicz at Kosciuszko
Square 3.

Shards of the past
In the history of Biatystok photography in the interwar period
there are many blank pages and unclear facts, which are at-
tested only by single photographs or sparse mentions in the
sources. Sometimes these were people who worked in this
profession for a short time, or by chance. Some of the pho-
tographers left only small slivers of memory, but it would be
a mistake to disregard them completely, because no matter

49

how little we know about them today, they were a part of the
pre-war Biatystok and its photographic world.

One of such people was J6zef Kalinowski. Mentions of his short
period of work as a photographer come from 1940s, when he
attempted to retake the craft examination. From the resume
prepared for this occasion we learn that he was born on 19th
February 1902 in Biatystok. His school education was inter-
rupted by the First World War, and between 1915 and 1918 he
worked in one of the photographic workshops active at that
time as a studio helper. From 1919 to 1921 and from 1923 to 1924
Kalinowski served in the Polish Army. After having served
his term he decided to open his own photographic workshop.
It was operating from 1925 to 1927, but its location remains
unknown. As Jozef Kalinowski reminisced after the Second
World War, due to a tough competition in the market he closed
the studio in January 1928. Until World War II he worked as
a clerk at the Social Security Office, and he returned to his
profession in 1939. In 1947 he passed a master's exam and for
a short period continued to run the photographic studio at
Swietojanska 1 (at that point he lived with his wife, son, and
daughter at Nowowarszawska 94).

The address and commerce book from 1932/1933, which I have
already referred to on several occasions, apart from the most
prominent and important photographers, lists also a few
people we have no other information about; also no photos



wyuczonego zawodu powrdcit w 1939 roku. W 1947 roku
ztozyt egzamin mistrzowski, kontynuujac przez krotki czas
prowadzenie zakladu fotograficznego przy ul. Swietojan-
skiej 1 (z zona, corka i synem mieszkat w tym czasie przy
ul. Nowowarszawskiej 94).

Kilkakrotnie przywotywana juz ksiega adresowo-hand-
lowa z 1932/1933 roku oprécz znamienitszych i wazniej-
szych fotograféw wymienia takze kilka osob, o ktorych nie
jesteSmy w stanie powiedzie¢ nic, nie zachowaty sie tez
zdjecia ich autorstwa. Byli to Marian Wojewodzki, miesz-
kajacy i pracujacy przy ul. Warszawskiej 47, oraz Sztark
Mojzesz z ul. Warszawskiej 52.

Mamy tez przykiady zaktadow fotograficznych, po ktérych
zachowaty sie jedynie fotografie, nie notujg ich natomiast
zrédla historyczne, takie jak ksiegi adresowe czy akta nota-
rialne. W latach 20. XX wieku przy ul. Lipowej 25 funkcjo-
nowato bezimienne ,Foto-Studio”. Przy ul. Sienkiewicza 6
w mieszkaniu nr 2 pod koniec lat 30. dziatata firma ,Zdje-
cia filmowe a la minute”. Po s3siedzku, w mieszkaniu nr 4,
pracowat fotograf N. Tartowicz. Na pojedynczych zdjeciach
spotykamy jeszcze stemple lub inne znaki proweniencyj-
ne firm ,FOTO-FRED", ,PRYMA-FOTO" oraz ,PA-RY-FILM"
(ul. Nowy Swiat 57), fotograféw Gulmana (Rynek Kosciusz-
ki 23), G. Boruchowicza, Z. Kulmy (ul. Stowackiego 2), I. Szo-
ra (ul. Mickiewicza) oraz braci Gtowinskich (zapewne cho-
dzi o jeden z pierwszych miejskich domow handlowych
nalezacych do Glowinskich).

W 1935 roku u notariusza Walerego Szczepinskiego zawar-
to akt kupna - sprzedazy, moca ktorego Mejer Peretz, za-
mieszkaty przy ul. Nowy Swiat 21, sprzedat Poli Gelersztejn,
zamieszkatej przy ul. Zamenhofa 24, ,urzadzenie zakfa-
du fotograficznego z aparatem «Automat», znajdujce sie
w B-stoku przy ul. Marszatka Pitsudskiego 1. W 1938 roku
zupetnie przypadkowo dowiadujemy sie o istnieniu inne-
go zaktadu fotograficznego dziatajacego przy ul. Sienkie-
wicza 4. Kronika policyjna ,Dziennika Biatostockiego”
z 9 lutego 1938 roku odnotowala, Ze Mejer Notes, prowa-
dzacy zaklad, zameldowat wtadzom o tym, Ze Antoni
Wiszniewski i Adolf Szczesniak w czasie bojki sttukli szybe
w szafce wystawowej nalezacej do studia.

Nie ma watpliwosci, ze opisane tu grono wcale nie wy-
czerpuje tematu miedzywojennych zakladéw fotogra-
ficznych i jest ono znacznie szersze niz udato sie w tym
miejscu zrekonstruowac. By¢ moze odnajdziemy kolejne
zdjecia sygnowane przez nieznane dotychczas przedsie-
biorstwa i nierozpoznanych fotografow. Trzeba bowiem
pamietac, ze wiele zakladow miato swoich pracownikéw,
pomocnikéw i uczniow, ktérzy réwniez mieli odpowied-
nie do$wiadczenie i fach potwierdzony dyplomem, ale
wykonywane zdjecia sygnowali imieniem i nazwiskiem
pracodawcy, wzglednie nazwa zatrudniajacej firmy. Przy-
ktadem takich postaci s3 Leon Liberman i Pinchos Zaj-
densztadt, ktérzy pracowali u Awadiego Kanela, czy tez
Leon Perszon, pomocnik Berela LoZnickiego. Wreszcie
7 pewnoscia jakas czes¢ biatostoczan parata sie fotogra-

made by them survived. These were Marian Wojew6dzki, who
lived and worked at Warszawska 47, and Sztark Mojzesz from
Warszawska 52.

There are also examples of photographic workshops, whose
existence is only known from their photographs, but are not
listed in any historical sources, such as address books or no-
tary acts. In the 1920 there was an anonymous “Foto-Studio” at
Lipowa 25". At Sienkiewicza 6 in apartment no. 2, at the end of
1930 there was a company called “Zdjecia filmowe a la minute”
(Film photographs a la minute). Next door, in apartment no. 4
photographer N, Tartowicz used to work. On a number of single
photos we ancounter stamps or other markings of companies
such as “FOTO-FRED", “PRYMA-FOTO" and “PA-RY-FILM"
(Nowy Swiat 57), photographers like Gulman (KoSciuszko
Square 23, G. Boruchowicz, Z. Kulm (Stowackiego 2), I. Szor
(Mickiewicza Street), and Glowinski brothers (most likely this
refers to one of the first department stores in the city, owned by
the Glowinski family).

In 1935 a sales-purchase contract was concluded at the Walery
Szepinski's notary office, by the virtue of which Mejer Peretz,
residing at Nowy Swiat 21, sold to Pola Gelersztejn, residing
at Zamenhofa 24 “the equipement of the photographic work-
shop along with an «Automat» camera, located in Biatystok at
Marszatka Pitsudskiego 1", In 1938 we learn (by accident) of
another photographic studio located at Sienkiewicza 4. The
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police chronicle of “Dziennik Biatostocki” from 9th February
1938 notes, that Mejer Notes, who was running the studio, re-
ported to the authorities that Antoni Wiszniewski and Adolf
Szczes$niak, during a brawl, crashed the glass door in the exhi-
bition cabinet belonging to the studio.

There is no doubt that the group described in this text does
not exhaust the topic of interwar photographic studio and it
is much larger that we managed to present here. Perhaps we
will find new photographs signed by previously unknown
companies and photographers. We must remember that many
studios had their employees, helpers, and apprentices, who
also had the necessary experience and skills confirmed by
a diploma, but they signed their photographs with their em-
ployer's name, or the name of the company they worked for.
Good examples are Leon Liberman and Pinchos Zajdensztadt,
who worked for Awadi Kanel, or Leon Perszon, who was Berel
Lozinski's helper. And finally, it is certain that some of the
Biatystok citizens where amateur photographers on the verge
of becoming professionals. At the end of 1934 and the begin-
ning of 1935 these hobbyists formed Towarzystwo Mitosnikéw
Fotografii (Photography Fans Association) which operated
under the auspices of Polskie Towrzystwo Krajoznawcze (Pol-
ish Tourist Association). One of the founders was Jan Glinka,
an employee of the provincial office and a scholar studing the
history of Biatystok and its surroundings. He left behind the



fig na pograniczu amatorskosci i profesjonalizmu. Na
przetomie 1934 i 1935 roku pasjonaci skupili sie w Towa-
rzystwie Mitosnikéw Fotografii dziatajacego pod auspi-
cjami Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego. Jednym
7 jego zatozycieli byt Jan Glinka, pracownik urzedu woje-
wodzkiego oraz badacz przesziosci Biategostoku i okolic,
ktory pozostawit po sobie tzw. teki zawierajace nie tylko
bogata spuscizne rekopismienna, lecz takze dokumenta-
cje fotograficzna zabytkow architektury i sztuki, mogaca
uchodzi¢ za w petni profesjonalng (dzis przechowywane
w Narodowym Instytucie Dziedzictwa, stanowig wazny
material badawczy).

k%

Wybuch II wojny Swiatowe]j oraz wszystkie jej tragiczne
nastepstwa przyniosty kres istniejgcej od lat 60. XIX wie-
ku grupy zawodowej biatostockich fotografow. W réznych
okolicznosciach przestaty dziata¢ zarowno stare, pracujace
nawet od kilku dekad zaktady fotograficzne, jak i mtodsze,
bardziej nowoczesne firmy i studia, zwlaszcza te prowa-
dzone przez Zydow. Losow wiekszosci z opisanych wyzej
fotografow po 1939 roku nie udato sie ustali¢, ale mozemy
sie domyslac, ze albo zostali aresztowani i zestani na Sy-
bir, albo zgineli w czasie okupacji niemieckiej, najpewniej
w wyniku likwidacji getta i wywozki do Treblinki. W bar-
dzo trudnych latach 1939-1944 funkcjonowato z réznym

powodzeniem zaledwie kilku przedwojennych fotografow,
pojawito sie tez kilku nowych przedstawicieli zawodu. Woj-
na pogrzebata dawny swiat, a po 1944 roku biatostocka fo-
tografia, reprezentowana przez ledwie kilku przedstawicieli
minionych dekad, musiata sie odradzac¢ od podstaw, w zu-
pelnie nowych warunkach spotecznych, gospodarczych
i politycznych. Po nieistniejgcym Biatymstoku oraz dziata-
jacych tu przed 1939 rokiem fotografach pozostata bogata
spuscizna zdjeciowa. Dzi$ jest ona nie tylko Swiadectwem
ich zycia i pracy, lecz utrwalone na nich ulotne chwile z zy-
cia przedwojennego Biategostoku stanowia bogate zrodto
wiedzy na temat miasta i jego mieszkancow.

(Przypisy koncowe)

L Ciekawa pamigtka, ,Dziennik Biatostocki”, 5V 1922, nr 78, s. 4.

2Jest to btedna informacja - dom Abrama tapidusa to sasiednia kamieni-
ca przy ul. Sienkiewicza 14.

3 Pozar zniszczyt zakiad fotograficzny Rendela, ,Dziennik Biatostocki”,
22111923, nr 35, 5. 4.

4Rendel, ,Dziennik Biatostocki’, 31 11T - 11V 1923, nr 67, s. 4.

5 Obwieszczenie, Monitor Polski, 1938, nr 80, s. 9.

6 Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, Akta notariusza W. Szczepin-
skiego w Biatymstoku, sygn. 3, nr 337-338.

so-called ‘briefcases’ which contained not only a wide array of
written texts, but also photographic documentation of historic
and architecture monuments. His photographs can be consid-
ered to be fully professional (to this day they are kept in the Na-
tional Heritage Institute and are a valuable research material).

*kk

The outbreak of the Second World War and all its tragic conse-
quences brought an end to the group of professional Biatystok
photgraphers, which existed since 1860s. In various circum-
stances many photographic studios ceased to exist - both old
and established ones, as well as newer, more modern compa-
nies and ateliers, especially those run by Jews. I was not able
to determine the fate of the majority of the above-mentioned
photographers after 1939, but we can assume that they were
either arrested and deported to Syberia, or killed during the
German occupation, most likely during the liquidation of the
ghetto and deportations to Treblinka. In the extremely diffi-
cult years between 1939 and 1944 there were only a few pre-
war photographers still working in Biatystok, with varying
luck; a few new members of the profession appeared in the city
during the war. The war buried the world of the past, and after
1944 the photography in Biatystok, represented by just a hand-

ful of representatives of the previous decades, had to rebuild
itself from scratch, in completely new social, economic, and po-
litical conditions. The no longer existing Biatystok and the pho-
tographers operating here before 1939 left a rich photographic
legacy. It is not only a testament of their lives and work, but also
amemory of the fleeting moments from the pre-war Biatystok
and an invaluable source of information about the city and its
inhabitants.

(Endnotes)

1 Ciekawa pamigtka (Interesting memento), ,Dziennik Biatostocki”, 5
V1922,1n0.78,p. 4.

2 information is incorrect - Abram kapidus’ house is the next tene-
ment house, at Sienkiewicza 14.

3 Pozar zniszczyt zaktad fotograficzny Rendela (Fire destroyed Ren-
del's photographic studio), ,Dziennik Biatostocki”, 22 111923, no. 35,
p.4.

4 Rendel, ,Dziennik Biatostocki’, 31 11T - 11V 1923, no. 67, p. 4.

5 Obwieszczenie (Announcement), Monitor Polski, 1938, no. 80, p. 9.
6 National Archive in Biatystok, Files of notary W. Szczepanski in
Biatystok, sign. 3, no. 337-338
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Fotografia z zaktadu , J. Sotowiejczyk”

przy ul. Czestochowskiej 9, prowadzonego
przez Awadiego Kanela

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “J. Sotowiejczyk” studio,
located at Czestochowska 9, ran by Awadi Kanel
Mieczystaw Marczak's collection



Fotografia z zaktadu Jézefa Szymborskiego
przy ul. Lipowej 27
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Jézef Szymborski's studio
at Lipowa 27
Mieczystaw Marczak's collection
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» Fotografia z zaktadu Izraela Rendela
przy ul. Sienkiewicza 12
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Izrael Rendel's studio
at Sienkiewicza 12
Mieczystaw Marczak's collection






Fotografia z zaktadu Izraela Rendela
przy ul. Sienkiewicza 12
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Izrael Rendel's studio
at Sienkiewicza 12
Mieczystaw Marczak's collection

56



Fotografia z zaktadu Berka Polskiego
przy ul. Sienkiewicza 16
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Berko Polski's studio
at Sienkiewicza 16
Mieczystaw Marczak's collection
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« Fotografia z zakladu Berela (Borysa) LozZnickiego Fotografia z zaktadu Chemiji Talinskiego

przy ul. Sienkiewicza 28 przy ul. Sienkiewicza 24

Zbiory Mieczystawa Marczaka Zbiory Mieczystawa Marczaka
Photograph from Berel (Borys) Loznicki's studio Photograph from Chemja Taliniski's studio
at Sienkiewicza 28 at Sienkiewicza 24

Mieczystaw Marczak's collection Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,Modern" Elii Kozycera
przy ul. Lipowej 2 (rog Grochowej)

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Elia Kozycer's “Modern” studio
at Lipowa 2 (corner of Grochowa Street)
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Romualda Malinowskiego

przy ul. Lipowej 6

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Romuald Malinowski's Studio at Lipowa 6
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Wolfa Szapiry przy ul. Sienkiewicza 20
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Wolf Szapiro's studio at Sienkiewicza 20
Mieczystaw Marczak's collection



Fotografia z zaktadu ,Central” przy ul. Sienkiewicza 2
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “Central” studio at Sienkiewicza 2
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Wolfa Szapiry przy ul. Sienkiewicza 20
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Wolf Szapiro's studio at Sienkiewicza 20
Mieczystaw Marczak's collection



Fotografia z zaktadu S. Romanowicza
przy ul. Sienkiewicza 2
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from S. Romanowicz's studio
at Sienkiewicza 2
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Fotografia Artystyczna ,STUDIO"
przy ul. Sienkiewicza 2

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from “STUDIO" Artistic Photography atelier
at Sienkiewicza 2

Mieczystaw Marczak's collection
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N.Romanow przy ul. Sienki

studio at Sienkiev
s collection
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Fotografia z zaktadu ,Foto Studio” przy ul. Lipowej 25
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from “Foto Studio” atelier at Lipowa 25
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,VAN-DYK"

przy ul. Sienkiewicza 20

Zbiory Mieczystawa Marczaka
Photograph from the “VAN-DYK" studio
at Sienkiewicza 20

Mieczystaw Marczak's collection
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Folo S. LACH Bialystok
£ Sienkiewicza 8 -

Fotografia z zaktadu S. Lacha przy ul. Sienkiewicza 8
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the S. Lach's studio at Sienkiewicza 8
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu S. Lacha przy ul. Sienkiewicza 8
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the S. Lach’s studio at Sienkiewicza 8
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Somy Frydmana
przy ul. Sienkiewicza 8
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Soma Frydman's studio
at Sienkiewicza 8
Mieczystaw Marczak's collection



Fotografia z zaktadu Moni Gutmana przy ul. Kilinskiego 15
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Monia Gutman’s studio at Kilinskiego 15
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,RADIO-TYP" przy ul. Lipowej 10
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “RADIO-TYP" studio at Lipowa 10
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,ARTE-FILM" przy ul. Kilinskiego 25
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from "ARTE-FILM" studio at Kilinskiego 25
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,Souvenir-Film" Chaima Lipinskiego
przy ul. Sienkiewicza 30
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Chaim Lipinski's “Souvenir-Film" studio
at Sienkiewicza 30
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,FOTO-LUX" dzialajacego
na terenie ogrodu miejskiego

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from the “FOTO-LUX" studio
operating in the municipal garden
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,RAB-FOT" J. Rabinowicza
przy Rynku Kosciuszki 20
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from J. Rabinowicz's “/RAB-FOT" studio
at Kosciuszko Square 20
Mieczystaw Marczak's collection



Fotografia z zaktadu Izaaka Zylbersztejna

przy ul. Sienkiewicza 8 (pdzniej Rynek Kosciuszki 24)
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Izaak Zylbersztejn's studio

at Sienkiewicza 8 (later Kosciuszko Square 24)
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu Lejzora Mowszowskiego
przy ul. Lipowej 22 (pdzniej 14)

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from Lejzor Mowszowski's studio
at Lipowa 22 (later 14)

Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,Bracia Glowinscy”
przy Rynku Kosciuszki
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from “Bracia Glowinscy” studio
in Kosciuszko Square
Mieczystaw Marczak's collection

80



Fotografia sygnowana pieczatka fotografa ,I. Szora"
przy ul. Mickiewicza

Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph signed with a stamp of photographer
"I. Szor" in Mickiewicza Street

Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia sygnowana pieczatka fotografa N. Tartowicza,

zamieszkatego przy ul. Sienkiewicza 6 m. 4
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph signed with a stamp of photographer
N. Tartowicz, who lived at Sienkiewicza 6 apt. 4
Mieczystaw Marczak's collection
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Fotografia z zaktadu ,Apollo” dziatajacego

w okresie okupacji niemieckiej w latach 1915-1919
Zbiory Mieczystawa Marczaka

Photograph from "Apollo” studio, which operated during

the German occupation - 1915-1919
Mieczystaw Marczak's collection
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