JOLANTA SZTACHELSKA

Forma i metafizyka
O cyklu Opowiadania wieczorne Bolestawa Prusa

OD POMYSEU DO WYKONANIA

W 1895 roku, kiedy zaczyna sig ta historia, Bolestaw Prus byl pisarzem uzna-
nym, a kazda nowa pozycja w jego dorobku zyskiwala jesli nie podziw, to
przynajmniej zainteresowanie. Lata 1885-1897 byly okresem jego szczytowych
osiagnie¢ literackich. Po serii nowel, charakterystycznych dla pierwszego etapu
twdrczosci (zbiory: Pierwsze opowiadania, 1881; Szkice i obrazki, 1885), zdominowa-
nego przez obowiazki publicystyczne oraz trudy ksztattowania warsztatu, przy-
szedl czas na powiesci, ktére ugruntowaly jego pozycje jako pisarza-realisty.
Od 1885 roku ,Wedrowiec” drukowat zatem Placéwke (wydanie ksigzkowe 1886),
w dwa lata pézniej czytelnicy ,Kuriera Codziennego” $ledzili z przejeciem losy
bohateréw Lalki, a w roku jej wydania osobnego (1890) zaczeta ukazywaé sie
w odcinkach Emancypantka, bo tak pierwotnie brzmiatl tytut obszernej powiesci
Prusa, ktéra wychodzi w 1894 roku w czterech tomach, ale ostateczny ksztatt
uzyskala dopiero w roku 1903. Wreszcie — w 1895 w ,Tygodniku Ilustrowanym”
rozpoczat si¢ druk Faraona. Wydanie osobne powiesci nastapito w dwa lata p6z-
niej.

Daleko w tle za tymi osiagnieciami, w pazdzierniku 1894, datowany jed-
nak na 1895 ukazuje si¢ nakladem Teodora Paprockiego i S-ki cykl Opowiadania
wieczorne', zawierajacy doé¢ eklektyczny, retrospektywny wybdr utworéw pisa-
rza napisanych i wydanych w latach 1875-1892, tj. obejmujacych swoim zakre-

1 Wszystkie cytaty w tekscie wg tego wydania. W nawiasach okragtych podaje strong
cytacji.
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sem niemal 20 lat jego twodrczego zycia. Co miedcita biografia autora rozpieta
pomiedzy tymi datami? Zestawmy daty graniczne. Oto w marcu 1875 pisujacy
pod pseudonimem Bolestaw Prus Aleksander Glowacki rozpoczynat w ,Kurierze
Warszawskim” druk Kronik tygodniowych, ktére w przysztosci daty mu zastuzony
tytut i stawe jednego z najznakomitszych publicystéw polskich. Dwadziescia lat
pdzniej, w 1895 pracowat intensywnie nad ukoriczeniem Faraona, a takze odbyt
swoja pierwsza zagraniczng podréz na Zachéd Europy, ktéra w roku nastep-
nym zaowocowata Kartkami z podréZy. Jakby nie patrze¢ — biografie wypetniaty
po brzegi rozmaite zatrudnienia, prace twdrcze i obowiazki. W 1897 czekato pisa-
rza takze troche satysfakcji, byt to bowiem rok skromnego jubileuszu jego pracy
literackiej.

Tytutl cyklu, ktdry jest przedmiotem naszej refleksji, Opowiadania wieczorne,
pojawil sie juz w roku 1878, kiedy w druku (,Kurier Warszawski”) ukazaty sie
dwa opowiadania, zapowiadajace majaca powstaé serie, w rzeczywistosci nigdy
niezrealizowana. Tymi opowiadaniami byty Szkatutka babki (1878) oraz Straszna
noc (1879), oba stusznie chyba zapomniane, bo jednak do$¢ stabe literacko. Zyg-
munt Szweykowski? twierdzi jednakze, iz pomimo btahej treci i stabosci gruntu
spolecznego utwory te znamionuja narodziny talentu, a w kazdym razie zna-
czacy indywidualizm w opracowaniu tematu. O ich wartosci przesadzito jednak
stanowisko autora, ktéry zaniechatl ich przedruku w wyborach swoich nowel.
Jak sie wydaje, wida¢ w nich przede wszystkim przemozna sktonnos¢ do senty-
mentalizmu i parodii, a nawet do faczenia w tej przedziwnej mieszance, w ktérej
gléwnym tematem pozostaja ludzkie stabosci i namietnosci, elementéw sensacyj-
nych, tendengji i karykatury. Jesli jednak zawierzy¢ krytykowi, piéro Prusa w taki
oto specyficzny sposéb wyzwalalo sie ku tematyce spotecznej i obyczajowe;j.

CO OPOWIADA SIE WIECZOREM

Wieczorem mozna opowiadaé zabawnie, ale tez refleksyjnie i poetycko,
i zdaje sie, ze taka byla gléwna intencja nazwania cyklu z lat 1875-1892 Opo-
wiadaniami wieczornymi. Jesli pomyst zebrania tych utworéw w cykl pochodzit od
autora, a nie od wydawcy, bo tego niestety nie wiemy na pewno, trudno uznaé,
ze artysta tak $wiadomy swoich pisarskich dziatan jak Prus, nie zdawat sobie
sprawy z pragmatyki, jaka wyznaczata juz sama formalna kompozycja zbioru.
Jeden z pierwszych jego recenzentéw zdefiniowal ten pomyst nastepujaco:

w starych pod $wiezym tytutem Opowiadaniach wieczornych miesci si¢ naprzéd znany
melodramat Patac i rudera, zawierajacy wigcej okropnosci i karykatur niz prawdy
i artyzmu, trzy sny: Nawrdcony (majaczenie skapca kamienicznika), Sen (majaczenie
biednego studenta) i Sen Jakuba (majaczenie mtodego zydka) oraz obrazki: Z zywotéw
Swigtych, Pojednani, Z legend dawnego Egiptu.

2 Por. Z. Szweykowski, Twdrczos¢ Bolestawa Prusa. Warszawa 1972, s. 69-72.
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Po definicjach gatunkowych (sny, obrazki, melodramat) dat réwniez ocene
catosci, powiedzmy od razu, powtarzajaca sie takze w innych recenzjach z pewna
charakterystyczng czestotliwoscia:

Trudno, azeby talent tej miary, co Prusa, nawet w tym okresie, kiedy si¢ jeszcze
nie rozwinat lub w tych chwilach, kiedy ostabt, nie zdradzit swej przyrodzonej mocy.
Mozna go tez dostrzec i w Opowiadaniach, sa to jednak w ogdle rzeczy mniejszej
wartosci®.

Pomijam juz fakt, ze po arcydzielach wszystko wydaje sie mniejsze, ale
trzeba przyznaé, ze w cyklu znalazly sie rzeczy i z dzisiejszego punktu wi-
dzenia bardziej lub mniej udane artystycznie, bo tylko takie kryterium wydaje
si¢ wlasciwe. Inny punkt widzenia reprezentowali wyspecjalizowani w dziedzi-
nie krytyki profesjonalni gazetowi czytacze, pokazujac przede wszystkim wlasne
preferencje, upodobania i gusta.

Tak wiec w ujeciu M. M. [M. Mycielski] tylko jedno z opowiadan, mia-
nowicie Pafac i rudera, jest naprawde nieudana elukubracja, pozostate — lepsze,
gorsze — jeszcze jako$ sie bronia, cho¢ tak naprawde — czytamy - ,sg to teksty
bez zwiazku”. Nawrdcony oraz Sen Jakuba kojarza si¢ recenzentowi z Satyrami
Krasickiego [sic!], natomiast Z legend dawnego Egiptu oraz Z zZywotéw Swietych,
to jakby nasladowanie wschodnich, starych przypowiesci, ,owianych idealnym
jakim§ tchnieniem”. Za dwa najlepsze teksty uznal Mycielski Pojednanych i Sen,
nazywajac je ,krotochwilami” - i dodawat — ,co by $wiadczyto o tym wymownie,
ze autor urodzil si¢ i pozostanie do $mierci doskonalym humorysta”. I tu zaczy-
naja si¢ wywody, ktérych warto postuchag, jesli chce si¢ zrozumied, jak dluga jest
tradycja nieporozumieri zwigzanych z twdrczoscig Prusa. Oto, kontynuuje nasz
krytyk: ,byloby tak rozsadnie, gdyby [Prus — uzup. J. Sz.] chciat po prostu zostaé
polskim Dickensem. (...) Na nieszczescie Prusa trawi inna ambicja. Autor Placéwki,
Lalki itd. chcialby zajaé w dziejach literatury stanowisko pisarza zasadniczego,
kierownika opinii publicznej, naczelnika stronnictwa. Gwoli dogodzenia tym za-
chciankom, wtraca »tendencyje« gdzie moze, a bez zadnego powodzenia. Statych
bowiem zasad nie potrafi sobie wyrobi¢ i mndstwo juz niespodzianek, w kroni-
kach zwtaszcza tygodniowych (...) czytelnikom swoim zgotowat (...). Bronit juz
i zwalczal na przemian tradycje, glosit si¢ pionierem postepu, a réwnocze$nie
prawie stawatl po stronie programatu zachowawczego. Druzgotat krzyz i wiare
z energig wolnomyslnego fanatyka, a w noweli pt. Z Zywotéw Swigtych pod éw
krzyz buduje podstawe z granitu, wynoszac wpltyw zbawienny jego pieknych
przepiséw. Prébowal takze Prus réznorodnych systeméw filozoficznych, ale ja-
ko$ przy zadnym z nich nie utrzymat si¢”*

3 K. Cz., Literatura polska. Powiesé. ,Prawda” 1894, nr 50, s. 591-592.

4 M. M. [M. Mycielski), Kronika literacka. ,Przeglad Polski” 1894/95. T. 115, z. 8,
s. 421-423.
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Na koniec jeszcze zarzuca krytyk Prusowi politykierstwo, a nawet dopatruje
sie w Patacu i ruderze wplywéw socjalizmu. Przyczyna owych dewiacji znajduje
si¢ pono¢ w charakterze talentu artysty, w typie jego wrazliwosci. Z catosci tych
wywodéw warto zapamietaé owo wyobrazenie Prusa — pozytywistycznego dok-
trynera, agnostyka i politykomana, ktéry nie wiedzie¢ czemu w Opowiadaniach
wieczornych udat sie do Canossy.

Siegnijmy do innych tekstéw, mniej ekspresywnych, a bardziej zobiekty-
wizowanych. Jézef Tokarzewicz nie ukrywa w swojej opinii, ze zbiér Prusa
poraza pesymizmem. Pisze: ,trudno zrozumie¢ dlaczego opowiadania te no-
szg nazwe wieczornych, skoro tak sg pesymistyczne, ze nawet tytul péinoc-
nych bylby dla nich za jasny i za wesoly”. C6z my tu mamy - pyta recen-
zent — istne nagromadzenie wariatéw, btaznéw, szaleficéw, dramaty, katastrofy,
nieszczegécia. I w tym przypadku trudno odméwié¢ krytykowi przenikliwosci.
Tokarzewiczowi podobaja sie sny (Nawrdcony, Sen Jakuba, Sen), wyrdznia tez
opowiadanie o studentach, lekkie w tonie, cho¢ pokazujace przeciez wyjatkowo
twarde zycie. Na najwyzsza ocene zastuguje jednak wedtug jego opinii tylko
Z legend dawnego Egiptu. I tu warto przytoczy¢ dtuzszy passus z jego wywodoéw,
gdyz jest to rzadki przypadek odnoszenia tekstu literackiego do aktualnych wy-
darzenn politycznych i spotecznych, dzisiaj w zasadzie poza profesjonalng histo-
rig literatury niemozliwy. Krytyk tak oto naswietla geneze noweli, drukowanej
w 1888 roku:

ukazata si¢ ona po raz pierwszy w pamigtnej epoce, kiedy na tron wstgpowat umie-
rajacy Fryderyk III, przeto ostonigta jej analogia wywarta potezne, niezmierne wra-
zenie; odczytana dzi$, po latach kilku, nie traci przeciez nic a nic z przedziwnej swej
mocy, z nieporéwnanej pigknosci. Wszakze i ta jeszcze pigknos¢ to szczegélnego
rodzaju, nie do$¢ ze pod wieczér, nie do$é¢ ze o péinocy, lecz w samo najgoret-
sze potudnie przejmuje ona dreszczem, krew w zytach $cina filozofia swa chtodna,
podbiegunowa®.

Te dwa teksty krytyczne — Mycielskiego i Hodiego — znalazly si¢ obok sie-
bie nieprzypadkowo, po pierwsze — sugeruja jesli nie tematyke, to przynajmniej
aure, klimat Opowiada# wieczornych. Definiuja go jako tchnienie idealizmu, irracjo-
nalizmu, ale unikajgq okreéleri fantastyczny czy metafizyczny. Podkreélaja takze
towarzyszaca tej aurze dziwno$é formy. Po drugie — utwierdzaja w przekona-
niu, ze 6w cykl, tak przypadkowo - jak si¢ wydaje przynajmniej na poczatku
- zmontowany, ma swoja wewnetrzng logike i — jak sadze — uwewnetrzniona
strategie komunikacji z odbiorca, po trzecie — otwieraja pytanie o zasadg cyklicz-
nosci.

5].T. H. [J. Tokarzewicz), Przeglgd literacki. ,Gazeta Warszawska” 1894, nr 283,
s. 2.
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METAFIZYCZNE TEMATY

Pisanie o metafizyce u pozytywistow stalo sie od pewnego czasu kwestig
mody, prawdopodobnie z powodu zywo odczuwanego przez nas korica wieku,
a takze glodu metafizyki w dzisiejszym zestandaryzowanym i zmaterializowa-
nym S$wiecie, ale tez z racji negowania waznosci tego problemu w badaniach
literackich. A przeciez w odniesieniu do twdrczosci Prusa problematyka nad-
przyrodzonosci ma wyjatkowo dluga tradycje, zaczyna sie od wnikliwych, pio-
nierskich, ale jakby niedoczytanych przez nas prac Feliksa Araszkiewicza$, a kon-
czy na interesujacym komparatystycznym studium Anety Mazur Transcendencja
realistéw’. Metafizyczne tematy Prusa w sposéb niezwykle sumienny skompleto-
wat Stanistaw Fita®, w artykule wywotanym nb. polemika dotyczaca religijnosci
pozytywistéw. Zagadnienie to o tyle wydaje sie istotne, ze w powszechnym
mniemaniu jedynie Sienkiewicz zastuguje na miano pisarza religijnego, przy
innych stawia si¢ znaki zapytania, mnozy watpliwosci, badZ neguje znaczenie
problemu. Tymczasem, o ile wiadomo w $wietle prac starszych i nowych, je-
dynie Aleksander Swietochowski deklarowat sie jako agnostyk®, nigdy zreszta
nie negujac znaczenia religii jako poteznego $rodka oddziatywania spotecznego,
a takze przyznajac jej wysoki status jednego ze Zrédel moralnosci. Moze dzigki
tej deklaracji kwestie wyznaniowe pojawiaja si¢ w jego twdrczosci nader czgsto,
wesp6t z tak istotnymi zagadnieniami tamtych czaséw jak odpowiedzialnos¢ jed-
nostki przed spoleczeristwem, prawo do indywidualnoéci i wolnos¢. Religia byta
takze jednym z najwazniejszych tematéw twoérczosci Elizy Orzeszkowej, ktéra

6 F. Araszkiewicz, Bolestaw Prus i jego ideaty zyciowe. Lublin 1925. Kontynuacja
i rozwinigcie pewnych watkéw w: Tegoz, Bolestaw Prus. Filozofia. Kultura. Zagadnienia spo-
teczne. Wroctaw —Warszawa 1948.

7 A. Mazur, Transcendencija realistéw. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie
1I potowy XIX wieku. Opole 200:1’

8 S. Fita, ,Prus ewangeliczny”. Problematyka religijna w twdrczosci Bolestawa Prusa.
»Roczniki Humanistyczne” 1967. T. XXXV, z. 1. Zob. takze: J. Tomkowski, Mdj pozy-
tywizm. Warszawa 1993. Tu rozdz. VII: Religia oraz artykut H. Markiewicza, Bolestaw
Prus a pozytywizm warszawski. W: Literatura i historia. Krakéw 1994.

9 Takim widzi go J. Rudzki, Aleksander éwigtochowski i pozytywizm warszawski. War-
szawa 1968. Ale nawet w swoim agnostycyzmie Swigtochowski jest postacig niebanalna,
o czym przekonuje min. L. Eustachiewicz, piszac o jego zainteresowaniach etyka:
»jest Swigtochowski pisarzem o tak wysokim stopniu wrazliwosci etycznej — ukazanej
zwlaszcza w »obrazkach powieSciowych«, w niektérych dramatach, w historiozofii po-
szukujacej syntezy dziejéw ludzkosci (Duchy) — ze osiaga w nich jakie§ indywidualne
przezycie religijne, jakby mimo woli, czy »pod prad« apriorycznie przyjmowanych zato-
zen ideowych”. Horyzonty religijne polskz'ej prozy. W: Proza polska w kregu religijnych inspi-
racji. Red. M. Jasiniska-Wojtkowska i K. Dybciak. Lublin 1993, s. 204. Zob. takze:
B. Mazan, Topzka biblijna w twdrczosci Aleksandra Swietochowskiego z okresu do 1880 roku
w Swietle jego pogladéw na temat religii. W: Inspiracje i motywy biblijne w literaturze pozytywi-
zmu i Mtodej Polski. Red. H. Filipkowska i S. Fita. Lublin 1999.

u,
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po wczesnej (mtodzieficzej) fascynacji Renanowska (u innych Comte’owska) ,re-
ligia ludzkosci”, w fazie dojrzatej i w pdznych tekstach intensyfikuje kontakty
swoich bohateréw z Bogiem, panteistycznie rozumiang natura, oraz wprowadza
konteksty etyki chrzescijariskiej’.

Zaréwno Stanistaw Fita, jak tez Jan Tomkowski przekazuja w swoich pra-
cach opinie, ze pokolenie postyczniowe przezylo swéj okres zwatpieni i poszuki-
wan!l. U Prusa prawdopodobnie wigza¢ to nalezy z duchowa apatia, jaka stala
si¢ jego udzialem po upadku powstania, a takze w wyniku zetkniecia si¢ z no-
wymi pradami umystowymi, ktére w kontakcie z tradycyjnym pojmowaniem
religii, zwlaszcza katechizmowym wychowaniem, mogly spowodowaé chaos po-
je¢ 1 wartosci. Kryzys przezwyciezony zostat szybko, na marginesie Logiki Johna
Stuarta Milla w 1873 roku Prus spontanicznie zapisat refleksje: ,Bég jest na
dnie wszystkich rzeczy, a nauka, cokolwiek méwia o niej, jest poszukiwaniem
Boga”12.

Mozna, jak sie wydaje, zdanie to przyja¢ za dewize calej jego twodrczo-
$ci. Wspomniany juz badacz proponuje widzie¢ w biografii twdrczej autora
Lalki trzy etapy charakteryzujace jego stosunek do Boga, religii i metafizyki.
Okres pierwszy - to szukanie wtasnej drogi, wybieranie tradycji i konwengji,
na$ladownictwa i obmyslania podstaw warsztatu literackiego. Drugi — od 1878
roku, znamionuje utrwalanie dotychczasowych zdobyczy literackich; towarzy-
szy temu przekonanie, ze realizm nie jest dos¢ elastyczny jako sposéb przeka-
zywania catego doswiadczenia cztowieka, w tym przede wszystkim doswiad-
czenia pozazmystowego, duchowego. W okresie trzecim Prus rozwija dwa za-
sadnicze nurty w swojej tworczosci: realistyczny oraz fantastyczny (alegorie, ob-
razki fantastyczne, legendy) i — jak zrozumiatam - rozszerzajacy ludzkie istnienie
o metafizyczne konteksty. W tym okresie problematyka duszy, Boga, kosmosu,
istoty bytu ludzkiego na ziemi stang si¢ zinterioryzowana rzeczywistoscia du-
chowa jego bohateréw, przybierajaca posta¢ moralnego imperatywu wynika-
jacego z ewangelicznego przestania (Placdwka), naczelnej idei (Lalka), a nawet
Swiatopogladu (Emancypantki: wykltad prof. Debickiego; Faraon). Z twdrczoscia
literacka zestraja sie tu wielki wysitek Prusa, by obja¢ umystowo catos¢ ludz-
kiego zycia, da¢ mu podstawy w postaci systematu etycznego. Mam na mysli
jego rozprawe Najogdlniejsze idealy Zyciowe (1901), stanowiaca w opinii badaczy

10 Zob. S. Fita, Eliza Orzeszkowa w poszukiwaniu religii. W: Problematyka religijna w li-
teraturze pozytywizmu i Mtodej Polski. Red. S. Fita. Lublin 1993.

'S, Fita, ,Prus ewangeliczny”. W: Tamze, s. 6-9. J. Tomkowski, Poeta rozmawia
z Bogiem (O liryce religijnej w okresie pozytywizmu). W: Tamze, s. 9-10. Tomkowski pi-
sze: ,Wydaje si¢, ze przynajmniej od czaséw o$wiecenia kazde pokolenie wchodzace do
literatury skazane jest na poszukiwanie Boga. Dotyczy to zwtaszcza poetéw — ludzi o naj-
wigkszej wrazliwosci i zwykle réwnie wielkiej niecierpliwosci”. Tamze, s. 10.

12§ Fita, ,Prus ewangeliczny”. W: Tamze, s. 9.
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jego twdrczosci i Sciezek mysli synteze filozofii teoretycznej, skoncentrowanej na
zagadnieniach etycznych plynacych z oryginalnie przyswojonej teorii poznania
i metafizyki.

PISARZ W DRODZE

Opowiadania wieczorne w przedziwny sposéb zapisuja droge pisarza do
Boga, ujmuja jakby mimochodem jego wewnetrzny rozwéj, sledza najdrob-
niejsze przejawy duchowej ewolucji. Towarzyszy temu poszukiwanie formy
na tyle pojemnej, by te niepokoje autora ujaé, wyrazi¢ i zapisaé. Mozna by
je okredli¢, jak sadze, poboczem realizmu, bowiem hybrydyczne formy wypo-
wiedzi — owe sny, groteskowe melodramaty, przypowiesci i fragmenty wtasci-
wie od poczatku zarezerwowane byly dla intelektualno-duchowych ekspery-
mentow.

Utwor najwczesniejszy, Patac i rudera (prwdr. 1875, ,Gazeta Polska”, nr 194;
wyd. osobne 1877), w charakterystyczny sposéb przywotuje znang przypowiesé
biblijna, ujawniajac zreszta to Zrédto poprzez system wyrazistych, groteskowo
ujetych aluzji. Przejmujaca w innym ujeciu, tu tylko melodramatyczna historia
oszalatego wynalazcy Hoffa, jest odwrotnoscia do$wiadczeri Hioba, czlowieka
jakby nie bylo wybranego przez Boga, krysztalowego w swej prawosci. Au-
tor polaczyl ja z sensacyjng intryga Wawrzynca, lichwiarza, aferzysty i speku-
lanta, ktéry stawszy sie¢ w przesziodci ofiarg nieudolnego fantasty, trzyma teraz
w garéci jego i jego cOrke oraz z sadystyczna pasja dopelnia zemsty. Ramg tych
dwéch historii jest dziatalno$¢ parodystycznie ukazanego towarzystwa dobro-
czynno$ci, odbywajacego swe dlugotrwate i inspirujace (gléwnie kulinarnie) de-
baty w kamienicy (patacu) radcy Piotunowicza doktadnie naprzeciwko rudery
Hoffa. Notabene w czasie jednego z posiedzeni, gdzie rozprawia. sie o potrze-
bie dobroczynnosci i zagrzewa do mitosiernych odruchéw, w ruderze vis a vis
dogorywa na suchoty jedyna cérka wynalazcy. Przestanie tego utworu, pod-
dajacego ocenie ludzka zdoino$é do wspétczucia i empatii, rysuje sie prosto
i cokolwiek banalnie, niemalze w stylu o§wieceniowej satyry: ,wséréd przyja-
ciét psy zajaczka zjadly” lub jeszcze bardziej kolokwialnie — ,najciemniej pod
latarnig”.

Pod wzgledem formalnym utwér laczy w sobie ré6zne konwencje (melodra-
mat, powie$¢ tajemnic, parodia), wplywy (romantyczny frenetyzm scen i krajo-
brazéw, Dickensowski rodowdd postaci) i style, i — jak powiedzialby Stanistaw
Krzeminski'® — zawiera wszystkie blaski i cienie poetyki wczesnego Prusa.

13 Zob. S. Krzeminski, Bolestaw Prus (Aleksander Gtowacki). ,Bluszcz” 1895, nr 1-4.
W pierwszej czeéci swego obszernego omodwienia krytyk wyraza taka opini¢: ,Jedli te
elukubracje mtodzieficze poréwna¢ ze $wiezo wysztymi spod prasy Emancypantkami, be-
dziemy mieli doktadne wyobrazenie o tym, jak olbrzymia byta przestrzen, ktéra duch
autora przebyl w ciggu tych lat dwudziestu”. Tamze, s. 1.
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Tekstem stabym pod wzgledem artystycznym, choé zabawnym jest Sen Ja-
kuba, opowiadajacy o marzeniu mlodego i niezbyt wyksztatconego ,zydka”, by
sta¢ sie kim§ waznym i szanowanym. We $nie nasz bohater staje sie przywddca
udajacych sie do Palestyny zydéw, sam ich zreszta do tej drogi zachecat, opowia-
dajac cuda o mannie, co ,sama sie rodzi” i grochu, co ,sam sie piecze”. W drodze
mnoz3 sie jednak problemy, doskwiera brak wiary i chleba. Proste rozumowanie
doprowadza zydostwo do wniosku, dlaczego nie ma chleba. Po prostu: nie ma
targu, jedli targ bedzie, znajdzie sie i chleb. Kiedy juz targ powstal, okazato sie
ze nie ma handlu, bo zeby byl handel trzeba polskich chtopéw i szlachty. Tak
oto ttum postugujacy sie tq wyrazista logika postanawia ukamienowa¢ Jakuba,
widzac w nim sprawce wszystkich probleméw, na szczescie ten budzi sie z ko-
szmaru... Prus znakomicie uchwycit tu psychike i mentalno$é prostego Semity,
nadal mu wyrazisto$¢ gestu, wyposazyt w specyficzny jezyk, obdarzyl specy-
ficznym stylem rozumowania. Ale Sen Jakuba to tylko zrecznie opowiedziana
anegdota, nic wiecej.

Powaznym krokiem naprzéd w dziedzinie nowelistycznego realizmu - co
uwidacznia si¢ jeszcze w tym sasiedztwie — wydaje sie znana nowela Nawrd-
cony (1881), kreslaca ze znawstwem psychike notorycznego skapca i lichwiarza.
Pewnego popotudnia, znuzywszy si¢ dreczeniem bliznich, pan tukasz w po-
obiedniej drzemce odwiedza za$wiaty. We $nie przekonuje sie, ze umart i ze
jego przeznaczeniem bedzie najprawdopodobniej piekto, bo nie tylko brakuje
mu obroficy w piekielnym trybunale, ale tez nie umie udowodni¢, ze w ca-
tym swoim zyciu dokonat choéby jednego, chocby najdrobniejszego bezinte-
resownego czynu. Zlany potem, wystraszony nie lada, budzi sie z koszmaru
i.. postanawia naprawi¢ swoje zycie. Niestety zapal do czynu trwa krétko,
nawrdcenie jest iluzoryczne a rzeczywisto$¢ niesklonna do zmian. Podobnie
jak w Patacu i ruderze czytelnika poraza w tym utworze okrutny, utrwalony
jakby mimochodem obraz Swiata spotecznego, Swiata konsekwentnie ,odbo-
zonego”, przepelnionego zlem i wystepkiem, ludzka podloscia i checia zysku
ponad wszystko. Ten ponury, pesymistyczny klimat jest tu co prawda rozla-
mywany poprzez wprowadzenie groteskowo-jasetkowego obrazu piekielnego
sadu, a takze parodystycznie ukazane ,miltosierdzie” Lukasza, ale wrazenia to
nie zmienia.

Nieco lzejszy ton wprowadza obrazek Pojednani (pierwdr. 1892, ,Tygodnik
Ilustrowany”, nr 1) Gdyby spyta¢ autora o kim jest ten tekst, odpowiedziatby
zapewne: o ludziach bez fizjonomii, o zyciu, ktére nie wyréznia si¢ niczym
szczegblnym. Bohaterowie Prusa, studenci ,sa od tego, zeby robi¢ ruch w mie-
Scie, jak krople wody sa od tego, azeby robi¢ ruch w rzece; wychodza Bég wie
skad, ptyna chodnikiem spokojnie, mijaja si¢ obojetnie i nie wiadomo gdzie zni-
kaja”. (s. 298) Taka tez jest historia, ktdra sie tu opowiada. Btaha i bez znacze-
nia: codzienna bieda, nieporozumienia miedzy lokatorami, nagle odkrycie, ze
w koledze, z ktérym dzielimy pokéj i nedznag strawe, kryje sie wielkie serce. Ob-
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razkiem, a wlasciwie humorem, ktdéry zastosowat tu Prus zachwycat sie¢ Stefan
Zeromski:

Jest on [Prus — uzup. J. Sz.] pewno jedynym w literaturze europejskiej pisa-
rzem, posiadajacym dziwny dar charakteryzowania powieSciowych postaci za po-
mocg szczytnego i subtelnego dowcipu. (..) Kiedy Leskiewicz wychodzi z domu
z glowa zadartg na ,proszony obiad” i ofiarowuje malcowi [chtopcu, ktérego ze wsi
przywidzl kolega — uzup. J. Sz.] 40 groszy - to jest brylant beletrystyki calego $wiata,
to jest to wlasnie, co Grecy nazwali ,solg attycka”, to jest artyzm, jakiego nie znat ani
Dickens, ani Heine, ani Szczedrin. Takiej sceny nie spotkatem u Dickensa. Dowcip
p. Szczedrina jest inny, dowcip medrca, ktéry znienawidzit z gtebi duszy otaczajace
go warunki i wyszydza je z catym jadem zemsty; Lam poszukuje dowcipu, a Prus
wtiada nim jak rzezbiarz gling, jak malarz farbami. On nie pisze zdaniami i stowami,
jak my, wyrobnicy, pariasy, ale asocjacjami razacych sprzecznosci — jednej doda wig-
cej o zdzbto i tworzy wesoty dobry $miech Dickensowski, jednej ujmie i zanurzy
cala nasza dusze¢ w $wiat przedziwnej melancholii’.

Dwie legendy, jedna z korica lat 80., druga z 1891 roku, powstaly w najbar-
dziej plodnym okresie twérczosci Prusa. Wczedniejsza, Z legend dawnego Egiptu,
traktowana niekiedy jako odprysk z wielkiego dzieta, jakim jest Faraon, przenosi
nas do odlegtego w czasie i przestrzeni starozytnego paristwa, gdzie cata spotecz-
no$¢ obserwujac ostatnie chwile schorowanego i starego juz wladcy, z wytesknie-
niem czeka wypelnienia losu i zmian, jakie przynie$¢ moze objecie tronu przez
mlodego nastepce. Niestety los przewrotnie zmienia nadzieje w popiét, mlody
nastepca upragniony przez lud i przes§ladowanych dotad bliskich zostaje nagle
$miertelnie ugryziony przez weza. Kona, nie wypelniwszy zadnego z marzen
o chlebie, sprawiedliwosci i wolnosci. Stary faraon natomiast cudownie uzdro-
wiony, powraca do swych obowiagzkéw, spetniajac ,,wyroki Przedwiecznego”.

Nowela ta, bedac przyktadem zdyscyplinowanego, ale pieknego, stylizowa-
nego na staroegipska przypowie$¢ jezyka oraz niezréwnanej kompozycji, opartej
na paralelizmie i antytezie, jest z pewnoscia jednym z arcydziet pozytywistycznej
matej formy. Patos i dostojeristwo stylu zestroilo sie tu z powaga tematu. Jézef
Tokarzewicz pisat, iz Prusowi udato si¢ uchwyci¢ w niej prawdziwy rys tragizmu:
»Jest to iScie po Holbeinowsku uciele$nione Sciganie sie dwéch §mierci” — pisat®®.
Wymowa tej noweli, odnoszona, jak cytowali§my wcze$niej do wydarzen wspét-
czesnej Prusowi polityki, ma réwniez wielkie znaczenie w kontekicie wiasnej
filozofii pisarza. Jest artystycznym opracowaniem tego, co sadzit na temat istnie-
nia zta w Swiecie. Podobne motywy zawiera réwniez opowiadanie Z Zywotdw
Swigtych.

14 Cytaty z listéw S. Zeromskiego, za: S. Piotun-Noyszewski, Stefan Zeromski.
Dom, dziecitistwo, mtodos¢. Warszawa—Krakow 1928, s. 202, 219-220.
15 L. T. H. [l. Tokarzewicz], Przeglgd literacki. Dz. cyt., s. 2.
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Oto przypadkowa wizyta w miasteczku K. Miejscowy sedzia §ledczy zabiera
narratora utworu do klasztoru, gdzie ukradziono dzwon. Atrakcja tego gwarnego
niegdy$, nawiedzanego przez pielgrzymoéw przybytku jest 90-letni mnich, ostatni
z wielu. Dzi$§ opuszczony i zdziwaczaly, krazy niczym duch w ruinach. Sedzia
usiluje zenn wydobyé, kto ukradt dzwon i - jak sie okazuje — koldre z postania za-
konnika, ale ten zna jedng tylko odpowiedzZ: ,nie moja to rzecz, mitujcie nieprzy-
jacioly wasze; czyncie dobrze tym, ktérzy was nienawidza” (s. 273). Na uwage
§ledczego, ze zto trzeba tepi¢, mnich odpowiada, ze on boskich praw przestrzega,
a te sa inne. Na dowdd przytacza historie z o zyjacym przed 300 laty w Sied-
miogrodzkim kraju dzielnym Miklosu. Jest to znowu opowie$¢ przypominajaca
historie Hioba. Miklos zostal srodze doswiadczony przez bandyte i gwattownika
Geyze; ten nie tylko zamordowal mu ojca, ale i zhanbit siostre, oddajac w ofie-
rze szatanowi. Mimo to Miklos przez cate zycie stuzy wiernie swemu oprawcy.
Oddajac mu liczne ustugi, wypetniat przykazanie milosierdzia wobec wrogéw.
Mnich interpretuje czyny wegierskiego sitacza nastepujaco: Pan Bég uzyt wystep-
kéw Geyzy do zbawienia rodziny Miklosa, do ukarania swarzacych si¢ panéw
chrzescijariskich, do zatamowania wylewdw tureckich i do nawrécenia szeéédzie-
sieciu tysiecy niewiernych. Dokonat tego tylko dlatego, ze Miklos poddat sie jego
boskiej woli, ze wiernie wypelnial przykazania.

Mimo, iz rozpoznajemy w bohaterze nowe wcielenie Hioba, legenda jest
irytujaca, irytuje takze jej bohater jakby pozbawiony woli i zdolnosci ocenia-
nia swoich czynéw. Denerwujacy jest i mnich, ktéry ja opowiada, uporczywie
powtarzajac przykazanie o miltoéci dla wrogéw. A jednak - z zaskoczeniem przyj-
mujemy ostatni fragment utworu. Zirytowany sedzia podnosi glos:

~Fabryka egzaltacji i fantastycznych widzeni! Ten oto mnich, zyjacy mie-
dzy zmartymi, zaczytany w legendach, tak dalece zerwat z realng rzeczywisto-
Scia, ze bez ceremonii tworzy sobie fakty dziejowe. SzczeSciem krytyka pozy-
tywna potrafilaby nawet z takiej plewy oddzieli¢ zdrowe ziarno..”. Lecz tu -
nieoczekiwanie — pada pytanie od narratora: ,— Ale czy potrafi da¢ nadzieje
i zbawiaé¢ dusze potepione?..” Pytanie to — przyznajmy — réwnie dobrze mé-
glby wypowiedzie¢ sam autor zatroskany o losy $wiata. Céz bardziej przera-
zajacego od wizji, ktéra kresli w utworze zepsuty do cna Geyza. Bég? Jaki
bég? ,Jest tylko Swiat, a w nim rozum, ktéry wy, klechy, nazywacie szata-
nem!” (s. 273)

Ow Szatan wielokrotnie pojawia sie w tekstach Prusa w rozmaitych weciele-
niach i réznych funkcjach. W Patacu i ruderze wyobrazeniem zla jest Wawrzyniec
owladniety obsesja zemsty na ludziach, ktérzy skrzywdzili go przypadkiem, na-
wet nie ze zlej woli, a po prostu z bezmyslnosci. Jego odwet jest zatem emanacja
czystego okrucienistwa, a zlo w tym wypadku nie znajduje dla siebie zadnego
usprawiedliwienia. Na dodatek — zdaje si¢ méwi¢ pisarz — zlo przyciaga zlo,
pomnaza je. Zaden najszczytniejszy nawet cel — a jest nim ksztalcenie syna —
nie zado$¢uczyni krzywd wyrzadzonych przez lichwiarza biedakom. Tu wyraz-
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nie idzie Prus tropem starotestamentowym — zemsta nie przystoi cztowiekowi —
»~pomste mnie zostaw — méwi Pan”.

W Nawrdconym przewija sie przed naszymi oczami cala piekielna zgraja,
przypominajaca $miesznych panéw z brédkami, rézkami, w czarnych frakach,
spod ktérych wystaja ogony. Ale to wizja tukasza. Najbardziej przekonujacy
wizerunek uosobionego zla pojawia sig, jak sadze, w obrazku Plesri Swiata.
Tajemniczy nieznajomy z cynicznym u$miechem komentuje obraz rozwijajacej
sie na kamieniu plesni: oto obraz $wiata, oto rzeczywisto$¢ spoteczna rozwija-
jaca sie bez duszy, bez serca, bez Boga. Tajemniczy symbol kamienia obecny jest
takze w znakomitej noweli Sen, bedacej swoista koda cyklu Opowiadari wieczor-
nych.

W $nie biednego, gtodnego i trawionego goraczka studenta ziemia jest petna
$wiatla, prze$wietlona blaskiem, z zywymi kamieniami. Wytezajac wzrok mozna
ujrze¢ tu nawet ludzkie mysli, uczucia czy emocje. Czytamy: ,Wszystko tam
bylo pigkne: mezczyzni, kobiety, rodliny i kamienie; ale najpigkniejsze bylo to,
co w ziemskim zyciu nazywa sie ubogim i cierpigcym.” (s. 409) Wéréd tego piekna
powszechnego w oczy rzucali si¢ ci, ktérzy nigdy nie doswiadczyli zla, nie cier-
pieli. ,Ich zaséb duchowy byl prawie zaden, wcigz przyémiewat sie i grozit za-
waleniem sie¢ w nico$é.” (s. 411) Uosobieniem piekna najwyzszego byla uboga
$ledziarka, ktéra codziennie, cho¢ sama za wiele nie posiadata, rozdawala jal-
muzng. Przez ,okienko jej zycia” student zobaczyt jej wnetrze: ,milosierna jej
dusza byla zasypana wspomnieniami jak drzewo kwiatem na wiosne.” (s. 411)
Ujrzat takze siebie, tysigcznymi niémi polaczonego z tymi, ktérych kochal, ale
najbardziej zafascynowat go widok cudownej kuzni, gdzie pracowali dwaj ol-
brzymi. To tam zobaczy! cierpienie, ktére ranigc i dziurawiac granitowe bryty —
dusze rozwijato w nich cztowieczefistwo. ,Gdyby nie ja — méwito — dusze wasze
zostatyby do korica $wiata ziarnami maku, ktére $pig w bryle materii.” (s. 419)
Ujrzat tez 6w biedak, wybrany na rewelatora prawd ostatecznych, posag Rzeczy-
wistosci wyobrazony niczym géra lodowa, po ktdrej zaopatrzeni w pozytywna
wiedze ludzie pelzali niczym mréwki w poszukiwaniu odpowiedzi na dreczace
ich problemy. Tak oto Prus dopetnil w tej noweli obrazowej, literackiej wyktadni
najwazniejszych probleméw pojawiajacych sie w jego swiadomosci.

PRUS KONCA WIEKU

W catej historii literatury nie ma bardziej ,ufilozoficznionej” kategorii jak
realizm. Juz w $redniowieczu oznaczal on przeciez wiare w realne istnienie
powszechnikéw, idei uniwersalnych charakteryzujacych nasz byt. XIX-wieczny

16 Motyw zemsty jako $rodka niegodziwego i przeciwnego woli boskiej rozwija takze
Prus w péZinym opowiadaniu Zemsta, nawigzujacym do niedawnych pociagnie¢ rzadu
pruskiego (wywtaszczenia) wobec Polakéw.
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realizm, o ile nie sprowadza si¢ go do wasko pojetej konwencji, skupionej na
deskrypcji empirycznie chwytanych przez szkietko i oko fenomenéw, a zdota
dostrzec pewna koncepcje catosciowa, jest by¢ moze ostatnia w dziejach litera-
tury propozycja usitujacg nadaé rzeczywistosci harmonie i sens. W tym znacze-
niu i jako pewna propozycja epistemologiczna realizm moze by¢ pasjonujaca
przygoda?. Taka przygoda stat si¢ takze w twoérczosci Prusa.

Pojawianie si¢ w jego tekstach elementéw metafizyki zawsze zwigzane jest
z rozszerzaniem formuly realizmu. Jego teksty nigdy w zasadzie nie spetniaja
regul poetyki wizyjnej, nawet tam, gdzie jak w noweli Sen, sam temat prowo-
kowalby do jej zastosowania. Jesli jest to jakas wizyjnos¢, dajmy na to fragmen-
taryczna, rozproszona, to zawsze na podbudowie realnej. Prus woli 6w $wiat
zza kulis sugerowa¢, napomykaé¢ o nim niz go pokazywaé wprost, bo to roz-
bija trwalos¢ jego obrazu $wiata. Inwazja metafizyki nastgpuje zatem dyskretnie
i za po$rednictwem tematéw, ktére w sposéb naturalny majg zdolnosé transcen-
dowania ludzkiego poznania w inny wymiar. Stuzy temu kilka podstawowych
chwytéw, zauwazalnych zwlaszcza w jego nowelistyce, co najmniej od poczatku
lat 80. Po pierwsze — autor Lalki penetruje zagadki ludzkiego umystu, pokazuje
rozwijajacy sie w specyficzny sposéb umyst dziecka (Przygoda Stasia), stykajacego
si¢ z zagadkami natury i jej specyficznym jezykiem symboli, skomplikowanym
$wiatem dorostych i jego prawami spoteczno-moralnymi (Anielka). Oswaja 6w
umyst z siatkg rél i zaleznodci spotecznych (Omytka), a takze z nieuchronno-
Scig cierpienia, przemijania i $mierci (Grzechy dziecifistwa). W utworach bez bo-
hatera dziecigcego akcentuje irracjonalnos¢ ludzkiego zycia kryjaca si¢ w para-
doksalnym przywigzaniu do niego tych, ktérzy jasno zdajg sobie sprawe z jego
kruchosci (Kamizelka). Metafizyczng podszewke rzeczywistosci implikuje przez
zastosowanie nowoczesnych technik prezentacji swiadomosci i nieSwiadomosci,
na przyklad halucynacje, wizje (Plesri swiata, Przy ksigzycu), poetyke oniryzmu
i elementy fantastyki, a takze aluzje biblijne (Zemsta) i literackie, wreszcie liryzm
(Cienie). Wszystkie one w znaczacy sposéb sugeruja wszechstronno$é poznania
oraz ukazujg uniwersalny wymiar ludzkich do§wiadczeni.

Swoistego rodzaju zaggszczenie tej problematyki nastgpuje w trzecim okre-
sie jego twoérczosci (koniec lat 80-ych i lata 90-e) i zbiega si¢ z kryzysem $wia-
topogladu pozytywistycznego, szukaniem nowych inspiracji filozoficznych i ar-
tystycznych, a takze rozwojem ruchéw religijnych, mediumizmu i spirytuali-
zmu. W tym okresie powstaja tez najwazniejsze jego powiesci, ktére by¢ moze
bezwiednie odzwierciedlajg 6w skomplikowany proces szukania Boga, stajac si¢
jednocze$nie jego specyficznym $wiadectwem. Problematyka religijna umozliwia
widzenie w tryptyku, sktadajacym sie z Lalki, Emancypantek i Faraona pewnej ca-
osci. Jan Tomkowski nie ma watpliwosci, ze ukazuja one rozwéj poje¢ autora.

17" A. Mazur, Transcendencja realistéw. Dz. cyt, s. 29.
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Oto jego wnioski: ,Swiat wewnetrzny bohateréw Lalki przypomina prawdziwa
ziemie jatlowa. Fenomeny religijne zastanawiaja Wokulskiego, sklonny jest nawet
podziwiaé¢ zarliwos¢ religijng prostych ludzi, ale sam wiary przyja¢ nie potrafi”®.
Wiegksza czgé¢ spoteczeristwa wykazuje juz daleko idaca obojetnos¢ w sprawach
wiary, ograniczajac sie do przestrzegania jej rytualno-obrzedowych objawéw. Ale
- jak pisze Tomkowski — nie ateizm jest problemem Lalki, ale indyferentyzm?.
Gléwny bohater dorasta do wiary, ale jej nie odzyskuje, tracimy go z oczu, po-
zostawiajac w pamieci obraz $wiata bez Boga.

W Emancypantkach problem nabiera wyrazistosci, zostal bowiem stematyzo-
wany w dyskusji Brzeskiego z profesorem Debickim i okreslony jako zmaganie
materializmu z chrzescijafistwem. Przezwycigzony dylemat wiara — wiedza kresli
jednak perspektywy wyijscia z problemu, obiecuje jaka$ nadzieje. Prus daje wy-
raz pogladowi, Ze nauka nie musi kidci¢ si¢ z wiarg, ze w gruncie rzeczy za mato
jeszcze wiemy, by da¢ satysfakcjonujace odpowiedzi w kwestii nieSmiertelnoéci,
wiecznodci i istnienia Boga, ale ten czas nadejdzie. W kazdym razie nauka nie za-
przecza istnieniu Boga, przeciwnie jest specyficzng droga odstaniajacg Tajemnice
Istnienia. W Emancypantkach czytelnik otrzymuje takze inng podpowiedZ - od-
nalez¢é Boga mozna poprzez lekture mistykéw, ale jest to wtajemniczenie dla
nielicznych, takich, ktérych sta¢ na bardzo indywidualne, Zzmudne i wymagajace
dyscypliny wewnetrznej do§wiadczanie Absolutu.

Faraon w tym zestawieniu to utwér wyjatkowy, ukazane w nim spole-
czenistwo starozytne jest zdominowane przez wiar¢. Wyznanie odgrywa w nim
role, jakiej nigdy juz nie bedzie mialo we wspélczesnosci. Religia decyduje tu
o potedze i spéjnosci wielokulturowego, ogromnie zréznicowanego wewnetrz-
nie panstwa. Strzeze jego fadu wewnetrznego i zewnetrznego. Ramzes XIII jest
w sporze z kastg kaptanéw, gdyz w ich dziataniach odkrywa przede wszystkim
wielka manipulacje religia i wykorzystywanie posiadanej wiedzy dla utrzymania
nieograniczonej wladzy. Ale mimo sympatii, jakg czytelnik obdarza mtodego fa-
raona, nie jest on wladcg idealnym. Nie moze nim by¢, wedle przekonan Prusa,
gdyz kieruje si¢ przede wszystkim emocjami, sercem, a zarzadzanie masami
ludzkimi wymaga czego$ wiecej — wiedzy, namystu i spolecznej wrazliwosci.
Zapowiedzia problematyki Faraona jest w gruncie rzeczy nowela Z legend daw-
nego Egiptu, przekazujagca w swoim przestaniu nie tylko credo pisarza w sensie
deklaracji religijnej, ale takze spoteczne;j.

Bardzo przekonujacy interpretacje tego watku daje Ireneusz Opacki?, ktéry
w obszernym artykule dowiédt przede wszystkim, wspierajac sie wczesniej-

18 J. Tomkowski, Mdj pozytywizm. Warszawa 1993, s. 298. Zob. tez s. 296-297.
1 Tamze.
2 1. Opacki, ,Z legend dawnego Egiptu” B. Prusa. W: Nowela. Opowiadanie. Gaweda. In-

terpretacje matych form narracyjnych. Red. K. Bartoszynski, M. Jasinska-Wojtkowska,
S. Sawicki, Warszawa 1979.
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szym pomystem Rzeuskiej, niestychanej wrecz architektonicznej kunsztowno-
ci utworu Prusa, panujacego nad kazdym niemal motywem tekstu zestrojo-
nym w symetryczny, niemal statyczny model wzajemnych relacji i powiazan
przestrzennych. Opacki zwrécil uwage, ze mimo pozoréw ruchu?, zdarzenia,
ktére obserwujemy w tekscie nie niosa za sobg zmian, fabuta noweli jest bardzo
statyczna, hieratyczna, chciatoby sie dopowiedzie¢ — niezmienna jak porzadek
$wiata ustalony wolg Przedwiecznego. Jeden z wyrokéw pojawia si¢ juz na po-
czatku opowiesci i powtarzany jest sukcesywnie w trakcie akcji, puentujac ko-
lejne sekwencje o najwazniejszym znaczeniu. O woli Przedwiecznego styszymy
zatem po raz pierwszy, gdy stary faraon dogorywajac na $miertelnym tozu de-
cyduje sie na wypicie lekarstwa o ryzykownej recepturze, po raz drugi, gdy
wprowadzony do sali faraonéw Horus zostaje niespodziewanie ugryziony, po
raz trzeci, gdy - jak okaze sie — bylo to ugryzienie jadowitego weza i niedoszty
spadkobierca kona, nie wypelniwszy zadnego z edyktéw obiecanych poddanym
i bliskim. Horus umiera, a wraz z nim rozwiewaja si¢ nadzieje na uwolnienie bli-
skich, zmniejszenie podatkéw i obcigzen, a takze przywrdcenie pokoju podbitym
narodom. Wydaje sie wéweczas, ze 6w refren, powtarzajacy stowa o niewzruszo-
nej woli Przedwiecznego, to przewrotnos¢, ironia, tym bardziej, ze poprzedza
go informacja o cudownym uzdrowieniu starego faraona. Ale sensu tej historii
trzeba poszukaé gtebiej.

Dramaturgi¢ noweli organizuje przede wszystkim rozciagniety do granic
mozliwosci, a wiec psychologicznie potraktowany czas narracji wypelnionej ocze-
kiwaniem. Czekanie na $mier¢ starego faraona to takze nadzieja na kres starego
porzadku i nadejScie nowego; w przestrzeni napelnionej czekaniem miody na-
stepca $piesznie szykuje edykty, kiedy faraon skona, wystarczy dotkna¢ ich pier-
$cieniem, by spelnily sie marzenia o wolnosci, sprawiedliwosci i szczesciu. Ale
kiedy Horus dowiaduje si¢ o tym, Ze jego los jest przesadzony, zaczyna sie wyscig
dwoch $mierci. Czas nagle sig skraca i trzeba dokona¢ selekcji wsréd spodziewa-
nych aktéw milosierdzia. I oto nadchodzi ostateczna préba — niedoszty wtadca
odrzuca wiekszo$¢ przygotowanych wczeéniej projektéw, zostawia jedynie edykt
o uwolnieniu ukochanej Bereniki. A i ten nie zostanie wypetniony.

Z punktu widzenia przecietnego zjadacza chleba, z optyki serca, jaka postu-
guje sie czytelnik, wybér Horusa jest uzasadniony. Usprawiedliwiamy go: gdy
juz wiedziat, ze nie moze wiecej, chciat ulzy¢ chociaz najblizszej osobie. Ale autor
w ostatnim powtérzeniu formuly o ,wiecznych wyrokach” Losu nie przekazuje

2 Zob. M. Rzeuska, Celowosé¢ w noweli Prusa ,Z legend dawnego Egiptu”. ,Zeszyty
Wroctawskie” 1948, nr 4. Rzeuska akcentowata przede wszystkim ,,dramatyczne” elementy
noweli. O symetrycznosci i roli rekwizytéw pisat natomiast J. Putrament, Struktura nowel
Prusa. Wilno 1936.

2 1. Opacki, ,Z legend dawnego Egiptu” B. Prusa. Dz. cyt., s. 136.
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nam swego zwatpienia w celowos¢ $wiata, nie watpi w wyroki boze, przeciw-
nie — nie tylko je podtrzymuje, ale i potwierdza. Ostatni refren jest konfirmacja
tego porzadku: ,Patrzcie tedy, Ze marne sa ludzkie nadzieje wobec wyrokéw,
ktére Przedwieczny ognistymi znakami wypisuje na niebie”. Optyka, jaka za-
stosowat tu Prus, nie liczy si¢ z uczuciami jednostki, a ma na celu zbiorowosé
i wynika z takiego jej rozumienia, ktére na pierwszym miejscu stawia¢ bedzie
dobro spoteczne. W Nagjogélniejszych ideatach zZyciowych — przypomina Opacki®
- tym opus magnum pozytywisty, na szczycie ideatéw nie stawia sie szczescia,
ale uzyteczno$¢. Tak oto realizuje si¢ odwieczny tragizm tego $wiata, konflikt
planu boskiego - ,planu generalnego tadu $wiata i historii” i planu ludzkiego,
w ktérym najwazniejszym celem jest osiagnigcie szczescia.

Znaczenie préby, jakiej poddano mtodego bohatera Z legend dawnego Egiptu
o$wietla — jak sadze - takze pozostale teksty zgromadzone w zbiorze Opowiadart
wieczornych, a w kazdym razie pogtebia ich znaczenie w obrebie calej twérczosci
Prusa. Po pierwsze — pokazuje stalos¢ pewnych motywéw i tendencji, okre$lmy
je — prometafizycznych. Po drugie — w zestawieniu tych jednak bardzo réznych
utwordéw sygnalizuje poszukiwanie jezyka, jakim mozna by przekaza¢ do$wiad-
czenie ludzkiej duchowosci, niemieszczace si¢ w tradycyjnie pojetej poetyce rea-
lizmu. Polaczenie ich w cykl jest zatem decyzjg podyktowana nie tyle wzgledami
formalnymi, ale naturalnoscia, wrecz organicznoécia relacji forma - idea. Wreszcie
- po trzecie — uwypukla stalo§¢ wystepowania w twoérczosci Prusa problematyki,
w ktdrej podkredla sie zwigzek miedzy rozwojem cywilizacyjnym ludzkosci i du-
chowoscia. Splot tych dazen u autora Emancypantek zostat dostrzezony juz przez
wspétczesnych, zyskujac mu okreslenie ,poety kultury i cywilizacji”. Ale najbar-
dziej przekonujacg charakterystyke Prusa — poszukiwacza idealu dat Stanistaw
Krzeminski:

Poetyczny, duchowo$¢ wszelka gteboko odczuwajacy talent, umyst samodzielny
zywy i powazny, do istoty rzeczy siggajacy — nie mégitby zadowoli¢ si¢ wnioskami
wycigganymi z mechanizmu przyrody i rozposcieranymi na metafizyczng dziedzing
bytu.

Dzi$§ Bolestaw Prus, nie dla siebie, lecz dla innych, stacza walke o nie$miertel-
no$¢, nie o t¢ ziemska, na jaka sktada si¢ pamigé potomnych, ale o rzetelnie ontolo-
giczna, jaka zaleca religia chrzeScijariska®.

B Zob. tamze, s. 154-155.

% §. Krzeminiski, O niesmiertelnosé. ,Bluszcz” 1893, nr 39-41; cyt. z nr 41, s. 322.
Zob. takze: Z. Obrzud, Zagadnienie cywilizacji u Prusa. W: Z Ksiggi Pamigtkowej ku czci
Czterdziestolecia pracy naukowej prof. Dr Juliusza Kleinera. £.6dZ 1944.
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CIERN ISTNIENIA

Bolestaw Prus usilnie pracowat nad okreSleniem zadan i miejsca sztuki
w spoleczenistwie. Byl przekonany, ze jej rola jest wyjatkowa, a ona sama re-
prezentuje najstarsze i fundamentalne prawa rzadzace ludzkim zyciem. Pisal:
Jliteratura nie jest stosem bibuly, ale cudowng panoramg” dajaca cztowiekowi
wglad w lepszy $wiat. Dzieki ,czarodziejskiemu zwierciadlu sztuki” z twardej
i niewesotej rzeczywisto$ci mozemy wejrze¢ w inny wymiar, gdzie nie ma ne-
dzy, przemocy i zla. Dlatego w jego tekstach tak wiele jest ukrytych badz wy-
raznych przej$¢ w strone rozjasniajacego mroki zycia $wiatta. Tym swiatlem jest
wiara i najgltebsze przekonanie, ze zycie ludzkie wtedy ma sens, gdy droga,
ktéra idziemy, prowadzi do Boga. Prusowskie alter ego, profesor Debicki ujmo-
wat to w specyficzny sposéb, méwiac o koniecznosci zachowania niezbednej
higieny ducha: ,Trzeba tylko zachowaé réwnowage: (...) chodzac po ziemi trzy-
ma¢é gtowe w niebie, dopéki — nie przeniesiemy sie tam catkowicie”?. Prusowska
higiena ducha rozwinela sie przede wszystkim w ulubionym przez niego moty-
wie Hioba, wyjasniajacym tak doskwierajaca cztowiekowi jego czaséw obecnosé
wszechmocnego, zagarniajacego niemal wszystkie dziedziny zycia, zjawiska zta
i cierpienia.

W Opowiadaniach wieczornych Prus ukazuje $wiat otwierajacy sie na inny,
uwewnetrzniony, duchowy wymiar cztowieka. Drecza nas, powiada, zagadkowe
sny, przeczucia, leki. Cierpimy na gtéd poznania, ale by¢é moze dotkliwszy jest
gldd nieSmiertelnosci? Co koi nasze dusze, co usensownia nasze cierpienia? Prze-
konanie, ze jest Bég i jest wieczno$é, a bél to tylko cierni istnienia.

A Form and Metaphysics. On Bolestaw Prus’ cycle The Evening Stories
Summary

The article is an introduction to a forgotten cycle The Evening Stories written
by Bolestaw Prus. The 1894 collection has a retrospective character and consists
of texts written in 1875-1892. Their common feature is the very subject mat-
ter (which is certain life phenomena), suggesting a metaphysical background
of events and facts. The stories also contain elements of great literary themes
of the period, exploited in Prus’ best known novels (The Doll, The Suffragettes, The
Pharaoh). 1t is characteristic that this technique is used in Prus’ epic forms which
are only partly a typical novel. This is also clear from critical reviews of the cycle,
which classify the texts as a grotesque melodrama, dream, allegory or legend.

% B. Prus, Emancypantki. W: Pisma wybrane. Wstgp M. Dabrowskiej. T. V. War-
szawa 1990, s. 789.
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