Marcin Lul

MISTYCZNE MACIERZYNSTWO
W ZWIASTOWANIU PAULA CLAUDELA

Celem naszym nie jest zy¢, lecz umrze¢! I nie
budowa¢ krzyz, lecz nan wstapi¢ i oddawac
z u$miechem to, co posiadamy!’

Zwiastowanie mozna uznac¢ za ,ulubione dziecko” Claudela, za jego opus
magnum, w ktéorym uformowata sie duchowo$¢ autora. Nie byto ono po pro-
stu wyrazem jego pogladéw religijnych, lecz w pewnym sensie stawalo sie
z biegiem lat coraz wyrazniejszym Sladem wewnetrznego dojrzewania poety
do artystycznych wymagan, jakie stawia przed nim temat wielkiej wagi. Sad
ten w pewnym sensie dotyczy calej twérczosci dramatycznej francuskiego
poety, poniewaz wszystkie jego sztuki skladajg sie na jedno wielkie i jakze
réznorodne dzieto, w ktérym Claudel do konica swego zycia nie mégt wypo-
wiedzie¢ ostatniego stowa. W liscie do zaprzyjaznionego z nim Jakuba Her-
bertot pisal:

Z bélem serca obserwuje konczacy sie dlugi okres préb Zwiastowania.
Dziwny jest los tej sztuki, ktéra po pieédziesieciu szesciu latach wcigz
jeszcze pragnetla, usilnie poszukiwala swej ostatecznej formy. Dzieki
Panu, dzieki nieocenionym elementom, ktérych mi Pan dostarczyl, moge
zywi¢ nadzieje, ze tym razem wtlasnie sztuka osiagneta swdj ostatecz-
ny ksztalt i moge zawola¢ glosno nie tylko z Marg, ale i z Wiolena, ze
~-moje dziecie zyje”, a dowodem tego jest ta kropla mleka wyssanego
z piersi matki! Jak do tej pory, pomimo ze kolyska mego dzieciecia od-

" P. Claudel, Wyvbdr dramatow, wybdr, opracowanie i wstep H. Sawecka, Lublin 1998,
s. 129. Z tego wydania pochodza wszystkie cytaty ze Zwiastowania. W nawiasach bede
podawal numery stron.
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cisnela sie szerokim §ladem na §wiecie, ja sam doznatem z tego powo-
du wiecej cierpienia niz rado$ci. [...] nalezaloby powiedzie¢, ze to sam
dramat, samo misterium, jedna dusza o wielu barwach, poszukiwala
wlasnego srodka wyrazu. Ach! warto dozy¢ osieindziesieciu lat! Wie-
rzytem niegdy$, ze wydaje dziecko na §wiat, a tymczasem potrzebowato
ono calego szeregu lat, by zyskac ojca, by na koniec od niego i od catego
zespolu dusz i gloséw stanowigcych z nim jednos¢ — uzyskaé uczciwe
i autentyczne prawo nie tylko do zycia, ale i do nie§miertelnosci!*

Autor zdawal sobie sprawe, ze tak wazki temat, jak niistyczne macierzyn-
stwo, domaga sie arcydzieta nie§miertelnej sztuki. Nadal mu niepowtarzalne
pietno poezji najwyzszego lotu. Biorac pod uwage przywolana tu wypowiedz
poety, trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze to sam temat dramatu wyznaczyl Clau-
delowi podwdjna role zapobiegliwego opiékuna tego tradnego przedsiewzie-
cia, a zarazem troskliwej matki silnie przezywajacej kazde niepowodzenie
swojego dziecka. Ta rola zobowigzywala twérce do odpowiedzialnosci za ar-
tystyczny ksztalt dzieta, nakazywala mu by¢ wiarygodnym. bowiem - jak czy-
tamy w tym samym li§cie — sceniczna gra aktoréw, ,zywych istot” miala
,odzwierciedli¢ dusze” autora®. Zwiastowanie ksztaltowalo sie w mistycznej
niemal aurze macierzynsko-ojcowskiej jednosci twércy z unieSmiertelnianym
arcvdzielem.

Claudel pracowal nad Zwiastowaniem pél wieku, ciagle wprowadzajac do
niego istotne zmiany. Pierwsza wersja powstala w 1892 roku, natomiast osta-
teczna wersja sceniczna dopiero w 1948. Pewne wyobrazenie o procesie po-
wstawania tego dzieta daje chocby zestawienie dwéch réznych jego tytutdow.
Najpierw: Dziewcze imieniem Wiolena, sztuka o charakterze ludowym, wy-
stawiana w teatrach amatorskich. A dopiero pézniej: Zviastowanie. Zasadni-
czy ciezar problematyki stopniowo przesuwal sie w ciggu pélwiecza w strone
mistycznego macierzynstwa Wioleny. Nowe rozlozenie akcentéw wymagato
nieuchronnie innych niz na poczatku rozwiagzan scenicznych.

Zwiastowanie jest jednym z najbardziej znanych drainatéw Paula Claudela,
o czym $wiadcza liczne jego realizacje sceniczne na calym $wiecie, poczyna-
jac od stynnych premier w Paryzu i Hellerau w 1912 roku, a skoriczywszy na
spektaklu w San Marino w 1995, przy czym lista jeszcze sie nie zamknela®.
Dramat ten budzil zainteresowanie wielu srodowisk twérczych w Europie
i na innych kontynentach przez calty wiek XX. Co ciekawe, nie zabraklo go
nawet w Rosji Sowieckiej, o czym wspomina sam Claudel w odczycie radiowym

* List z 1948 1. w przektadzie Marii Cichon. Cyt. za: P. Claudel. Wvbdr dramatow. dz. cvt.,
s. 327.

" Tamze.

* Dane dotyczace recepcji Zwiastowania czerpi¢ z nastegpujacvch zrédel: P. Claudel.
Wybér dramatdw, dz. cyt., s. 325-331; W. Kaczmarek, O polskiej prapremierze . Zwiastowania”,
,Roczniki Humanistyczne” 1981, z. 5, s. 57-78.
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z 1955 roku®. Autor z uwagg $ledzit wiele z tych przedstawien, zwlaszcza te
realizowane w teatrze francuskim. Z jego korespondencji wynika, ze niezwy-
kle rzadko byl z nich zadowolony, i to nie ze wzgledu na gre aktoréw.
To raczej ogromne trudno$ci natury inscenizacyjnej sklanialy go wciaz do
poszukiwania takiej formy dla swojego utworu, ktéra nie przekroczylaby moz-
liwosci teatru, ale maksymalnie wykorzystataby je do wyrazenia wazkiej
problematyki religijnej.

W Polsce Claudel, mimo ze nalezy juz do klasyki dramaturgii europejskie;j,
wcigz jest malo znany. Ale to wlasnie Zwiastowanie spotkalo sie ze stosunko-
wo duzym zainteresowaniem krytyki literackiej i teatralnej, szczegélnie
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wypowiadali sie o nim m. in. Mieczy-
staw Brahmer i Tadeusz Micinski — pierwsi polscy recenzenci inscenizacji
w Hellerau. Po wojnie natomiast pisano wiecej o innych sztukach Claudela,
mniej uwagi po$wiecano Zwiastowaniu. Utwor ten doczekal sie az dziesieciu
przektadéw na jezyk polski: Waclawa Husarskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza,
Hieronima Morstina i innych. Ostatnio tekst Zwiastowania w najnowszym
przekladzie Marii Cichoni znalazl sie w pierwszym w Polsce Wyborze drama-
téw Claudela®.

Interpretacje dramatu zaczne od podstawowych relacji czasoprzestrzen-
nych. Otéz Zwiastowanie z jednej strony okreéla sie czesto mianem ,nowego
misterium”, ,teatru totalnego”’, a z drugiej méwi sie o nim w kategoriach
dramatu poetyckiego. Te dwie, niejedyne zreszta formuly, wyznaczaja pewna

® Podaje za: P. Claudel, Wybdr dramatéw, dz. cyt. , s. 328.

¢ Z prac powojennych dotyczacych dramaturgii Claudela trzeba wymienié: J. Blonski,
Claudel, ,Dialog” 1962, nr 7, s. 82-97; 1. Stawinska, Siedem demondw Claudela, ,Dialog”1963,
nr 8, s. 73-83; W. Kaczmarek, O badaniu sacrum w dramacie na przyktadzie Paula Claudela,
w: Dramat i teatr sakralny, red. I. Stawinska, W. Kaczmarek, W. Sulisz, M. B. Stykowa, Lublin
1988, s. 309-327. Ostatni artykul przynosi wiele uwag praktycznych dotyczacych metodologii
,czytania” utworu o tematyce sakralnej. Kaczmarek pyta w punkcie wyjscia: ,Czy o metodzie
badawczej nie powinno raczej decydowac znaczenie, jakie sacrum pelni w §wiecie utworu?”
(dz. cyt., s. 316). Autor zastanawia si¢ takze nad natura sacrum chrzescijanskiego i na
podstawie interpretacji wybranych scen z dramatéw Claudela daje odpowiedz: ,jest ono
inspirowane wiara”, a w zwiazku z tym ,nalezaloby je bada¢ nie statycznie, jako element,
ktéry mozemy dowolnie inwentaryzowac¢ i prezentowac, ale jako swoista site, co$, co
dynamizuje calag rzeczywistos$é tekstu literackiego” (dz. cyt., s. 316; podkr.
M. L.). Moja interpretacja Zwiastowania zmierza wia$nie w kierunku wskazanym przez
badacza i rozpatruje przywolywane w jego pracy pojecia i kategorie z zakresu teologii
biblijnej (np. wiara, powolanie, cierpienie, grzech) i teorii dramatu (czas, przestrzen,
zdarzenie, postaé, jezyk i in.) - w ich wzajemnym powigzaniu. Niniejszy tekst jest proba
docierania do sacrum chrzescijanskiego poprzez znaki jego obecno$ci i dziatania w czaso-
przestrzeni dramatyczne;j.

7 O wieloznacznym uzyciu formuly ,teatr totalny” pisze I. Stawinska w szkicu Siedem
demondw Claudela, dz. cyt., s. 73-77.
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specyficzna dla Claudela koncepcje dramatu, w ktérym czas i przestrzen peinia
funkcje swego rodzaju ,detektoréw” sacrum. Innymi stowy: czas i przestrzen
sa wykladnikami poetyckosci, a takze ,odsylaczami” do wyzszego porzadku
universum. W obu wypadkach chodzi przede wszystkim o wpisanie tego, co
transcendentne, w przywolane przez dramat realia obyczajowe, uwarunko-
wania spoleczne i polityczne, czyli w to wszystko, co stanowi koloryt érednio-
wiecza i co mogloby zainteresowaé¢ mediewistéw. Akcja dramatyczna toczy
sie tak jak w misterium na dwéch planach jednocze$nie: ziemskim
i nadprzyrodzonym. Pierwszy plan to historia ludzka, a konkretnie: epoka
wstrzaséw i podzialéw religijnych, oslabienia wladzy centralnej we Francji
zagrozonej rozpadem monarchii, czas najwiekszej w dziejach Kosciota schi-
zmy, ktéra doprowadzita do niewoli awinionskiej papiezy. W historii pojawia-
ja sie liczne pekniecia, zalamania, sygnaty regresu, cofania sie w strone wiekéw
poganskich. Ale to tylko jedna strona medalu, poniewaz wtasnie te pekniecia,
rany historii wyznaczaja w dramacie nowy horyzont - jest nim oczekiwanie
na Cud.

Ten Cud zaczyna sie juz spelnia¢ na oczach wszystkich. Bohaterowie dra-
matu kilkakrotnie wspominaja o Joannie d’Arc, Dziewicy Orleanskiej, ktéra
w cudowny sposéb poprowadzita swéj lud do zwyciestwa. Méwi sie w nim
takze o powrocie kréla Francji na tron, o jego koronacji. Cud w Zwiastowaniu
to prawdziwe i najwazniejsze Wydarzenie. Ono, jak sie wydaje, taczy w jakis$
niezwykly sposéb oba plany czasoprzestrzenne: historie i Transcendencje.
Mamy tu do czynienia z cudem naocznym - w sensie ewangelicznym, badz
z cudem opowiedzianym, podawanym sobie z ust do ust. Jest on zwiastunem
i gwarantem nadchodzgcych zmian w historii, Dobrg Nowing o rychtej jedno-
§ci, umocnieniu wiladzy i odnowieniu oblicza ziemi. Taka wymowe ma bicie
dzwonéw na Aniol Panski w Monsanvierge. Cud objawia tajemnice nowego
zycia w odrodzonym kroélestwie ziemskim i zapowiada w ten sposéb przyszte
krélestwo niebianiskie. Ma wiec podwéjne znaczenie: doslowne i figuralne®.
To, co wieczne, wkracza w doczesng historie ludzkiej wspdlnoty. Ponad prze-
mijalno§cig zewnetrznych form ustrojowych i spotecznych ustanawia nie-
zmienny porzadek trwania. Zgodnie z zalozeniami dramatu misteryjnego.
eschatologia Cudu wyznacza bieg historii. Cuda, o jakich mowa w Zwiasto-

* ,Historiozofia §wietych dziejow pisanych ex fide ad fidem wskazywata na to, co Auer-
bach okresla jako »figuralng strukture historii §wiata«. Jest to w swej istocie wielki dramat
odkupienia, ktérego poczatek stanowi stworzenie §wiata i grzech pierworodny, kulminacje
- wcielenie Syna Bozego, a oczekiwane zakonczenie - ponowne nadejicie Chrystusa i sad
ostateczny. »Dramat« ten jest struktura zwarta i kompozycyjnie zamknieta, a zbudowane
w oparciu o niego sztuki misteryjne zawsze stanowia odbicie jego catosci badz fragmentu,
przynaleza don i zwiazkiem z ta nadrzedna calo$cig sa generalnie motywowane”. Zob.
M. Adamczyk, Rozwazania nad poetykq misterium, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3, s. 160.
Por. E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przet.
Z. Zabicki, t. 1, Warszawa 1968, s. 150-152, 274.
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waniu, sg zywym dowodem dzialania Bozej Opatrznosci w $wiecie. Dobro¢
Boga nie wymaga przy tym jakiego§ dodatkowego uzasadnienia. Stanowi ona
w calej swojej pelni wylacznie artykul wiary, podstawowy dogmat chrzesci-
janstwa. Bohaterowie Zwiastowania, nawet ci — zdawaloby sie — niedowie-
rzajacy Oredziu Zbawienia, nie prébuja dociekaé rzeczy zbyt wzniostych dla
ludzkiego umystu. Rozumiejg tyle, na ile silna jest ich wiara. U Claudela nikt
nie pyta, dlaczego w $wiecie rzadzonym przez Opatrzno$¢ moze by¢ tak wie-
le zla i zametu, albo czy cierpienie samotnych i opuszczonych nie zakrawa
na skandal i nie odbiera nadziei. Nikt nie podwaza autorytetu Ewangelii.
Odpowiedz na wszystkie mozliwe pytania, jakie dusza moglaby postawi¢
swemu Stworcy, kryje sie w sakralnych znakach Bozej interwencji w los czlo-
wieka, w znakach majacych swoje odpowiedniki takze w czasoprzestrzeni
dramatycznej i teatralnej. To sam B6g w Osobie Jezusa Chrystusa uprzedza
nasze watpliwosci, udziela taski poznania tajemnic swojej Miltosci, zanim
jeszcze Go o to poprosimy. Cud u Claudela ujety w perspektywie spraw osta-
tecznych jest niewatpliwie znakiem sakralnym. W nim czlowiek wierzacy
widzi realizacje zamiaréw Bozych®.

Zadziwiajace, ze nawet postaci ograniczone w swoim mysleniu tylko do
kregu wilasnych, ,prywatnych” spraw, jakby na przekér sobie — glosza miste-
rium Objawienia, nie zdajac sobie wcale sprawy z ogromnej wagi wypowia-
danych stéw:

MARA: [...] Wszystko musi by¢ jasne i czyste w Monsanvierge, bo na

nie patrzy cale krélestwo.
JAKUB HURY: Wszystko to kiedy$ ujawnione zostanie. (s. 101)

Mara i Jakub biora pod uwage bezposredni kontekst swojej rozmowy, czyli
jakby jej sens literalny. Méwia o nieuleczalnej chorobie Piotra z Craon i jego
tajemniczym zwigzku z Wiolena, rozprawiaja o tym jak o romansowej historii
albo milosnych perypetiach, ktére owszem, moga powikla¢ ich doczesne losy,
a takze plany rodzinne Vercorséw (Jakub ma poslubi¢ Wiolene), ale ich skutki
w mniemaniu rozméwcéw siegaja zaledwie doczesnych wymiaréw egzystencji
(zdrada narzeczenska). Trzeba jednak, obcujac z tekstem Claudela, przyzwy-
czai¢ sie do gry znaczen dostownych (wynikajacych ze zwyklej, czesto su-
biektywnej prezentacji zdarzen fabularnych) i ukrytych, to znaczy takich,
ktérych sens dopiero zaczyna sie ujawniac, i dlatego nie rozumieja go wszy-

* Podobnie w Ewangelii — ,,celem wszystkich cudéw Chrystusa bylo budzenie wiary,
udowodnienie w sposéb niewatpliwy prawdy Jego nauki i Jego boskiej mocy. Dla Ko$ciota
cud jest podstawowym dowodem Objawienia”. Zob. J-P. Roux, Jezus, przel. J. Fenrychowa,
Krakow 1995, s. 316. Mimo to, wérdd ludzi spotkanych przez Chrystusa znalezli sie réwniez
tfalszywi §wiadkowie, ktérzy powatpiewali, widzac Jego cuda, a nawet tlumaczyli je dzia-
taniem ztego ducha (Mt 9,34; Mk 3,22).
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scy. Pocalunek tredowatego, na jaki zdobyla sie Wiolena (w Prologu), odstoni
swoje wlasciwe znaczenie w ciggu siedmiu lat od zawigzania akcji dramatu
(miedzy II a IV aktem). W czasowym przebiegu wydarzen Zwiastowania, trak-
towanych w ich szczegdélnym, glebokim sensie, znamienny jest porzadek
antycypacji. Zapowiada on wewnetrzna przemiane czlowieka, panstwa i ca-
tego Kosciola — dzieto juz rozpoczete i kontynuowane zgodnie z niepojetym
postanowieniem Bozej Dobroci. Od pierwszych stéw utworu Claudela czas
zmierza ku swojemu wypelnieniu w przysztosci. Poeta, dyskretnie umiesz-
czajac w pierwszych dwdéch aktach dramatu sygnalty nadchodzacego Cudu,
zaznacza ich nadprzyrodzona inspiracje. Czas oczekiwania na Cud jest da-
rem Boga i wezwaniem do czynéw milosierdzia. Taka wymowe maja stowa
patriarchy rodziny i gospodarza Monsanvierge, ktéry przed pielgrzymka do
Ziemi Swietej, zegna sie z domownikami:

ANNE VERCORS:

[...]
Teraz, gdy odchodze, czyncie, jakbym z wami byl.
Albowiem powréce. Powréce w chwili, ktérej sie nie spodziewacie. (s. 98)

W przestaniu starego ojca silnie brzmi echo stéw Chrystusa, wypowiedzia-
nych do Apostotéw kilka dni przed meka (Mk 13,33-37). Anne wzorem swoje-
go Mistrza i Nauczyciela wzywa do czujnos$ci i bezwarunkowego
postuszenstwa nakazom ewangelicznym. W gorliwej stuzbie bliznim otwiera
sie droga do uczestnictwa w Cudzie. Niezmienny kierunek upltywajacego czasu
okazuje sie w Swiecie przedstawionym dramatu wektorem przemiany, ktéra
dokona sie w domu Vercorséw i w calej Francji. B6g w swojej niezglebionej
Madrosci kazdemu wyznacza w tej przemianie odpowiednie dla niego miej-
sce. Juz teraz — oglasza slowami dobrego stugi — nadeszla pora siewu. Wkrét-
ce przyjdzie pora zniwa!’. Zawsze nalezy sie spodziewaé tej chwili.
Gospodarstwu w Monsanvierge, a w sensie figuralnym catemu KoSciotowi
powierzono misje dobrych czynéw. Po dlugim okresie wedréwki do Jerozoli-
my Anne powréci, ale nie sam, lecz z cialem umierajacej Wioleny. I ta wia-
$nie okoliczno$¢ bedzie chyba najbardziej zaskakujgca zaréwno dla Mary, jak
i dla Jakuba. Wtedy otworza im sie oczy, jak méwi Pismo (Mt 9,30).

Z centralnym Wydarzeniem Cudu wiaze si¢ $ciSle kategoria otwarcia. Czas
i przestrzen to jej symboliczne ekwiwalenty. Kazdy z nich zawiera dwa wy-
miary: horyzontalny i wertykalny, ktére tworzg jeden wzor relacji czlowieka
z Bogiem, wzér dialogu. Nie jest to wymiana sléw czy mysli, ale dialog na
poziomie wyzszym, mistycznym — misterium zawierzenia i milosci. Pojecie
dialogu byloby tu zblizone do Tischnerowskiej koncepcji dramatu jako otwar-

" W tym miejscu wyprzedzam tok moich rozwazan. Do symboliki ziarna i siewu
w Zwiastowaniu przejde w dalszej czesci niniejszego szkicu.
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cia na Innego"!, przy czym to nie tylko czlowiek otwiera sie na Boga, ale
przede wszystkim Bég wychodzi ku czlowiekowi z uprzedzajaca Laska. Bog
uchyla mu niebios. Dramat rozumiany w ten sposéb to wzajemne uczestnic-
two: Boga w losie ludzkim i czlowieka w zyciu Bozym. Istote tego uczestnic-
twa bardzo dobrze, jak sadze, oddaje stowo ,wiez”. Los czlowieka zostaje
spleciony z zamiarami Boga. Jest to nierozerwalna wiez wiary i miloéci. Miej-
scem zawigzania relacji miedzy Bogiem a czlowiekiem beda w Zwiastowaniu:
dom, drzwi, droga, géra, samotna pustelnia czy wreszcie $wiatynia. Sa to rézne
konkretyzacje stowne i teatralne przestrzeni §wietej. Trzeba tu zaznaczyé,
ze Zwiastowanie jest dramatem na wskro§ aluzyjnym i dlatego przestrzen
jest w nim bardzo zageszczona, to znaczy sklada sie z szeregu obrazéw
i znakéw rozpoznawanych za kazdym razem jako aluzyjne odniesienia do biblij-
nych dziejéw Starego i Nowego Przymierza.

Jednym z elementéw szczegélnie eksponowanych u Claudela staly sie drzwi.
Ich funkcja wydaje sie o tyle wazna i wyjatkowa, ze w sposéb niejako naturalny
mieszcza sie one na granicy dwoéch §wiatéw, w sferze ,pomiedzy”. Misterium
zaklada stala mozliwoé¢ przenikania obszaréw wprawdzie niejednorodnych,
ale Scisle do siebie przylegajacych. Drzwi w Zwiastowaniu nie dzielg, ale
tacza. Sa oknem na $wiat duchowy. Za nimi rozposciera sie gwiazdziste nie-
bo. One tez w planie symbolicznym wyznaczaja caly horyzont ziemskiej eg-
zystencji czlowieka, a takze zawsze, gdy sie je otwiera, milczgco wskazuja
droge ku wieczno$ci. Drzwi, brama i wrota — kazde z tych sléw w wypowie-
dziach oséb dramatu uruchamia nieskonczony ciag asocjacji:

WIOLENA: Ty, ktéry wrota budujesz, pozwdl, ze ci owe otworze.

[...]

PIOTR Z CRAON:

[...]

Wioleno, ty, ktéra otwartas przede mng wrota, zegnaj! Nie powrdce tu
nigdy.

[...]

Przyjdzie wkrétce czas, ze inne drzwi sie otworza.

Kiedy ten, ktéry za zycia niewielu ludziom sie¢ podobal, po skonczone;j
pracy zasypia w ramionach wiecznego Ptaka:

Kiedy poprzez mury przejrzyste, ze wszech stron, jawi sie ciemny Raj.
I gdy wonny zapach kadzidel nocy miesza sie z cuchnacym dymem
gasnacej Swiecy. (s. 80-81)

Powyzsza rozmowa pelni bardzo wazna role w strukturze Prologu Zwia-
stowania. Slowa i gesty postaci stwarzaja poniekad sytuacje wyjsciowa dla
rozwoju akcji w dramacie. Rozmowa Piotra i Wioleny sprawia na pierwszy rzut

"' Zob. J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Krakéw 1998.

dig > i udostep:
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oka wrazenie jakiego$ szyfru, mistycznego dialogu, ktérego sens zapisany jest
w niebie. Otworzyly sie jedne drzwi, a po nich otworza sie nastepne. Krag
poznania sie poszerzy. Za tymi ostatnimi drzwiami ukaze sie niezwykly i ta-
jemniczy $wiat ducha. Juz teraz przeczuwa go i rozwija wyobraznia. Wiecz-
ny Ptak, ciemny raj, zapach kadzidetl i nieprzyjemna won wypalonej §wiecy
- to bardzo sugestywne obrazy czerpane jakby z pogranicza rzeczywistosci
zmystowo uchwytnej i niewidzialnej. Naleza one, jak by powiedzial Jung,
do archetyp6w zbiorowej nie§wiadomosci. Obie te sfery zespolone zostana
w symbolice §wiatyni, o ktérej bedzie jeszcze wielokrotnie mowa w Zwiasto-
waniu. Ale juz tu — w poetyckiej wizji Piotra z Craon zastanawia ta niezwykla
u niego zdolno$§é¢ widzenia ,,w glab”. Piotr i Wiolena w Prologu méwia wiele
o swoim powolaniu. To powotanie wykracza daleko poza porzadek zwyklych
spraw ludzkich. Otwarcie pierwszych wrét to znak wstapienia Piotra na droge
Bozych natchnien. Wiolena w pokornym gescie otwarcia drzwi wskazuje mu
kierunek, cel jego zycia, mozliwoéé przejscia. Z kolei ostatnia brama jest
wprawdzie zamknieta, ale mury sg przejrzyste. Piotrowi obdarzonemu
darem widzenia rzeczy nieprzemijajacych $pieszy sie do ,ciemnego Raju”.
Wiolena natomiast wie, ze trzeba najpierw zbudowaé i przejsé¢ przez jedne
wrota, aby pdzniej otworzyly sie nastepne. Taka misje ma Piotr — artysta chrze-
§cijanski. Drzwi prowadzg w Zwiastowaniu nieuchronnie w strone mistyki —
mistyki sprzymierzonej z cierpieniem i sztuka. Przejrzysto$¢ widzenia wyda-
je sie by¢ przy tym nieodzowna. W dramacie Claudela czlowiek o przenikli-
wej wyobrazni moze tym lepiej nauczy¢ sie trudnej sztuki czytania Bozych
znakéw. Widzi wszystko we wlasciwych proporcjach. Miedzy patrzeniem
Piotra a wiarg Wioleny zachodzi $cisla zalezno$é. Ujawni sie ona w wielu
miejscach Zwiastowania, a przede wszystkim w jezyku wyobrazni religijnej,
ktéry w duzej mierze umozliwia ich duchowe porozumienie. Poezja i sztuka
sa dla nich niejako sposobem na zycie. Wiolena wybierze postawe kontem-
platywna - stanie na progu drzwi wlasnego domu jako jego strazniczka,
a potem zamieszka w leénej pustelni. Piotr natomiast wykaze sie niestychana
gorliwoécig w wypelnianiu obowiazkéw architekta — przekroczy prég budo-
wanej przez siebie $wiatyni, aby ,,od $rodka” dokoniczy¢ dzieto zlecone mu
przez Boga.

Jak wida¢, symbolika drzwi rzeczywiscie moze zaprowadzié interpretato-
ra bardzo daleko. Aby przej$¢ do nastepnego punktu rozwazan, wspomne
jeszcze o jednym jej aspekcie. Za otwartymi drzwiami domu Vercorséw stychaé
wyraznie dobiegajacy z oddali glos dzwonéw. Ich melodia mierzy w Zwiastowa-
niu czas. Przez uchylone wrota wkracza wiec na scene dramatu jeszcze jeden
znak sakralnego wtajemniczenia.

Czas u Claudela przezywany jest na sposéb chrzescijanski, to znaczy zgod-
ny z liturgia Kosciota. Modlitwa wiernych podczas mszy wyraza miedzy in-
nymi oczekiwanie jakby z pochodnia w reku na przyjscie Boga w sakramental-
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nych znakach. To oczekiwanie (antycypacja Cudu, o ktérej wyzej wspomniatem)
wpisuje sie w dramacie w porzadek liturgiczny, a wiec jakby z nadania boskiego
staje sie czasem uSwieconym, otwartym na wieczno$¢, nieustannie odnawia-
jacym sie w ludzkich sercach — w rytm wydarzen celebrowanych przez litur-
gie. W §piewie chdéréw anielskich i w modlitwie brewiarzowej uobecniane sa
najwieksze wydarzenia historii $wietej: Cud Wcielenia i Odkupienia czlowie-
ka. Liturgia, towarzyszac przelomowym momentom historii Francji, stanowi
wspanialy do nich komentarz. Umieszcza doczesna przemiane ustroju i pan-
stwa w uniwersalnej perspektywie zbawczego dzieta Boga-Czlowieka. Naro-
dziny i $émieré¢ Chrystusa na krzyzu odnowily oblicze ziemi. Oto, jak pisze $w.
Pawel, nastala peilnia czasu (Ef 1,10). Ofiara Mesjasza wcigz rodzi nowe owo-
ce w Kosciele. Czas biegnie linearnie, ale zarazem w kazdym momencie jest
pamiatka Meki Zbawiciela. Nie ma eschatologii bez powrotu do Zrédel wiary.
Rozumie to Anne Vercors, pielgrzymujac do Krzyza Swietego w Jerozolimie.
Aby wszyscy ludzie zostali zbawieni w wiecznosci — na koficu czaséw, trzeba
ich najpierw zawréci¢ w strone krzyza:

ANNE VERCORS:
[..]

On to wszystko ku sobie pociaga.
Scieg, ktérego rozpru¢ sie nie da, wezel, ktérego nie da sie rozwiazac.
(s. 91)

Krzyz, podobnie jak hostia, jest niewatpliwie centralnym znakiem liturgii
chrzescijanskiej. Chrystus umart na nim tylko raz, ale zostawil go na ziemi
jako szczegélny znak swojej Dobroci i Milosci, sakralny znak trwania Boga
w ludzkiej historii — przez wszystkie wieki i pokolenia. Ma on réwniez swoja
role do spelnienia w Zwiastowaniu. Krzyz wisi na $cianie w domu Vercors6w.
W jego zasiegu i w jego imie celebrowane sa najwazniejsze obrzedy rodzin-
ne. Anne, zegnajac sie z krewnymi i sluzba, kresli nozem znak krzyza na
bochenku chleba, ktéry zostanie rozdany domownikom. Tym samym znakiem
Matka blogostawi Wiolene, opuszczajagca dom:

Oto z toba jest B6g — twa jedyna zaptlata. (s. 111)

W Prologu Wiolena stoi pod krzyzem w blasku plonacej swiecy. Ten obraz
w oczach przygladajacego sie jej Piotra zyskuje réwniez sakralne znaczenie.
Piotr widzi przed sobag zywa ikone mistycznej unii czlowieka z Bogiem. Peten
zachwytu i naboznego leku pyta:

Kim jestes, dziewczyno, i jakaz to w tobie cze§¢ przeznaczyl dla siebie
Bag,
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Skoro reka, dotykajac cie pozadliwie, ba! cialo cate
Omdlewa jakby w obliczu misterium jego obecnosci? (s. 79-80)

Wiolena jest pochodnig w reku Boga. Oblubienica, ktéra czeka na swego
Oblubienica. Nawet grzeszne pozadanie Piotra ustepuje przed tym cudow-
nym wizerunkiem duchowych zaslubin. Nic dziwnego, ze w blasku prawdy
promieniujacej z krzyza Wiolena przebacza Piotrowi, iz o$mielit si¢ podniesé¢
na nig reke. I wzywa Boga — na §wiadka i stréza ich tajemnicy:

Rzecz pozostanie zatem miedzy nami trojgiem. (s. 79)

Piotr, Wiolena i krzyz miedzy nimi — nadprzyrodzone $wiatlo Bozej obec-
nosci. To, co grzeszne, bedzie przemienione. Ulomna ludzka milos¢ zostanie
podciagnieta do wysokosci krzyza. Juz tu, zanim nastapi pocalunek, wiaza
sie ze soba losy dwojga. A Bég splatajac wezel, bierze ich w posiadanie.
W niewole krzyza. Bez tego znaku jako punktu odniesienia dla ludzkich spraw
dialog Piotra i Wioleny bytby tylko czula rozmowa, pozbawiona dalszych kon-
sekwencji. Krzyz w sercu chrzeicijanina wyznacza granice pomiedzy $wia-
tem ciala (logika ludzka) i $wiatem ducha (logika Boska)'?. To rozgraniczenie
musi (jeszcze nie teraz) dokonaé¢ sie w zyciu Piotra — tak jak dokonalo sie
w zyciu Wioleny, kobiety powolanej do $wietosci. Piotr zrozumial juz teraz,
ze Wiolene przeznaczyl dla siebie Bog:

PIOTR Z CRAON: Spiewaj chwale na wysokosciach, skowronku Fran-
cji!
[...]

Wznie$ sie do nieba jednym wzlotem! (s. 84)

Znamienne ze Piotra — artyste z powolania - zainspirowala réwniez wy-
obraznia Wioleny, ktéra podsuneta mu obraz skowronka ze ,,skrzydlami roz-
wartymi na ksztalt krzyza, jak skrzydla serafinéw, co sg jak skrzydla bez stép,
a glos ich rozlega sie przed tronem Boga” (s. 84). Za wzrokiem dziewicy
z Monsanvierge, wpatrujacej sie w niebo, poszybowalo spojrzenie artysty.

Piotr z Craon jest architektem i budowniczym katedry w Monsanvierge.
Oto, co méwi o jego pracy jeden z Czeladnikéw zatrudnionych przy budowie
Swiatyni:

Tak on nauczyl nas tego, co nazywa ,Moneta Swiatyni”.
O przybytek Boga tu chodzi, ktérego kazdy czlowiek, czyniacy, co tylko

" Logika ludzka to ekonomia Prawa, ale w przypadku Piotra takze ekonomia ,zysku”.
jaki plynie z posiadania czyjego$ ciala. Logika Boska jest ekonomia wiary w Ukrzyzowane-
go. Zob. Stownik teologii biblijnej, red. X. Leon-Dufour, ttum. i opriac. bp K. Romaniuk, Po-
znan-Warszawa 1982, s. 411 (hasto ,Krzyz").
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zdola swym wiasnym cialem,

Jest jakby ukrytym fundamentem;

Nauczyl nas, co to cal i dlon, i lokieé¢, i rozpieto$é ramion i kolo nimi
zakreslane,

I stopa i stopien;

I Zze wszystko to nie jest nigdy takie samo.

Czy sadzicie, ze cialo niewazne bylo dla Noego, gdy budowat arke?
Ze niewazna jest

Liczba krokéw od drzwi do oltarza i wysoko$é, na jaka dane jest wznie$é
sie naszym oczom, i liczba wiernych, jaka obie strony koéciola moga
pomiesci¢?

Bowiem artysta poganski czynil wszystko od zewnatrz, a my od $rodka
czynimy jako pszczoly,

I jak dusza czyni dla ciala: nic nie jest bez ruchu, wszystko zyje,
Wszystko jest dziafaniem taski. (s. 114)

W wypowiedzi tej zarysowuje sie wlaSciwie caly program sztuki chrzesci-
janskiej, ktéra ozywia dzialanie laski. Piotr, artysta chrzescijanski, w przeci-
wienstwie do artysty poganskiego nie oddziela sie od swojego wytworu,
poniewaz pracuje jak pszczola - od wewnatrz, to znaczy sam siebie umiesz-
cza jakby w érodku kosciola, staje sie ,Moneta Swiatyni”, jej ukrytym funda-
mentem. Jego cialo sluzy za miare jej doskonalych proporcji®®.

Fragment powyzszy nawigzuje do znanej koncepcji architektonicznej,
przedstawiajacej czlowieka wpisanego w kolo z ramionami rozlozonymi na
ksztalt krzyza''. Z kolei krzyz jest zwornikiem i zwieniczeniem calej konstruk-
cji. W planie symbolicznym pelni on zarazem role kamienia wegielnego. Nalezy
podkreslié, podsumowujac to, co wyzej powiedzialem na temat krzyza, ze
w Zwiastowaniu stanowi on zgodnie z Objawieniem takze miar¢ czasu i prze-
strzeni, miare ich sakralnoéci. Z przekazéw ewangelicznych komentowanych
przez teologéw wiemy, ze na krzyzu dokonalo sie uswiecenie ciata, tego sa-
mego ciala, ktére samym soba wskazuje srodek Swiatyni i jej podstawowe
wymiary'®. Chrystus swoim umeczonym cialem wyznacza centrum wszech-
Swiata. Z jego ciala bije dla calego stworzenia Zrédlo nowegc zycia. Temu
przekonaniu dali wyraz budowniczowie katedr sredniowiecznych. Za przy-
ktad moze postuzy¢ katedra w Troyes:

" W Dzienniku Claudel zanotowal znamienna uwage: ,Dziecko winno wyrobi¢ sobie
zmyst proporcji. To wielka strata znikniecie dawnych miar, ktére stanowily probierze przy-
rodzone: stopa, lokie¢!” Wyrazil tez przekonanie, ze nie mozna by¢ wielkim poeta ,bez
inteligencji, dobrego smaku, wrazliwosci, poczucia tadu i tej najwyzszej formy
wvobrazni”, ktéra nazywal ,wyobrazniag proporcji’. Zob. P. Claudel, Dziennik
1904-1955, wyvbor. przeklad i stowo wstepne J. Rogozinski, Warszawa 1977, s. 48, 23; podkr.
M. L.

* Nasuwa sie tu réwniez skojarzenie ze stynnymi rysunkami Leonarda da Vinci,
wyrazajacymi idee czlowieka renesansowego.

" O u$Swieceniu ciala pisze jeszcze dalej - w zwiazku z rozwazaniami na temat
misterium cierpienia w Zwiastowaniu.
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[...] rzut pionowy budowli odtwarza ciato ludzkie, ktérego poszczegdl-
ne czesci pozostaja wobec siebie w zlotej proporcji. Stopy sa usytuowa-
ne na posadzce prezbiterium, a czubek glowy w zworniku sklepienia.
Wysoko$é¢, na jakiej wznosi sie 6w zwornik, wynosi 88 stép i 8 cali,
co jest wartoécig liczbowa imienia Jezus i niesie w sobie obraz Zmar-
twychwstatego [...] budowniczy zawarl w kamieniu substancje tajem-
nicy odkupieniczej, metamorfoze czlowieka cielesnego w czlowieka
duchowego. Czlowiek spelnia sie w Chrystusie za posrednictivem Pigkna
(zlotej proporcji)®®.

Dom Bozy wykutl Piotr z Craon w skale Mansanvierge. Fakt ten otwiera
nowy krag asocjacji. Obraz drazenia skaly doskonale koresponduje z symbolika
przemiany i odrodzenia. Moze tez by¢ swego rodzaju przygotowaniem do Cudu,
jaki wydarzy sie w zyciu Piotra, Wioleny i calego Kosciola we Frangji.

Trzeba tu przywola¢ wazna scene pocatunku tredowatego (zakoiiczenie
Prologu). Tym tredowatym jest Piotr, ktéry mimo postepujacej choroby musi
ukoniczy¢ dzieto budowy nowej §wiatyni. Dom Bozy, rusztowania we wne-
trzu koSciota — to wszystko zamieni sie w miejsce odosobnienia Piotra na
kilka lat. Uswieci je niewatpliwie misterium cierpienia, polaczone z ofiarg
Chrystusa. Piotr dotkniety nieuleczalng choroba staje nagle w obliczu spraw
ostatecznych. Jego zycie, los wkrétce sie rozstrzygnie — zgodnie z zamystem
Boga. Role posredniczki w tych sprawach weZzmie na siebie Wiolena. Piotr
ma przez dluga chwile pokuse skosztowania owocu ziemskiego szczescia
u boku Wioleny, mimo ze jej rodzice umyslili ja wydaé za Jakuba Hury.

PIOTR Z CRAON: Tyle wyniostych szczytéw! Czyz nie ujrze nigdy da-
chu mojego domu posréod drzew?

Tyle dzwonnic, ktérych cien, przesuwajac sie, kreéli godziny na calym
miescie! Czyz nigdy nie przyjdzie mi naszkicowa¢ domowego ogniska
ani dziecinnego pokoju? (s. 85)

Piotr jednak wie, ze z drogi powolania, na ktérg wszedl, wbrew pozorom -
nielatwo bedzie zrezygnowaé. Poprzez swoja sztuke i cierpienie wlacza sie
bowiem w dzieto Kosciola.

PIOTR Z CRAON: Ten tylko kosciél zostanie ma oblubienica, ktéry
wyjety jest z zebra mego, jak w bolesnym $nie.

Obym wkrétce mégt poczué, jak wznosi sie pode mng ogromne dzielo,
polozy¢ dlon na tej niezniszczalnej rzeczy, ktéra stworzytem i ktérej
cze$ci trzymaja sie razem, na to zwarte dzielo z mocnego kamienia.
ktére po to zbudowalem, by tu byl poczatek, mieszkanie Boga!

(s. 86)

“J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijanskiej, przet. A. Q. Lavique, Krakéw 1994, s. 60.

ku,

imowy SONB/SP/512497/202




MISTYCZNE MACIERZYNSTWO W ZWIASTOWANIU PAULA CLAUDELA 99

Wznoszenie katedry jest tu figura duchowych zaslubin Piotra z Wiolena.
Komunia tych dwojga odzwierciedla z kolei zwigzek Chrystusa-Oblubienca
z Kosciolem-Oblubienica i z dusza ludzka. To takze wspanialy obraz przymierza
sztuki z mistyka:

PIOTR Z CRAON: Zegnaj, Wioleno!

Ile uczynitem rzeczy! lle rzeczy mam jeszcze uczynic!

Cien Bozy

Na podobienstwo ludzkiej duszy, by hostia w niej zamieszkala.
Zabieram ze soba twdj pierscien. I kto wie, czy nie zabieram z nim
duszy Wioleny?

Duszy Wioleny, mej przyjaciélki, ktéra upodobalo me serce,

Duszy Wioleny, mego dzieciecia, bym uczynil z niej kosciét. (s. 86)

Po stowach pozegnania nastepuje pocatunek. ,Wiolena z wielkim namasz-
czeniem ujmuje glowe Piotra w swe rece i caluje go w usta” (s. 86). Ta wazna
informacja zawarta w didaskaliach podkresla wielka wage gestu. Pocalunek
tredowatego jest niewatpliwie bardzo czytelnym znakiem mil ;sierdzia — nie
litoéci ,z géry na dél”, nie zwyklego wspélczucia, ale wilasnie milosierdzia.
Objawia sie w nim bohaterstwo Wioleny, bo przeciez nieunikniong konse-
kwencja tego pocalunku bedzie zarazenie tradem. Ale trzeba tu zaznaczyé,
ze nie fizyczny skutek, lecz intencja czynu, nadaje mu istotng wartos¢:

PIOTR Z CRAON:

[...]

Nie jest wcale Swieto$cig da¢ sie ukamienowaé¢ Turkom ani ucatowaé
usta tredowatych,

Lecz spelnia¢ wole Bozg natychmiast,

Pozosta¢ na miejscu czy tez wznie$¢ sie wyzej. (s. 84)"

Wiolena, catujac Piotra, pozostaje wierna woli Bozej. Idzie za glosem Boga
ukrytym w jej sercu. Wiaze ja z Piotrem (ale réwniez i z niedoszlym mezem
Jakubem) mito$¢ Jezusa Chrystusa, jej Pierwszego Oblubienca:

ANNE VERCORS: Usta kobiety, zanim przynaleza mezczyznie, do Boga
nalezg, ktéry w dzien chrztu naznaczyl je sola. I Bogu jedynie powie
ona: ,Niech ucaluje usta me ustami Swymi”. (s. 129)

" Temu przekonaniu dawali wyraz wszyscy mistycy chrzescijanscy, ostatnio - §w.
Faustvna Kowalska: ,O skarbie niewyczerpany czystosci intencji, ktéra wszystkie czynno-
$ci nasze czynisz doskonalymi i tak bardzo milymi Bogu [...] Pan Jezus dat mi poznaé. jak
bardzo mu jest mila dusza, ktéra zyje wola Boza, przez to oddaje Bogu najwieksza chwale”.
W komentarzu do jej zapiskow czytamy: ,Czysta intencja jest to wykonvwanie kazdej
czynnosci z miloéci ku Bogu”. Zob. Dzienniczek Stugi Bozej S. M. Kowalskiei, Krakéw-Stock-
bridge-Rzyvm 1981, s. 31, 301, 620.
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Wiolena rozpoznaje w tredowatym obraz Boga Ukrzvzowanego, figure Ko-
Sciola, ktéry cierpi i ktéry kiedy$ zatryumfuje:

BadZz mezczyzng, Piotrze! Badz godny plomienia, ktéry cie spala!
A jesli trzeba sie spali¢, to niech to bedzie na zlotym $wieczniku, jak
paschalna $wieca, przed oltarzem, na chwale catego Kosciola! (s. 85)

W akcie bezwarunkowego postuszenstwa Wiolena ofiarowuje Bogu swoje
cialo i niewinna dusze, aby zdjaé¢ z ust Piotra piecze¢ przeznaczenia i dobro-
wolnie przyjaé¢ na siebie chorobe tradu skazujaca na $mier¢ w samotnosci
i opuszczeniu. Po kilku latach Piotr dozna wlasnie za przyczyna Wioleny uzdro-
wienia. Uda sie w pielgrzymke dziekczynna do Ziemi Swietej. Wiolena be-
dzie odtad jego mistyczna Oblubienica. Zarazem stanie sie duchowa matka
i Oblubienica Kosciola, ktéry zrodzi sie z tego pocalunku.

Dziewica-Matka przejmie takze na siebie powolanie artysty chrzescijan-
skiego. Przejmie w tym sensie, ze dziatajac pod natchnieniem Ducha Swiete-
go, pokieruje dzielem juz rozpoczetym przez swoich poprzednikéw: Joanne
d’Arc i Piotra z Craon. To powolanie pomoze jej uswiadomi¢ witasnie Piotr,
budowniczy katedry NajSwietszej Maryi Panny. Nie byloby ,tak” Wioleny
powiedzianego Bogu, gdyby nie posltannictwo Piotra, ktéry powolany zostal
do realizacji Bozych planéw wzgledem niej i calego Kosciota. Okazuje sie, ze
Bo6g powierza swa zbawcza misje nie tylko sprawiedliwym i §wietym, ale
réwniez grzesznikom, jak Piotr szukajacym daremnie owocéw ziemskiego
szczedcia w zmyslowym pozadaniu®.

Na oftarzu ciala Wioleny wznosi sie Ko$ciét juz nie materialny, ale mi-
styczny. Meczennica powie kiedy$ swej siostrze Marze:

Bég mnie uprzedzil swa laska. (s. 118)

To jej wyznanie wiary polaczone w pocalunku ze §wiadectwem mitosier-
dzia objawia nieskoficzona potege Boga, okazuje sie sila sprawcza uswiece-
nia Piotra. Cudowny powrét do zdrowia to w zyciu Piotra moment zwrotny.
W tym Wydarzeniu dopelnia sie misterium Bozej mitesci i taski. Dziewicza
milos¢ Wioleny — Oblubienicy Boga pozwolila wznies$¢ sie Piotrowi wyzej: od
fundamentéw az do zwornika sklepienia — przy czym 6w ruch w gére nalezy
rozumie¢ w sensie bardziej duchowym niz materialnym. Stalo sie tak, aby na

" Na my$l te naprowadzila mnie trafna uwaga Jana Blonskiego: ,,To on [Piotr z Craon —
M. L] ,zwiastuje” Violaine powolanie §wietosci, jak aniot Marii; bedac jednak tylko czto-
wiekiem, nie umie przekaza¢ wolania inaczej niz poprzez ziemska mito$¢ do Violaine.”
Bezposrednio po tym stwierdzeniu autor przytacza ulubiona my¢l Claudela: ,zlo jest na
Swiecie jak niewolnik, czerpigcy kolowrotem ozywcza wode”. Zob. J. Blonski, Claudel.
dz. cyt., s. 89.
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Piotrze i Wiolenie objawily sie sprawy Boze. Ostatecznie artysta jest — w prze-
strzeni dzialania dramatycznego — sam Bdg. Tak mozna by rozumieé¢ sentencje
z Prologu Zwiastowania:

PIOTR Z CRAON: Nie kamien wybiera swe miejsce, ale Mistrz Budow-
niczy, ktéry go wpierw wybral. (s. 83)

Z tym przekonaniem doskonale harmonizujg stowa Wioleny skierowane
do Mary:

Ufam Bogu, ktéry wyznaczyl mi moje miejsce. (s. 118)

W ostatnim akcie dramatu moéwi sie, ze Wiolena jest ziarnem rzuconym na
zasiew pod uprawe ziemi (s. 130-131). Z Ewangelii wiemy, ze jezeli ziarno
nie obumrze, nie wyda owocu (] 12, 24). Ziarno Wioleny — $wiatynia jej ciata
dotknietego tradem - rozpada sie, gnije. Ale jednocze$nie to samo niszczeja-
ce ziarno kietkuje w nowy Koéciét, w §wiatynie Bozej milosci i taski. Wola
Boza juz sie wypelnila i trwaja jej owoce. Przychodzi czas zniw. Do domu po
siedmiu latach nieobecnosci wraca Anne Vercors. Zastaje Jakuba i Mare nie-
przygotowanych na jego przyjscie. Mimo to oni réwniez, jak Piotr, dostapia
usprawiedliwienia przez wiare Wioleny. Milos¢ Jakuba do Wioleny mogta mu
wyda¢ sie bezowocna, skoro ta, ktérej oddat swéj pierscien, catkowicie nale-
zala do Innego. A jednak w ostatniej chwili ziemskiego zywota Wioleny toczy
sie miedzy nimi zadziwiajacy dialog o sprawach doczesnych i wiecznych:

JAKUB HURY: Szczescie jest dla mnie skonczone.

WIOLENA: Skohczone, i céz z tego?

Nie obiecywano ci szczescia; pracuj, tylko tego od ciebie zadaja.

Do starej ziemi zwrd¢ sie o rade, a zawsze odpowie ci chlebem i wi-
nem.

Co do mnie, wypelnitam swa powinno$é¢ i odchodze,

I c6z znaczy dzien z dala ode mnie? Wkrétce przeminie.

A gdy przyjdzie kolej na ciebie i gdy ujrzysz skrzypiace, otwierajace
sie wrota,

Ja bede z drugiej strony.

JAKUB HURY: O narzeczono moja poprzez galezie w kwiatach, witaj!
WIOLENA: Pamietasz?

Jakubie! Witaj, Jakubie! (s. 133)

Wiolena i Jakub nic nie utracili ze swojej milosci. To, co w niej najcenniej-
szego, trwa nadal i nie ma konca. Przeminie doczesna rozlgka t otworza sie
wrota krélestwa niebieskiego. A wtedy oczom Jakuba ukaze sie obraz tryum-
fujacej milosci. I, jak u Dantego, z drugiej strony bedzie go witaé Wiolena-
Beatrycze. Czy mozna oczekiwaé wiecej? Czy wolno jeszcze w perspektywie

Zdigi »i ud,
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rzeczy ostatecznych domagaé sie choéby namiastki szczesScia w zyciu teraz-
niejszym? Nie dla szczescia Wiolena zawierzyta Jakubowi w mitosci. Stato
sie tak ze wzgledu na Boga, ktéry chcial, aby jej ofiara byla czysta. Bég ich
ciezko doswiadczyl, aby poznali, czym jest nadzieja ich chrzescijanskiego
powolania. Wspélny ziemski los nie byl im pisany. Do innych celéw przezna-
czyl Bog Wiolene. Ale i Jakubowi darowat udzial w swojej zbawczej misji,
mimo jego wewnetrznego sprzeciwu i niezrozumienia. Nikt nie jest w oczach
Boga bezuzyteczny. Kazdy ma szanse sta¢ sie Jego narzedziem — w sposéb
przewidziany przez Opatrznos$é. Im wiecej wyrzutéw Jakub czynil swojej
narzeczonej, tym bardziej umacniala sie jej wiara i ufno$¢ w mitosierdzie
Boga. Na Wiolenie i Jakubie objawily sie wyroki Boze. B6g ich rozdzielit na
ziemi, a w chwili §mierci Wioleny polaczy! obietnica zvcia wiecznego. Me-
czennica wniesiona do domu na rekach starego ojca przypieczetowata testa-
ment Bozej milosci. Przyniosta domownikom oredzie pokoju i hymn
uwielbienia:

WIOLENA: Ach!

Jakze piekne jest obfite zZniwo!...

(]

Jakze pieknie jest zyé! (z namietng zarliwosciq) i jak niezmierzony jest
majestat Bozy!

[...]

Lecz dobrze jest takze

Umiera¢, gdy wszystko skonczone i gdy ogarnia nas powoli

Cienisty mrok nocy. (s. 133)

Po tych stowach Aniol Panski z towarzyszeniem dzwonéw intonuje litur-
giczny épiew Gloria in excelsis Deo. Spiew tryumfu, ktéry rozlega sie nad
relikwiami umeczonego ciata Wioleny. Liturgia jest dziekczynieniem, a dziek-
czynienie — Eucharystig. Ofiara Wioleny w tym ostatecznym momencie na-
biera szczegdélnego znaczenia. W znaku chleba i wina, do ktérego aluzyjnie
nawigzata Wiolena w cytowanej wyzej rozmowie z Jakubem, ukrywa sie ta-
jemnica jej zwigzku z Chrystusem-Oblubiencem. Dziewica z Monsanvierge
jest zarazem ziarnem, klosem pszenicznym i barankiem ofiarnym. Te okre-
§lenia nie sg juz zwyklymi poréwnaniami czy przenosniami. Odnoszg one
bowiem bezposrednio do realnej rzeczywistosci Cudu. Uswiecone cialo Wio-
leny zamienia sie w znak sakralny, w owoc Eucharystii. W Zwiastowaniu
odbywa sie nieustannie od samego poczatku az do ostatniej sceny jakie$ nie-
pojete przeistoczenie kobiety — Matki — Oblubienicy. ,Cieii Bozy / Na podo-
bienstwo ludzkiej duszy, by hostia w niej zamieszkala” (s. 86). To zawolanie
budowniczego katedry w Monsanvierge nigdy nie wybrzmi do konica w miste-
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rium Claudela. Artysta Piotr — cudownie oczyszczony z tradu — pierwszy wska-
ze innym droge (do) Wioleny. Droge, ktéra prowadzi przez ofiare krzyza
i Eucharystii. B6g zabral Wiolene dla siebie, aby ja zwréci¢ swojemu ludowi
jako znak dziatania Laski.

Miedzy Prologiem a finatem sztuki przezywamy jeszcze jeden Cud. Tym
razem wszystkie zaslony zostaja odstoniete. Cud dokonuje sie w tej wlasnie
chwili, na tym miejscu. Claudel, projektujac odbiér swojego dramatu w te-
atrze, zadbal o to, aby kazdy moégt zobaczyé¢ to kulminacyjne Wydarzenie
dostownie na wlasne oczy. W scenie drugiej aktu trzeciego przestrzen sce-
niczna zamienia sie w otwarta $§wiatynie, czyli miejsce pod golym niebem,
uswiecone szczegdélna obecnoscig Boga. W niej dokonuja sie hierofaniczne
obrzedy, spelnia sie¢ Cud. Na deskach rusztowania zastepujacego filary ko-
$ciota dokona sie wstrzgsajace misterium wiary i Laski.

Wiolene przebywajaca ze wzgledu na zarazliwg chorobe z dala od ludzi
nawiedza jej siostra Mara. Trzyma ona w reku martwe cialo swojej zmarlej
niedawno céreczki. Niecierpliwie domaga sie od Wioleny wskrzeszenia Au-
beny. Czy silny upér Mary nie graniczy z wiarg? Ow dramat walki i pokory,
jaki rozegra sie miedzy Mara i Wiolena, zostal przeciez wpisany w Boza eko-
nomie zbawienia. Bég wyznaczyl dla niego ramy liturgiczne: noc Bozego
Narodzenia. Zwolal chéry anielskie, aby jak przed wiekami w betlejemska
noc umocni¢ nadzieje opuszczonych i samotnych, by napelni¢ ich serca ra-
doscia. Bozonarodzeniowe oredzie przypominajg w tej scenie Zwiastowania
stowa Ewangelii i $wigtecznego kazania. Znamienne, ze Bég wlozy je w usta
grzesznicy i bluznierczyni. To znak, ze Chrystus przyszedl na §wiat nie po to,
zeby potepiaé, lecz po to, by zbawia¢. Mara czyta, a jej siostra stucha. Nad-
przyrodzone $piewy sie nasilajg. W tym kulminacyjnym momencie Liturgii
Stowa Wiolena wydaje okrzyk przerazenia i pokazuje Marze ruchy jej ozy-
wionego dziecka. Misterium Laski osiggnelo swéj szczytowy punkt.

Wiolena jako $wiadek Cudu posredniczy w przekazywaniu nadprzyrodzo-
nego daru powtérnych narodzin. Zostaje druga matka Aubeny. Méwia o tym
cudowne znaki jej duchowej ptodnosci: kropla mleka na ustach wskrzeszo-
nej dziewczynki i blekitne oczy dziecka — takie same jak u Wioleny. Zrédtem
mistycznego macierzynstwa Wioleny okazuje sie Boze ojcostwo'”. Te prawde
wyraza wczeéniej ojciec Wioleny, odnoszac ja w sensie dostownym najpierw
do siebie, swej coérki i Jakuba. Zarazem jednak jego slowa uprzedzajg to, co
wydarzy sie na rusztowaniu w noc Bozego Narodzenia. W jego wypowiedzi
trzeba domys$la¢ sie ukrytej analogii przebiegajacej wedlug wzoru: ojciec ziem-
ski — Ojciec niebieski — macierzyiistwo kobiety:

" Ta zalezno$¢ ujawnia glebokie podobienstwo Wioleny do Matki Boga: ,macierzyn-
stwo Dziewicy stanowi figure, w porzadku ludzkim, boskiego ojcostwa”. Zob. P. Evdokimov,
Kobieta i zbawienie swiata, ttum. E. Wolicka, Poznan 1991, s. 167. Maryjnym rysom Wioleny
poswiece osobng cze$¢ moich rozwazan.

Zdigit
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ANNE VERCORS: Wioleno!

Cérko ma pierworodna, dana mi zamiast syna, ktérego nie miatem!
Dziedziczko mego imienia, poprzez ktére oddany bede innemu!
Wioleno, kiedy bedziesz miala meza, racz nie gardzi¢ ojcowska milo-
Scia.

Bowiem nie bedziesz mogla, nawet gdybys$ chciala, zwrdci¢ ojcu tego,
czym cie obdarzyl

Wszystko jest rowne miedzy malzonkami; przyjmuja z ufnoscia jeden
od drugiego to, czego jeszcze nie znaja.

Oto wzajemna wiara, oto sluzebno$é, za przyczyna ktérej kobieca piers
wzbiera mlekiem!

Lecz ojciec widzi swe dzieci poza nim i wie, co bylo mu powierzone.
Poznaj, cérko, swego ojca!

Milo$é ojca ,

Nie domaga sie wzajemnosci i dziecko nie potrzebuje jej zdobywac ani
na nia zastugiwac.

Jak byla ona z nim przed poczatkiem, tak tez pozostaje

Jego bogactwem i dziedzictwem, jego ucieczka, honorem, godnoscisa,
usprawiedliwieniem!

(s. 95)

Wskrzeszenie dzieciecia jest znakiem Dobrej Nowiny: ,Oto oznajmiam wam
rados¢ wielka...” (s. 124). Jest zapewnieniem, ze zbawienie przyblizylo sie do
wszystkich, réwniez do Mary. Slowo Boze przeméwilo do niej zywym obra-
zem. W ten sposob duch Ksiegi przyoblek! sie w cialo. To bardzo wymowny
w przestrzeni sakralnej znak uobecniania si¢ nadprzyrodzonego porzadku
rzeczywisto$ci. Uczestnictwo w liturgii Ko$ciota otworzyto brame nowego zycia.
Stowo Boze objawilo swoja sile sprawcza — dzialanie Laski w ludzkich ser-
cach i w ludzkiej historii.

Dzwony w kosciotach Francji i chéry anioléw obwieszczaja Cud ponow-
nych narodzin Aubeny i odrodzenia chrzesicijafistwa przez wiare Wioleny
i $wietych Kosciota. Te wielkie rzeczy dzieja sie réwnoczeénie. Poetyka mi-
sterium na rézne sposoby podkresla jednoéé¢ czasu i przestrzeni. Ciag wyda-
rzei w Zwiastowaniu zostal konsekwentnie rozsnuty na jednej nici. Laczy je
wsp6lny wymiar duchowy. Caly $wiat jest Cudem, teatrem totalnym. W takim
teatrze, ktérego formule stworzyt Claudel, nie ma miejsca na watki poboczne.
Wszystko ma w nim swojg wage i wyznaczone miejsce: grzesznik i §wiety,
rodzina i nardd, kobieta i mezczyzna. Wszystko jest znakiem Bozej Opatrzno-
$ci. Cala natura wraz z czlowiekiem zmierza ku swemu ostatecznemu celowi
- przez krzyz i cierpienie bierze udzial w gloszeniu Tajemnicy Zbawienia,
dazy do mistycznej unii ze swym Stwérca:
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PIOTR Z CRAON: Pax tibi.

Cale stworzenie zlaczone jest z Bogiem w glebokim misterium!

Co byto zakryte za jego przyczyna, jasnym sie staje i czuje zapach rézy
na mej twarzy.

Glos chwale Pana, ziemio Swieta, we 1zach i ciemnosci!

Owoc do cztowieka nalezy, za§ kwiat — do Boga i §wiezy zapach nowe-
go stworzenia.

Dusza Swieta, ze swego ukrycia, jak li§¢ miety, rozsiewa zapach cnoty.
(s. 81)

WIOLENA: Sa dwa $wiaty i méwie, ze jest tylko jeden i ze to wystarczy,
i ze milosierdzie Boze jest nieprzebrane! (s. 133)*°

Logika wiary ogarnia wszystko jednym, totalnym spojrzeniem. Znosi wszel-
kie upraszczajace podzialy. Laska dociera wszedzie. Nie zna granic. Przeni-
ka do wnetrza ludzkich serc jak §wiatlo, ktére rzuca cieni przez otwarte drzwi
domu Vercors6w. Ogarnia réwniez dusze niedowierzajace — takie jak Mara
czy Jakub. Przy relikwiach umierajacej Wioleny otworzy sie przed nimi moz-
liwo§¢ otrzymania laski duchowego uzdrowienia (inna sprawa, czy potrafia
oni udzwignaé¢ owoce tego blogostawienstwa). W ostatecznej perspektywie —
w perspektywie totalnej jednosci — nawet Mara ,,wspaniale byta postuszng”
i ,dobrze wypelnita to, co miala wypetnié¢!” (s. 133).

Warto zapytaé, na czym wobec tego polegala i jaka role speinita w Bozych
planach znamienna konfrontacja miedzy dwiema siostrami w pamietng noc
Narodzenia Panskiego? Mara domaga sie od Boga uznania jej racji. Uparcie
broni swego stanu posiadania. Innymi stowy — usituje wywrze¢ presje na
Wiolene, aby zmusita Boga do oddania jej zywego dziecka. Bdg mi co$ dal
i od tej pory ten dar nalezy juz tylko do mnie — tak uwaza Mara. Dla niej, jak
sie wydaje, wiecej znaczy sprawiedliwo$¢ Boga niz Jego nieprzebrane Mito-
sierdzie. (Nie znaczy to wcale, ze Mara watpi w dobro¢ Boga i ze Go oskarza).
Mara sklada cialo zmarlej céreczki na rece Wioleny, poniewaz chce je odzy-
ska¢ zywe. Odzyskaé¢ nie jako dar Milosci, lecz jako swéj skarb, swoja wia-
sno$¢, pocieche matczynego serca.

WIOLENA: Oddajesz mi jej cialo! Reszte oddaj Bogu.

MARA: Nie! nie! nie! Nie dam sie oszukaé¢ tymi slowami dewotki!
Nie dam sie uspokoié.

Mleko, ktére rozpala ma pier§, wota do Boga jak krew Abla!

# Istnienie, obecnoé¢ Boga takiego, jaki wylania sie nam z Pisma Swielego juz od jego
pierwszych stron, nadaly sens naturze. Stwdrca o§wiadczajac, ze Jego dzieto jest dobre,
oznajmia nam dwie rzeczy. Po pierwsze, ze natura mogac czerpac jedynie od Niego piekno,
taczace sig najscislej z istnieniem, zachowuje jakby od skutku do przyczyny cnote wskazy-
wania. Buddysci sadza, ze $wiat jest iluzja, lecz Ksigga Rodzaju poucza nas, ze jest on
aluzjg”. Zob. P. Claudel, Umifowanie Pisma Swietego, przet. P Lubicz, Warszawa 1958, s. 25.
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Czy moge jeszcze pietdziesiat dziatek wyrwaé z mego tona?

Czy moge pietdziesiat dusz wyrwaé z mojej duszy?

Czy wiesz, co znaczy bdl rozdartych wnetrzno$ci, by wydaé na $wiat te
krzyczaca, malg istote?

A akuszerka powiedziala mi, ze nie porodze wiecej.

A nawet gdybym i sto dziatek miala, to nie bedzie to nigdy moja malutka
Aubena.

WIOLENA: Przyjmij swoja dole, ukorz sie.

MARA: Wioleno, ty wiesz, ze jestem harda. Jestem ta, ktéra sie
nie poddaje i ktéra niczego nie przyjmuje. (s. 120)

Inne jest macierzyiistwo Mary, a inne Wioleny. Pierwsze wedlug ciala -
drugie wedlug ducha. U Mary - przyrodzone, u Wioleny — dziewicze. Mara
zazdroéci siostrze jej mistycznych daréw. Cud zdzialany za posrednictwem
Wioleny — matki wzbudza w niej sprzeczne uczucia. ,Tak to bywa, gdy Bég
miesza sie do naszych spraw” (s. 125) — powie p6zniej Jakubowi. Marze brak
owego totalnego spojrzenia na ludzki los. Dla niej to, co ,nasze”, sprowadza
sie do jednego ograniczonego wymiaru. Jest jakby fragmentem wyrwanym
z calo$ci. B6g owszem wkracza w te utamkowa rzeczywisto$¢, ale czy do-
prawdy jako jednoczacy dar? Cud dokonal sie prawdziwie. Ale Mara bardziej
wierzy w swéj wlasny updr i zdeterminowanie niz w pokore Wioleny. Nie
przyjmie niczego, co ja upokorzy. Stawia Bogu warunki. Broni swego terytorium.

Wiolenie w jej zyciu mistycznym nieustannie towarzysza slowa ojca
o potrzebie wewnetrznego ogolocenia w obliczu Boga:

ANNE VERCORS:
(-]

Dlatego stane przed Nim goly i bezimienny, jak ci, ktérzy juz otrzymali
swoja nagrode.

[...]
Ktére otrzymuje wiecej — pelne czy puste naczynie?
I co wiecej wody potrzebuje — stagiew czy zrédio? (s. 90)

Wiolena w rozmowie z Marg uwaza siebie za istote nic nie znaczaca wobec
Bozej wszechmocy (,Czy ja co$§ znacze? Czy rozporzadzam Bogiem?”, s. 121).
I dlatego rozumie wiecej niz jej siostra. Otrzymala juz od Boga swoja nagrode
i nie spodziewa sie zaplaty. Nie zada zadnego znaku, gdyz wie, ze LASKA
DZIALA UPRZEDZAJACO. Nie wystawia na probe Bozej hojnosci. Wiolena
jest uboga w duchu. Nie posiada nic, bo wszystko nalezy w niej do Boga.
Wystarczy jej ufnos¢ w niewyczerpane bogactwo Milosierdzia.

W Wiolenie bez trudu rozpozna¢ mozna rysy maryjne. Anne dostrzega
w niej figure macierzynstwa Bogarodzicy. W dzialaniu Wioleny reaktualizuije
sie niejako biblijna scena Zwiastowania:

Bialymstoku,
»dstawie umowy SONB/SP/512497/202
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ANNE VERCORS: Jakubie, dziecko moje! Wezwaniu, ktére ojciec usty-
szal, takze cérka postuszng sie stala!

JAKUB HURY: Jakiemu wezwaniu?

ANNE VERCORS, jakby recytujqc: ,,Aniol Paniski zwiastowal Pannie Maryi
i poczeta z Ducha Swietego”.

JAKUB HURY: Co poczela?

ANNE VERCORS: Cala bole$¢ $wiata wokét siebie i Kosciél podzielony
na pél, i Francje, dla ktdrej Joanne spalono na stosie — wszystko ujrzala!
I dlatego pocalowala tredowatego, pocalowata w usta, wiedzac, co czyni.
JAKUB HURY: I to w mgnieniu oka! W mgnieniu oka to postanowila?
ANNE VERCORS: Oto ja, Stuzebnica Panska. (s. 129)

Wykladnia biblijna, do ktérej siega Anne, w bardzo prosty sposéb thumaczy
sens postannictwa Wioleny. W formule modlitwy Aniot Panski zawarte zosta-
ty trzy ,akty” jej dziewiczego macierzyfnstwa. Najpierw spotkanie z Piotrem -
zwiastunem radosnej wiesci o ,weselnych godach” nowych $wigtyn. W trak-
cie tego spotkania pocalunek tredowatego, zewnetrzny znak zaslubin Koscio-
fa-Oblubienicy z Chrystusem-Oblubieficem. Pokora i cierpienie Stuzebnicy to
dalsza konsekwencja raz dokonanego wyboru — maryjne fiat. Wreszcie zwien-
czenie dziela — cudowne znaki spelnienia Bozych zamiaréw w czasie i prze-
strzeni ludzkiego bytowania. Slowo ,tak” powiedziane Bogu stalo sie cialem.
Zrodzilo jedno$¢ calego Kosciola, wskrzesito dziecie Mary.

Wiolena przeniosta swojg wiare z Jakuba na Innego. Milo$¢ malzenska
okazala sie dla niej nie do przyjecia. Rozzalonemu Jakubowi Anne Vercors
odpowiada w imieniu swojej cérki: ,,To bylo zbyt piekne!” (s. 129). Ale prze-
ciez ich wzajemne oddanie nie zostalo zaprzepaszczone, bowiem zrealizo-
walo sie inaczej — jako figura milosci Chrystusa i Maryi do Kosciota. Wiolena
wstapila na droge nasladowania Boga i Jego Matki — droge stuzby, pokory i ofiary.
Za sprawa jej mistycznego macierzynstwa dokonal sie w dramacie jeszcze
jeden niepojety Cud, okreslony przez samego Claudela jako

[...] gloryfikacja najpokorniejszej rzeczywistosci i podniesienie jej na
poziom Krolestwa Niebieskiego. Ognisko domowe staje sie plomieniem
nigdy nie wygasajacym, st6t rodzinny - oftarzem, drzwi domu - brama
niebios?.

Znaki trgdu na chorym ciele Wioleny sg naocznym dowodein jej bezwa-
runkowego oddania sprawom Bozym:

21 P. Claudel, Mozliwosci teatru, wybér i wstep 1. Stawinska, przeklad M. Skibniewska,
noty M. Uchanska, Warszawa 1971, s. 52.
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WIOLENA:
[...]
[...] Czyz trad m6j bedzie uleczony? Nie bedzie - dopéki pozostanie
cho¢ jedna czastka $miertelnego ciala do pozarcia.

Czy mito§¢ w mym sercu bedzie uleczona? Nigdy — dopéki niesmiertel-
na dusza zywié¢ ja bedzie.

[...]

Miloé¢ zrodzila cierpienie, a cierpienie zrodzito mitosé.

Drzewo, gdy ogiefh go rozpali, daje nie tylko popiél, ale i plomien.

[...]

Bég jest skapy i nie pozwala, by jakgkolwiek istote trawily plomienie,
Nie pochtlaniajgc zarazem nieco brudu grzechéw.

Jej wlasnych lub brudu, ktéry ja otacza, jak zar rozniecanej kadzielni-
cy! (s. 119)

Wiolena jest kadzielnica, ktéra roznieca won przedziwna i mila Bogu. Drze-
wo musi sie w niej wypali¢ do samego konica, by nic nie pozostalo z brudu
grzechéw. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze w §wiecie chrzescijanskim
Claudela nie da sie wyprowadzi¢ wniosku o rzekomo prostej zaleznosci miedzy
chorobg, cierpieniem, skazg na ciele — z jednej strony, a grzechem z drugie;.
Pokusa takiej, moim zdaniem nieuprawnionej interpretacji nasuwa sie zwlasz-
cza w odniesieniu do Piotra z Craon, ktéry zgrzeszyt zadza posiadania ciata
Wioleny i niemal w tym samym czasie zostal dotkniety tradem. Zlo fizyczne
moze sta¢ sie w intencji cierpigcego zadoséuczynieniem za zto moralne. Tak
jest w przypadku Wioleny, ofiarujacej swa meke za Kosciél. Ale réwniez Pio-
trowi Bég dat szanse (nie kare) uleczenia swej duszy przez ofiare z ciata.
Przewidzial zar6wno chorobe Piotra, jak i jego uzdrowienie.

Czyste serce Wioleny upodabnia sie do Serca Chrystusa, przebitego na
krzyzu. Cierpiac, pomnaza milo$¢. Rana zadana jej sercu na zawsze pozosta-
nie wlasnoscia Boga. Z tej rany poplyna oczyszczajace zdroje task dla $wiata.
Gorejace ognisko wzajemnej miltosci Stwércy i stworzenia. Krzyz Zbawiciela
jest dla niej antycypacja przyszlej chwaty?*. Obietnica wywyzszenia pokor-
nych. Wiolena do konica wywiazata sie ze swojej milosci do Ukrzyzowanego.
Pozostala wierng Stuzebnicg Paniska. W dramaturgii autora Punktu przeciecia
reprezentuje ona typ kobiety-poslanniczki. Potwierdzeniem jej szczegélnej
roli w Zwiastowaniu, a zarazem uogdlnieniem jej chrzescijanskiej postawy
moze by¢ mysl wyrazona przez Claudela w szkicu Teatr i religia:

Religia wniosta dramat nie tylko w nasze zycie, ale takze najwyzsza
forme dramatu w jego zakonczenie, w Smier¢, ktéra dla kazdego wier-
nego ucznia naszego Boskiego Mistrza staje sie Ofiara®.

“ Por. Stownik teologii biblijnej, dz. cyl., s. 410.
“'P. Claudel, Teatr i religia, w: Mozliwosci teatru, dz. cyt., s. 206.
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W innym miejscu meczennica przyréownala siebie do kwiatu, ktéry zanim
zwiednie, przez krétki moment cieszy oko pieknem swojego wygladu i zapa-
chu. Nikogo nie dziwi, ze kwiat musi umrzeé. Ale niepojete wydaje sie, ze to,
co ulotne i nietrwale, stuzy nieprzemijajacej wartosci:

WIOLENA:
[..]

Kwiat szybko wiednie, lecz rados¢, jaka daje przez chwile,
Nie z tych jest rzeczy, co poczatek i koniec posiadajg. (s. 105)

A c6z dopiero méwic¢ o pieknie ludzkiej duszy, ktéra stawi swego Stwérce
i Odkupiciela? Wiolena odchodzac z tego Swiata, chwali piekno Zycia i umie-
rania dla Boga. Ona réwniez na podobiefistwo kwiatu zostawia po sobie nie-
zatarty $lad na ziemi i w ludzkiej pamieci. O ilez to jednak wspanialszy $lad.
Jest nim u$miech dziekczynienia.
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