Weronika Biegluk-Le$

NOWE STARE ZYCIE - POSTSOWIECKA RZECZY-
WISTOSC W OPOWIADANIU JEWGIENIJA POPOWA
TPY ITIECHM O IIEPECTPOMKE

Jewgienij Popow (ur. 1946 w Krasnojarsku), prozaik, eseista, dramaturg,
jest jednym z bardziej znanych rosyjskich pisarzy postmodernistéw, autorem
m.in. powiesci: Jywa nampuoma, unu Pasnuunvie nocnanus x Pepduuxuny
(1989), Haxanyne naxanyne (1993), Iloonunnas ucmopus ,3eneHvix mMy3vikaH-
moe” (1998), Macmep Xaoc (2002).

Zanim na poczatku lat 70. Popow przeprowadzil si¢ do Moskwy, pracowal
na Syberii jako geolog. Od 1962 roku publikowal opowiadania w lokalnej prasie.
Uznanie w $rodowisku literackim stolicy przyniést mu opublikowany w 1976
roku w czasopi$mie ,, Nowyj Mir” cykl opowiadai poprzedzony wstepem Wasilija
Szukszyna. Byl wérdd pisarzy (obok Andrieja Bitowa, Wasilija Aksionowa, Wiktora
Jerofiejewa i innych), ktérzy w 1978 roku podjeli probe wydania niezaleznego
almanachu ,,Mietropol”. Ostatecznie almanach ukazal si¢ w tamizdacie (1979,
USA), a inicjatoréw i autoréw projektu spotkaly szykany. Sam Jewgienij Popow
zostal w 1979 roku wyrzucony za Zwigzku Pisarzy. Obecnie jest pisarzem
cenionym, laureatem wielu nagréd, przyznawanych m.in. przez czasopisma:
~Wolga” (1989), ,,Strielec” (1995), ,,Znamja” (1998), ,Oktiabr” (2002). W 2003
roku otrzymal nagrode Zwiazku Pisarzy Moskwy ,Wieniec”, a w 2005 roku zostal
uhonorowany odznaczeniem wegierskiego Ministerstwa Kultury ,Pro cultura
Hungaria”

Opowiadanie z 1998 roku Tpu necru o nepecmpoiixe (Trzy piesni o pierestrojce)
to spojrzenie na sowiecka i postsowiecka rzeczywisto$¢ bezwzglednym okiem
pisarza konceptualisty’, uzbrojonego w gorzka $wiadomos$¢ nieistnienia

! ,Konuenryamsm npenMymiecTBeHHO OpMEHTHPOBaH Ha IIEPEOCMBICTIEHME A3BIKOB BIIACTH
(6ynb TO A3BIK MO/MTHYECKON BIACTH, T.€. COLPEaN3M, WM A3BIK MOPaZIbHO aBTOPUTETHOM Tpa-
ALY - K IPUMePY, PYCCKOi KIIACCHKM, WM pasimraHbie Mudonornu uctopun)”. H. Jlelinepmann,
M. JIunoBewxmi, CospemeHHas pycckas numepamypa: 1950-1990 20001, T. 2, Mocksa 2003, c. 423.
»O0pallieHyeM He TOJIBKO K COLIpeaIMCTHIECKMM (COBETCKMM), HO BOOO11e KO BCAKMM MAEOIOTeMaM
M MX pa3sBeHYaHMeM 3aHAT KOHNENTyanusM. KoHllenTya/msm He IPUKpeIUIeH K OFHOMY KaKOMY-TO
06ILleCTBEHHOMY CTPOIO, KaK COII-apT K colpa/mcTiieckoMy. OH ycTaHaB/IMBaeT ITyOOKYIO CBA3Db
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ideologicznie ,czystych” dyskursow?. Chociaz tytul utworu zdaje si¢ dosc¢
precyzyjnie wyznacza¢ ramy czasowe i miejsce wydarzen (byly Zwiazek Radziecki
w latach 1985-1991), to kompozycyjne nawigzanie do budowy klasycznego utwo-
ru dramatycznego (podzial na prolog, cz¢é¢ wlasciwg i epilog) pozwala na swo-
bodne przekraczanie owych ram. Prolog sigga do kornca lat 20. ubieglego
wieku, natomiast epilog opisuje sytuacje w latach 90., po rozpadzie Zwiazku
Radzieckiego.

Cze$¢ wstepna - Prolog - schematyzmem i pretekstowoscia fabuly oraz
uproszczonym rysunkiem bohateréw przypomina powiastke filozoficzna’. Stopien
typizacji postaci i sfunkcjonalizowania fabuly tworzy specyficzna przestrzen gry
modelami i schematami. Paradoksalna historia walki ,uczciwego komunisty”
(vecmuviti xommynucm) o ,wlasciwy komunizm® (npasunvHuiii xomMmyHu3Mm)
naznaczona kolejnymi pobytami w lagrach staje si¢ przegladem zbrodni, ,,bledow
i wypaczen” wladzy radzieckiej (poczynajac od rozkulaczania i przymusowej
kolektywizacji, poprzez interwencj¢ w Czechoslowacji i ,brudng” wojne
w Afganistanie, na awarii elektrowni w Czarnobylu koriczac) oraz przewrotna
ilustracja tezy, iz komunizm to ,najdoskonalszy ustrdj polityczny”. Modelowy
bohater - pojawiajacy si¢ w Prologu ,uczciwy komunista” - swoja postawa wobec
rzeczywisto$ci do zludzenia przypomina Panglossa z Wolteriarskiego Kandyda.
Podobnie jak on niezachwianie wierzy w doskonalo$¢ pogladéw, ktére wyznaje.
Takze na przekor faktom:

»Kak Mope 6ernoneHHOe c ero BONHO, 6yAeT BEpLIMTHCA NMpaBHUIbHAA
XM3Hb Tellepb Y)Ke NMPAKTHYECKN BO BCe BpPeMeHa — M HbIHe, ¥ IpPHCHO,
¥ BO Beky BeKOB!” - [yMaZl KOMMYHHCT, Beps BO BCe XOpoLlee Ha JIeASHbIX
Hapax /in60 pacIVIacTaBLIMCh NOJA TAKECTbIO HedellOBEYeCKOTO TPYAQ,
OpraHM30BaHHOTO KOMMYHMCTaMH (...)™".

Nawet pobyt w obozie pracy przymusowej, osobiste dos$wiadczenie perfidii
i nieludzkich dzialan wladzy nie jest w stanie zachwia¢ jego przekonaniami:

C MJIe0NIOTMYeCKMM CO3HaHMeM Kak TokoBbiM”. I. Hedarmua, Pyccxas nposa emopoti nonosumvi
80-x — Hauana 90-x 20008 XX eexa, MuHck 1998, c. 172.

2 Zob. np.: B. Kypuupin, Pycckuii numepamypruiii nocmmodepHusm, Mocksa 2000, c. 92:
»KoHIenTyamcTckoe oHMMaHme A3bIKa G/M3KO TeM A3BIKOBBIM TEOPMAM, YTO paspaGaTbiBaim
B caMoM KoHIe mectuaecatbix P. Bapt u X. Jleppupa. /110603 A3bIK — TOTaleH ¥ TOTATMTapeH.
JT1060i1 A3bIK MAeanorndex (...)"

3 ]. Stawinski, hasto Powiastka filozoficzna, [w:] ]. Stawinski (red.), Sfownik terminéw literackich,
Wroclaw - Warszawa - Krakow 1998, s. 415-416.

4 E. Ilonos, Tpu necxu o nepecmpoiixe. C nponozom, snunozom u snuzpagam, ,OKta6pp” 1999,
Ne 1. Wszystkie cytaty na podstawie elektronicznej wersji czasopisma: http://magazines.russ.ru/
october/1999/1/popov-pr.html (odw. dn. 27.10.2006).

Zdig
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»BCe 3TO 3HaJl OfIMH YeCTHBbIA KOMMYHMHCT, HO BCe PaBHO TBEP/O BEpHI
B CcBeT/IOe OyAylNee, IOHMMAd, YTO OHO BCE PaBHO COCTOMTCA BOIpEKH
BCeMy, KaK Obl KTO OBl Yero 6l HM TOBOpWI IPOTOMB — AHTHCOBETCKOTO
¥ aHTMKOMMYHMCTHYECKOTO

Postrzeganie otaczajacego $wiata przez pryzmat zarliwej wiary w komunizm
prowadzi bohatera do odrzucenia prawdy empirycznego do$wiadczenia
(adaequatio rei et intellectus). Ignorowanie weryfikujacej konfrontacji ,rzeczy
i intelektu” eksponuje absurdalno$¢ radzieckiej rzeczywistosci oraz utopijnosc idei
komunistycznej.

Jednak fabularny wymiar konstrukcji postaci ,uczciwego komunisty’, czyli
walka o realizacje ukochanej idei, nie sprowadza si¢ w tekscie J. Popowa wylacznie
do tragikomicznego zaslepienia. Bohater-model, ktérym postuguje si¢ w Prologu
narrator, ma bowiem antynomiczng nature. Jego postawa wobec faktéw oscyluje
pomiedzy zaslepieniem a nieoczekiwang przenikliwoscia:

»OH 6BUI MpoTHB (..) HACWIbCTBEHHOTO OOBEfMHEHMA YIeNeBIIMX
KPEeCTbAH ¥ JIIOMIICHOB B CTPaHHBIe OObEAMHEHNA, IOy YMBIINE Ha3BaHMA
KOJUIEKTMBHBIX ¥ COBETCKMX XO3SMCTB (...) , He BUASA B HUX POBHEIM CYETOM
HMYEro KO/UIEKTMBHOTO M COBETCKOTO, a IpeApeKas /MIIb GyAy1LIuii To/of,
TOTAaZbHYI0 MAyNepu3alyio, NOKYNKy mmeHuusl y Kanagpbli, umuusm,
nopoeacTso (...)"

Ukonstytuowanie postaci ,uczciwego komunisty” na paradoksie i antynomii
czyni zen swoisty analogon komunistycznej ,nadrzeczywistosci>.

Okazuje si¢ bowiem, ze ,,nasz” bohater to nie plaski jednowymiarowy model
- personifikacja przekonania, ze mozliwy jest ,komunizm z ludzka twarzg), ale
konstrukcja zlozona z wielu kulturowych i literackich schematéw. Skojarzenia
wioda czytelnika ku postaci wspomnianego juz Panglossa (wbrew faktom bohater
przekonany jest o doskonalosci gloszonej idei). Ironiczny wydZwigk majg paralele
miedzy droga Zyciowa bohatera Prologu a figura Hioba (pomimo aresztowarn
i wieloletniego pobytu w lagrach, cigzkich proéb i cierpienia, nie slabnie zarliwos¢
wiary ,uczciwego komunisty”). Polaczenie w wypowiedzi bohatera propagandowej
retoryki i fragmentéw modlitewnych eksponuje quasi-religijny charakter

* Pojecie ,nadrzeczywistoéci” trafnie oddaje specyfike budowanego przez wladze radziecka
systemu. Groteskowa nieadekwatno$¢ ,oficjalnego” obrazu $wiata narzucanego przez propagande
(-Wielkie Klamstwo”, droga ku ,, $wietlanej przyszlosci”) do realnej sytuacji (,Wielki Strach’, znie-
wolenie) prowadzila do zbiorowej ,schizofrenii”. Por. A. Besangon, Krdtki traktat sowietologiczny
na uzytek wladz cywilnych, wojskowych i religijnych, Krakéw 1980. Josif Brodski w eseju Less than
One (Menvuie edunuypt) tak pisal o do$wiadczeniu wyobcowania swego pokolenia w totalitarnej
rzeczywistosci: ,Ilop/mHHas MCTOpUA Ballero CO3HaHMA HauMHaeTCcA ¢ HepBoit K. (..) Odu-
IMa/IbHOe BpaHbe B LIKO/Ie ¥ HeaduimanbHoe AoMa” — cyt. za: B. Kywrs, Mocud Bpodckuii: Hosas
ooucces, [B:] Couunenus Mocupa Bpoockozo, 1. 2, u3p. 2-e, Cankr-IletepOypr 1998, c. 285.

ie umowy SONB/SP/512497/202
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komunizmu (,,6ymeTp BepmINTbCA NpaBWIbHAs >XU3HD, .M HbIHE, M IIPUCHO,
M BO BEKM BEKOB’), a sama wypowiedZ zaczyna przypomina¢ wyznanie wiary.
Whikliwo$¢ w przewidywaniu przyszlych tragicznych konsekwencji okreslonych
dzialan wladzy, maksymalizm etyczny oraz determinacja, z jaka bohater walczy
o czysto$¢ idei i jej wlasciwg realizacjg, zmienia wyznawce wiary w proroka - ,,glos
wolajacy na pustyni” (,,6un B Ha6ar’, ,,ipenpekan’, ,npusbiBan”). Gloszone przez
niego przestrogi nie znajduja postuchu, a on sam zostaje ponizony i ukarany.

Prolog to przyklad charakterystycznego dla konceptualizmu tropienia
i demaskacji jezykéw wladzy®. Podstawowym budulcem owej ekspozycji sa3
réznorodne, typowe nie tylko dla socrealizmu, klisze jezykowe, stereotypy mysl-
owe, za$ przyjeta strategie sensotworcza okre$la gra nimi. Strukture Prologu
tworza m.in. fragmenty o charakterze anegdotycznym (np. fraza otwierajaca
Prolog i czgsto powtarzana - ,OnMH 4YeCTHBII KOMMYHMCT ), retorycznym
(pytania retoryczne, wielokrotne wyliczenia i zestawienia jako jeden ze sposobéw
argumentacji, zdania zlozone o wieloczlonowej, hierarchicznej budowie
tzw. okresy retoryczne, liczne powtérzenia: anafory, paralelizm skladniowy,
powtorzenia calych zdan), a takze fragmenty noszace $lady stylizacji biblijnej.
Sie¢ stereotypéw myslowych w Prologu tworza: prze$wiadczenie o ewolucyjnym
charakterze ksztaltowania si¢ systeméw spoleczno-politycznych (komunizm jako
naturalny, koricowy etap owej ewolucji form organizacji spoleczenstw), wiara
w komunizm jako jedyny doskonaly ustrdj polityczny, marsistowsko-leninowska
idea postepu (.cBernoe Oymymee”). Pojawiaja si¢ slogany propagandowe
(»CCCP cHoBa Ha crpoiike!”), slownictwo zwigzane z ,kolorytem” sowieckiej
rzeczywistosci (»,packynaunBanme’, ,KO/UIEKTUBU3ALUA , ,OpaTckue mpo6neMsr’,
»KyKypysusamusa, itd.). Obok mowy potocznej (»[la 4ro Tam roBoputs!’,
»pa3pyxa”) wystepuja poetyzmy, wznioslaleksyka (,Mope 6enonensoe’, ,cusioume
BEpIUNHBI , ,,BEYHOE 6/1aXKEHCTBO, ,/IUKK ).

Groteskowa droga zyciowa bohatera Prologu (uczciwy komunista walczacy
z wladza komunistyczng o prawdziwy komunizm) eksponuje postulatywny
charakter egzystencji czlowieka radzieckiego - ciagle budowanie ,najdoskonal-
szego systemu’, odsuwanie w blizej nieokreslona przyszlos¢ spelnienia obietnicy
»Swietlanej przyszlosci” Groteskowy jest réwniez final Prologu laczacy patos
z trywializacja: $wiadkiem samobdjczej $mierci ,uczciwego komunisty”
(»pograzonego w martwej fali” bankructwa wiary) jest skacowany lekarz
wiezienny, ktéremu wydaje si¢, ze styszane przez niego wystrzaly nie sa bynajmniej
wystrzalami, a echem ,,dzikiego pijafistwa” (,,c ToBapumamy u geBkamu’). Warto

¢ Uzywam tego okre$lenia (za Markiem Lipowieckim, patrz przypis 1 powyzej) w szerokim zna-
czeniu, tzn. nie tylko w odniesieniu do jezyka konkretnej wladzy politycznej, ale réwniez do kazdego
jezyka autorytatywnego.
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réwniez zwroci¢ uwage na jeszcze jeden, takze paradoksalny, aspekt zakonczenia
wstepnej czeéci opowiadania Popowa: wladza radziecka inicjujac pierestrojke jako
probe uzdrowienia sytemu mimowolnie udowodnila, Ze jest on niereformowalny,
co egzemplifikuje desperacki czyn modelowego ,uczciwego komunisty”
Po u$wiadomieniu sobie, Ze pierestrojka niweczy jego nadziej¢ na budowe
»prawdziwego komunizmu’, popelnia on samobdjstwo. Jest to réwniez spotkanie
i demitologizacja dwéch utopii: pierwsza zasadza si¢ na przeswiadczeniu, ze idea
komunistyczna jako taka jest stuszna, a jedyny problem tkwi w jej realizacji, druga
za$ - na przekonaniu, Ze mozna zbudowa¢ w oparciu o te ide¢ doskonaly $wiat
powszechnej sprawiedliwosci i szczesliwosci.

Prolog jest nie tylko rozliczeniem z sowiecka przeszloscia, przeprowadzo-
nym z pozycji pisarza konceptualisty, ale wyznacza kontynuowana w pozostalych
czeéciach opowiadania strategie opisu rzeczywistosci, otwiera specyficzng
przestrzen kreacji artystycznej. Czeg$¢ centralna opowiadania J. Popowa sklada
si¢ z trzech niepowigzanych fabularnie historii: Tos. [Jpucmos, Poncc-poiic,
Bupmyanvnas peanvnocmo. Réwniez w nich autor konsekwentnie tropi absurdy
i paradoksy, tym razem postsowieckiej rzeczywisto$ci, poprzez gre ,,odtamkami”
spotecznych, kulturowych i ideologicznych mitéw, kliszami jezykowymi,
stereotypami myslenia, sloganami i hastami propagandowymi. Powtdrzenie tréj-
dzielnej kompozycji wydaje si¢ nieprzypadkowe. Regularna, szkatutkowa budowa
opowiadania (prolog, czes¢ wlaéciwa, skladajaca si¢ z trzech oddzielnych historii
oraz epilog) sugeruje dazenie do caloSciowego ujecia tematu i probe wydobycia
sensow ogllnych. Wstep i zakonczenie tworza ramy pozwalajace poglebic
i rozszerzy¢ perspektywe czasows, natomiast samo opowiadanie prezentuje
najbardziej charakterystyczne zjawiska towarzyszace transformacji ustrojowej
bylego Zwiazku Radzieckiego w latach 90.

Fragment zatytulowany Tos. [Jpucmos to satyryczny obrazek z elementami
parodii w wypowiedziach bohateréw, przedstawiajacy sytuacje ,bylych
towarzyszy” w nowych realiach. Dygnitarze partyjni, (aparatczycy) radza sobie
doskonale w warunkach pierestrojki. Swiadczy o tym m.in. status materialny
gosci przyjecia i samego gospodarza Filareta Nazarowicza. Czgste wyliczenia,
np. typéw spozywanego alkoholu, rodzajéw kawioru, modeli samochodéw
uczestnikow sylwestrowej imprezy, funkcjonuja takze jako sposéb deprecjacji
§rodowiska ,bylych ludzi radzieckich”, $rodek budujacy ironiczny wydiwiek
opisywanej sytuacji. ,Wczorajsi” komuniéci stajag si¢ ,nowa burzuazjg’,
przekwalifikowuja si¢ na ,prawdziwych kapitalistow” Oczywiscie wciaz jakoby
pozostaja wierni idealom komunistycznym, np. uwazaja, ze s3 ludZmi ,pragnacymi
szczgécia nie dla siebie, ale dla calej ludzkosci”. Spoéldzielnia ,Nadzieja’, sie¢
platnych toalet publicznych, ktéra zaklada z towarzyszami Filaret Nazarowicz to
tylko sposéb przetrwania trudnych czaséw - zejécie do podziemia:
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»(--.) TAKTHKA M JIOTMKA HAIIETO IABJ)KEHMA HAa JaHHOM 3Talle TaKOBbI,
YTO MBI YXOAMM B HOAMNONbE. (...) Ha HEOIIPEJE/IEHHOE BpeMi, Ha To,
KOTOpe MOTpe6HO, 4TOObI CO3[aTh B CTPaHe CWIbHBIA 3KOHOMMYECKMI
6asuc, a Yk IOTOM Mbl MM BCEM, 3TMM TOBOPYHOM, MOKAXEM TaKYIO ...
HafICTPOIAKY (...)"

Zdecydowanie gorzej radza sobie ,szeregowi® towarzysze, np. Drystow
- typowy ,czlowiek radziecki” (homo sovieticus’) uksztaltowany przez ustrdj
komunistyczny. Wobec obowigzkéw partyjnych, na drugi plan schodzi nawet
osobisty dramat: zdrada zony. Zamiast, jak pierwotnie planowal, ukara¢ zon¢
i jej kochanka, Drystow w mys$l przestrzegania dyscypliny partyjnej udaje si¢ na
zebranie:

»— KOHeuHo, A roToB 6bU1 IPMONTD JKeHy cekauoM 1A pyOKy KamycT,
Y3HaB TaKyl0 rajiocTh, HO A HMKOI7Ia €lli¢ He OMasfblBa/l Ha NMapTHIHbIE
cobpaHuA, peun He Ae/IaTh ITOTO M Ceifyac, HECMOTPA Ha ONTUMATbHBIN
CIIy4aif, KOTOPbI MOXHO GBIIO GBI CUECTDb YBAKMTENBHOI IPHUNHOIN .

Homo sovieticus nie potrafi funkcjonowa¢ bez partii, wiary w komunizm,
porzadkujacej jego $wiat idei. Upadek Zwigzku Radzieckiego to dla niego
duchowe bankructwo. Pozbawiony partyjnych rytualéw ,traci grunt pod nogami”
Od samobdjstwa ratuje Drystowa Filaret Nazarowicz, proponujac mu wyjscie
z ideologicznego impasu.

Towarzyskie spotkanie w domu Filareta chwilami przypomina zebranie
partyjne dzigki wyrezyserowaniu sytuacji, jednoglosnemu aplauzowi zgroma-
dzonych, czy tez nieustannemu przywolywaniu w narracji i wypowiedziach
bohateréw sformulowan charakterystycznych dla ,poprzedniej epoki’, np.:
»TPYZIOBOI HAPOR , ,M/ieiiHbIE Bparu', ,lIaTPUOTHI ropoaa’. »,Spowiedz” Drystowa
to wariant ,odkrycia si¢” przed towarzyszami. Wzniosly aspekt tego tragiko-
micznego wyznania burzy wreczona mu dyskretnie gratyfikacja. Naiwna wiara
Drystowa w czysteintencje ,swoich” nie wytrzymujekonfrontacjiz rzeczywistoscia.
Wykorzystany, sprowadzony do roli oplacanego pracownika, Drystow do korica
spotkania bedzie milczal.

Noworoczna zabawa ,,bylych ludzi radzieckich” konczy si¢ ,kolektywnym”
placzem jej uczestnikow. Placz stopniowo rozszerza sig, obejmujac ,masy
pracujace” republik Zwiazku Radzieckiego:

»Ilnakany oneneBoAb! YyKoTky, 30710TOROOBITYMKY KOMBIMBL, LIaXTepsl
IxeskasraHa u Kysbacca, cBeK/IOBOfbI M PaKeTYMKM YKPaMHbI, pycckue

7 Zob. np.: W. Kopalinski, Stownik wydarzen, poje¢ i legend XX wieku, Warszawa 2000, s. 161.
Kopaliriski zwraca uwage m.in. na takie cechy ,czlowieka radzieckiego” jak: ,.(...) wykorzenienie ze
spolecznych i kulturalnych $rodowisk lokalnych, podporzadkowanie si¢ interesom kolektywu, utrate
dazenia do wolno$ci osobistej i samodzielnosci spolecznej”.
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KpecTbsiHe M mnpubanTuiickue (epMepsl, TOpAble KaBKasCKMe TOPLBI

M MsCcONpoOMBILIIeHHNKY KasaxcTaHa, mo/lecckie KOCMOHABTBI, MO/IJABCKHE

BMHOTPAJiapy, XIONKOBOAbI M Ta3soBMKM Y36ekmcTaHa (..) HO 3TO Yyxe

6pUn cre3b1 pagocTh. BraxxeHCTBO OXBaTH/IO MPeO6paXkeHHYIO COBETCKYIO
»

3eMJII0

Posunigta do absurdu hiperbolizacja oparta na wyliczeniu problematyzuje
intencje placzacych i wymowe placzu. Staje si¢ ironiczna egzemplifikacja idei
kolektywnego spoleczenistwa. Obrazuje rozdzwigk pomiedzy oficjalng ideologia
a rzeczywistymi odczuciami ludzi. Gosci Filareta Nazarowicza wzruszyla
i zasmucila historia towarzysza Drystowa, przerazonego upadkiem sowieckiego
systemu. Natomiast ,,klasa pracujaca’ cieszy si¢ z zachodzacych przemian.

Fragment kolejny zatytulowany Rolls-Royce (Poanc-poiic) opowiada histori¢
Loni-milionera, przedstawiciela ,nowych Rosjan” i charakteryzuje realia ,,dzikiego
kapitalizmu z elementami cywilizowanej ekonomii”. Obserwujemy zderzenie
banalnej sytuacji fabularnej (bohater po ki6tni z zong wychodzi na nocny spacer
ulicami Moskwy) z erudycyjnoscia i gadatliwoscia narratora. Partie narracyjne
obfituja bowiem w literackie i kulturowe aluzje, trawestacje, poréwnania
i cytaty®. Pojawiaja si¢ np. odwolania do Idioty Dostojewskiego, ,mowistycznych”
utworéw Walentina Katajewa, czy do slynnego manifestu futurystéw rosyjskich
Policzek gustom publicznosci (ITowewuna obuecmeennomy exycy). Dominuje
narracja gawedowa (skaz), nasycona zwrotami do czytelnika i dygresjami
narratora. Eksponowana jest rowniez perspektywa metatekstowa. Jako element
satyry zostal wykorzystany w tym fragmencie motyw sobowtdrowosci: Lonia
przebrany za ,bomza” rozmawia w przejéciu podziemnym ze swoim odbiciem
w lustrze. Dzigki temu latwiej mu rozwiaza¢ dreczacy go ,problem”: ulec Zonie
i kupi¢ samochdéd marki Rolls-Royce czy znosi¢ awantury malzonki.

Natomiast fragment Wirtualna rzeczywistos¢ (Bupmyanvnas peanvnocmb)
to przyklad ,opowieSci w opowieSci” Bohater-narrator przytacza, a potem
krétko komentuje opowiadanie, ktore przeczytal w gazecie. Schemat fabularny
cytowanego opowiadania tworza dwie historie, oddalone w czasie, ale powigzane
ze soba tajemniczg postacig inzyniera Filina. Opowiesci te rozwijaja si¢ w tekscie
na zasadzie montazu réwnoleglego. Pierwsza méwi o wkraczaniu do rosyjskiej
rzeczywistosci kolejnej utopii - Internetu, a z nim wirtualnego $wiata, oraz
sarkastycznie przywoluje mit wielkosci nauki rosyjskiej:

»MBI HauHeM TNIp€3€HTalJMOHHYI0O NIEMOHCTpalMI0 TOro M306pe'rel-ma,
KOTOpO€ BHOBb NI€PEBEPHET oGpamoe BIIe4YaT/ICHNe OT PYCM KaK CTpaHbI

* ,Popow niezmiennie kogo$ lub co$ cytuje, nie postugujac si¢ przy tym cudzystowem. Teksty
roja si¢ od cytatéw (najczesciej niedostownych), przywolan sytuacji, postaci, modeli zachowari™:
J. Salajczykowa, Dziesigciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk 1998, s. 137.
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06 eXX/IeHHOT0 TEXHMYECKOT0 IIPOrpeccay BHOBb HAIOMHMT BCeMY MUPY, YTO
MMEHHO pycckye NOAKoBamu 610Xy, #306pe/n napoBo3, naTegoH, CaMoJIeT,
TeneoH, pagyo, xuMuIo (...). UTo6 MMP 3aXKWI B MHpe M CYacTHK .

Przynosi tez groteskowy obraz kulturalnych, literackich i naukowych elit stolicy,
ukazujac jednocze$nie sklonno$¢ Rosjan do ulegania utopijnym ideologiom,
atrakcyjnym mrzonkom. Druga opowiesc¢ siega w przeszlo$¢ do czaséw odwilzy
i stanowi anegdotyczne tlo, uzupelnienie opowiesci pierwszej. Rzecz dotyczy
mianowicie pary staruszkéw, bylych pracownikéw zony, ktérzy daja si¢ oszukac
sprytnemu hochsztaplerowi - inzynierowi Filinowi, kupujac od niego ,,maszynke
do produkgji pieniedzy”.

Zamykajacy opowiadanie Epilog przynosi $wiadomo$¢ ,gorzkiej lekeji ro-
syjskiej historii” zdeterminowanej przez powtarzalno$¢ schematu iluzji i dez-
iluzji oraz bezradnosci jednostki wobec absurdu $wiata:

»3MPaBCTBYH, HoBoe crapoe cnoso KPMI3UC!
3mpaBCcTBYI1, HOBasA CTapas >KM3Hb!”

Stad przewrotne odwolanie do kolejnej utopii - przyjecia postawy stoickiego
dystansu wobec historii, podszytego naiwnym prze$wiadczeniem, ze czlowiek
moze uwolni¢ si¢ od determinizmu spolecznych i politycznych uwarunkowan.

Cecha charakterystyczng opowiadania Jewgienija Popowa Tpu necnu
o nepecmpoiixe jest zderzenie (w ramach malej formy) intencji ,wielkiego
realizmu” (dazenie do przedstawienia pelnego obrazu radzieckiej i rosyjskiej
rzeczywistoéci w XX wieku) z technikami postmodernistycznymi, takimi jak:
parodia, strategia gry, intertekstualno$¢, dialogiczno$¢, aktualizacja perspektywy
metanarracyjnejimetatekstowej, demitologizacja, tropieniei demaskacja wszelkich
totalizujacych dyskurséw. Strategiom tym podporzadkowane jest spietrzenie
tradycyjnych jakosci estetycznych i tropow: groteskowosci, satyrycznosci, ironii
i symbolu. Zauwazy¢ nalezy, ie wrazenie panoramicznosci buduje Popow
poprzez typizacj¢ - gre modelowymi bohaterami w modelowych sytuacjach,
syntetyczne spojrzenie, synkretyzm konstrukcji: odwolanie do klasycznych
wzorcow budowy utworu dramatycznego, konsekwentne powtarzanie
ukladéw tréjkowych. Natomiast stylistyczna i leksykalna rézinorodnos¢ tekstu,
»nieprzezroczyste” slowo uwiklane w ,teksty i konteksty”, szczegélnie we
fragmentach Rolls-Royce i Wirtualna rzeczywistos¢, daja efekt kolazu.

Polaczenie perspektywy atomizujacej i syntetyzujacej wyznacza specyfike
tej prozy. Prozy, ktéra odzwierciedla groteskowe uwiezienie sowieckiej
i postsowieckiej historii pomig¢dzy absurdem a schematem (oddaje jej ,,schema-
tyczng absurdalno$¢” lub ,absurdalny schematyzm’, jesli podaza¢ tropem
popularnych postmodernistycznych gier stownych). Taka strategia ogladu $wiata
koresponduje z paradoksalno$cia idei komunistycznej — przy probie realizacji
utopii powstala antyutopia. Doswiadczenie istnienia w $wiecie totalitarnym
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przynosi zaskakujaca i jednoczesnie przerazajaca wiedze o tym, jak daienie
do nadorganizacji, budowanie hiperstruktury prowadzi w efekcie do chaosu.
Prawdopodobnie dlatego w tekécie Popowa wspolistnieja dwie tendencje: proba
stworzenia calo$ci i wytrwale demaskowanie uogoélnien i stereotypéw.

PE3IOME

HoBasn crapas »Xu3Hb — NOCTCOBETCKanA AENCTBUTENbHOCTb
B paccka3se Esrexus Monosa Tpu necHu o nepecmpolike

MNpeametom aHanu3a B HacTosien CTaTbe ABNAETCA cneunduka n3obparkeHNA COBETCKOMN
1 NOCTCOBETCKOMN AEeNCTBMTENbHOCTU B pacckase EBreHus MonoBa Tpu necHu o nepecmpolike.
ABTOp pacckasa o6cy»aaeT C TOUku 3peHuA NucaTena-KoHuenTyanucta abcypa n yTonuyHOCTb
CTPOEHUA KOMMYHNCTUYECKOW CUCTEMbBI M PackpbiBaeT NapagoKCbi NepecTpoeyHoro BpemeHn
(,HoBOM Xu3HK"). MoKa3biBaeT rPoTeCKHOE ,3aKNI0YEHNE"” COBETCKON U NOCTCOBETCKOW NCTOpUN
mexay abcypaom n cxemoin. OTpakaer eé ,cxematmuHyio abcypaHoCTs” unu ,abcypaHblii cxema-
™M3M" (eCNn BoCnonb3oBaTbCA NONYNAPHLIMUA NOCTMOAEPHUCTCKUMU A3bIKOBLIMU Urpamm).
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