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MALE FORMY NARRACYJNE W TWORCZOSCI
ZYGMUNTA NIEDZWIECKIEGO I ELINA PELINA

Zygmunt Niedzwiecki (1864—1915) oraz Elin Pelin (1877-1949) naleza do
pokolenia pisarzy, ktorych debiut artystyczny przypada na ostatnig dekade XIX
wieku. Obaj niestusznie zapomniani, funkcjonuja na marginesie zainteresowania
zaréwno krytykow czy badaczy literatury, jak i czytelnikow. Przypomnijmy, ze
modernistyczna tworczo$¢ Niedzwieckiego, bedaca pod wplywem poetyki natu-
ralistycznej, koncentruje si¢ gtownie na ukazaniu $wiata filistrow. Czgstymi boha-
terami sg drobni urzednicy, znudzeni codzienng monotonng egzystencja, marzacy
o wygranej na loterii, ktora na zawsze odmienitaby dotychczasowe zycie. Ich ba-
nalna egzystencja podporzadkowana jest licznym, przelotnym romansom. Wielu
z nich jest niezwykle cynicznych i wyrachowanych.

Z nowel autora Sforica wylania si¢ pesymistyczny wizerunek cztowieka po-
watpiewajacego w mito$¢ oraz przyjazn; bliskie jest mu uczucie straconych ztu-
dzen. Dojrzewanie protagonistow staje si¢ procesem moralnej degradacji'. Niedz-
wiecki-nowelista podejmuje takze problematyke spoteczng, a w centrum jego
uwagi znajduje si¢ Srodowisko ludzi ciezko pracujacych na swoje utrzymanie,
w ktorym to dostrzega przejawy wyzszych altruistycznych uczué?.

Z kolei tworczos¢ Pelina koncentruje sie¢ na ukazaniu problemow, z jakimi
borykali si¢ mieszkancy butgarskich wsi na przetomie XIX i XX wieku. Pisarza
fascynuje codzienna egzystencja chtopoéw, a w opowiadane historie czesto wpla-
ta liczne etnograficzne opisy. Wspomnijmy o glo$nej powiesci Gerakowie (1911),
ukazujacej powolny upadek bogatego rodu Gerakéw na tle przemian spoteczno-
gospodarczych schytku XIX wieku. Utwor ten to przede wszystkim interesujace
studium dotyczace zycia rodziny. Na poczatku powiesci jej cztonkowie zyja w har-

1 D. Trzesniowski, Polski Maupassant..., [w:] Z. Niedzwiecki, Opowiadania, t. 1, red.
D. Trze$niowski, Lublin 2009, s. 9.
2 Tamze.
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monii, zgodnie z tradycjg patriarchalng na czele rodu stoi Jordan Gerak, najbogat-
szy gospodarz wsi, szanowany i lubiany zardwno przez najblizszych, jak i pozo-
statych mieszkancow wsi. Sytuacja komplikuje si¢ wraz ze $miercig zony Margi,
zmieniaja si¢ relacje migdzy bra¢mi, z czasem przeobrazajace si¢ w nienawisé,
ktérej oczywiscie zrodtem jest majatek. Pod wplywem presji ze strony najbliz-
szych Jordan decyduje si¢ na podziat dobr materialnych migdzy synami, co staje
si¢ poczatkiem ich degradacji moralne;.

Wspominam o tej powiesci, gdyz motyw przekazania zgromadzonego majat-
ku dzieciom pojawia si¢ takze w nowelistyce Niedzwieckiego. Wspomnijmy cho¢-
by o opowiadaniu Pulares, ktdérego bohaterem jest Maciej Puchta, zamozny maj-
ster murarski, ktory po trzydziestu latach pracy postanowit przejs¢ na emeryture,
a zgromadzone pienigdze przekaza¢ synom oraz corce. Niedzwiecki, podobnie
jak Pelin, zwraca uwage na toczacg si¢ walke miedzy potomstwem o sched¢ ojca,
w trakcie ktorej ujawniajg si¢ niemalze pierwotne instynkty. W Pularesie sytu-
acja komplikuje si¢, gdyz podczas uroczystej kolacji, kiedy to Puchta miat przeka-
za¢ portfel z banknotami, niespodziewanie umiera. Najblizsza rodzina pozbawio-
na jakichkolwiek zahamowan sprawdza ubrania zmartego, a nastgpnie rozpoczyna
poszukiwania zagubionych pienigdzy, zapominajac o zorganizowaniu pogrzebu.
Zarowno w powiesci Pelina, jak i w opowiadaniu Niedzwieckiego pogon za pie-
nigdzmi oraz szybkim wzbogaceniem si¢ jest zrodlem deprawacji bohaterow, przy-
czyniajacym si¢ do ich upadku.

Pelin oraz Niedzwiecki to przede wszystkim mistrzowie krotkich form narra-
cyjnych. Ich utwory stanowig fragmentaryczne obrazy ukazujace okre$lone $ro-
dowisko, badz grupe spoteczna. Obu pisarzy fascynuje uwazne przygladanie sie
codziennosci, odkrywanie ukrytych i ciggle zacieranych $wiatow rzeczywistosci,
rejestrowanie zmian, z jakimi borykajg si¢ bohaterowie, doswiadczajacy niekie-
dy uczucia rozpadu $wiata. Co warto podkresli¢, utwory butgarskiego i polskiego
pisarza nie odzwierciedlajg zmian zachodzacych w strukturze gatunkowej noweli
na przetomie XIX i XX wieku. Przypomnijmy za Hanng Ratuszna, iz:

Nowela mtodopolska ujawniajaca wspotistnienie pradow: naturalizmu i modernizmu ewolu-

owata takze w kierunku innych form, takich jak esej czy reportaz. Proces ten dokonywat si¢

m.in. poprzez stopniowe ograniczanie motywow fabularnych (przewaga refleks;ji, poczatkowo
o charakterze lirycznym) i zmiang strategii narratora (ton relacji)®.

Zarowno Pelin jak i Niedzwiecki preferuja klasyczny wzorzec gatunkowy no-
weli o wyraznie zarysowanych konturach z dominujagcym zwigztym, jednolitym
1 prostym watkiem, czesto tez z zaskakujacym zakonczeniem. W utworach tych

3 H. Ratuszna, Od naturalizmu do mtodopolskiej fantastyki — o przemianach gatunkowych
noweli, [w:] Z problematyki krotkich form narracyjnych. Nowela miodopolska, pod red.
H. Ratusznej, Torun 2006, s. 13.
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nie odnajdziemy popularnego u schytku XIX wieku zabiegu poetyzacji prozy. Jed-
nak, co warto odnotowac, te krotkie formy epickie sg niezwykle zréznicowane od
krotkich scenek z dominujacym dialogiem, obrazkoéw z przewaga opisu az do dtuz-
szych form nasuwajacych skojarzenia z gatunkiem minipowiesci. Oprocz wybo-
ru podobnej formy gatunkowej w nowelach Pelina 1 Niedzwieckiego czesto wy-
stepuja zwierzeta, co wydaje si¢ interesujace z perspektywy wspotczesnych badan
ekokrytycznych.

W nowelistyce Niedzwieckiego (podobnie jak i u Pelina) zwierzeta pojawiajg
si¢ jako glowni bohaterowie utworu. Co warto podkresli¢, w tytutach autor postu-
guje si¢ wytacznie nazwami gatunkowymi, co moze zmyli¢ czytelnika, iz beda one
traktowane wylacznie w kategoriach przedmiotowych. Wspomnijmy cho¢by o no-
weli Pies, ktorej protagonistg jest wyzet majacy

(...) dziwny pociag do kobiet, niezmiernie tatwo z nimi zawiera znajomos¢ i potem je nig prze-

sladuje! (...) Faun widywal u Omnicza czgsto kobiety — kobiety, ktore si¢ u siebie catuje, ale

ktorych si¢ na ulicy nie zna, nie dlatego, ze jednak by nie zastugiwaty na ukton, lecz ze znajo-
mo$¢ ma charakter incognito*.

Pies potrafit zdemaskowaé na ulicy wszystkie kochanki porucznika, co prze-
jawialo si¢

(...) oznakami $cisltej, zazylej przyjazni tg, ktora tylekro¢ widziat otaczang dowodami najwyz-

szej czulosci swego pana. Faun za$ byt pod tym wzgledem niepoprawny, i z czystym sumie-

niem kompromitowatl publicznie kobiety, dla ktorych jego pan obowigzany byt i pragnat zacho-

wac wszelkie wzgledy®.

Ta anegdotyczna opowiesC jest rownie interesujaca z perspektywy relacji ta-
czacych zwierzg z wlascicielem, opierajacych si¢ na empatii oraz przyjazni. Nowa-
torskie w noweli wydaje si¢ dostrzezenie indywidualnych cech stworzenia, w tym
rozwinigtej inteligencji emocjonalne;.

W tworczosci nowelistycznej Niedzwieckiego zwierzeta towarzysza cztowie-
kowi w szczegolnosci osobom starszym, osamotnionym. Petnia one niemalze role
nie-ludzkich cztonkéw rodziny. W drugiej potowie XIX wieku nie bylo to zjawi-
sko marginalne, gdyz wigzalo si¢ $cisle z transformacjami spotecznymi zachodza-
cymi w wielkich metropoliach. Przywolajmy choéby wiktorianska Anglie, w kto-
rej coraz wigksza popularnoscia cieszyly sie zwierzeta (pets), traktowane niemalze
jak cztonkowie rodziny®. Mieszczanie, nasladujac arystokracje, posiadali w domu

4 Z. Niedzwiecki, Pies, [w:] tegoz, Opowiadania, t. 1, pod red. D. Trze$niowskiego, Lublin
2009, s. 28.

5 Tamze, s. 39.

6 D. Babilas, Psy maskotki i rodzinni pupile w malarstwie brytyjskim epoki wiktorianskiej,
[w:] Emancypacja zwierzqt?, pod red. E. Loch, A. Trzesniewskiej, D. Piechoty, Lublin 2015,
s. 105-118.
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tzw. psy pokojowe, ktore stanowity symbol wysokiego statusu spotecznego’. Zain-
teresowanie czworonogami w miescie wynikato z postepujacej rewolucji przemy-
stowej, oddalajacej cztowieka od $wiata natury. Zwierzgta pomagaty ludziom w ra-
dzeniu sobie ze stresem wynikajacym z dynamicznej egzystencji w metropoliach.
Dlatego tez ich wizerunek zostal spopularyzowany przez XIX-wieczng literature,
w ktorej psy, konie czy koty przedstawiane byty jako istoty niezwykle szlachet-
ne, nawigzujace niemalze familiarne relacje z ich wiascicielami®. Zwierzeta petni-
ty funkcje terapeutyczna w zyciu jednostek osamotnionych, zagubionych w nowo-
czesnym $wiecie.

Przywotajmy nowele Dziadzio, w ktorej to bohaterka martwiac si¢ o zdrowie
mieszkajacego z nig dziadka udaje si¢ do lekarza z prosba o pomoc. Mgzczyzna su-
geruje, aby kupi¢ psa, dzigki ktéremu staruszek odzyskuje spokdj ducha, przestaje
krytycznie odnosi¢ si¢ do domownikow:

Trzy godziny z rana, trzy godziny po poludniu, zgrabny ratlerek, za ktorym wszyscy si¢ ogla-

daja, ruchliwy jak zywe srebro, ciekawy jak sroka, $liczny jak cacko, spedza z radca w miescie.

Dziadzio oprowadza pieska, a raczej piesek ciagnie dziadzia, po wszystkich ulicach i placach,

ktore nabierajg nowego uroku dla staruszka, uroku, jaki maja dla jego psa. Nie majac juz na tym

$wiecie zadnych wlasnych pragnien ni celow, stary cztowiek zyje przez te kilka godzin pragnie-
niami, celami i wzruszeniami zwierzecia, ktore dzieli, hamuje i uszlachetnia’®.

Nowy przyjaciel diametralnie odmienia codzienng egzystencje staruszka. Co
wiecej, zmienia si¢ takze jego optyka postrzegania otaczajacego $wiata. Podaza-
jac za czworonogiem, poznaje na nowo miasto, tym razem, metaforycznie méwiac,
z psiej perspektywy.

Na uwage czytelnika zastuguje takze nowela Czarna pantera, w ktorej au-
tor podejmuje probe spojrzenia na $wiat ludzki z perspektywy zwierzecia. Ak-
cja utworu rozgrywa si¢ w ogrodzie zoologicznym, stanowiacym kolekcje egzo-
tycznych stworzen sprowadzonych niemalze z kazdego zakatku $wiata. Uwage
zwiedzajacych przykuwa niezwykle agresywna tytutowa czarna pantera. Prawdo-
podobnie od niedawna jest mieszkankg ogrodu. Z perspektywy zwiedzajacych po-
strzegana jest jako wariatka, ktora ,,miota si¢ i thucze po klatce™'’. Niedzwiecki do-
konuje antropomorfizacji zwierzecia, starajac si¢ oddac¢ towarzyszace mu emocje:

7 Tamze, s. 106.

8 M. Rutkowska, Zwierzeta majg gtos. Rozwazania o ludziach i zwierzetach we wspotczesnych
powieSciach amerykanskich, [w:] Emancypacja zwierzqt?, pod red. E. Loch, A. Trze$niewskiej,
D. Piechoty, Lublin 2015, s. 220.

9 Z. Niedzwiecki, Dziadzio, [w:] tegoz, Opowiadania, t. 3, pod red. D. Trzesniowskiego, Lublin
2010, s. 110.

10 Z. Niedzwiecki, Czarna pantera, [w:] tegoz, Opowiadania, t. 4, s. 41.
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Dlaczego lezycie jak cieleta?! Czemu nie rozwalicie tej klatki! nie rzucicie si¢ na t¢ podlta trzo-
de, co sobie z nas czyni igraszke? Wy, niewolnice bezwstydu, kupione za ochtap $cierwa...!!

W przytoczonym cytacie, w ktérym pantera nawotuje pozostatych mieszkan-
cow klatki do buntu oraz walki o wyzwolenie, uwagg czytelnika przykuwa okre-
slenie ,,podla trzoda”, ktora zwierze okresla wedrujacych po ogrodzie ludzi. Intere-
sujacy wydaje si¢ takze status ogrodu, ktory ,,przedstawia swiat taki, jaki chcemy,
aby byl — bezpieczny, sielankowy, pokojowej koegzystencji zwierzat i symbolicz-
nej opieki cztowieka nad zwierzgtami i catym $wiatem”'2. To miejsce spektaklu,
cho¢ nie zawsze wiadomo, kto gra w zoologicznym przedstawieniu gtéwna role'?,
gdyz obserwatorami sg nie tylko ludzie, ale rowniez zwierzeta. Wsciekta pantera
adresuje swoje stowa takze do ludzi:

Tchorze! Nedznicy! Precz! Czemu pastwicie si¢ nade mna? Oddajcie mi wolno$¢! Oddajcie

mi las! Zwrdécie dni upalne i chtodng noc mej ojczyzny! Do lasu mnie pusécie! Styszycie?!

Ja chce tropi¢, napadaé, walczy¢, mordowaé, zy¢!'™

Niedzwiecki sygnalizuje problem etyczny zwigzany z ideg tworzenia ogrodow
zoologicznych, w ktorych to zwierzgta staja sie wiezniami, a ich dotychczasowe
zycie na wolnosci zostaje ograniczone do przestrzeni zamieszkiwanych klatek. Co
ciekawe, pisarz dostrzega postgpujace zmiany w zachowaniu uwig¢zionych stwo-
rzen, ktore stajg si¢ apatyczne, a niektore z nich, niepogodzone z nowa egzysten-
cja, choruja, w konsekwencji czego zdychaja z tesknoty za wolnoscia. Glos pisarza
nie byl odosobniony w tamtym okresie. Juz w wiktorianskiej Anglii podejmowa-
no kwestie dotyczace zasadnos$ci utrzymywania ogrodow zoologicznych. W 1830
roku na famach ,,Quartely Review” pojawito si¢ wiele artykutow, w ktérych pod-
kreslano, ze zamykanie zwierzat w ciasnych klatkach, a nastepnie pokazywanie ich
zwiedzajgcym, jest niemoralne®. Diametralnie odmienna optyka pojawia si¢ w ar-
tykule Sobotnie popotudnie w ogrodach zoologicznych opublikowanym na famach
,»The Leisure Hour”, w ktorym to autor gloryfikuje angielskie spoteczenstwo impe-
rialne, budujgce rezerwaty dla zwierzat (b¢dacych obiektem okrutnych polowan)*®.

Probe opisania §wiata z perspektywy zwierzecia odnajdujemy w noweli Kro-
wa Elina Pelina. Narrator utworu spotyka krowe, ktora podobnie jak ludzie, wpa-
truje si¢ w carski patac:

11 Tamze.

12 M. Schiitterly, Utracone spojrzenie. Ogréd zoologiczny — studium antropologiczne,
[w:] Emancypacja zwierzqt?, pod red. E. Loch, A. Trzesniewskiej, D. Piechoty, Lublin 2015,
s. 131.

13 Tamze,s. 123.

14 Z. Niedzwiecki, Czarna pantera..., s. 43.

15 A.N. Wilson, The Victorians, London 2002, s. 93.
16  Tamze.
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Dostrzegta tam przed wielka kuta brama ttum gapiow. Przestraszona miata ochote wigc uciec,
lecz po chwili namystu zostata. Moze nie znata miasta, moze nie wolno jej byto tu chodzi¢, byta
wszak zupelnie bosa. A moze w krowim mozgu zbudzita si¢ ta sama ciekawos¢, ktora kazata
przystang¢é w tym miejscu ludziom? Co dziato sie w jej nieodgadnionej duszy?"’

Uwagg narratora przykuwa wtasnie przypadkowo spotkana krowa i epizod ten
staje si¢ impulsem do snucia refleksji na temat towarzyszacych zwierzeciu uczuc
i emocji. Pelin przypisuje stworzeniu posiadanie zwierzecej duszy, co warto pod-
kresli¢, nie bylo pogladem marginalnym w tamtym okresie. W drugiej polowie
XIX wieku na tamach prestizowych amerykanskich czasopism jak ,,North Ameri-
can Review” czy ,,Putnam’s Monthly Magazine” rozwazano, czy zwierzeta maja
dusze i czy bedg nam towarzyszy¢ w zaswiatach's. Narrator ignoruje thum ludzi
1 nawigzuje bezposredni kontakt wzrokowy z krowa:

I wtedy w jej wielkich migdalowych oczach, picknych i pelnych tgsknoty i smutku jak

u mtodej wdowy, dojrzatem wcale nie tgpa, bezduszng ciekawos$¢, jaka wyzierala z oczu zgro-

madzonych gapiéw. Nie, w oczach bydlgcia byta czuto$¢ 1 rozmarzenie, zachwyt i serdecznos$é,

dobro¢ serca samotnego i skromnego. Odwroécita si¢, popatrzyta na mnie, jakby wyczuwszy
moja zyczliwo$¢ i patrzyla dalej z tym samym zachwytem przez wielka zelazng bramg'.

Starajac si¢ opisac towarzyszace krowie emocje, narrator odwotuje si¢ do sfe-
ry ludzkich uczu¢. W rozmarzonym wzroku stworzenia dostrzega serdeczno$¢,
skromno$¢, zyczliwos¢, co oczywiscie nie jest przypadkowe. W XIX wieku szcze-
g6Ing troska otaczano krowy, co wigzato si¢ w faktem, ze w wielu gospodarstwach
wiejskich dostarczaty mleka niezb¢dnego do produkcji pokarmu?®. Jak pisat w Zie-
mi Emil Zola, krowa, ,,(...) dawata mleko, masto, sery, stowem, ze byta zroédlem
majatku, ktory utracitoby si¢ wraz z jej strata™?!. W noweli Pelina odwzajemniony
kontakt wzrokowy jest impulsem do snucia refleksji na temat zrédta krowiego za-
chwytu:

Kogo wypatrywato to zagadkowe zwierzg, przypadkowo zabtgkane wsrdd obeego thumu? Czym

si¢ radowato? Czym si¢ zachwycato? Czy dojrzata cara i wzigta, ktorys z jego przypadkowych
gestow za pozdrowienie??.

Zaskakujaca wydaje si¢ puenta utworu, w ktdrej narrator stwierdza:

Pogtaskatem ja przyjaznie po czole. Spojrzata na mnie wymownie i znéw obrocita swe pigk-
ne oczy ku zelaznej bramie. Wowczas pojatem, Ze to nieszczesne, niekulturalne zwierze, wca-

17 E. Pelin, Krowa, [w:] tegoz, W cieniu klasztornej winnicy. Czarne roze, przet. K. Migdalska,
post. W. Gatazka, Krakow 1982, s. 77.

18 J. Mason, Civilized Creatures: Urban Animals, Sentimental Culture and American Literature
18501900, Baltimore 2005, s. 19. Przytaczam za: M. Rutkowska, dz. cyt., s. 219.

19  E. Pelin, dz. cyt., s. 77.

20  Por. E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, przet. P. Tarasiewicz, Gdansk
2014, s. 23.

21 E. Zola, Ziemia, przet. R. Centnerszwerowa, Warszawa 1959, s. 231.

22 E.Pelin, dz. cyt., s. 77.
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le nie podzielalo zachwytu publiki! Nie! Pigknooka krowe radowata rozkosznie zielona trawa
carskiego ogrodu®.

Do$¢ humorystyczne zakonczenie noweli odzwierciedla tak naprawde dwie
roézne optyki postrzegania otaczajacego $wiata. Dla ludzi zrodlem zachwytu sa do-
bra materiale, dla zwierzat z kolei bior6znorodny $wiat natury, bedacy zrodiem po-
zywienia. Pelin, w przeciwienstwie do Niedzwieckiego, nie postuguje si¢ antropo-
morfizacjag w opisywaniu zwierzat. Dla bultgarskiego pisarza ich obserwacja jest
inspiracjg do snucia niemalze filozoficznej refleksji na temat istoty ich egzystencji,
jakze odrebnej wobec $wiata ludzkiego.

W tworczosci nowelistycznej Pelina zwierzgta stajg si¢ bacznymi obserwa-
torami $wiata ludzkiego. Sg niezwykle empatyczne, staraja si¢ pomdc biednym
mieszkancom wsi. Wspomnijmy o Skowronku, ktérego gldéwny bohater postanawia
udac si¢ do Stworcy, proszac o interwencjg:

Postanowit udac si¢ do Boga, by zaspiewa¢ mu i wyprosi¢ szczescie dla ludzi. Byt gotow zwro-

ci¢ za nie cala swoja wolnos¢. A Bog r}iech odda tylko malenka czastke swego spokoju ludziom.

Dla nich bedzie to i tak wiele. (...) Spiewal z calego serca z calej duszy. A im wyzej wzbijat

si¢, tym wyzsze stawalo si¢ niebo. Lecz skowronek nie znat rozpaczy, wzbijal si¢ coraz wyzej
i $piewat coraz zapamietalej. I pekto niespokojne serce dobrego skowronka?*.

To niepozorne stworzenie o wielkim sercu podejmuje heroiczng misj¢ z gory
skazang na klgske. Warto podkresli¢, ze w tworczosci Pelina wizerunki zwierzat
ro6znig si¢ od prezentowanych w nowelach Niedzwieckiego, inspirowanych poety-
ka naturalistyczng. U bulgarskiego pisarza stworzenia te bacznie przygladaja si¢
ludziom. Bohaterowie za§ wykazuja si¢ empatia wobec nie-ludzkich istot, co od-
zwierciedla migdzy innymi préba opisania, przez co tez zrozumienia, towarzysza-
cych im uczu¢ oraz emocji.

W nowelistyce Pelina pojawiajg si¢ takze utwory podejmujace kwestie etycz-
ne dotyczace zabijania zwierzat. Przywotajmy cho¢by Pytania nasuwajace skoja-
rzenia z wywiadem, w ktdrym narrator — mys$liwy odpowiada na zadane mu pyta-
nia. Posta¢ ta wydaje si¢ niezwykle skomplikowana. Z jednej strony me¢zczyzna
jest zafascynowany bior6znorodnoscig swiata flory i fauny. Na poczatku utworu
stwierdza:

Lubig je [zwierzeta — D. P.] obserwowac i poznawac. To pasjonujace wnika¢ w ich zycie i od-

krywac¢ ich cechy, nawyki, instynkty. Im bardziej je poznajesz, tym bardziej przekonujesz si¢, ze

nie ma istotniejszych, procz zewnetrznych roznic migdzy nimi a cztowiekiem?.

Interesujacy wydaje si¢ fakt, ze w tej afirmacji §wiata natury bohater dostrze-
ga liczne paralele miedzy ludzmi a pozostatymi gatunkami zamieszkujacymi glob

23 Tamze, s. 77-78.
24 E. Pelin, Skowronek..., s. 73.
25  E. Pelin, Pytania..., s. 110.
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ziemski. Jest to oczywiscie czytelna aluzja do prac Karola Darwina, a w szczegodl-
nosci O wyrazie uczu¢ u czlowieka i zwierzgt (1872), w ktorej to angielski badacz
udowodnil, ze w istocie niewiele réznimy si¢ od innych stworzen. Teoria ewolucji
dokonata rewizji pojgcia natury, w ktora weiagniety zostat cztowiek, stajac si¢ cze-
$cig globalnego przedstawienia, w ktorym jedne istoty ging, a nastgpnie inne zaj-
muja ich miejsce?.

Z drugiej strony bohater Pytan bierze udziat w polowaniach, o ktorych szcze-
gotowo opowiada czytelnikowi:
Strzelam tez do dzikich kaczek, do kuropatw, do matych przepiorek. Padaja martwe, $cigte $ru-

tem, jak strzgpy materii lub dopadam je ranne. Wowczas w oczach ich dostrzegam przed$miert-
ny strach albo tez nieme pogodzenie si¢ z losem. I przez chwilg odczuwam zal’.

Megzczyzna bez zadnych skruputow zabija zwierzeta, zeby nie powiedzied, ze
uczestniczy w rzezi. Niepokojacy wydaje si¢ fakt, ze uczucie zalu jest tylko chwi-
lowym doswiadczeniem, ktére nie wywotuje w nim autorefleksji na temat swoje-
go morderczego hobby. Na uwage czytelnika zastuguje argumentacja, jakg bohater
postuguje si¢, uzasadniajgc swoje postgpowanie:

Czy tylko ja, zabijajacy zwierzeta, jestem winien, czy tez rowniez wy, z takim apetytem zaja-

dajacy pieczyste z dziczyzny i rozprawiajacy o moim okrucienstwie z takim wyrzutem, z takim

subtelnym odcieniem wspotczucia? [ was, i mnie rozgrzesza to samo, ze gdzies$ tam w zakamar-
kach naszej duszy, wsrdd niewytlumaczalnych tabu, ktore szanujemy, kryje si¢ w nas wszyst-
kich co$ zwierzgcego?.

Odpierajac atak ze strony rozmowcow, narrator zarzuca im hipokryzjg. Co
wigcej, mezczyzna zwraca uwage na tkwigce w kazdym czlowieku pierwotne in-
stynkty, co jest takze czytelng aluzja do Darwina. Pytania to rowniez interesujgca
nowela pod katem rozwazania kwestii etycznego wymiaru myslistwa. Mysl Pelina
wydaje sie niezwykle prekursorska wobec wspotczesnej debaty dotyczacej maso-
wego zabijania zwierzat, w szczegolnosci za$ kwestii szowinizmu gatunkowego®,
bedacej forma dyskryminacji ze wzgledu na przynaleznos¢ gatunkows, opierajaca
si¢ na tej samej, wykluczajacej logice, co rasizm, seksizm czy ksenofobia®®. Dla-
czego nie-ludzkie stworzenia klasyfikujemy na te, ktore zastuguja na nasza opieke,
oraz pozostate, ktore zjadamy? Co ciekawe w Pytaniach odnajdujemy maskujace
eufemizmy (np. dziczyzna), ktore szczegdlnie obecne sg we wspotczesnym jezyku
(nie jemy krow, cielakow, swin, lecz wotowing, cielgcing, wieprzowing). By¢ moze

26  R. Koziotek, Kompleks Darwina, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 18.
27  E.Pelin, Pytania...,s. 111.

28  Tamze.
29  Wigcej na ten temat pisze: P. Singer, Wyzwolenie zwierzgt, przet. A. Alichniewicz, A. Szczgsna,
Warszawa 2018.

30  E. Stanistawski, Korzenie szowinizmu gatunkowego, [w:] Emancypacja zwierzgt?, pod red.
E. Loch, A. Trzeéniewskiej, D. Piechoty, Lublin 2015, s. 73.
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ta zmiana nazewnictwa wyklucza zwierzeta z kregu moralnej i w bezposredni spo-
sOb legitymizuje ich zabijanie®!.

Problem niezawinionego cierpienia zwierzat pojawia si¢ takze, cho¢ epizo-
dycznie, w tworczosci Niedzwieckiego. Przywotajmy nowele Klucze, w ktdrej od-
najdujemy obraz ptongcej stodoty pelnej uwigzionych stworzen. Autor rejestruje
rozprzestrzeniajacy si¢ w btyskawicznym tempie zywiol ognia czemu towarzyszy
opis reakcji zwierzat walczacych o uwolnienie si¢ ze $miertelnej putapki:

Do piania rozbudzonych kogutéw przyltaczyto si¢ coraz to gwattowniejsze bicie skrzydel, coraz

glosniejszy krzyk przerazonego drobiu w zamknigtych kurnikach, gdakanie kur i wrzask gesi.

Ze stajni rowniez dolatywat gluchy tetent kopyt, chrzgst tancuchéw. Uwiazane na nich do Zto-

bow konie rwaly si¢ parskajac. W oborze na koniec zaryczata jedna z krow. Wkrotce poszty za

jej przyktadem inne, najzato$niej za$ brzmiat nieustanny bek cielgcia®.

Tu 1 6wdzie oblepity juz teraz ptomyki §ciany, spoza ktorych bydto i konie zaczety wotaé o ra-

tunek bolesnym, ludzkim niemal, rozdzierajacym sercem glosem rozpaczliwego btagania (...)

Naraz wsrdd tego choru szamoczacych si¢ w zamknigciu zwierzat, ktory zdawat si¢ jekiem

$miertelnym ulegajacego zupelnej zagtadzie mienia i posrod gwaru groza przejetych ludzi, za-

trzepotato co$ ponad glowami w powietrzu. To golgbie, zbudzone blaskiem pozaru czy iskra
wpadla do gotebnika, wyleciaty zen. Sptoszone, wylekle, ukazawszy si¢ w aureoli ré6zowego
$wiatta na czarnym tle nocy, zataczaty gromada wielkie kota ponad miejscem kleski®*.

Unoszaca si¢ kakofonia przerazajacych odglosow potgguje w czytelniku uczu-
cie grozy. Niedzwiecki starajac si¢ opisa¢ dramatyczna sytuacje zwierzat, postugu-
je si¢ antropomorfizacja (stworzenia te wolaja o pomoc niemalze ludzkim glosem).
Dopethieniem tej makabrycznej sceny staje si¢ obraz umierajacej krowy, po kto-
rym nastepuje absolutna, grobowa cisza na pogorzelisku.

skeskosk

W niniejszym artykule zarysowatem jedynie ni¢ taczaca tworczos¢ bulgar-
skiego 1 polskiego nowelisty. Pisarzy fascynuje krotka forma narracyjna rodem
z literatury pozytywistycznej, okreslana jako scenka z zycia, obrazek, szkic, drob-
nostka*. Zrodlem inspiracji jest codzienna egzystencja bohaterow, w ktorej istotna
role odgrywaja zwierzeta. U bultgarskiego pisarza pojawiaja si¢ wylacznie stworze-
nia charakterystyczne dla pejzazu wsi, u polskiego tworcy wystepuja gatunki egzo-
tyczne (jak pantery, malpy) i sa one przypisane przestrzeni miejskiej, w ktorej trak-
towane sa w sposob przedmiotowy (niekiedy jak trofea).

Obecna w utworach Pelina i Niedzwieckiego metaforyka zwierzeca z jednej
strony oddaje pierwotne instynkty tkwigce w jednostce, co §wiadczy o tacznosci

31  Tamze,s. 79.

32 Z.Niedzwiecki, Klucze, [w:] tegoz, Opowiadania, t. 1..., s. 85.
33  Tamze,s. 87.

34  H. Ratuszna, dz. cyt., s. 37.
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cztowieka ze $wiatem natury (echa darwinizmu). Z drugiej za§ w utworach pol-
skiego pisarza dostrzezemy pewng asymetri¢, polegajacg, metaforycznie mowigc,
na ukazaniu ,,cztowieka” tkwigcego w zwierzgciu. Zastosowany przez Niedzwiec-
kiego zabieg antropomorfizacji obecny jest glownie w epizodach ukazujacych dra-
matyczng sytuacje nie-ludzi, poszukujacych pomocy u cztowieka (Klucze, Czar-
na pantera). Zabieg ten ma takze glebszy wymiar, gdyz przyczynia si¢ do refleksji
na temat wspotodczuwania cierpienia zwierzat. U Pelina stworzenia te sg niezwy-
kle empatyczne, bliskie sg im uczucia typowe dla ludzi, jak cho¢by: troska o bliz-
niego, altruizm (Skowronek). Sa takze bacznymi obserwatorami otaczajacego ich
swiata (Krowa).

Zardéwno u bulgarskiego, jak i polskiego pisarza dominuje narracja trzeciooso-
bowa, lecz rdzni si¢ ona od spostrzezen Dominique’a Lestela, ktory stwierdzit, ze
W narracji tej:

(...) zwierzg sprowadza si¢ zawsze tylko do serii mniej lub bardziej ztozonych mechanizmow.

Jest skomplikowang maszyna, moze nawet bardziej bardzo skomplikowana, lecz ostatecznie

da si¢ do jej obstugi stworzy¢ skuteczna instrukcjg. Pierwszoosobowy punkt widzenia, odwrot-

nie wychodzi od subiektywnego spojrzenia zwierzgcia, probujac zdac sprawe z tego, czym ono
jest®.

U Niedzwieckiego i Pelina zwierz¢ nie sprowadza si¢ wylacznie do skom-
plikowanej maszyny, tworcy dostrzegaja w nim unikatowe cechy, zachowania, co
swiadczy o ich podmiotowym statusie. Warto podkresli¢, iz u Pelina stworzenia te
stanowig istotny tacznik miedzy §wiatem ludzkim a Bogiem, co jest takze czytel-
ng aluzjg do franciszkanskiego modelu zycia, w ktérym nie istnieje zadna hierar-
chia migdzy stworzeniami zamieszkujacymi glob ziemski, gdyz zgodnie z planem
Bozym sg sobie rowne. Watki te nie petnig funkcji marginalnej w tworczosci Pe-
lina, stajg si¢ sygnatem poszukiwania ,,sladow transcendencji” oraz refleksji natu-
ry metafizyczne;j.

Nowelistyczna tworczos¢ Pelina i Niedzwieckiego zatem ciagle czeka na swo-
ich badaczy oraz czytelnikow.

35 D. Lestel, Mysle¢ siersciqg. Zwierzecos¢ w perspektywie drugoosobowej, [w:] Zwierzeta
i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, pod red. A. Barcz i D. Lagodzkiej,
Warszawa 2015, s. 20-21.
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SMALL NARRATIVE FORMS IN THE WORKS
OF ZYGMUNT NIEDZWIECKI AND ELIN PELIN

Summary

This article is devoted to short narrative forms in the works of Zygmunt NiedZzwiecki and Elin
Pelin. Both Polish and Bulgarian writers function on the margins of interest of contemporary re-
searchers and readers. In this article I focus on the depiction of the animal world. Pelin’s work is dom-
inated by creatures identified with the rural space, while Niedzwiecki’s is dominated by exotic spe-
cies assigned to urban space. Both artists notice the unique features of animals, which prove their
subjective status. NiedZzwiecki uses anthropomorphisation mainly in the episodes that show the dra-
matic struggle of animals to survive. In Pelin, the observation of animal behaviour becomes an at-
tempt to understand their different way of perceiving reality. What is worth emphasising, in the work
of the Bulgarian writer animals are a link between the human world and God.

Keywords: animals, short story, Elin Pelin, Zygmunt Niedzwiecki.
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