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Abstract

Other Worlds? Regional global versus — diversity as a value
in selected Slovak documentaries

During the last quarter of the century, Slovaks were faced with
the problem of identity quite often. First, radical change in the per-
ception of identity occurred right after the fall of the ‘iron curtain’.
Isolationism was replaced by a new look at the world; however, the in-
tensifying emancipation resulted in a split up with the Czech Republic
and the formation of an independent state (1993). The following deca-
de is characterised by trials and tribulations of a society which tries to
join the European Union.

The issues of identity are not only still a present element of socio-
political life, but an interesting issue to many Slovak documentary
filmmakers as well. Different concepts of national identity, respect
for minorities (especially the Romani’s and Hungarians), social con-
cept of multiculturalism and transculturalism are aptly recognised in
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documentary films, especially in the first decade of the new century.
Filmmakers usually skip urban centres and large cities, focusing their
interest on the provinces often located in distant corners of the eastern
parts of the country. They present a simple picture of human life — au-
thentic and convincing, but still appealing reflection on identity. We
can analyse this phenomenon in the documentaries by Peter Kerekes
(66 Seasons, Through the Border), Jaroslav Vojtek (Frontier), and Marko
Skop (Other Worlds, Osadné).

Stowa kluczowe: Stowacja, wielokulturowo$¢, globalizacja, film
dokumentalny, tozsamo$¢

Stowacy w ostatnim ¢wieré¢wieczu wielokrotnie zmagali si¢ z kwe-
stiami tozsamosci. Najpierw spadta zelazna kurtyna, pézniej powstato
samodzielne panistwo — i wielu suwerenno$¢ panstwowa wrecz zasko-
czyla. Po kolejnej dekadzie walki o polityczny charakter kraju, zabar-
wionej réwniez sporami o praktyczny ksztalt tozsamosci narodowej,
Stowacja integruje sie¢ w Unii Europejskiej.

Nalezy niestety przyznal, ze starsza i $rednia generacja doku-
mentalistow slowackich nie pozostawita wielu obrazéw filmowych
z tego burzliwego okresu rozwoju spotecznego. O tym, co dzialo sie
na Slowacji w ciagu dwudziestu lat, w jaki sposéb rozwijala si¢ miedzy
innymi dyskusja na temat naszej tozsamosci, $wiadcza zapewne tylko
niektére wydania telewizyjnego cyklu dokumentalnego Subiektyw
i materialy nakrecane na potrzeby wiadomosci telewizyjnych.

Juz po najbardziej burzliwym okresie transformacji ustrojowej
wstepuje na scene grupa absolwentéw rezyserii VSMU. Twérczo$¢ tej
tak zwanej Generacji 90 charakteryzuje nie tylko nowa poetyka (prze-
waga elementéw kreacyjnych kosztem podejscia reporterskiego), ale
i tematyka poszerzona o zainteresowanie $wiatem wewnetrznym jed-
nostki, jej wymiarem psychologicznym, dopelniona badaniem relacji
miedzyludzkich. Konteksty spoteczne nie zniknety zupetnie z filméw,
ale miejsce waznych kwestii spoleczno-politycznych oraz etycznych
zajely tematy zwiazane ze specyficznymi problemami rozwoju tozsa-
mosci etnicznej i kulturowej spoteczenstwa stowackiego. Byla to natu-
ralna tendencja po upadku mecziaryzmu z jego autorytarnymi rysami.
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Dyskurs spoteczny zaczal dotyczy¢ probleméw emancypacji narodowej
w zwiazku ze zblizajaca sie integracja europejska.

Mtodzi dokumentali$ci znajduja swe tematy przede wszystkim
poza centrum — w regionach, w zyciu i historii ludnosci wiejskiej, a nie
w codziennej agendzie politycznej, ktéra tworzy wladza. Na przyktad
pelnometrazowy debiut dokumentalny Petra Kerekesa Morytaty i le-
gendy Ladomirovej (Ladomirske morytdty i legendy, 1998) jest z jednej
strony sonda filozoficzno-eseistyczng, ale jednoczes$nie poszukiwa-
niem tozsamosci obywateli konkretnej wioski szaryskiej — Ladomirova
we wschodniej czesci Stowacji. Wioske zamieszkuja Stowacy, Rusini
karpaccy, Ukraincy, grekokatolicy, prawostawni i katolicy.

Réwniez w nastepnym epickim dokumencie Petera Kerekesa
66 sezonow (66 sezon, 2003) nie chodzi tylko o osobiste doswiadcze-
nia indywidualnych bohateréw, odwiedzajacych plywalnie miejska
w Koszycach — o ich przezycia, rozgrywajace si¢ na tle historycznych
paradokséw. Autor przedstawia takze réznorodny sklad etniczny tej
metropolii wschodniej Stowacji. Losy zyciowe stowackich, wegierskich,
czeskich i zydowskich obywateli Koszyc sa $wiadectwem réznych form
przejawiania si¢ tozsamosci.

By¢ moze w najbardziej jednoznaczny sposéb poswieca sie pro-
blematyce tozsamosci Marko Skop w swoim debiucie dokumentalnym
Inne swiaty (Iné svety, 2006). Miejscem akgji jest region Szarisza, a bo-
haterami — Stowacy oraz przedstawiciele mniejszo$ci narodowych.

Inne Swiaty...

Na gére z ruinami zamku Szarisz wspina sie kolejno szesciu bo-
hateréw dokumentu Inne swiaty. W miejscu, bedacym dobrym punk-
tem widokowym, spotyka sie etnicznie zrdéznicowana proébka kilku
generacji, zestawiona zgodnie ze strategia rezyserska Marka Skopa.
Jako pierwszy wstepuje na gore osiemdziesieciopiecioletni Jan Lazorik,
etnograf-amator, kolekcjoner i entuzjasta kultury ludowej. Jest on
zapalonym obrofica narodowej i regionalnej specyfiki kulturowej.
W calym filmie postuguje si¢ konsekwentnie dialektem szaryskim,
ajego cywilny, codzienny ubior, zawsze zawiera kilka elementéw trady-
cyjnego stroju z regionu.
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Lazorik wita na gorze dalszych bohateréw filmu; w $rednim i star-
szym wieku sa: nieoficjalny rzecznik Rusinéw karpackich — rysownik
Fedor Vico i zydowska lekarka, wdowa Hrehovcdkova. Poza wypowia-
daniem sentencji na wzgdrzu Vico jest w filmie jowialnym i dowcipnym
przewodnikiem po $wiecie mniejszo$ci Rusinskiej na Stowacji, w zasa-
dzie juz zasymilowanej, a skumulowanej wla$nie w regionie Szarisza.
Vico elektryzuje tozsamos¢ swoich wspéiziomkéw nie tylko za pomoca
kreslonych karykatur. Monologuje réwniez w miejscowych gospodach,
organizuje szkolny zespdt futbolowy, ktéry co prawda — z powodu
braku zainteresowania Rusinéw karpackich — musi zestawi¢ z pomoca
chetnych i utalentowanych chlopcéw romskich.

Ginekolozka, wdowa Hrehovc¢akovd, przedstawicielka zdziesigtko-
wanej spolecznosci zydowskiej, usituje przekaza¢ pateczke tozsamosci
kulturowej przede wszystkim w rodzinie. Za posrednictwem elemen-
tow tradycji i wiary przodkéw stara sie ofiarowac ja wltasnym doroslym
dzieciom. Przyciagajacym uwage bohaterem, ktéry wraz z innymi
znalazl sie na wzgérzu, jest silny Rom, Ignic Cervenak. Ogladamy go
réowniez w ciekawych scenach z zycia osady. Szdstke bohateréw dopet-
niajg juz tylko dwaj relatywnie mato wyrazisci przedstawiciele mtodej
generacji: $wiezo upieczony ojciec, sprzedawca paneli podiogowych,
w wolnym czasie wystepujacy w zespole folklorystycznym i student
z nowobogackiej rodziny, grajacy w miejscowym zespole rockowym
o znaczacej nazwie Nuda.

Strategia autorska wydaje si¢ oczywista: synergia wielokulturowego
i wielopokoleniowego spotkania wybranych Szariszan w wyjatkowym
miejscu! (ze wzgledu na jego polozenie i historyczne konotacje) ma zro-

1 Inscenizacja, do jakiej sie tutaj odwolano, nie jest typowa dla dokumentu, nie
ma bowiem nic wspélnego z zachowaniem spontanicznym. Mamy do czynie-
nia z zaplanowanym dzialaniem protagonistéw. Efekty ich pojawienia sie sa
z géry wykalkulowane, a ich znaczenie w strukturze filmu — zaprogramowane
dramaturgicznie. Cena wniesienia do filmu tego ,intelektualnego produktu’, ja-
kim jest polaczenie tych wszystkich osobowosci i — genius loci, jest sztuczno$é
calej sceny. Prawdopodobnie nie jest przypadkiem, ze dramaturgiem tego filmu
jest Jan Gogola mlodszy, ktéry w podobnej funkcji wystapit w filmie Bretislava
Rychlika Kamieniotom Bozy. W tym czeskim filmie spotykaja sie na gérze Czesi,
Romowie i rockerzy, jako przedstawiciele regionu wokét miasta Most.
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dzi¢ przeslanie, potwierdzajace sens calego dokumentu. To przestanie
brzmi: Szarisz, jako jeden z charakterystycznych regionéw Slowacji,
miatby mimo postepujacej globalizacji, unifikacji kulturowej, zacho-
wac i obroni¢ jak najwigcej ze swych cech specyficznych, poniewaz one
reprezentuja prawdziwe wartosci, w ktérych obronie warto ponies¢
osobista ofiare. Jest nia na przyklad ryzyko niezrozumienia i wysmia-
nia przesadnego entuzjazmu etnografa-amatora w jego wysilkach na
polu o$wiaty czy ogromne a czesto daremne wysitki nieoficjalnego
rzecznika Vica, ktéry stara sie obudzi¢ drzemiaca §wiadomos$¢ narodo-
wa Rusinéw. Albo meczgce podréze pani Hrehovcdkovej, jej regularne
osiemdziesieciokilometrowe pielgrzymki kolejowe z Presova do Koszyc
i z powrotem, by zdoby¢ mieso koszerne.

Oprocz znacznej sztuczno$ci i teatralnosci pomystu ze spotkaniem
na wzgdrzu, okazuje sig, ze obok strony formalnej bardzo problema-
tyczna jest rowniez tres¢ calego konceptu. Odwotluje sie ona do mitu,
do ktérego tworcy nawiazali juz w napisach czotéwki filmu: ,,6 boha-
teréw na jednym konicu $wiata, na koncu globalnego §wiata. Karpaty
Wschodnie sa granica miedzy zachodnia i wschodnia Europg. Tutaj
lezy réwniez region Szarisz”. Prawde méwiac, jest to troche $mieszne,
bo tak jak mamy kilka geograficznych centréw Europy (w réznych kra-
jach; co najmniej po jednym znalezlibysSmy na Stowacji i w Polsce), tak
do bycia punktem granicznym miedzy Wschodem i Zachodem réwniez
pretenduja mieszkancy wielu miejscowosci.

Powrdémy jednak do Inmych swiatéw. 1 badzmy sprawiedliwi
— w siedemdziesigciominutowym dokumencie nie kontempluje sie
oczywiscie tylko na wzgérzu. Marko Skop rejestruje i interpretuje
twdrczo zycie codzienne Szariszan, postugujac sie $rodkami filmowy-
mi, co prawda w spos6b raz mniej, raz bardziej zwiezly. Opisuje miejsce
oddalone o pét dnia drogi od stolicy, aby przynie$¢ swiadectwo o bo-
gactwie tamtejszych kultur i ich wartosciach. Pomimo tego, ze jest to
film z ustanowiona z géry teza i przypomina nieco manifest w obronie
zachowania rzekomych wartosci, ktére globalizacja bezlito$nie niszczy
— ukazuje réowniez przekonujace, autentyczne obrazy zycia, ktére nie
stuza tylko ilustracji tezy. Sa to najciekawsze i najbardziej warto$ciowe
fragmenty filmu.
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Inne swiaty jako przyktad rozwoju dyskursu
na temat stowackiej tozsamosci kulturowej

Wyraznie apologetyczna koncepcja dokumentu Inne swiaty jest

wiec oczywista, ale film z roku 2006 zawiera, nawet jesli tylko przypad-
kowo lub skrycie, wiele istotnych oznak rozwoju kulturowego i zmian,
ktére w ostatnich latach zaszty na Stowacji. Oto krétka rekapitulacja.
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1. Przede wszystkim jest 6w film, przez swa koncepcje ztozonej czy

wielokulturowej tozsamosci Szarisza, ostatecznym rozliczeniem
ze $wiatem indoktrynowanym ideologicznie, podzielonym na
Wschéd i Zachdéd. Koncepcje polityki marksistowsko-leninow-
skiej wobec kwestii narodowych zastapily tutaj idee spoteczen-
stwa obywatelskiego oraz wielokulturowosci. Entuzjazm z po-
wodu bogactwa kulturowego regionu jest uzasadniony i upraw-
niony. Nie mozemy jednak zapomina¢, ze przekonujaca idee
sinnych $wiatéw* zbudowano na ruinach $wiata zanikajacego.
Witasénie tak — po kilkunastu latach od upadku komunizmu sa
to juz tylko ruiny, prézna chwata. To owe ruiny sa fundamentem
jakichkolwiek nowych czy innych uniwerséw. Twércy filmu ich
nie dostrzegaja, nie wspominaja nawet o nich. Prawdopodobnie
naruszylyby one iluzje na temat wartosci ,innych §wiatow"
Cokolwiek nowego budujemy, robimy to na bazie przeszlosci,
choc¢by destrukcja poprzednich fundamentéw byla doskonala.
Ale do niej nie doszlo...

. Prezentowana w filmie réznorodno$¢ kulturowa ma charakter

jednoznacznie negatywnej reakcji na silne akcentowanie kwestii
tozsamo$ci narodowej od poczatku lat 90. Przesadny nacisk,
polozony na kwestie tozsamosci, przyczynil sie, poza innymi
czynnikami, do uzyskania niezaleznosci przez Stowacje w 1993
roku w wyniku rozpadu Czechostowacji. Wydawac¢ by sie mogto,
ze kiedy powstawat film, trzynascie lat po konstytucyjnej eman-
cypacji i de facto po nasyceniu ambicji narodowych — problem
tozsamosci nie jest juz sprawa naglaca, a jego znaczenie zwie-
trzalo i nie ma juz sensu wyszukiwanie argumentéw na rzecz
spoleczenstwa obywatelskiego i wielokulturowego. Jest to jednak



u nas problem ciggle niezwykle zywy, zdolny do reinkarnacji,
a tym samym nadal atrakcyjne moze by¢ spektrum alternatyw-
nych tozsamosci kulturowych.

. Dokument Inne sSwiaty ukoficzono dwa lata po wstapieniu
Stowacji do Unii Europejskiej. Jego projekt i realizacja trwaly
dosy¢ diugo i przebiegaly w czasie, gdy integracja do struktur
europejskich byla wprawdzie jeszcze w trakcie przygotowan, ale
decyzje w tej sprawie juz zapadly. Dlatego tez elementem kon-
cepcji filmu jest jakis$ rodzaj ,eurozy“, sa w nim obecne obawy,
watpliwosci, sceptycyzm wobec implikacji, jakie niesie tworze-
nie ponadnarodowej wspdlnoty. Obawy te wzmacnialy oznaki
juz widocznej, albo co najmniej zapowiadanej przez media,
unifikacji. Ten film z tego wzgledu stat sie rodzajem manifestu
w obronie réznorodnosci, niezaleznosci, zachowania specy-
fiki regionu. Propaguje on wielokulturowos¢ w wersji wlasnej,
»~domowej*“, réznorodno$¢ kulturowa, by tak rzec, ze $rodkéw
miejscowych, bez naptywu imigrantéw, jak to jest w bogatych
krajach zachodnich. ,Inwazja“ $wiata globalnego odbywa sie
w Szariszu zasadniczo tylko posrednio, chyba najbardziej po-
przez media elektroniczne. Tak wiec na przyktad pan Lazorik
gorszy sie przed ekranem telewizora nagimi scenami z reality
show, na ktéra zakupily licencje slowackie stacje komercyjne.
Innym razem jest mu nie w smak tekst popowej piosenki miej-
scowych gimnazjalistéw: ,chcemy pi¢ pepsi i by¢ sexi”. Swiat sto-
wackich celebrytéw, wykreowany wedlug wzoréw zachodnich,
uderza z ekranu Fedora Vica, a relacja telewizyjna pod tytutem
Smietanka, inspiruje go do takiej oto parafrazy: na jarmarku sza-
ryskim, z mikrofonem w reku, nakreca ankiete do relacji Kwasne
mleko. Sceny z telenowel latynoskich, z inspirujagcymi obrazami
wystawnych wnetrz, luksusowych kreacji i fryzur — zachwyca-
ja mieszkancéw brudnych osad romskich. Wyteskniony $wiat
»gadzio“ dociera do nich dzigki antenie satelitarnej umocowanej
i na tej najubozszej chatce.

. Najwyrazniejszym motywem filmu jest zatem konstrukcja wla-
snych ,innych §wiatéw* jako przeciwienstwa ,straszakéw” przed
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globalizacja. Trzeba jednak przypomnie¢, ze ostabienia tozsa-
mosci narodowej czy tozsamosci lokalnych nie mozna przypi-
sa¢ wylacznie postepujacej globalizacji. Nie byloby to calkiem
sprawiedliwe, poniewaz wiekszo$¢ ,prac” w tym zakresie prze-
prowadzono przez ponad czterdziesci lat socjalizmu. Specyfika
narodowa, kulturalna, regionalna zacierala sie w wyniku erozji,
jaka byta nieodlaczna cze$cig wszechogarniajacej modernizacji
powojennej. W naszych warunkach byl to réwniez wynik celo-
wego dzialania ideologicznego, w ktérym wiele zjawisk kulturo-
wych wyeliminowano w sposéb zaprogramowany (na przyktad
te, ktore miatly jakis zwiazek z kwestiami wiary i ko$ciola, ale nie
wylacznie).

5. Koncepcja wielokulturowego Szarisza w filmie Skopa jest samo-
wystarczalna nie tylko w sensie wlasnych Zrédet réznorodnosci
(Stowacy, Rusini karpaccy, Romowie, Zydzi). Interesujacy jest
réowniez fakt, Ze nie objawia si¢ w tym filmie fenomen ,sasiedz-
twa“. W zamysle rezysera Szarisz jest doskonale wyizolowanym,
»$rodladowym® fenomenem geograficzno-kulturowym. Nie ma
w nim cienia jakiejkolwiek mozliwej osmozy z sasiadami. To
wlasnie wydaje sie zaskakujace: centrum Szarisza, Presov odda-
lony jest od polskiej Muszyny o jakie$ szes¢dziesiat kilometréw,
czyli ,inne $wiaty” sasiaduja blisko z Polska. Nie wspomina sie
o tym sasiedztwie w filmie, ale oczywiscie jest to oznaka stanu
faktycznego — obojetnosci Szariszan, a nie filmowca. Chociaz
i negatywne zjawisko jest warte wspomnienia; nawet, jesli co$
nie istnieje, to faktycznie istnieje problem...

Podsumowanie

Koncept ,innych $wiatéw* ma swe pozytywne i negatywne cechy.
Jest ciekawa alternatywa dla sztywnej koncepcji tozsamos$ci narodowej,
budowanej przez wladze meciarovska. Mogloby sie wydawac, ze pomy-
sty tego rodzaju to juz przeszlosé, ale tak nie jest, o czym poucza rozwoéj
sytuacji na Wegrzech i pewne dziatania rzadu Roberta Fico.
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Niedociagnigcie filmu Inne swiaty widze gtéwnie w uproszczonym
podejsciu do bedacych w ciaglym rozwoju tendencji globalizacyjnych
i unifikacji kulturowej. Stabos$¢ stowackiego poczucia tozsamosci
przejawia sie w samej postawie autorskiej, ktéra w istocie odrzuca sa-
mozachowawczo i en block biezace trendy cywilizacyjne i kulturowe,
bez szczegdlowej analizy (tylko na podstawie krzykliwego wierzchotka
goéry lodowej, demonstrowanego w mediach).

Pojecie ,innych $wiatow” jest zatem czym$ w rodzaju reakcji
obronnej, wyrazem naszych narodowych komplekséw i lekéw przed
swielkim $wiatem", ktéry oczywiscie moze by¢ zly i niesprawiedliwy...
Film jest $wiadectwem niedostatku pewnosci siebie. Z jednej strony
niemal manifestacyjnie odrzuca pojecie tozsamosci narodowej (ponie-
waz jego bohaterami nie sa tylko Stowacy, ale i mniejszo$ci narodowe),
ale jednoczes$nie je sublimuje do spornego pojecia mozaiki narodowej,
etnicznej, tozsamosci wielokulturowej, ktére maja by¢ chronione za
wszelka cene przed globalizacja i unifikacja. Kultura, pewna poczucia
wlasnej wartosci, nie wymaga jednak takiej apologetyki. Autentyczna
tozsamo$¢ generuje wystarczajaco wiele ,produktéw”, ktére wytrzy-
maja strumien biezacych trendéw cywilizacyjnych.

Jana Dudkova w studium Film stowacki w erze transkulturalizmu
charakteryzuje okoliczno$ci, w jakich Stowacja znalazla si¢ po wstapie-
niu do UE, w szerszym kontekscie stowackiego kina (fabularnego i do-
kumentalnego). Autorka pisze: ,To jest sytuacja coraz wyraZniejszego
u$wiadomienia sobie ograniczen pojecia narodu, ktére z jednej strony
dazy do podkreslenia wielo$ci tozsamosci, takze etnicznych, a z dru-
giej strony pokazuje lek przed zblizajaca sie unifikacja. Szybkie tempo,
w jakim postmodernizm, poststrukturalizm (a zaraz potem popularny
jezyk poprawnosci politycznej, wielokulturowosci, strachu przed globa-
lizacja) wstapity do stowackiego dyskursu politycznego i kultury, skut-
kowato tym, ze wiekszo$¢ wspomnianych trendéw otarla sie o Stowacje
po6zno i przede wszystkim bardzo powierzchownie. Kinematografia
reagowala na swdj sposéb na te szybkie zmiany. Czasem z zamiarem
przewarto$ciowania czy nawet obalenia dominujacych modeli nar-
ratywnych (Sulik, Fornayovd), czasami z zamiarem ustalenia nowych
warunkéw finansowania i dystrybucji filméw, respektujac zaintereso-
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wanie europejskiego rynku filmowego fenomenami transkulturalizmu,
granic, mniejszosci i historii alternatywnej (dokumentali$ci Generacji
90 — Kerekes, Kirchhoff, Lehotsky, Skop, Vojtek i inni)”2.

Film Skopa przedstawia wlasciwie pewien ciekawy paradoks.
Ukazatem, mysle, ze do$¢ czytelnie, w jaki sposéb obrona wielokultu-
rowoséci Szarisza znalazta si¢ w niewoli nieokre$lonej i niewystarcza-
jaco uzasadnionej fobii przed globalizacja. Ale jednocze$nie sam film,
wykorzystujac szanse zglobalizowanego $wiata kinematografii, jest
udanym produktem jako fenomen transkulturalizmu. Oto niektére do-
wody: dramaturgiem jest wybitny przedstawiciel $redniego pokolenia
czeskiego filmu dokumentalnego Jan Gogola mlodszy, koproducentem
filmu jest Telewizja Czeska (w niej odbyl si¢ premierowy pokaz). Tytul
dystrybuowany jest z powodzeniem za granica i na wielu festiwalach.

Wreszcie, podobne atrybuty nie sa jedynie wlasciwoscia Innych
Swiatéw i ich autora. Sukcesy na tym polu odnosza pozostali przed-
stawiciele tego pokolenia — Kerekes, Vojtek, Lehotsky. Niezaleznie
od tematéw lub przestania, poruszajacych si¢ w obszarach niedawno
jeszcze dominujacej wielokulturowosci — w strategiach produkcyjnych
juz dochodza do glosu znaczace cechy transkulturalizmu. Najwiecej
ich dostrzezemy u Kerekesa, nie tylko zdolnego producenta, ktéry przy
swoim ostatnim jak dotychczas megaprojekcie Kucharze historii (2008)
wspoélpracowal z Austriakami, Czechami, Finami, ale ktéry takze,
w obszarze tematycznym, opuscil terytorium Stowacji i kolekcje
opowiesci kucharzy wojennych nakrecit we Francji, na Wegrzech,
w Rosji... Co prawda, mozna powatpiewaé, czy transkulturowe osmozy
— zwlaszcza w sferze produkgji i dystrybucji — sa automatycznie zawsze
korzystne dla dokumentu, jego poczucia misji w twdrczej interpretacji
rzeczywistosci, tego — w czym zyjemy. Czesto bywa, ze nie sg. Ale to
jest temat na odrebny artykut.

2 J. Dudkovd, Slovensky film v ére transkulturality, Obcianske zdruZenie Vlna,
vydavatelstvo Drewo a srd, Bratislava 2011, s. 9-10.
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