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INDUSTRIALNE PODROZE
CYPRIANA NORWIDA

Industrialna wedréwka Cypriana Norwida przebiegala przez centra éweze-
snego §wiata kultury. Jednakze, co znamienne, w samych utworach, listach czy
wspomnieniach poeta jakby wypiera albo zamazuje elementy przemystowe, zaste-
pujac je zaledwie sladami czy tropami, ktére sg ukryte pod duza dawka rozwazan
historiozoficznych, moralnych, spotecznych. W moim wystapieniu chciatabym
si¢ skupi¢ na trzech rejonach, w ktérych poeta przebywal i mial szans¢ pozna¢
zalety 1 wady postepujacej industrializacji. Rozpoczng od okolic Paryza i Fran-
cji, gdzie twoérca spedzil najwigcej czasu, nastepnie skupie si¢ na jego pobycie
za oceanem, aby zakonczy¢ we Wiloszech i opowiedzie¢ o jego ostatnim dziele
prozatorskim, jakim jest Tajemnica lorda Singelworth.

Warszawa — miasto triumfu
Cyprian Norwid przybyt do Warszawy z prowingji. To bylo pierwsze ,duze”
miasto, jakie zwiedzil. Stanowilo niejako wstep do jego ,,podrézy industrialnych”.
To wlasnie tam nawigzal kontakt z cyganeria, a koleje jego kariery wydawaly si¢
mie¢ $wietlang przyszios¢. Mimo tego, poeta bardzo specyficznie opisal przestrzen,
w ktérej przyjdzie mu zy¢. Ewangelina Skaliriska w ten spos6b opisuje autora Vade-
mecum: ,Norwida nowoczesno$¢ nie przeraza. Polski poeta patrzy na wspélczesne
mu zjawiska cywilizacyjno-kulturowe w sposéb obiektywizujacy; postrzega je na
calosciowym tle dziejéw”!. Badaczka przedstawia ewolucj¢ pogladéw Norwida
na temat miasta. Podkresla, Ze poeta przybyt do miasta (najpierw do Warszawy,
p6zniej Paryza) z prowincji. W przeciwieristwie do Dostojewskiego bardzo dlugo
utrzymalo si¢ u niego poczucie bycia Innym i romantyczne postrzeganie miasta
jako ,piekielnej otchtani”. Perspektywa bycia u siebie, w swoim naturalnym $rodo-

! Cytuje doktorat opublikowany na stronie internetowej Uniwersytetu Kardynala Stefana

Wyszyniskiego w Warszawie napisany pod kierunkiem Bernadetty Kuczery-Chachulskiej:
E. Skaliniska, Zblizenie siddme: Norwida i Dostojewskiego wizja cywilizacji i nowoczesnosci dzie-
wigtnastowieczney, [w:] Norwid — Dostojewski. Zblizenia i rekonstrukcje, Warszawa 2012,s.271,
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step 31.07.2018].
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wisku uksztaltowala si¢ u poety stosunkowo pézno i nie dotyczyla Warszawy, lecz
centrum éwezesnego $wiata kulturalnego — Paryza. Jak trafnie zauwaza Skalifiska,
w wierszu Wspomnienie wioski Norwid w konwencji o$wieceniowej przywdziewa
maske mieszkarica wsi, ktéry opisuje swéj lek dotyczacy kultury i zycia w miescie.
W dalszych zwrotkach nastepuje pewnego rodzaju dekonspiracja — poeta opisuje
romantyczny, negatywny wizerunek miasta-potwora?. Przestrzeni wiejskiej arkadii
zostaje przeciwstawiona piekielnej zatracie, ktéra czeka czlowieka w miescie:

Miasto — to przedsien piekielnej zatraty;

Patrz — tam zjawiska gmatwajg si¢ ttumne,

Tam cudéw sita — tam glupstwa rozumne,

Obok wiesniaczej prostoty stawione; (PWsz,111)

Zatem niebezpieczefistwem czyhajacym na mieszczan jest chaos, pomiesza-
nie ,cudéw” z madroscig prostego cztowieka. To poplatanie moze sprowokowaé
w czlowieku uczucie gniewu czy szalefistwo. Jest to miejsce zatracenia, wiecznego
karnawatu, odwrécenia rél spolecznych. Ludzie przebywajacy w miescie sa splata-
ni namigtnosciami, zabawg i nie dostrzegaja niebezpieczenstwa plynacego z obec-
nosci dziwacznego pielgrzyma. Jego wzrok jest podobny do wzroku weza, ktéry
znajduje si¢ (co jakze znamienne) na kielichu do wina. Jest to ostre spojrzenie
drapieznika czekajace na odpowiedni moment, aby zlapaé ofiare. Sposéb, w jaki
zostal przedstawiony pielgrzym i symbolika, ktéra go otacza, sugeruje, ze jest to
diabel. Jednak po tak dramatycznym przedstawieniu owej tajemniczej postaci po-
eta wyraznie porzuca ten trop i powraca do opisu niebezpieczenstw czyhajacych
w miejskim infernum. Znaczace sg wersy opisujace zadymienie miasta:

Miasto!... to ciemny, nieczysty przedsionek,

Ktérego niebo, dymem okopcone,

Nie zna jutrzenki, nie zna wschodu slorica,

Ani rozumie, co $piewa skowronek. (PWsz,112)

Jest to stereotypowy obraz industrialnej metropolii. Akcent zostat tu potozo-
ny na upersonifikowane niebo (ktére jest jednoczesnie metonimia majacg zastgpic
miastowego czlowieka), ktére z powodu dymu wydobywajacego si¢ z fabryk nie
zna jutrzenki i wschodu slonica. Jest to §wiat mroku, a mieszczanie nie sg ludz-
mi $wiatla, lecz ciemno$ci. Wiaze si¢ to bardzo mocno z symbolika jutrzenki,
poczatku dnia, jasnosci, ktérych wspélnym mianownikiem jest nadzieja. Ludzie
miasta nie czekaja na jutrzenke, bo zastania ja im dym, nie majg nadziei, poniewaz
ich oczekiwanie na nowy, lepszy, jasny dzieri jest bezcelowe. Niebo, tak samo jak
pracownik fabryki, nie zna skowronka. To oznacza tyle, Ze nie ma juz kontaktu

2 E. Skalinska, Zb/lizenie sicgdme...,s. 271-272.
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z picknem natury. Skowronek to symbol radosci, beztroski, ktére réwniez nie sa
obecne w Zyciu mieszczan. W kolejnych strofach mozna odnalez¢ krytyke miej-
skiego stylu zycia, ktore jest oparte gléwnie o ,cyrkiel”i ,zegar”. Wszystko w tym
$wiecie jest wymierzone, dostosowane pod cyfry, nie ma miejsca na improwizacje,
inwencje twércza, bezinteresowne dzialanie, dlatego nawet ,piewca $piewa”, aby
osiaggnaé okreslone korzysci. Wydaje sig, iz w tej strofie poeta dokonal jedno-
czesnie krytyki roli sztuki i artysty w spoleczeristwie nowoczesnym, a zarazem
podkreslit mocne uzaleznienie stylu zycia mieszczan od pracy maszyny. Czlowiek
w miescie nie jest podmiotem, lecz wykonawca planu, a jego zycie zostalo przeli-
czone co do jego dlugosci (,odmierzone cyrklem”).

Typowe dzwigki natury, takie jak burza, na wsi budza lgk, ale w miescie zo-
staly zagtuszone. Po raz kolejny poeta podkresla, Ze w nowej, industrialnej prze-
strzeni mieszkaniec zostal odciety od natury. Przez to zaniknal takze wynikaja-
cy z tego specyficznego zwigzku szacunek dla ziemi, ktéra dla czlowieka miasta
przestala mie¢ znaczenie, a mieszczanin ,taficzy na grobie” poranionej natury. Co
intrygujace, cho¢ podmiot liryczny wielokrotnie deklaruje che¢ powrotu na wies,
dokonuje tylko ,myslowo™:

Juz wracam mysla — wzrok jej sokoli [ ...]
mysl ma chwilke leci, [...]

I przyleciata — pod plotem staneta,

Jak zebrak, co si¢ jalmuzny spodziewa —
Eagodnym wzrokiem w oknie utoneta,
Lecz nikt nie widzial, ze ona tam stoi,
Nikt jej tam weale nie czekal,

Tylko pies wierny zerwal si¢ — zaszczekal.
,»,Czy poczul wilka? czy si¢ czego boi?

Ze tak ujada bez kotica”.

O nie, nie poczul ni wilka, ni strachu,
Tylko my$l moja — mej pamieci gorica —
Moje wspomnienie poczul i przywital; (PWsz,1 14)

Zwierzg jako medium zdolne wyczuwacé ,,duchy” wielokrotnie pojawialo si¢
w literaturze, jednak warto zwréci¢ uwage na to, ze w tym utworze to pies jest
jedynym stworzeniem, ktére odczuwalo tgsknote za osobg méwiacg. To sugeruje
ogromng samotnos¢ podmiotu w jego wiejskiej arkadii. Jak zauwaza Skaliriska:

Ciagle podkreslana obecnie literacka wtérno$é mtodego Norwida w probie stworze-
nia opisu miasta jest o tyle wazna, ze pozwala ona bezposrednio uéwiadomi¢ sobie
ymitologiczne” Zrédla paczkujacej na gruncie polskim nowoczesnosci, z ktérej tak
bardzo korzystal poeta w swoich wierszach mlodziericzych. Jest to o tyle istotne, ze
Norwid, przybywajacy do centrum z terenéw peryferyjnych, postuguje si¢ poczatko-

wo przyjetym przez siebie a priori konkretnym kluczem opisu i oceny centrum. [...]
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Jest to inwariant jednak szczegllny przede wszystkim ze wzgledu na to, ze
Norwid, decydujac si¢ wkrétce na los emigranta, staje si¢ mieszkaricem wielu metro-
polii: Berlina, Rzymu, Paryza, Londynu czy Nowego Jorku (zeby wymieni¢ przynaj-
mniej cz¢$¢ z nich...), z ktérych na stale zwigze si¢ z Paryzem.

Mozna si¢ domyslaé, ze w momencie wyjazdu z Warszawy mlody poeta byt juz
w pelni przygotowany wewngtrznie do tego, zeby raz na zawsze rozstaé si¢ z pro-
wincjg, zeby zrezygnowacé z roli mieszkarica peryferiow na rzecz bycia poeta, artysta
centrum?®.

Francja — przystanek, ktéry stal si¢ domem

Jak zauwaza Jézef Fert, Cyprian Norwid powtérnie osiadl w Paryzu w roku
1854. Byt to czas podecia przez poete préby stabilizacji. W tym miescie spedzit
niemal trzydziesci lat swojego zycia. Byt to takze czas, w ktérym tworca staral sie
przenie$¢ swoje doswiadczenia zwigzane z pracg na grunt europejski. Jednak te
rozwigzania, ktére sprawdzily si¢ za oceanem, niezbyt przystaja do mozliwosci
poety we Francji. W liscie do Jézefa Zalewskiego skarzy sie, ze cho¢ pracuje wy-
konujac w wosku szczeki nie moze narzeka¢ na zbytek pienigdzy (,kiedy wniose
w nig pie¢ frankéw, czas przyniesie szes¢”; PWsz VIII 227).

W Paryzu w ciagu pierwszych lat po powrocie bardzo trudno bylo mu sie¢ ustabili-
zowad, stad wielokrotne zmiany adresu: do roku 1865 zmienial mieszkanie az sied-
miokrotnie, najdtuzej — bo szeé¢ lat — zamieszkal tylko przy 35 rue Bellefond [...]
gdzie miat malutka pracownig*.

Mimo tego, Norwid staral si¢ prowadzic¢ jak najbardziej aktywne zycie i znaj-
dowac si¢ centrum wydarzen kulturalnych czy spolecznych. Wida¢ to chociazby
po zaangazowaniu w zwiedzanie wystaw §wiatowych w Paryzu, Londynie i Ame-
ryce. Jak zauwaza Michal Kuziak:

Stanowily one — wypada zauwazy¢ — wazny aspekt procesu poznawania tradycji no-
woczesnych spoleczeristw. Jak pisze Eric Hobsbawm, stuzyly konstruowaniu swego
rodzaju religii kapitalistycznej utopii, u podstaw ktérej znajdowala si¢ wizja twér-
czej pracy i wartosci cywilizacyjnych, a takze spektakl bogactwa majacego swiadczy¢
o realizujgcym si¢ postepie®.

Ewa Dabrowicz natomiast zwraca uwage na inny aspekt odbioru wystaw.
U Cypriana Norwida brakuje przedstawienia zjawisk zwigzanych z nowoczesng

3 E. Skaliiska, Zblizenie sicdme...,s.274.
4 J. Fert, Szkic do portretu, [w:] C. Norwid, Vade-mecum, oprac. . Fert, Wroctaw 1990, s. 5-7.

5 M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosci. Wokdt Paryza poety, ,Studia Norwidiana”, nr 32,
2014,s.62.
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cywilizacja, a sposéb odbioru wystawy dokonuje si¢ u poety w warstwie histo-
rycznej i moralnej. Poréwnujac prace Norwida z jezykowym obrazem wystaw
tamtych czaséw, dostrzega pewne paralele, ktére pozwalaja jej wysnué¢ wniosek,
jakoby mysl poety w gruncie rzeczy niezbyt odbiegala od obrazu wspélczesnych.
Zauwaza takze, ze autor Ad leones wypelnia swoja refleksja aspekty, ktére zostaly
przemilczane lub pominigte przez twércéw wystawy. Stanistaw Trybus proponuje
szuka¢ XIX-wiecznego Paryza w opowiesci o upadku starozytnego Rzymu, uka-
zanej przez poete w utworze Quidam. Michal Kuziak podsumowuje jego wysitki
W nastepujacy sposéb:

Badacz zauwaza u twércy tendencje aczenia miejskiej terazniejszosci z odlegla prze-
szloscia, do zwigzanego z tym nakladania na siebie perspektyw czasowych, a takze
postrzegania rzeczywistosci przez pryzmat historii §wietej i przede wszystkim — me-
taforyczny (alegoryczny) charakter przedstawiania realiéw wspétczesnych®.

Samo szukanie autentycznego, realnego miasta w utworach Norwida uwaza
Trybus za trud daremny. Natomiast Elzbieta Rybicka upatruje w twérczosci po-
ety przelamania tendencji antyurbanizacyjnej. Wedlug niej, poeta wychodzi poza
tradycje szlachecko-chlopska. Pisze:

Byt [Norwid — M. K.] poetg miasta dlatego tez, ze nowe warunki cywilizacyjne,
w ktérych twoérca stal sie wytwérca, wyznaczyly jego sytuacje pisarska naznacza-
jac ja wyobcowaniem. Byt nim przede wszystkim dlatego, ze miasto stalo si¢ jego
gléwnym srodowiskiem zycia. Nie oznacza to, oczywiscie, ze je aprobowal, ale tez
nie demonizowal. Cywilizacja byla faktem, ktéry nalezalo rozpoznaé, by méc podjaé
krytyke'.

Miejscem, z ktérego miata wylania¢ si¢ krytyka, winno by¢ wnetrze cywili-
zacji. Dowodami, na jakie si¢ powoluje Rybicka, sa wiersze: Wspomnienie wioski,
Larwa i Stolica. Kuziak zauwaza, ze wiersz Wspomnienie wioski gubi w jej wy-
wodzie jawnie antyurbanistyczny charakter. Jednak w innych utworach [Dwdch
powiesciach] badacz zauwaza takze krytyke zycia wiejskiego.

W jednym z trzech najbardziej ,miejskich” wierszy Norwida, jakim jest Szo-
lica, mozna zauwazy¢ delikatng ewolucje pogladéw poety. Ewangelina Skaliriska
w swojej pracy doktorskiej wpisuje poczatek tego utworu w konwencje opisu 6w-
czesnych miast. Za Elzbietg Rybicka zauwaza, ze w tamtych czasach odrzucono
regionalistyczne i lojalnosciowe elementy, a opis miasta mégl dotyczy¢ kazdej

XIX-wiecznej metropolii. Wedlug Skaliriskiej, Norwid celowo rozmywa konkret-

6 M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosti. ..., s. 63.

7 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literatu-

rze polskiej, Krakéw 2003, s. 63, cytat za: M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosci. .., s. 66.
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ne ksztalty miasta, aby nada¢ mu wrazenie uniwersalnosci. Utwér zostal spiety
klamra kompozycyjna, ktéra zmienia kierunek patrzenia: podmiot zaczyna od
zwrécenia uwagi na krzyz nad ulica, a koriczy spojrzeniem w gére, w strong krzy-
za skrytego w oblokach. Reszta wiersza jest utrzymana w konwencji spojrzenia
w dol: na fabrykantéw, zalobnikéw, Araba. W tym utworze podmiot liryczny bar-
dzo mocno akcentuje zmeczenie zwigzane z patrzeniem.

Miasto jest w tym utworze polyskliwe, meczace dla wzroku, przypomina
drapieznika. Witryny, ktére przez flaneiira kojarzone s3 z nowoczesnoscig, a wiec
czyms§ pozytywnym, dla Norwida symbolizuja ,drapieznos¢” miasta (zatem wizja
miasta-potwora ze Wspomnienia wioski nie ulegla calkowitej dekonstrukeji, ale
przeszia ewolucje). Okno, witryna dla nowoczesnego mieszkarica miasta staly si¢
fetyszem, elementem oddzielajagcym nowe od starego, obietnica mozliwosci zaku-
pu. Natomiast dla podmiotu lirycznego jest to element budzacy niepokéj. Blask
meczy odbiorce, sprawia, ze czuje si¢ bezradny, ztapany w sie¢ swiatla. By¢ moze
stad préba ucieczki w gére, ku niebiosom. Sam gest spojrzenia w niebo, rozlewa-
jacy si¢ wszedzie blask — wszystko to przypomina utwér Dziecig i krzyz. W obu
utworach Norwid zastosowal koncept antyperspektywicznego spojrzenia®:

O ulico, ulico

Miast, nad ktéremi krzyz!

Szyby twoje skrzg sie¢ 1 §wiéca,

Jak Zrenice kota, lowigc mysz [...]

Lub, nie patrzac na niedobliZnionych bliZnich lica,
Utone mysla wzwyz:

Na lazurze balon si¢ rozswiéca,

W obtokachkrzyz. (PWsz, 11 38-39)

Gléwna czesé utworu jest poswiecona mieszkaricom miasta. Uwage podmio-
tu zwraca thlum, masa ludzi ubranych na czarno wylewajaca si¢ z ulic. Cho¢ wydaja
si¢ zwartg grupa, kazdy z ludzi podaza swoja droga. Fabrykanci omijaj sie, krzy-
czg, co powoduje uczucie dusznosci — zaréwno metaforycznej (ggsto od hatasu),
ale takze fizycznej (duze skupisko szybko poruszajacych si¢ ludzi). W kolejnych
strofach poeta jakby chcial podkresli¢ dualizm opisywanego $wiata. Mieszczanie
zostali przez poete podzieleni ze wzgledu na gesty, ktére wykonuja: jedni ,Scigaja
co$ z rozpaczy’, drudzy ,, pokwitowanych [ ...] co tryumfem si¢ racza”; i na obrazy,
jakie dostrzega osoba méwiaca: jedni ,zakupili z géry niebo”, drudzy muszg eks-
tatycznie walczy¢ w fabryce o kes chleba. Tak kontrastowy, a zarazem jednostajny
$wiat (bogaci i biedni w maja podobne marzenia: chcg by¢ sytymi, autor wiersza

8 Pisze o tym K. Samsel w ksiazce Inwalida intencji. Studia o Norwidzie w rozdziale dotyczacym
Norwida i jego wizyty w Crystal Palace. Odwotluje si¢ do tego tekstu w czesci poswigconej
Londynowi.
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przedstawia ich jak ludzi o materialistycznych potrzebach) meczy wzrok poety,
dlatego szuka ukojenia. Znajduje go:

— Idzie Arab z kaplariskiem ruszeniem glowy,
Wiréd chmurnego promieniejac tloku,
Bialy, jak statua z kosci stoniowej;

Pojrz¢ nan... wytchng oku.

Idzie pogrzeb, w ulice splywa boczne

Niepogwalconym krokiem;

W §lad mu péjde, gestem wypoczneg,

Wypoczng okiem. (PWsz, 11 39)

Ukojenie daje spojrzenie w strong uporzadkowanych kulturowo aspektéw
zycia. Kondukt pogrzebowy, czyli hierarchicznie utozona struktura, do ktérej do-
tacza podmiot, jest jakby zaprzeczeniem chaotycznego, wielkomiejskiego ttumu.
Osoba méwigca podkresla, ze dzigki niemu ,,odpoczywa gestem i okiem”. Podczas
ostatniego pozegnania kazdy gest jest mocno skonwencjonalizowany, a dolacza-
jacy wchodzi jednoczes$nie w dobrze mu znana role spoleczng. Ludzie, ktérzy ida
za trumng, takze sa odpowiednio ubrani, nie sg krzykliwi, kolorowi, a ich mysli sa
skierowane nie na pogori za chlebem, lecz rozwazajg przemijanie, problem $mier-
ci. Uczestnictwo w pochodzie daje takze pewne poczucie uniwersalnosci — po-
grzeby byly i beda, s3 momentem zatrzymania, ale takze dolgczenia do pewnego
uniwersum kulturowego. Dlatego podmiot traktuje ceremonig jako antidotum na
chaos blyszczacej ulicy.

Figura Araba zostala wprowadzona do czarnego ttumu fabrykantéw niemal
jak posta¢ aniola. Blask, ktéry otacza t¢ postaé, nie jest oslepiajacym i ztowrogim
$wiatlem szyb, ale znakiem dostojeristwa. Nie bez przyczyny zostal poréwnany
do statuy z kosci sloniowej, a wigc materialu bardzo pigknego, ale jednoczesnie
trudnego w obrdbce, czasem niepraktycznego. Zatem mozna powiedzie¢, ze po-
sta¢ Araba mialaby symbolizowaé odejscie od europejskiego materializmu na
rzecz wschodniej, frapujacej Norwida duchowosci. Zachowanie tej postaci takze
jest zdecydowanie inne niz fabrykantéw — dostojnie pochyla glowe w gescie po-
zdrowienia, czyli w przeciwienstwie do ttumu dostrzega osobe wypowiadajacg si¢
w wierszu, ma czas zwréci¢ na nig uwagg. Jest podobny do podmiotu lirycznego,
takze patrzy i analizuje otaczajacy go $wiat, w pewnym sensie w jego postaci osoba
moéwigea znajduje towarzysza, ktéry pomaga jej zwalczy¢ samotnosc.

Ostatnia strofa opisuje pewne odcigcie si¢ podmiotu od ulicznego tlumu
i ucieczke w strong niebios. Jednak podobnie jak w przypadku Wspomnienia wio-
ski jest to ruch mentalny, nie fizyczny, tak jakby poeta wpadl w sidta miasta i stal
si¢ czg$ciag owego thumu. Tadeusz Stawek opisuje to jako przejscie z miasta 1 do
miasta 2:
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Wyglada wiec na to, ze w kazdym miesécie s3 dwa miasta: jedno, ktére od-
powiada starannie wyrysowanym na planach przebiegom ulic, w ktérym zycie jest
§cisle regulowane administracyjno-komunikacyjnymi dyrektywami, i drugie — ktére
odstania si¢ dopiero uwaznemu spojrzeniu, w ktérym wspomniane regulacje ulega-
ja znamiennym przemianom. Gdyby péjé¢ za metaforg przebudzenia towarzyszaca
[...] filozofii percepcji, powiedzieliby$my, ze pierwsze miasto, cho¢ pozornie oddane
jawie i jej twardym wymogom, pozostaje w stanie ,snu”, z ktérego otrzasa si¢ dopiero
w swej drugiej postaci. [...] Miasto formuje si¢ w istocie jako system przejs¢ migdzy
miastem 1 a miastem 2, zmiennych pasazy i bram utrzymujacych przeplywy mi¢dzy
tymi dwiema formami miasta. Miasto tym bardziej przekonuje do siebie, im bardziej

wykracza poza siebie’.

Jednak warto zauwazy¢, ze mimo stosunkowo wielu stéw krytycznych wobec
czaséw, w ktérych przyszio mu zy¢, Norwida cechuje ambiwalentny stosunek do
jego wspélczesnosci. Daje temu wyraz w stowach®:

Pisarzy bynajmniej nie utrudzi z jednej strony sarka¢ na balwochwalstwo przemy-
stowe zagranicznych ludéw, z drugiej poetyzowaé nasze swigte tradycje.

(PWsz, VI 64)

Co ciekawe, nawet w listach nie pojawia si¢ zbyt wiele fragmentéw opo-
wiadajacych o codziennym zyciu miejskim. Zaréwno Rybicka, jak i Stefanow-
ska'! sg zgodne w twierdzeniu, ze poeta pisze z centrum §wiata nowoczesnego,
a problemy, jakich go dotykaja, sa wyznaczone przez sytuacje tworcy w nowej,
industrialnej rzeczywistosci. Stad cale pisarstwo poety, nawet jesli nie do korica
pozostaje zgodne z paradygmatami czaséw, w jakich zyje, jest przesigkniete pew-
nym duchem epoki. Mozna to zauwazy¢ w wypowiedziach dotyczacych pracy
zarobkowej. Cho¢ poeta niezbyt czesto wspomina o wynalazkach cywilizacyjnych,
ma $wiadomo$¢ tymczasowosci, przejsciowosci epoki, w jakiej przyszto mu two-
rzy¢, co odnotowuje w stowach:

Jeszcze si¢ pchamy, [...] miedzy ta cywilizacja tradycyjna, ktérej wielka praktycznosé
jest czgsto [...] niepoczciwa, a [...] cywilizacja tradycyjna, ktérej wielka poczciwosé
jest wrecz niepraktyczng [...] jestesmy DOPIERO ludzmi XIX wieku.

(PWsz, VI 418).

T. Stawek, Miasto. Préba zrozumienia, [w:| Miasto w sxtuce, sztuka miasta, red. E. Rewers,

Krakéw 2010, s. 23.
10 Co podkreslajg zaréwno M. Kuziak, jak i W. Weintraub.
W niniejszym artykule chciatabym si¢ skupi¢ bardziej na sposobie, w jaki poeta postrzegat
miasto, a mniej na spoleczno-kulturowej zmianie instytucji mecenatu. Stad tylko wspominam
refleksje Z. Stefanowskiej. Problem oczekiwan Norwida wobec odbiorcy krajowego wyczer-
pujaco opisal tez ]. Lyszczyna, Cyprian Norwid. Poeta wieku dziewigtnastego, Katowice 2017.
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Sam opis Paryza bedzie zgodny z paradygmatem romantycznego opisu miast —
jest on opuszczany przez niemal wszystkich précz kalek i sierot. Norwid pisze o wy-
jazdach na wie$, a w swoim miejscu zamieszkania podkresla ,wiejsko$¢” krajobrazu.
Mimo przywigzania do ,swojego malego atelier”, warto podkresli¢ niezakorzenie-
nie poety w jednym miejscu, objawiajace si¢ ciaglymi przeprowadzkami. Ttum, kt6-
ry dla flaneura jest czyms pozadanym, dla poety jest zZrédtem cierpien. Stwierdza:

Jak wychodze wieczorem na obiad, to przechodzi¢ muszeg przez szerokos¢ Champes
Elysees, jak przez corso w czasie karnawalu — tyle powozéw i przechodniéw.

(PWsz VIII 275)
A we wstepie do Pigciu zaryséw notuje:

[...] Ale czy bede blogostawi¢ tobie,

O! miasto wielkie — serc i kwiatéw grobie? —
Gdzie oddychajac, cudze chloniesz tchnienia,
Kroku niemocnys zrobi¢ pierworodnie.
Myslisz, ze§ wesél — to nie twe wrazenia,
Cnoty nie twoje i nie twoje zbrodnie:

»Nie jestes! — z bruku wolaja kamienie —

Przechodz!” (PWsz, 111 477)

Obraz miasta, jaki tutaj zostal przedstawiony, nie nalezy do optymistycznych.
Jest to gréb natury, uczué. Przechodzien idac nie ma dostgpu do tlenu, wdycha
yuzywane” powietrze, stawia kroki wedlug jakiegos schematu, nie jest w stanie si¢
wylama¢, by¢ oryginalnym. Emocje, ktére nim targaja, zalety, wady, zbrodnie — sa
zaposredniczone, powtarzalne. W koficowym dystychu dokonuje si¢ jakby krarico-
we rozmycie samego jestestwa przechodnia — kamienie kwestionujg jego jednost-
kowos¢, a nawet samo istnienie. Rolg czlowieka w takim $wiecie nie jest Byt, lecz
przechodzenie, powtarzalne plynigcie z pradem rzeki ulicy. Jak zauwaza badacz:

Gubi si¢ wyobcowana jednostka, tracac indywidualnos§é oraz moralng odpowiedzial-
nos$¢ za siebie i swéj swiat'2.

Jest to zaprzeczenie calej filozofii Czlowieka, jaka stara si¢ przedstawi¢ Nor-
wid. Zycie w metropolii, w ciagle naplywajacym ttumie nie jest zyciem dobrym.
Pisze o nim:

W miescie tym ztud, zawodéw i zdrad dlatego pelnym (nie, ze francuskie, nie! — ale
dlatego, ze dwakro¢ milionowe i ludzkie, i nieraz przez to samo wlasnie za ludzkos¢

calg zbrodnicze lub cnotliwe...) [...] (PWsz, IX 257)

M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosci. .., s. 72.
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W tym fragmencie poeta wskazuje Zrédlo nieszczescia miasta — jest nim
ciasnota. W tak duzym zaggszczeniu zyja nader rézni obywatele — zbrodniczy,
cnotliwi. Stad tyle ,zawodéw i zdrad” — ludzie musza mie¢ przestrzen, aby zreali-
zowac swoje marzenia, a zlo w zaggszczeniu daje najgorsze owoce. Paryz tamtych
czaséw skupial w sobie jakby calg ziemska spolecznos$¢ — byt miniaturg ziemi na
ziemi. Dlatego Zycie w takiej przestrzeni musialo by¢ dla poety ucigzliwe, ale
w pewnym sensie takze intrygujace. Twoérca zdaje sobie sprawe z kulturowego
wizerunku Paryza, dlatego w wierszu Do Bronistawa Z. pisze:

Ty myslitbys, ze z Paryza teraz do Ciebie pisze,

Ta przeptynionego Sekwang, ktéra co noc

Samobéjstwo lub zbrodnie falami swymi

W plachty chlodne otula przy drzagcym blasku gazu [...]

Opodal jest wielkie miasto Paryz,

Za bogactwo gonigce dwa miliony $miertelnych.  (PWsz, 11 239)

Poeta rozlicza si¢ z wizerunkiem Paryza jako miasta romantycznych samo-
béjcéw. Pokazuje, ze nie spektakularne, glosne $mierci w Sekwanie, ale thum go-
nigcy za zarobkiem jest podstawowym obrazem tej przestrzeni. Liczy si¢ nie los
indywiduum, ale dwu milionéw $miertelnych, zwyktych, niczym nie wyrézniaja-
cych si¢ ludzi marzacych o zdobyciu ,bogactwa” w rozwijajacej si¢ industrialnie
stolicy kulturalnego $wiata.

Wielkie nadzieje i smutna ucieczka — Ameryka Norwida

Cyprian Norwid wyjechal do Stanéw Zjednoczonych w 1853 roku. Wsiadt
na poktad statku przewozacego towary z Ameryki do Europy, a z Europy do
Ameryki ludzi (wtedy taka metoda podrézowania byla najtaiisza), by na morzu
spedzi¢ az dwa miesigce z powodu niesprzyjajacych wiatréw i z doskwierajacym
brakiem zaopatrzenia na tak dluga podréz. Za Oceanem spedzil péitora roku. Jak
pisze Wiktor Weintraub:

Decyzja wyjazdu do Ameryki byla rozpaczliwa. W Paryzu, gdzie zamieszkat na po-

czatku 1849 r., nie mial srodkéw utrzymania i zyt w ubdstwie®.

Poczatek jego pobytu w Ameryce naznaczony byt pechem. W bardzo dobrze
znanym liscie do Marii Trebickiej pisal:

Jestem tu w spoleczenistwie najzupelniej mi przeciwnym i ze wszech miar innym
i obcym dlatego, ze mi potrzeba materii, azeby nie by¢ falszywym czlowiekiem.

B3 W. Weintraub, Norwid i Ameryka, ,Studia Norwidiana” 1996, nr 14,s.5.
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Moge tu zy¢ z pracy rak moich, co jest prawdziwa poezja — szkoda tylko, ze na tym
si¢ koriczy, z powodu iz sit — jak Ci moze wiadomo — nie oszczedzatem bardzo nigdy,
wiec niewiele ich pozostalo — odebralem takze ran¢ w reke prawa i dlugo myslano,
ze trzeba bedzie palec wielki amputowad, skutkiem czego pare miesigcy nic robié nie

mogtem, ale Bé6g mi¢ uchowat i przeszto to. (PWsz, VIII 197)

Pomocng dion otrzymal od wspélpasazeréw statku, ktérzy opiekowali sig
nim, péki nie wyzdrowial. Poszukiwania pracy zakoriczyly sie sukcesem i Norwid,
po raz pierwszy w zyciu, mial stala prace. Ptacono mu stosunkowo dobrze. Jednak
takze i to zajecie musialo si¢ kiedy$ skoriczy¢ i poeta zaczal utrzymywac si¢ z do-
raznych prac rzezbiarskich. W Ameryce nigdy nie czul si¢ dobrze, przesladowata
go mysl o powrocie. Jego finanse nie prezentowaly si¢ najlepiej, dlatego postano-
wil poprosi¢ o pomoc przyjacidl, ktérzy pomogli mu sfinansowaé bardzo drogi
(poniewaz wyjazdy z Ameryki nie byly czym$ czestym) rejs do Europy. Norwid
wrécil do Europy latem 1854 roku.

Ten dos¢ krétki epizod bardzo mocno wplynat na poete. Nie szukal on za
Oceanem Indian i dzikich krajobrazéw — raczej przyjal powszechny w tamtym
czasie poglad, Ze rdzenni mieszkancy zostali zgladzeni, bo sami nie potrafili
pracowa¢. Daje temu mniemaniu wybrzmie¢ w wierszu Praca. Podczas pobytu
w Ameryce poeta bardzo mocno przywiazal si¢ do idei pracy, ktéra, cho¢ cigzka,
jest przeznaczeniem czlowieka. To dzigki niej czlowiek moze zrealizowaé swoje
powolanie. Jednak nie kazda praca do tego prowadzi — twérca wyraznie ostrzega
przed pracg tylko dla zysku lub niestaranng, pozbawiong idei maszynowa praca
niewolnika (Do Spartakusa). Wykonywanie poleceri bez horyzontu szerszego do-
bra, jakiemu ma to stuzy¢, zagraza takze sztuce. W noweli 4d leones! poeta ostrze-
ga artystow przed stuzba tylko ,kapitalizacji”, przy pomijaniu wyzszych wartosci.
Moze si¢ wydawacé, ze Norwid w gruncie rzeczy pogardzal Ameryka i panujacym
tam systemem zycia. Poeta w jednym z listéw wyraznie dal wyraz swojej apoteo-
zie zasad republikariskich, rzadzacych tym krajem. Podziwia amerykariski ,wolny
umysl”. Dla niego ustrdj panujacy za oceanem staje si¢ wzorem, do ktérego mia-

taby dazy¢ Polska. Jak zauwaza Weintraub:

W Ameryce podziwial [Norwid — D. Sz.] nie naréd, ktéry bronit niezaleznosci po-
litycznej [...], ale demokracj¢ w dziataniu, spoteczeristwo, ktére zdotalo pozby¢ sie

tradycyjnych réznic klasowych™.

W Rzeczy o wolnosci stowa poeta zauwaza, ze jednos¢ spoleczefistwa ame-
rykariskiego wynika z jego zjednoczenia wokél ,stowa” demokratycznego, co tyl-
ko zwigksza jego podziw do tego kraju. Praca wolnych ludzi, ktérych jednocza
idee obywatelskie, byta dla niego czyms interesujacym, co chcialby przenies¢ do

¥ Tamze,s. 14.
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spolecznosci Polakéw. Zwracal uwage takze na to, ze wazne jest, aby praca nie
degradowata spolecznie — pisal o tym w tekscie Do Spartakusa (o pracy). Wiersze
obywatelskie o Johnie Brown, zdaniem Weintrauba, nie dowodza pogardy Nor-
wida do Ameryki, ale raczej jego rozgoryczenia faktem, ze w kraju, ktéry tak po-
waza, w ktérym wolnos¢ jest stawiana na piedestale, stalo sie co$ tak niezgodnego
z wszystkimi idealami poety i samego spoleczenstwa amerykanskiego.

Londyn — miasto tranzytowe

Niezbyt dobre samopoczucie wynikajace z przymusowego pobytu w Londy-
nie (po powrocie z Ameryki) odnalazto swéj oddzwigk w wierszu Larwa, ktéry
zostal umieszczony cyklu Vade-mecum. Jak zauwaza Skaliriska (zestawiajac ten
utwor z Zimowymi notatkami o wrazeniach z lata F. M. Dostojewskiego) w utwo-
rze Norwid poruszyl trudny temat, jakim byly pracujace na ulicach Londynu
»kobiety publiczne”. Badaczka notuje, ze poeta dokonuje poetyzacji obrazu, pod-
kreslajac jego wymiar metaforyczno-symboliczny®. Jednak mozna rozpatrywaé
mijane przez podmiot liryczny postacie w szerszym kontekscie. To przedstawi-
ciele biednego mieszczanstwa, ludzie zyjacy w centrum, ale na granicy ubdstwa.
Jednoczesnie ich nedza zostala przyréwnana do obrazu Biblii lezacej w blocie,
co mialo im przywréci¢ godnosé, mimo niezbyt zachgcajacej fizjonomii. Larwa,
a wiec co$, co raczej odpycha, jednoczesnie ma potencjal do przemiany'®, dlatego
poeta, cho¢ podkresla marng kondycje cztowieka wspélczesnego, ktory jest gtow-
nie materialista, zarazem sugeruje jakas, bardzo odlegla forme nadziei.

Dosé¢ pesymistyczng wizje czlowieka w industrialnym $wiecie przedstawit
liryk w wierszu Na zgon sp. Jana Gajewskiego politycznego-polskiego emigranta (in-
Zyniera francuskiego) zabitego eksplozjq machiny parowej w Manchester 1859 lipca.
Cho¢ tytul sugeruje panegiryk, jest to raczej jednak krytyka ,,oéwieconego” czlo-
wieka Zachodu. Cho¢ podlegle mu sg zywioly, a on jako nowy Prometeusz chcial
polepszy¢ ludziom zycie, jego koniec byt bardzo prozaiczny — nie przybyl sep, aby
kara¢ go po wsze czasy za bunt przeciw bogom. Kara, jaka spotkata Gajewskiego,
byla, paradoksalnie, bardziej dotkliwa. Oto on, szlachcic, przedstawiciel wyzszej
kasty spolecznej, ktéra dotad w pospolitym ruszeniu walczyla i ginela za ojczyzne,
wslawiajac swe nazwisko rodowe, potomek znakomitych tradycji — zginat jak fa-
brykant. Nie zostal bohaterem, lecz przypadkows ofiara. Jednak podmiot liryczny
zdaje si¢ sugerowad, ze taka §mier¢ jest wspolczesng forma bohaterstwa.

Innym waznym wydarzeniem z zycia Norwida byla jego wizyta w Crystal
Palace. Karol Samsel zauwaza wplyw architektury tego budynku na perspektywe,

ktéra jest obecna w twérczosci Norwida. Antypespektywizm tej nowoczesnej no-

15 E. Skalinska, Zblizenie sicdme...,s. 286.

16 Tamze.
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wojorskiej bryly odnajduje w sposobie obrazowania przedstawionym w wierszu
Dgziecig i krzyz. Notuje podobiefistwo miedzy opisem Lothara Buchera:

Jezeli spuscimy wzrok nizej, napotkamy zelazne, pomalowane na niebiesko belki.
Poczatkowo nastepuja po sobie w znacznej odleglosci; potem cisng sie coraz gesciej,
poki nie przerwie ich biegu o$lepiajacy snop $wiatla — transept — rozplywajacy si¢
w dalekim tle, w atmosferze ziemskiej, ktéra wchlania kazdy naturalny element'.

Badacz podkresla, ze spostrzezenia obserwatora dotyczace gry architektéw
z perspektywa prowadza w gruncie rzeczy to zatracenia przez ogladajacego moz-
liwosci oceny odleglosci migdzy nim a kopula budynku. Wzrok gubi si¢, bez klu-
cza nie potrafi oceni¢ odlegtosci i linii. To powoduje, ze ogladajacy nie jest w sta-
nie obja¢ calosci jednym spojrzeniem. ,Zamiast biec od jednej strony do drugiej
wzrok szybuje w nieskoriczonej perspektywie, ktéra niknie na horyzoncie™®.

Podobienstwo tego wrazenia do tego, ktéry ujal Norwid w wierszu, jest
uderzajace. Zmiany, jakie opisuje opiekun w zwigzku ze zblizajacym si¢ mostem
(,wszerz i wzwyz/ wszystko toz samo”), az po ,znikniecie” krzyza sg nakierunko-
wane na przekazanie anytperspektywicznego wrazenia. Zatem w tym przypadku
poeta nie tyle opisuje konkretne miejsce, ale stara si¢ odtworzy¢ pamigé pewne-
go doswiadczenia, $cisle zwigzanego z nowoczesnym budynkiem, ktéry ogladal
w Nowym Jorku.

Samsel podkresla ,szklarniowo$¢” poezji Norwida. Wielokrotnie wystepuja-
cy w tworczosci autora Vade-mecum leksem krysztalowy ma duze znaczenie w tej
poezji'. Jednoczesnie badacz zauwaza, ze zmianie ulegta eschatologiczna swiado-
mo$¢, ktéra przenikata Europe od XVII wieku. Juz nie Zycie ani tres¢, lecz forma
i literatura zyskaly moc bycia wiecznymi. Dlatego Baudelaire ,tropi misterium
w $mieciach wielkiego miasta. Jego liryka ukazuje je w fosforyzujacym blasku™.
To dlatego tworcy tacy, jak Fiodor Dostojewski i Charles Baudelaire, zwréci-
Ii si¢ ku refleksji eschatologicznej, a na gruncie polskim Norwid pisze w latach
sze$cdziesiatych Cywilizacje, a pézniej Tajemnice Lorda Singleworth. Jak trafnie
zauwaza interpretator:

Czyz tajemniczy Singleworth bowiem to nie klasyczny Man 1851, wychowany w do-
bie ,krysztalowego kultu” (skoro akcja noweli rozpoczyna si¢ w Wenecji w latach 80.

R. Salvadori, Crystal Palace: mit pierwotny, [w:] tegoz, Mitologia nowoczesnosci, przet. H. Kra-
lova, Warszawa 2004, s. 10, cytat za: K. Samsel, Inwalida intencji. Studia o Norwidzie, Warsza-
wa 2017,s.27

K. Samsel, Inwalida intengi..., s. 28.

Por. z interpretacja wiersza Stolica.

H. Friedrich, Baudelaire. Czas schytkowy i nowoczesnosé, [w:] tegoz, Struktura nowoczesnej liryki
od potowy XIX wieku do polowy XX wieku, przel. i opatrzyla wstgpem E. Feliksiak, Warszawa
1978, s. 67. Cytat za: K. Samsel, Inwalida intendji..., s. 30.
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XIX w.), dzi§ podrézujacy balonem aeronauta, reprezentant ,krysztalowej metafi-
zyki”? Pamietajmy [...] stowa Roberto Salvadoriego: ,Crystal Palace byt triumfem
lekkosci 1 §wiatla” i sprawial wrazenie ,konstrukcji” tak ,wdzigcznej”, ze az ,goto-
wej poderwaé si¢ do lotu”. Doktadnie tak, jak lordowski balon [...]. ,Metafizyka
krysztalowa” Singelwortha byta nie tylko klasyczng metafizyksa dychotomiczng, lecz
takze — zr¢cznie potrafila si¢ ,postuzy¢” przemocg symboliczng, dzielae porzadki na
sczyste” oraz ,nieczyste”. Ow pierwszy reprezentowany byt przez apoteoze ,wtokien,
krysztaléw, kropli, ruchu, pary, pedu” (PWsz, VI 160). Ten drugi — przez obrazy
miast wznoszonych na ,kloakach”, na ,leniwych ramionach rozkladajacych sie ol-
brzyméw”, weiaz gnijacych Laokonach” (PWsz, VI 158-159)%.

Nowele ,,wloskie” jako obraz uniwersalnego miasta

W noweli Tujemnica Lorda Singleworth podstawa do stworzenia narracji byta
mala wzmianka w gazecie o locie balonem. Jednoczesnie Norwid w tym tekscie
intrygujaco, trafnie przedstawil wizje Wenecji jako miasta polozonego na nie-
czystosciach (przyczyna lotu balonem bylo pragnienie ,czystosci”), jednocze$nie
byl to obraz wszystkich wspélczesnych poecie miast. Na podstawie tego tekstu
mozna zrekonstruowaé topografi¢ miasta, ktéra zostala opisana przez Mateusza
Grabowskiego w Topografiach pamigci , Tujemnicy lorda Singleworth”.

Podstawowy problem tej rozprawy wiaze si¢ z zagadnieniem relacji mi¢dzy
przesziodcia a terazniejszoscia w Tajemnicy lorda Singelworth. Autor, oprowadza-
jac czytelnikéw po wspéiczesnej mu Wenecji, zabiera ich w podréz, gdzie to, co
przeszle, stanowi trwaly element starus quo™.

Zatem po raz kolejny doswiadczenie jednostkowe stalo si¢ powodem stwo-
rzenia mysli obejmujacej swym zasi¢giem niemal caly glob. Co wazne — u poety
rzeczywisto$¢ jest odbierana jakby na dwéch poziomach — terazniejszos$¢ twor-
cy wspdlistnieje z historiag miejsca, do ktérego przybywa. Stad nie mozna czytaé
utworéw Norwida zaledwie w plaszczyZnie wspdlczesnej. Jego opisy miejsc, do
ktérych przybywa, sa polaczeniem tego, co realne i namacalne, z tym, co ducho-
we, historyczne czy filozoficzne. Miejsce akcji nie jest przypadkowe — Wenecja,
ktéra w przeciwienstwie do Paryza, nie zostala przebudowana, zatem pamieé
o przeszlosci byla w tym miescie szczegélnie zywa. Wazne jest umiejscowienie
przestrzenne: miasto zostalo pieczolowicie odmalowane w noweli, wraz z jego
okretymi uliczkami i meandrycznymi szlakami weneckich kanaiéw, antyczny-
mi pomnikami [...]. Wenecka przygoda rozpocz¢la si¢ w stynnym hotelu Pod
Bialym Lwem [...] zalozonym w wieku XVI, ale sam budynek pochodzi z XII

2 K. Samsel, Inwalida intengji. .., s. 31.

2 M. Grabowski, Topografie pamigci , Tajemnicy lorda Singleworth”, ,Pamigtnik Literacki” CVII,
2016,7z.4,s. 81.
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stulecia”. Problem lorda polega na prébie sprzeciwienia si¢ terrorowi kontroli
(ktéra w tej noweli reprezentuje plotka), a cel jego wypraw balonem nie tyle fra-
puje ludnosé, ile raczej stanowi pewng forme buntu. Zachowanie lorda, zupelnie
nieracjonalne, nastawione nie na zysk, lecz pewnego rodzaju wrazenia estetyczne,
prowokuje pracownikéw ,produkeji masowej” (w tym przypadku nie tyle dostow-
nie fabrykant6w, ale nowego, zmechanicyzowanego spoleczenistwa). Jak zauwaza

Grabowski:

Norwidowska refleksja, Ze mechanizmy wolnego rynku wplywaja trwale nie tylko
na ksztalt terazniejszosci, ale réwniez [...] ingeruja w obraz przeszlosci i prébuja go
modelowa¢, dekonstruowad. Ten problem najdobitniej ukazal Norwid w noweli 4d
leones, w ktérej artysta zmuszony jest zniszczy¢ swoja rzezbe, przedstawiajaca $Smier¢
pierwszych chrzescijan, by na jej miejsce stworzy¢ tendencyjna alegorie — pomnik
wolnosci rynkowej?.

Album orbis — silva rerum Norwida?®

Bardzo ciekawg pasja Norwida byt jego pociag do zbieractwa. Niemal ide-
alnie zgodny z epoka trend do tworzenia kolekcji u poety zmienil nieco barwe:
stworzyl on Album orbis, dzielo sktadajace si¢ z rysunkéw, wycinkéw istotnych
wedlug poety elementéw rzeczywistosci. Byla to swoista sylwa autora, w ktérej
znalazlo si¢ miejsce takze dla specyficznej (bardzo ,,norwidowskiej” w wymowie)
historii mody. Jednoczesnie twérca byt kolekcjonerem wspomnien, wrazen, prze-
zy¢, gdzie, niczym u Benjamina?®:

(...) wszystko co bylo przedmiotem wspomnien, rozmyslan, swiadomosci, staje sie
cokolem, ramg, postumentem, piedestalem do zamknigcia débr kolekcjonera. Nie
trzeba sadzi¢, ze wlasnie kolekcjonerowi obcy jest zopos hyperourdnios [miejsce nad-
niebne], w ktérym, wediug Platona bytuja niezmienne prawzorce rzeczy?'.

To wlasnie we wspomnieniach, anegdotach z kolekcji mozna odnalezé cien
odwiedzanych przez Norwida metropolii. Czgsto strzgp informacji z gazety, ja-
kie§ poruszajace go haslo stanowilo wstep do opowiesci (tak bylo w przypadku
Tuajemnicy Lorda Singleworth).

3 Tamze, s. 83.

2 Tamze,s. 90.
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Nawigzuje tym tytulem do ksigzki P. Chlebowskiego, Romantyczna silva rerum. O Norwido-
wym ,Albumie orbis”, Lublin 2009.

Co bardzo trafnie punktuje Krzysztof Trybus w ksigzce o pamigci romantyzmu: K. Trybus,
Pamigc romantyzmu. Studia nie tylko z przeszlosci, Poznan 2011, s. 264-266.

27 Tamze,s. 269.
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Miasto-palimpsest

Michat Kuziak stawia tezg, ze obrazy miasta w twérczosci Norwida sg nader
znikome, poniewaz to, co poeta widzial na ulicach, za bardzo odbiegalo od idealu,
jaki mial w zwigzku z rozwojem szeroko rozumianej ,nowoczesnoéci”. Wydaje sig,
ze to sluszna konstatacja. Dodatabym tylko, ze twérca nie opisywal miasta, w kt6-
rym na co dzien zyt i mieszkal takze dlatego, ze byl on jakby obywatelem zyjacym
poza czasem historycznym.W kazdym odwiedzanym przez siebie
miejscu szukal §ladéw dawnych epok, tropéw dawnych mieszkancéw, tego, w co
wierzyli i o czym marzyli, aby poréwnac¢ to z tym, co otaczalo go wokél. Efektem
tego rodzaju przemyslen jest specyficzny opis miasta uniwersalnego, wys$nionego
i idealnego, ale tez przekletego i pelnego ,zawodéw”.

Norwid nie mégt opisa¢ doktadnie Paryza ani Nowego Jorku, poniewaz wi-
dzial w nich miniaturowe odbicia ludzkosci zamieszkujacej calg planete. Stad tak
duzy stopient uogélnienia, ktéry znacznie utrudnia rekonstrukcje industrialnych
przezy¢ poety w dziewigtnastowiecznych miastach.
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CYPRIAN NORWID’S INDUSTRIAL TRAVELS

Summary

The article is an attempt to tell about the journeys of Cyprian Norwid through the
largest industrial centers in the world. The author starts from the first trip of Norwid who
led to Warsaw. Stereotypical aversion to the city prevails in works written at that time.
It is like an introduction to the main part of the article, which is travels to Paris, New
York and London. The poems created during these journeys have a completely different
meaning — although the reluctance of the city has not disappeared from them, but has
been significantly transformed — Norwid tries to show them how the position of man in
the industrial world has changed, what he must face every day and how difficult he is not
to get lost in the overwhelming crowd and noise. In the end, the author tries to combine
the poet’s impressions of traveling through the centers of industrialization with those he
drew from the journeys and memories of “universal” Italian cities in which the present was
intertwined with the past.

Key words: Norwid, city, XIX™ century, industrialization, poetry.



