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»,IN DEN TIEFEN WIRD ALLES GESETZ”...
PRZYCZYNEK DO DZIEJOW
LITERACKIEGO MOTYWU JASKINI

Lassen Sie sich nicht beirren durch die Oberflichen;
in den Tiefen wird alles Gesetz".

Jaskinie, pieczary, groty, szyby czy szczeliny” — nie ma chyba starszego tropu,
prowadzacego w glab ziemi oraz w glab dziejow. Z jaskin wyszedl homo sapiens
jako dojrzaly gatunek czlowieka wraz ze swoja tajemniczg cywilizacja; w jaski-
niach pozostawit lady odleglych kultéw, wierzen, mitéw i basni; do jaskin jako
przestrzennych symboli/archetypéw odsylaly i odsylaja ciagle teksty kultury
i sztuki. Nawet jako naturalne, pierwotne schronienie pieczara obrosta w dziejach
w bogata topike i metaforyke, a w wymiarze symbolicznym spelniata zawsze role
przestrzeni rytu, przejécia migdzy dwoma wymiarami rzeczywistosci, kontaktu
z otchlanig fremendum: badz jako wejscie/zejscie ze swiata w podziemia, badz jako
miejsce wyjscia/objawienia na $wiat tajemniczych, demonicznych i sakralnych
mocy. ,Symboliczne znaczenie jaskini taczy si¢ zaréwno z kraing $mierci [...], jak
iz narodzinami™. Mozna w niej zatem widzie¢ lacznik z jakims transcendentnym,
moéwige oksymoronicznie, wnetrzem, niekoniecznie ziemi; cho¢ etymologia, od-
sylajaca do ‘peknigcia, rysy, rany’, umozliwia rozumienie jaskini jako ,rany ziemi”,
prowadzacej do plodnego, rodzacego tona.

! yNiech Pan si¢ nie da zwie$¢ temu, co na powierzchni; w glebi wszystko staje si¢ prawem”

(R.M. Rilke, Listy do mlodego poety, przet.]. Nowotniak, wyd. drugie, Warszawa 2010, s. 46-47).

Etymologicznie sg to wszystko okreslenia synonimiczne: rekonstruowane pole semantyczne
»jaskini” w jezykach stowianskich to ‘wydrazenie, dziura, jama, tunel, peknigcie’ itp. od pst.
‘ézva — ‘peknigcie, rysa’, a to z pie. ‘ajg — ‘pekad’ (zob. W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka
polskiego, Krakéw 2005, s. 305-306). Kompendium folklorystyczne podaje nastgpujace zna-
czenia poszczegblnych okreslen: grota — miejsce schronienia, ukrycia skarb6w, kultu §wietych,
zlozenia ciala Chrystusa; pieczara — siedlisko sit demonicznych, miejsce schronienia ludzi
(etymologia z rus.: peczera, por. kijowska Lawra Peczerska; stowo spokrewnione z ,piecza’);
jaskinia — przejscie migdzy §wiatem i podziemiem, miejsce $mierci, siedlisko demonéw (zob.
Stownik stereotypow i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1: Kosmos, cz. 2: Ziemia, woda,
podziemie, Lublin 1999, s. 133-146).

Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 55.
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W kompendiach literackich topika jaskini nie zajmuje zbyt wiele miejsca,
na przykiad bardzo skape hasto posiada w pracy Kopaliniskiego®. Bardziej rozbu-
dowane ujecia wystepuja w stownikach symboli i kultury ludowej, gdzie zwraca
si¢ uwage na ambiwalentny wymiar tej przestrzeni: kolebek i sanktuariéw béstw,
heroséw i demonéw, przedsionkéw krélestwa zmartych, zrédla zyciodajnych rzek,
scenerii misteriéw i obrz¢déw itp.” Podobnie antynomiczne cechy wykazuje tra-
dycja staro- i nowotestamentalna. Funkcjonuje wprawdzie opinia, iz ,wspomnia-
ne wiele razy w Biblii jaskinie”, tak charakterystyczne dla pejzazu bliskowschod-
niego, ,,s3 przewaznie pozbawione jakiegokolwiek znaczenia symbolicznego”, tym
niemniej szereg istotnych faktéw historii biblijnej ma miejsce przy lub w grotach:
objawienia Jahwe, ukrycie Arki Przymierza, spotkania i przygody wielu boha-
teréw (na przykltad Jozef i Jonasz, dwaj herosi uwiezieni w studni czy wnetrzu
wieloryba, doswiadczaja w tych pseudo-jaskiniach swoistych inicjacji); wedlug
legendy, w jaskini ustanowil swéj kult archaniol Michal®. Bogata symbolika ob-
darza groty tradycja ewangeliczna, ta kanoniczna i ta apokryficzna. Grota-grobo-
wiec skrywa zalobe po odejsciu Lazarza, niedocieczong zagadke §mierci i radosé
wskrzeszenia umarlego; grota jest zaréwno kolebka, jak trumng Chrystusa, ktéry
w niej zstgpuje do otchlani i z niej zmartwychpowstaje, by dopelni¢ ostatecznie
misji zbawienia. Wezesnochrzescijariska tradycja monastyczna nada jaskiniom
status kontemplacji i spotkania z Bogiem, a takze z wlasng staboscia (pokusy sw.
Antoniego), Iaczac jej wymiar transcendentny i immanentny. W ostatnim stuleciu
kariera pod$wiadomosci i psychoanalizy wzbogaci trop podziemi i rozmnozy go
w calg sie¢ wszechobecnych symboli i motywéw.

Zachowat si¢ péznoantyczny traktat neoplatonika Porfiriusza z Tyru zatytu-
towany Grota nimf (111 w. n.e.), ktéry jest chyba pierwszg interpretacjq literackie-
go motywu jaskini, uczonym komentarzem do obrazu itackiej groty w Odysei Ho-
mera. Juz wéwczas ezoteryczno-alegoryczno-filozoficzna wyktadnia obejmowata
réznorodnos¢ znaczen: jaskinie byly ,symbolami zmystowego $wiata, poniewaz
sa one ciemne, skalne i wilgotne” jak materia tworzaca kosmos; grota symbo-
lizuje réwniez ,niewidzialne moce, gdyz jaskinie sa spowite mrokiem, a natura
tych mocy jest niewidzialna”; wreszcie groty po$wiecone nimfom wodnym pa-
tronuja narodzinom dusz’. Oczywiscie najwickszej ilosci komentarzy doczeka-

4 Autor uwzglednit tylko biblijng ,Jaskini¢ Odollam” (1 Kr 22, 1-22) — w malo juz znanym,
przystowiowym znaczeniu ,,schronienia malkontentéw”— oraz ,Jaskinie Platona” (zob. W. Ko-
paliniski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1997,s. 426). Hasta ,jaskini”itp. wlasciwie
nie wystepuja w sfownikach motywéw literackich.

5 Na przyktad mityczny Kronos miat ukrywa¢ swoje dzieci w jaskini w oceanie albo, wygnany,
spa¢ na tajemniczej wyspie Ogygii w glebokiej, I$nigcej jak zloto grocie skalnej.

6 Zob. M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, przel. Bp K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 72-73.

»L...] stusznie uznaje si¢ wilgotno§¢ i mokroé¢ jaskin oraz ich ciemno$é [...] za wlasciwy
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ta si¢ jaskinia platoriska — kultowa ikona i metaforyczne rusztowanie dla calego
tacucha tradycji filozoficznych. Przypowies¢ Platona zwienczyla archaiczng, an-
tropologiczng symbolike jaskini znaczeniem intelektualnym, czyniac z niej obraz
ludzkich wysitkéw epistemologicznych, réwnie beznadziejnych co poteznych, bo
owocujacych niewzruszonym przekonaniem o istnieniu rzeczywistosci meta-fi-
zycznej. Mit platoniski kontynuuje tym samym i potwierdza wymiar Tajemnicy,
skryty w glebi jaskini.

Antropologie podziemi uchwycit Jan Parandowski w szkicu pod tytulem La-
scaux, gdzie wspomina wojenng traume:

Jakby w czlowieku odzywal si¢ glos niepamigtnych przodkéw, ktérzy mieszkali w ja-
skiniach, kazde dzieciistwo musi przej$¢ przez urok mrocznych, niedostepnych kry-
jowek. Ale w owych czasach wszyscy wrécilismy do marzen o pieczarach, lochach,
tajemnych przejsciach, szczelinach gérskich, o miejscach ukrytych i bezpiecznych,
gdzie by ujs¢ i schronid si¢ przed ludzmi, ktérzy si¢ wyzuli z cztowieczeristwa®.

Nie sposéb uwzgledni¢ tutaj calego bogactwa literackich obrazéw jaskini/
groty/pieczary’. Mozna tylko zasygnalizowaé spektrum konwencji: od literatury
faktu (podrézniczej), rejestrujacej autentyczne wyprawy speleologiczne, poprzez
beletrystyczne fascynacje geologiczng formacja pejzazu, gdzie obraz jaskini czg-
sto nabiera migotliwej oscylacji znaczen i podtekstéw parabolicznych, po rejony
bajek, basni, mitopoezji i taczacych to wszystko fabul fantasy, w ktérych kreacje
podziemnych rejonéw wyobrazni staja si¢ nieodzownym elementem gatunku.
Mozna tez wyodrebnia¢ ciagi tematyczno-fabularne. Epizod Odysei, gdzie wiez-
nia miltoéci ,trzymata w skale wydrazonej/ Nimfa Kalipso, z bogin najcudniejsza
ksztaltem”, oraz scena Eneidy, gdzie w czas burzy ,Dydona i Trojaiczyk do jedne;j
jaskini/ Chronig si¢”', daja poczatek literackim grotom mitosci, zbanalizowanym

symbol cech, ktére wszechswiat otrzymuje od materii”. Porfiriusz z Tyru, Grota nimf, przel.
i oprac. Piotr Ashwin-Siejkowski, Krakéw 2006, s. 39, 45, 41; zob. tez s. 10 n. Jak pisze autor
wstepu, ,grota jako gléwny symbol widzialnego §wiata jest motywem [...] charakterystycznym
dla péznoantycznej wyobrazni i mitraizmu” (tamze, s. 23).

8 J. Parandowski, Lascaux, [w:] tenze, Dziela wybrane, Warszawa 1957, t. 2, s. 483—484.

Jeszcze wigksze bogactwo motywu kryje si¢ prawdopodobnie w produkgji filmowej, nie wspo-
minajac o realizacjach malarskich. Ciekawostka jest inicjatywa w sieci z roku 2013, ogloszona
na stronie ,Biblionetka.pl” pt. ,Konkurs speleologiczny, czyli jaskinie w literaturze”; opubli-
kowane wyniki obejmuja 20 mniej lub bardziej trafionych, z reguly przygodnych wzmianek
w tekstach literatury popularnej i klasycznej (m.in. Don Kichote, Rekopis znaleziony w Sara-
gossie, Anbelli, Ogniem i mieczem, Tujemnicza wyspa Verne’a, Dzieci Hurina Tolkiena, Wiadca
much Goldinga). Zob. https://www.biblionetka.pl/art.aspx?id=701365&aid=02311&sort=tree
[dostep 2020-02-05].

Homer, Odyseja, przel. L. Siemieriski, oprac. T. Sinko, wyd. siédme, Wroctaw 1965, s. 4; Pub-

liusz Wergiliusz Maro, Eneida, przet. T. Karytowski, oprac. S. Stabryta, wyd. trzecie, Wroctaw
1981, 5. 102. Ten drugi motyw podejmie np. Stowacki (W Szwajcarii).
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w poetyce pastersko-salonowych idylli. Podobnie antyczne sacrum, zwigzane
z kultem béstw w grotach, mialo roztopi¢ si¢ w sentymentalnych klimatach i spe-
tryfikowaé w estetyce ogrodowych rekwizytéw.

Podania o ukrytych w pieczarach sezamach skarbéw (wariant zmityzowa-
nej przestrzeni gor i kopalni) daly poczatek $swiatom przygody, takze tym z nie-
odzownym pi¢tnem romantycznej basni filozoficznej, patronujacym podrézom
wewngtrznym. Wreszcie skryta we wngkach Ziemi sfera demoniczna — mityczne
pieczary Polifema, gnoméw, smocze jamy itp. — zainspirowaly ,jaskiniowe” tropy
podswiadomosci, intensywnie eksploatowane w literaturze péznej nowozytnosci.
Nikta wydaje si¢ literacka transpozycja ewangelicznej symboliki groty, najwidocz-
niej zarezerwowana dla sakralnego dyskursu wiary; wrazenie to moze jednak wy-
nika¢ z faktu szerokiego rozpowszechnienia oczywistego tropu, odsylajacego tez
do pierwotnych, jungowskich archetypéw kulturowych.

Ponizsze egzemplifikacje to wybrane przyklady — bardziej lub mniej znanych
— realizacji motywu, jakie mozna spotka¢ w tekstach epickiego kanonu. Propozy-
cja typologii jest umowna; w istocie w kazdej z grup koegzystuja rézne tradycje
i watki, zaswiadczajac o ponadczasowym, uniwersalnym kodzie antropologicz-
nym, do ktérego odwoluja si¢ warianty ,jaskiniowych” podrézy w glebie.

Jaskinie pod$wiadomosci

Irracjonalne, mniej lub bardziej demoniczne popedy, ukryte glteboko w mro-
kach (pod)swiadomosci lub fizjologii, a wyobrazone w postaci jaskini-groty, zapo-
wiadalo juz odkrycie dziwacznych freskéw, ochrzczonych nazwa groteski od rze-
komej groty, za jaka ludzie renesansu uznali rzymskie wykopaliska Domus Aurea.
Taka wtasnie, groteskowa i zaskakujaco nowoczesna, zawarto$¢ jaskini pojawia
si¢ w ,jaskini nudy”, Cave of Spleen, ukazanej w klasycystycznym poemacie hero-
ikomicznym Alexandra Pope’a Lok porwany (1714). To alegoria kobiecej histerii.
Sensualistyczne stulecie XVIII, wdzierajac si¢ z empiryczna pasja w tajniki me-
chanizméw psychicznych, wolitywnych, emocjonalnych i fizjologicznych, odkry-
walo hormonalne podloze ludzkich, zwlaszcza kobiecych zachowan. Uwzglednia-
jaca nowa wiedzg wizja ,podziemi’ kontynuuje réwnoczesnie tradycyjny dyskurs
melancholii-splinu — uwazanego wéwczas za typowo angielska chorobg — a to
wszystko w urokliwej oprawie poetycko przetworzonej, basniowej mitologii an-

glosaskiej (celtyckiej):

Melancholijny duch, co zwykle biedy
Mroczne zwiastuje, $liczng twarz ocienit
I ku swej wlasnej domenie, ku ziemi
Glebiom sie zwrécil, jak zwykle to czyni,
By tam poszuka¢ ponurej Jaskini Splinu,
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Wiec przemknal Gnom na czarnych skrzydtach,
I w mgle odnalazl to miejsce obrzydle.
Wietrzyk tu zaden pogodny nie wieje,

A tylko straszny Wiatr Wschodni szaleje.

I tutaj, w grocie, szczelnie ostonionej,

Ukrytej w mrokach przed znienawidzonym
Dnia blaskiem, na swym lozu melancholii
Krélowa siedzi i wzdycha do woli''.

Personifikacji splinu — tutaj w postaci ,histerycznego ataku”? — towarzysza
personifikacje bélu, migreny, zlosliwosci i afektacji, a takze tlum groteskowych,
zwiewnych, quasi surrealistycznych maszkar rodem z Dantejskiego PiekZa i ob-
razéw Boscha, o ksztaltach odwolujacych si¢ do Zerskich i meskich organéw
rodnych®. Fizjologiczne podloze reakcji emocjonalnych dziedziczy po tempera-
mencie melancholika posepna kompleksje: sprowadzone literalnie do ,podioza”
zepchnigtego w glab ziemi, utozsamione z jej twarda skorupa, czyli alegorycznym
zywiolem czarnej zélci, z przestrzenia wietrzna, mglista, zimng i mroczng, tworzy
skadinad wierny pejzaz rejonéw polozonych w glebi skalnych szybéw. Mimo iz
poetycka fantasmagoria angielskiego klasyka jest elegancka, zartobliwg i blahg
satyra, jakze konwencjonalng w swych alegoriach, zaskakuje niepokojacym nowa-
torstwem formy i tresci.

Ciekawe, ze w literaturze dziewig¢tnastowiecznej nie pojawia si¢ zdecydowa-
nie negatywne nacechowanie obrazu podziemi (abstrahujac od motywéw i styli-
zacji basniowych czy mitologicznych/mitycznych). By¢ moze dlatego, ze stulecie
przebiega pod znakiem optymizmu poznawczego; i metafizyczne eksploracje ro-
mantykéw (przyktadowo Novalis), i naukowe fascynacje epok pézniejszych (cho¢-
by Verne) oswajaja potencjalnie demoniczne wyprawy w glebie, widzac w nich
niezbedny etap zdobywania wiedzy, inicjacji i dojrzewania. Jesli nieszczesliwy me-
lancholik Nervala $ni ,w grocie ciemne;j”, to ,nad kapiela rusalki”, a jesli dwakro¢
obchodzi ,,Acheron podziemny”, to czyni to ,zwyciesko™. Takze literacka basn
o wyprawie w niejasne, podziemne sfery lekéw, zagrozen i popedéw, jaka w istocie
jest powies¢ Wegietka w Lalce, zostaje bezpiecznie rozbrojona lekko ironicznym
i sentymentalnym dystansem jako nie catkiem powazny dyskurs ,,gminu”. Kariera
i moda na jaskinie, epatujace juz nowoczesng groza podswiadomosci, przypada
oczywiscie na stulecie nastgpne.

u A. Pope, Porwany lok, przet. J. Kydrynski, Krakéw 1982, s. 41.
12 Tamze,s. 43.

Wystepuja takze aluzje do okresu dojrzewania i pokwitania; Krélowa Splinu wlada ,u ludzi
juz od pietnastego/ Roku ich zycia do piec¢dziesiatego/ Nad plci sprawami” (tamze, s. 43).

14 Gérard de Nerval, E/ Desdichado (1853), przel. A. Wazyk, [w:] Antologia poezji francuskicj,
oprac. J. Lisowski, t. 3, Warszawa 2000, s. 241-242.
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Jedna z najbardziej fascynujacych, dwudziestowiecznych ilustracji podziem-
nych rejonéw jazni jest Raport o slepcach — fantasmagoryczna wizja, stanowigca
przeszio jedng czwarty tekstu ,apokaliptycznej” powiesci Ernesta Sdbato O boha-
terach i grobach (1953). Uczen Dostojewskiego i Kafki, surrealistéw i egzystencja-
listéw, z wyksztalcenia fizyk i matematyk, od debiutanckiej powiesci pod tytulem
Tunel chetnie postugiwal sie symbolika przestrzenng. W psycho- i socjodramie
o przeszloéci oraz terazniejszosci Argentyny zwierciadlem kondycji wspélczesne-
go mieszkarica Buenos Aires (czlowieka w ogéle) staje si¢ patologiczna degrengo-
lada rodu onegdajszych ,,pogrobowcéw wspanialej przesztosci” — rodu samotnych,
jak na latynoamerykariska tradycje przystalo, zagubionych w rzeczywistosci ,sza-
lericéw i degeneratéw”™. Dwoje ekstremalnych przedstawicieli tej rodziny koriczy
zycie w okolicznosciach kryminalno-sensacyjnych: cérka, po zastrzeleniu ojca,
z ktérym wiazg ja niejasne sadomasochistyczne relacje mitosci i nienawisci, gi-
nie podpalajac starg rodzinng rezydencje. Oboje reprezentuja ,jaskiniowych”ludzi
podziemia. O opgtanej seksem Aleksandrze, prowokacyjnej i (auto)destrukcyjnej
Jfemme fatale, jeden z wielbicieli méwi: ,tajemniczy wicher, co wial od mrocznej
jaskini krélewny-smoka”; ,bylo to tak, jakby szukal schronienia w jaskini, z ktérej
glebi wypelzly nagle dzikie bestie”. Uwazany za ,szubrawca’i ,szalerica” Fernan-
do to latynoski Stawrogin, bezlitosny mizantrop i przenikliwy diagnosta wszelkiej
postaci zla, obsesyjnie zafascynowany ,Sekta slepcéw”, odpowiedzialnych wedtug
niego za ciemng strong ludzkiego §wiata, a w istocie eksplorator ,wlasnej ponure;
rzeczywistosci”.

Przed $miercig z reki nieslubnej cérki, ktérej swiadomie wychodzi na spotka-
nie, na pograniczu obledu, opisuje ,labirynt Piekta albo Swiata Slepéw”, lokujac
tych ostatnich w jaskiniach — oraz w podziemiach wspélczesnych miast, gdzie
odrazajace, kloaczne wnetrznosci miejskie stanowig kulisy eleganckiego i petnego
hipokryzji §wiata na powierzchni.

15 E.Sébato, O bobaterach i grobach, przet. H. Czajka, wyd. drugie, Krakéw 1977, s. 354.

16 Tamze,s.107,211. Jestem jak 6w ksiaz¢ — myslal — co samotnie przewedrowat dalekie kraje

i stangt w koricu przed grota, gdzie $pi krélewna strzezona przez smoka i ktéry zauwazyt
nagle, ze 6w straszliwy smok nie trzyma strazy przy krélewnie, [...] ale, o zgrozo! siedzi przy-
czajony w niej samej” (tamze, s. 106—107).

Tamze, s. 291, 360. Zgodnie z tradycjg kulturows, slepota — kluczowy watek twoérczosci Sabato —
jest tutaj metafora nieszczescia i przenikliwej madrosci (o czym $wiadezg przywolane mityczne
imiona patronéw tej podrézy do kresu nocy: Cyklopa, Tejrezjasza, Edypa i Homera) oraz, wbrew
tej tradycji, metaforg odrazajacych podziemnych rejonéw czlowieczeristwa Tozsamos$¢ jazni Fer-
nanda i sekty $lepcéw potwierdza szereg wzmianek (miat zawsze ,,sktonnosci do rozmyslan o piw-
nicach, studniach, tunelach i jaskiniach”; ,szuka si¢ tego, co w jaki$ sposob ukryte jest w najtajniej-
szej glebi naszego serca”; ,nie mozna bada¢ Zta, nie zanurzywszy si¢ po samg szyje w brudzie”)
— a takze jeden z epizodéw koszmaru, oslepienie bohatera przez drapiezne ptaki (tamze, s. 332,
397, 266). Ze Stawroginem laczg go demonicznie uwodzicielski wptyw na mlodziez i kobiety
(sam padnie jego ofiarg w relacjach z cérka, ktéra dziedziczy po nim te same cechy), ponizajgce
sktonnosci sadystyczne oraz zwigzki z anarchizmem i dziatalnoscig kryminalng.
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[...] zamieszkuja oni [tetrarchowie rzadzacy Sekta na skale swiatowa] gdzies w Pi-
renejach, w jakiej$ niezmiernie glebokiej grocie, w ktérej zgineta w roku 1950 grupa
speleologdw, usitujaca dotrze¢ do jej glebi;

[...] slepi rzadza $wiatem: za pomocg koszmardéw i halucynadji [...] przez wszystkie
w ogoéle stwory ciemnosci i jaskin;

[...] mnéstwo [Slepcow] kreci sie z natury rzeczy w kolejce podziemnej, z uwagi na
pokrewienistwo z zimnokrwistymi zwierzetami o $liskiej, zamieszkujacymi jaskinie,
jamy, piwnice, stare pasaze, rury $ciekowe, kanaty, wyschnigte zrédla, glebokie pie-
czary, opuszczone kopalnie, gdzie cicho saczy si¢ woda, a niektérzy, ci potezniejsi,
olbrzymie podziemne groty, nieraz na kilkaset metréw glebokie, co mozna wywnio-
skowa¢ doniesieri speleologéw i poszukiwaczy skarbsw?e.

Takg whasnie droge przemierza ,mistyk Smietnika i Piekta”w swym onirycz-
nym koszmarze, przemieniajac si¢ z przebieglego tropiciela w tropiong ofiare
Sekty albo wlasnego szaleristwa'®. Podazajac przez niepokojace, katkowskie puste
mieszkania, klatki schodowe, piwnice, tunele, podziemne kanaly i szyby w ddt,
brnac przez czarne bagna w kierunku fosforyzujacej ,,groty” 1 ,jaskini”, dociera do
zalanej woda, gigantycznej i mglistej jaskini, gdzie w amfiteatralnym, wymarlym,
postapokaliptycznym krajobrazie przez nieokreslony okres czasu zmierza ku nie-
botycznym wiezom oraz posagowi demonicznej, bezglowej bogini o ognistym,
,Fosforycznym Oku lsnigcym w brzuchu”®. Swiatto przypomina ognista pasz-
cza Molocha i zapowiada $mier¢ Fernanda w plomieniach, ale okreslone zostaje
znowu jako ,tajemnicza, podwodna grota™!. Zagadkowy seans méglby ilustrowad
tajemnicze obrzedy ku czci Mitry lub nimf wodnych, odbywajace si¢ w grotach
symbolizujacych kosmos i wspominanych przez Porfiriusza z Tyru — tylko ze
tam chodzilo o kult solarny lub neoplatoriskie wyobrazenia narodzin duszy, tu
za$ dominuje zniszczenie. Surrealistyczna sceneria, do ztudzenia przypominaja-
ca pejzaze Beksinskiego, stanowi dwudziestowieczng wersje dantejskiego PiekZa.
Finalem tej ,szatafiskiej komedii” jest akt ostatecznego zespolenia si¢ ze ,zroédla-
mi”i,peryferiami zakazanego §wiata”, ktéry moze by¢ deszyfrowany jako rodzaj

borgesowskiego Alefa, albo jako powrét do zycia ptodowego (lub akt kazirodczy):

8 Tamze,s. 262, 280, 338, 224. Motyw ,sktonnosci do zamieszkiwania jaskiri i miejsc pozba-
wionych $wiatta” pojawia si¢ juz w powiesci Tunel, ktérg zreszty czyta autor Raportu. Miano
»otalowych Grot” otrzymuja takze wspélczesne ,$wiagtynie” zta i pienigdza, banki: ,wielkie
podziemia, gdzie przechowuje si¢ niezliczone skarby” (tamze, s. 312, 227).

»L...] moja $wiadomos¢, a takze i pod§wiadomos¢, cata moja istota pedzita na oslep ku przepa-
$ci i nic nie mogto jej powstrzymac” (tamze, s. 338, 336).

2 Tamze, s. 300, 301, 341, 342. ,Byta to straszliwa bogini nocy, widmowy demon i zapewne
najwyzszy wladca zycia i $mierci”. Jej wyglad Iaczy atrybuty pierwotnych béstw oraz apoka-
liptycznej bestii: wezowe wlosy, skrzydta, gtowa wampira, szpony, atrybuty tréjgtowego tygry-

sa i klucza (tamze, s. 342).
A Tamze, s. 344.
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[...] nagle stracilem $wiadomo$¢. Rozlegle regiony planetarne i niezmierne ilosci
czasu zostaly jak gdyby wchtoniete przez Generalny Sciek Egzystencii. [...] Miej-
sce $wiadomosci zajeto wszechwladne, cho¢ niejasne uczucie, ze zstapitem oto do
wielkiej groty i zanurzylem si¢ w cieplej, galaretowatej i fosforyzujacej wodzie. [...]
wszystko dzialo si¢ [...] poza czasem i przestrzenia [...]. Patrzytem na katastrofy i na
tortury, widzialem moja przeszlosé i moja przysztoéé (moja $mierd), [...] przezywa-
tem epoki geologiczne i gatunki zoologiczne: bytem czlowiekiem, rybg i zaba; bytem
tez wielkim prehistorycznym ptakiem. [...] z obsesja bedzie si¢ powtarzat ten sam
potworny, urzekajacy, zmystowy zwigzek®.

Czy ,eksploracja $wiata niewidomych™ to podr6z w glab freudowskiej
i jungowskiej pod$wiadomosci, onto- i filogenezy, zmory zlta i amoralnych stanéw
transgresji wszelkiego rodzaju, mrocznej historii narodu konkwistadoréw, lekéw
i przeczucia apokalipsy cywilizacji itp.? A moze ,symboliczne przedstawienie ta-
jemnic i mrocznych sit odpowiedzialnych za powstanie poczucia braku logiki”?**
Wobec porywajacej, wieloznacznej wizji literackiej, ktérej centrum jest plastycz-
nie, sugestywnie i z narracyjng maestrig opowiedziana peregrynacja po wnetrzu
gigantycznej jaskini — istnym omphalos i axis mundi — pytania te schodzg niejako
na plan dalszy”. Raport to surrealistycznie wysmakowane studium obledu, ty-
powego dla protagonistéw pisarza i calej literatury XX wieku, oraz wspaniala,
liryczna inicjacja w archetypalng ,jaskiniowos$¢” nieodiaczng od kondycji ludzkiej.
To réwniez egzystencjalny, dobiegajacy z ,,podziemia” krzyk rozpaczy — bohatera
posiadajacego ,takze swego rodzaju czysto$¢, nazwijmy ja czystoscig piekielng”
— i jeszcze jedna podréz do kresu nocy, jadra ciemnosci, gdzie odbywa si¢ mrocz-
ne misterium podobne do sennej wizji Castorpa z Czarodziejskiej géry Manna®.

2 Tamze, s. 349, 335, 338, 345, 349.
. Tamze,s. 281.

2 G.]. Langowski, Podréz w glgb nieswiadomosci. Surrealizm w ,O bohaterach i grobach” Ernesta

Sdbato, [w:] W poszukiwaniu Alefa. Proza hispanoamerykariska w swietle najnowszych badar,

red. J. Ziarkowska, M. Kurek, Wroctaw 2007, s. 149.

Sam autor komentowal: ,Nie wiem, kogo reprezentuje Sekta. Méwiono mi wszystko: noc,
piekto, macica, pod$wiadomos¢. Kazda interpretacja jest inna, zgodnie z pogladami filozo-
ficznymi osoby, ktéra czyta ten fragment. By¢ moze Sekta reprezentuje to wszystko” (cyt. za:
J. Kuhn, Postowie, [w:] E. Sabato, O bobaterach i grobach..., s. 453) — oraz twierdzil, ze artysta
ypograza si¢ w mrocznych otchtaniach bytu i ulega sifom magii i snu, przemierza wstecz
i w gltab caty bezkres i cofa si¢ do krainy snu i niepamigtnych stref ludzkosci, gdzie panuja
wciaz podstawowe instynkty Zycia i $mierci, gdzie ozywaja zmory plci i kazirodztwa, ojcostwa
i ojcobdjstwa. [...] artysta przetwarza, dzicki swym umiejetnoéciom, owe materialy dobyte
z mrokéw” (E. Sébato, Pisarz i jego zmory, oprac. R. Kalicki, Krakéw 1987, s. 220-221).

»L--.] zaczatem ze $cinietym sercem domysla¢ si¢ jakiego$ ponurego obrzedu w niedostepnych
podziemiach, w wilgotnym hipogeum na rozkaz tajemniczego slepego mistagoga” (tamze, s. 366,
288). W Jgdrze ciemnosci, ktore jest historig podrézy w mroki ludzkiej natury, Marlow wypowiada

ciekawe stowa: ,,doznatem uczucia, jakbym si¢ wybierat nie do $rodka jakiegos kontynentu, ale do
$rodka ziemi” (J. Conrad, Jgdro ciemnosci, przel. A. Zagorska, Krakéw 2017, s. 20).
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Ryzykowny eksperyment poznawczy autora Raportu koresponduje z heroiczng
misja pisarzy, przypisywana przez Sibato swiadkom epoki, ,piszacym z najwick-
sz3 trudno$cia, idacym pod prad, nierzadko wyjetym spod prawa”, a zaswiadczaja-
cym nieszczgscie, samotno$é, rozpaczliwe poszukiwanie sensu”. Zmagajacym si¢
z podziemnymi ,zmorami”.

Jaskinie ,pod$wiadomosci” kryja to, co grozi destrukeja i jest czastkowym,
symbolicznym badz dostownym zejsciem z otchiari $mierci.

Groty narodzin

Ale jaskinie literackie wypelniaja nie tylko materializacje ludzkich popedéw,
lekéw i koszmaréw, zepchnigtych w sfere nie/podswiadomosci. Wyprawy w gle-
bie ziemi oznaczaly symboliczne narodziny, inicjacj¢ w pewien rodzaj wiedzy albo
samopoznania. ,Pelnia Zycia, odrodzenie, moc twércza nie sptywaja do nas z géry,
z nieba, lecz tryskaja z dotu, z ziemi, z dolin, jaskin i glebin podziemi™.

Wzorcowych przykladéw orfickich podrézy dostarcza druga czes¢ Fausta
Goethego (1773-1832), méwiaca o zstapieniu w §wiat Matek i Hadesu oraz pre-
zentujgca podziemne narodziny Euforiona, poczg¢tego w zwiazku z pigkng Hele-
ng — wszystkie te sceny tworza kolejne stopnie poszukiwania i narodzin ,$wicte;
poezji”, wylaniajac si¢ kolejno jedna z drugiej. Monada ludzka w poszukiwaniu
swej entelechii, czyli na tym etapie: antycznej i uniwersalnej idei Pigkna, piel-
grzymuje w glebie poczatkéw mitu, historii, wiedzy i kultury, (meta)fizycznych
praw przyrody, wlasnego wnetrza, przy czym wymiary te s3 wlasciwie tozsame.
Zstgpowanie w glab jest finezyjnie stopniowane. Zaczyna si¢ od ,ciemnych re-
gionéw” i ,,Ciemnej Galerii”, gdzie Mefistofeles uswiadamia Fausta o istnieniu
budzacych groze ,Matek”, bogin rodem z Plutarcha, a u Goethego archetypéw
wszelkiej rzeczywistosci, w tym artystycznej kreacji. Przebywaja one w ,,pustce
bez konica” poza przestrzenig i czasem, a droga do nich wiedzie w dét i w glab:
»do mieszkania ich, w glab mozesz si¢ dogrzebac”, ,do dna to zglebmy”, ,schodz
za nim [kluczem] w doY”, ,,Faust stgpajgc w miejscu zapada sig”, ,Zapadaj wigc!
Rzec méglbym réwnie dobrze: wstepuj!™°. Zwrot ostatni wskazuje na umownosé

27 E. Sébato. Cyt. za: M. Kurek, Powies¢ totalna. Wokdt narracyjnych teorii Ernesta Sabato i Maria
Vargasa Llosy, Wroctaw 2003, s. 139). Za takich $wiadkéw pisarz uwazat Hélderlina, Do-
stojewskiego, Maupassanta, Strindberga, Rimbauda, Lautréamonta, Kafke, Artauda, Geneta,
Lowry'ego.

% James Hillman. Cyt. za: T. Olchanowski, Swiadomos ponowoczesna i archetyp zmiennoksztatt-

nego, ,JIDEA. Studia nad strukturg i rozwojem poje¢ filozoficznych” 2017 (XXIX/2), s. 208.
¥ ].W. Goethe, Faust, przet. F. Konopka, Warszawa 1977, s. 257.
%0 Tamze,s. 259,260,262, 261.
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kierunku w mentalnej przestrzeni wewnetrznej, jak réwniez na wymiar sakralny®'.
Jest to przestrzen tak zamierzchla i rzeczywistos¢ tak niewyrazalna, Ze nie moze
zostaé przedstawiona, dlatego jedyny obraz podziemi zawiera si¢ w objasnieniach

Mefistofelesa:

Zarzqcy tréjnég gdy ci zjawi sig,

Wiedz, ze$ na samym, na najglebszym dnie.
Przy blasku jego Matki dojrzysz snadnie:

Siedzg lub stoja, chodza, jak popadnie. [...]

W krag wiruje w obrazach wszelakie stworzenie;
One nie widzg cig, bo widzg tylko cienie®.

Dla bogini zjawiska §wiata nie istnieja, tylko ich wzorce (taki jest sens ory-
ginalny: Schemen), w stanie pre-bytowego jeszcze, wirujacego chaosu. Estetycz-
nie wizja Matek-Pramacierzy przypomina antycznie wystylizowana pieczare
czarownic oraz biblijng wizje sprzed Stworzenia. Podobnie niewyrazalny bedzie
swiat Hadesu, kolejny stopieri podrézy w glab — bezposredni efekt skutecznej
wyprawy do Matek i poetycka kreacja Fausta, ktéry od chwili ujrzenia Heleny
trwa w stanie ekstazy. Podczas ,klasycznej nocy Walpurgii” dostowny oraz ale-
goryczno-symboliczny pejzaz ,naturokultury”, w ktérym porusza si¢ w towarzy-
stwie centaura Chirona, ilustruje owe cienie-schematy, ujrzane w krainie Matek,
wcielone w $wiat przyrody i czlowieka, a takze w filozoficzne, naukowe i mityczne
wyobrazenia. Scena ,Nad gérnym Penejosem” koniczy sie enigmatycznym: ,Zste-
73, arolg Hermesa przewodnika Fausta pelni wieszczka Manto,
strazniczka $wiatyni u stép Olimpu, przez ktéra wiedzie droga do Hadesu. Tam,
gdzie Persefona ,w stép Olimpu wydrazeniu czeka™?, nowy Orfeusz-Faust wysni
swoja Eurydyke-Helene. Wiadomo, ze poczatkowo Goethe planowal przedsta-
wi¢ podziemng podréz swego bohatera i jego przekonujace zabiegi o wyprowa-
dzenie wiecznego Pickna ze $wiata cieni, ale ostatecznie uznal to za zbyt trudne
wyzwanie®. W sugestywnie niedookreslonym miejscu utworu zatem Faust poda-
za w glab ziemi i wychodzi z niej jako odrodzony, natchniony i triumfujacy arty-
sta. Trop podziemia-jaskini taczy tutaj chyba wszystkie mozliwe aspekty: §mierci,
odrodzenia, nieswiadomych mocy, rytu przejicia, inicjacji (samopoznania) i przy-
gody. Nie widzimy tylko, paradoksalnie, samej przestrzeni. Po latach mial niejako

puja do podziemia

31 Mozliwe jest utozsamienie Matek z ,wieczna kobiecoscia” oraz chrzescijariskim niebem Mat-

ki Boskiej (zob. J. Bolewski SJ, Glebia Goethego, Warszawa 2004, s. 164 n.).
32 J.W. Goethe, dz. cyt., s. 261.
3 Tamze,s. 305.
3 Tamze.

3 Zob. K. Lipiniski, Bdg, Szatan, Czlowiek. O ,Fauscie” |. W. Goethego. Proba interpretacji, Rzeszéw
1993, 5. 55.
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uzupelni¢ te luke swoja fenomenalng wyobraznig poetycka Rainer Maria Rilke
w wierszu Orfeusz. Eurydyka. Hermes.

Na kolejnym, trzecim etapie zstgpieniu Fausta w glab ziemi odpowiada
wylonienie si¢ Euforiona, niejako wyprowadzonego wraz z Helena z tejze gle-
bi. Nowozytna poezja, ktéra uosabia Euforion-Byron i ktéra powstala w wyniku
szczgsliwego mariazu antyku i $redniowiecza, zostaje zrodzona ,w tych jamach,
w tych tu grotach i w tych altanach”, gdzie ,schron znaleZli i oslong idylliczni
kochankowie™*. Arkadyjska sceneria w akcie III z korowodem nimfw ,cienistym
gaju”— wielka metafora przedromantycznych konwencji sielankowych — w réwnej
mierze odsyla do mitologicznych kochankéw oraz bogéw i heroséw zrodzonych,
ukrywanych, wychowanych w grotach, co chrzescijariskiej, idyllicznej wizji gro-
ty Bozego Narodzenia®. Przestrzeni grot i jaskini, bedaca ojczyzna zywiotowego
Poety (,skacze on na skale t¢ i dalej [...], nagle, niespodziane w szparze szorst-
kiej szczerby znikl”) staje si¢ symbolem rozleglych swiatéw wyobrazni, kreacji,
natchnienia (,jakby tam wewnatrz cale $wiaty si¢ miescily”) oraz zwigzanych
z tym ekstremalnych wyzwan i niebezpieczenistw (,w czystos¢ le¢ powietrza, [...]
w lochéw glab i pieczar”). Poetycki hold zlozony herosowi 6wezesnej literatury
odczytywany jest takze jako figura narodzin wspélczesnej poezji z glebin indy-
widualnej, niepowtarzalnej podmiotowosci — bo i te prefiguruje grota narodzin
Euforiona’.

Alegoryczna topika romantyczna bywala ciekawie przetwarzana w noweli-
styce biedermeieru. Austriacki klasyk gatunku Adalbert Stifter, kreslacy z upodo-
baniem malownicze losy arystokratycznych oryginaléw i dziwakéw, wykoncypo-
wal osobliwy rodzaj jaskini w opowiadaniu Zamek wariatow (Narrenburg, 1842).
Byt nim rodzaj sztucznej groty, wykutej w skale czerwonego marmuru wznosza-
cej sie na terenie siedziby starego, podupadlego rodu Scharnast i noszacej na-
zwg Czerwonej Skaly. Taka samg nazwe zamku® wyparto ujemne przezwisko ze
wzgledu na mniej lub bardziej ,szalone” poczynania jego wlascicieli, przy czym

% JW. Goethe, dz. cyt., s. 384.

37 Euforion zostaje przyréwnany do Fauna i Hermesa, bywalcéw jaskin, a jego dziecigcy wize-

runek ewokuje obraz nowonarodzonego Jezusa w stajence: zlota (skadinad poetycka) aureola
wokét glowy, ,,chlopezyny cichy blask” (tamze, s. 389). W oryginale: ,Im Glanz [...] lockig
Haar”, ,Liebliches Kind”, ,In des Knaben mildem Schein” (Goethes Faust, Leipzig, Inselver-
lag, s. 417, 419). Oprécz tego zwraca uwage alegoryczna konfiguracja rodziny Faust-Hele-
na-Euforion wzorowana, co typowe dla Goethego, na Swigtej Rodzinie: ,bozych zachwytéw
zywa potega/ stoneczni si¢ we troje” (J.W. Goethe, Faust, przet. E. Zegadtowicz, Torun 1994,
s. 455). W oryginale: ,Doch zu gottlichem Entziicken/ Bildet sie [Liebe] ein késtlich Drei”
(Goethes Faust...,s.417).

% JW. Goethe, Faust, przel. F. Konopka, s. 386, 385, 392.

3 W tlumaczeniu polskim — Czerwona Skafa lub Czerwony Kamieri — nazwa marmurowej

krypty (Der rote Stein) oraz nazwa zamku (Rothenstein) brzmig identycznie, cho¢ te ostatnia
mozna oddac¢ jako: Czerwonoskale, Krasnokamieri.



46 Aneta Mazur

te ostatnie pozostawaly w $cistym zwigzku z istnieniem marmurowej krypty pa-
mieci — bo takg wlasnie funkcje, zgodnie z rozporzadzeniem protoplasty, pelnito
owo zabezpieczone przed ogniem, opatrzone masywnym zelaznym zamknieciem
i niemal pozbawione $wiatta wnetrze. Kazdy ze spadkobiercéw byt zobowigzany
sporzadzi¢ bezwzglednie szczera, pisemng spowiedz z wlasnego zycia, zamkna¢
ja pod kluczem w marmurowej grocie, jak réwniez przestudiowa¢ zlozone tam od
wiekéw autobiografie przodkéw. Wbrew zboznym intencjom rytual nie dziatal
jak przestroga, lecz wprost przeciwnie; z racji awanturniczych zywotéw przed-
stawicieli rodu inicjacyjna lektura prowokowala tylko nowe ekscesy ich nastep-
c6w, dziatajac jak katalizator lub wyzwalajac ryzykowne sklonnosci w jednostkach
z natury spokojnych. Obrzed odprawiany w zamkowej grocie nosi wszelkie zna-
miona obrzedu inicjacyjnego: wejscia w glab siebie, cofnigcia si¢ do poczatkéw
arche, indywidualizacji toZzsamej z uzyskaniem swiadomosci wspdlnotowej, wresz-
cie rozpoznania zamknigtego kota czasu, w ktérym powtarza si¢ dramat zycio-pi-
sania kolejnych generacji ekscentrykéw. Sklepione pomieszczenie o wigziennym
wygladzie, gdzie ,musieli oni spisywa¢ swoje dusze”®, miejsce, do ktérego klucze
i dostep maja jedynie sami zainteresowani, staje si¢ symbolem egzystencjalnej
samotnosci i wyalienowania, zamkniecia w niszy wiasnego fatum. Przypomina tez
sceneri¢ platonskiej jaskini, gdzie bezwolni wiezniowie skazani sa na ogladanie
cieni wlasnego i cudzego Zycia. Mimo fabularnego happy endu, przerywajacego
to bledne koto — lektura dokonana przez ostatniego spadkobierce dziata wreszcie
jako remedium — niepokojaca aura Czerwonej Skaly nie ulega zatarciu. Zamko-
wa grota pozostaje (ostrzegawczo ,,czerwong’) ikong niebezpiecznych sktonnosci,
z ktérych zdawal sobie sprawe pozornie beztroski biedermeier, nieodrodne dziec-
ko romantyzmu.

Uwzgledni¢ tutaj warto polska egzemplifikacje ,jaskini” autorefleksji i pa-
migci. W okolicznosciowym utworze Lucjana Siemieriskiego Ogrody i poeci (1838),
literackim rozrachunku z Zyciem targowiczanina Szczgsnego Potockiego oraz
kariera poety szambelana Trembeckiego, fabularna dominante tworzy krajobraz
slynnej Zofiéwki. Prezentowana przechadzka arystokratycznego towarzystwa
w pejzazu ogrodowych atrakeji zawiera i taki epizod:

[...] stangli u wnijscia do ciemnej pieczary; podziemny strumien szumial, 16dz
czekala gotowa.

— Ukarzmy, Zofio, szambelana! — przerwal pan Szczgsny cisze. — On, co ma
zamiar wskrzesza¢ umarlych [tj. Polakéw i Polske], niechaj sam pierwszy wnijdzie
do panistwa Plutona. Charonie, bierz twojg ofiare!...

I w mgnieniu, olbrzymi i barczysty, z siwg broda wioslarz, pochwycil w pél
szambelana, i §réd §miechu picknej Greczynki i hrabiego, opierajacego si¢ wtloczyt

40

A. Stifter, Die Narrrenburg, [w:] tenze, Simtliche Erzihlungen nach den Erstdrucken, hg.
W. Matz, Miichen 2005, s. 464 [ttum.— A. M.].
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do todzi, ktéra natychmiast odbita od brzegu i znikta w ciemnosciach podziemnego
kanatu. [...]

Poeta straciwszy z oczu ostatni promyk dniowy, utongt w dumaniu, do ktérego
usposobialy go i obecne polozenie wazace si¢ migdzy niepewnoscia, i jednostajny
szum wiosfa*.

Zartobliwa, dworska zabawa w zstgpienie do sztucznego ogrodowego Ha-
desu koniczy si¢ pomyslnie, 16dZ wyplywa na rozéwietlong powierzchnie jeziora
i dofacza do bawiacego sie grona gosci tulczyriskiego magnata: podrézny ,ujrzat
si¢ przeniesionym, rzekibys, na pola dusz szczgsliwych™2. Ale pobyt w mrokach
wodnego tunelu staje si¢ chwilg ,$mierci” poety dworaka (takim przedstawia go
autor) i momentem gorzkiego rozrachunku z dotychczasowym zyciem, ktére ,jak
fantasmagoria roslo przed nim w ciemnosci”, a ktére w burzliwej dobie dzie-
jowych dramatéw ,przeigra[t], przezartowal[l], przejladl] i przeskaka[l] z géra
lat siedemdziesigt”™. Zgrabny koncept o ,wskrzeszaniu umarlych” odnosi si¢ do
mglistych planéw powrotu Trembeckiego do Warszawy, gdzie méglby, jak sam
sadzi, przystuzy¢ si¢ jeszcze narodowi — narodowi, ktéry dla Potockiego jest juz
ytrupem”*. Podrézujacemu w glab wspomnien i wyrzutéw sumienia nie udaje si¢
jednak wskrzesi¢ ani siebie, ani polskiej ,kupy popiotéw”#, pokusa dworskich wy-
wezaséw i komplementéw okazuje si¢ silniejsza. Krétki epizod u Siemienskiego
wydaje si¢ reminiscencja analogicznej sceny Dantejskiego Piekfa, gdzie pasazer
todzi Charona réwniez przebywa zyciowy kryzys, a mentora Wergiliusza zastepu-
je tu posta¢ ludowego ,wesotego Charona™*. Niegdysiejszy swobodny syn stepu,
obecnie dworski Kozak, ktéry réwniez zdradzit swoich ,molojcéw”, szyderczym
$miechem komentuje naiwne mrzonki starego poety o odzyskaniu dobrowolnie
utraconej godnosci i wolnosci.

Spowiedz obu przegranych rozbitkéw, Polaka i Ukrairica, sktada si¢ na ten
swoisty seans w mrocznym tunelu, ale to glos Kozaka jest glosem madrosci i do-
$wiadczenia — podobnie jak na gérze, w przestrzeniach ogrodu, to ludowa, ru-
baszna przyspiewka ukrairiska odzywa si¢ jako wox populi potepiajacy Targowice,
zakl6cajac lekture panegiryku poety. Trembecki Siemierskiego koriczy jako nie-
zborny umystowo rezydent dworu, ztamany tym ostrzegawczym memento. Pod-

4 L. Siemienski, Ogrody i poeci. Powiest, [w:] tenze, Muzamerit czyli powiesci przy swietle ksigzyca,

t. 1, Poznan 1843,s. 113-114.
2 Tamze, s. 118.
4 Tamze,s.114,115.
#  Tamze,s. 113.
% Tamze,s. 112.

46 Tamze, s. 115. Mimowolne pendent do tej sceny buduje obraz Delacroix Dante i Wergiliusz

w pickle (Barka Dantego) z 1822, gdzie oblegajace pasazeréw, piekielne widma mozna uznaé
za materializacj¢ wyrzutéw sumienia obu ,grzesznikow”.
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ziemna wyprawa kanalem nabiera jeszcze jednej wymowy: kaze zastanowi¢ si¢
nad relacjg i racja obu narodéw, plynacych w ciemnosciach na jednej todzi.

I znéw, podobnie jak w materii wezesniejszej, wraz z wiekiem XX inicjacyj-
ne podréze ,w glab” mrocznieja. Wsréd postmodernistycznych wersji wyréznic
trzeba wyjatkowy przypadek antybohatera Pachnidia (1985) Patricka Suskinda,
szyderczej paraboli na temat conditio humana oraz kondycji artysty. Pozbawiony
zapachu (i) czlowieczenstwa Grenouille, olfaktoryczny geniusz, na okres siedmiu
lat zostaje ,,Czlowiekiem z Jaskini”*. Pobyt w skalnej pieczarze na wysokosci 2 ty-
siecy metréw, pod szczytem wulkanu Plomb du Cantal w Masywie Centralnym
Owernii, przedziela zycie tego urodzonego w rynsztoku XVIII-wiecznego Pary-
za wyrzutka na dwie czesci: wezesniej byl nieakceptowang, odrzucang z obrzy-
dzeniem ofiarg spoleczenstwa — potem bedzie jego panem i poniekad mscicie-
lem swej podlej kondycji. Genialny czeladnik perfumiarstwa przybywa w géry
instynktownie, dazac ,ku magnetycznemu biegunowi skrajnej samotnosci”™®, by
oddali¢ si¢ od przesladujacej go, wstretnej mu obecnosci (woni) ludzi. Dziewi-
czo$¢ odludnej okolicy pozbawionej najmniejszego sladu czlowieka staje si¢ dlan
atrakcyjna nie dla niej samej, ale z racji negatywnej, ze wzgledu na brak — pejzaz
analogiczny do wybrakowania, pi¢tnujacego jego osobe. Moze si¢ wydawad, ze
Czlowiek z Jaskini upodobnia si¢ do pustelnikéw ascetéw (skape, prymitywne
pozywienie), oddanych kontemplacji (zaglebia si¢ w §wiat wyobrazni) lub dojrze-
wajacych wewnetrznie (odkrywa istotng cechg swej osoby i wraca do §wiata). Ale
narrator uprzedza:

Znamy ludzi, ktérzy poszukuja samotnosci: sg to pokutnicy, Zyciowi popapraricy,
$wieci albo prorocy. [...] Czynia tak, aby zblizy¢ si¢ do Boga. [...] czekaja, ze w sa-
motnosci objawi im si¢ jakie$ boskie przestanie, ktére cheg potem [...] zanies¢ mig-
dzy ludzi. [...] Grenouille jednakze nie mial z nimi nic wspélnego. [...] Wycofat si¢
do samotni wylacznie dla wlasnej przyjemnosci, tylko po to, by zblizy¢ sie do samego
siebie. Plawil si¢ w swojej wlasnej egzystencji, ktérej nareszcie nic mu nie zaklécalo,
i uwazal, Ze to wspanialte. Lezal w skalnej krypcie jak swéj wlasny trup, ledwie od-
dychajac, z ledwo bijacym sercem — a przeciez zyt tak intensywnie i rozwiazle, jak
zaden gonigcy za uciechami cztowiek w §wiecie zewnetrznym®.

W glebokiej kryjéwcee bohater, ktéry nigdy nie zaznal matczynej troski,
odnajduje bezpieczne, macierzynskie lono, prenatalng przestrzeri poza zyciem
i $miercig; staje si¢ niejako istota ponownie przeistoczona w embriona, przybie-
rajac pozycje plodu komfortowo spowitego w lozysku. Méwig o tym nawet zmy-
slowe parametry skalnego wnetrza:

4 P.Siskind, Pachnidto. Historia pewnego mordercy, przet. M. Eukasiewicz, Warszawa 2007, s. 187.
% Tamze,s. 143.
4 Tamze,s. 148-149.
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[...] odkryt naturalny szyb, ktéry waskim, kretym chodnikiem prowadzit w glab géry,
a po jakichs trzydziestu metrach koriczyt si¢ usypiskiem. Tu, na samym koncu, byto
tak ciasno, ze ramionami z obu stron dotykal skaly, i tak nisko, ze musial si¢ do-
brze zgarbi¢. Ale mégl siedzie¢, podkuliwszy nogi, mégt nawet lezec. Zaspakajalo te
w pelni jego potrzebg komfortu. Miejsce to bowiem posiadalo nieocenione zalety:
u korica tunelu panowala nawet za dnia nieprzenikniona noc, cisza byla grobowa,
a powietrze mialo w sobie, wilgotny, stonawy chléd. [...] Czut si¢ niebiansko. [...]
Nigdy w zyciu jeszcze nie czul si¢ tak bezpieczny — a juz zwlaszcza w brzuchu matki.
[...] Nie wiedzial komu ma dzigkowacé za tyle szczgscia®.

Egzystencja, jaka Grenouille prowadzi przed siedem lat, nie ma w sobie
nic ludzkiego, rozpieta jest migedzy stanem zwierz¢cym i quasi boskim. Z jednej
strony — w zgodzie ze swym méwiacym nazwiskiem ,,Zaba”, cielesna ufomnoscig
i niewrazliwos$cig na cokolwiek innego poza zapachem — przeksztalca si¢ w rodzaj
jaskiniowego zwierzatka (plaza?), unikajac swiatla i dzwigkéw, ktére go draznig
i wymykajac si¢ na zewnatrz tylko w celu zalatwienia potrzeb fizjologicznych,
tkwiac prawie caly czas w bezruchu i ciemnosci. Z drugiej strony jego skupiony
bezruch sprzyja bogactwu zycia wewnetrznego, jesli mozna tak nazwaé aktywnos¢
bardziej pierwotnych filogenetycznie rejonéw wechomézgowia: wysublimowane
podréze po imaginacyjnym sensorium zapachéw. W tej ,rozbudowane;j i starannie
opracowanej scenie, ktérg nalezatoby okresli¢ jako studium fantastycznej psycho-
logii”, Grenoiulle kontempluje cale §wiaty woni, pamigtanych, doswiadczonych,
kombinowanych na nowo, delektujac si¢ nimi w ,teatrze wewnetrznym™'. Dla
niektérych demoniczny artysta Stskinda jest kreacja nietzscheaniska: nosi rysy
Chrystusa-Dionizosa, a jego medytacja w jaskini to ,parodia historii Nietzsche-
ariskiego Zaratustry”?, inni podkreslaja ,pastisz estetyki romantyczno-dekadenc-
kiej™*. W glebi jaskini olfaktoryczny demiurg podaza zatem w glab siebie, wyla-
niajac ex nihilo wlasne dzielo stworzenia — i symbolicznie podaza w glab ziemi,
gdzie cudowna grota kryje nieprzebrane zasoby skarbéw.

Dochodzi tez do glosu tradycyjna symbolika jaskini, umieszczonej doktad-
nie u podnéza gory, przedsionka innego §wiata oraz miejsca narodzin i $mierci.
Niechciany ludzki wyrzutek dopiero teraz rodzi naprawdg lub odradza si¢ (para-
doksalnie, cofajac si¢ w stan sprzed narodzin) — tutaj réwniez grzebie si¢ w grobie

50 Tamze,s. 147.

51 Tamze, s. 158. Wezesniej cytowane stowa Stefana Chwina (zob. Morderca w poszukiwaniu

idealnej milosci. Debata o ekranizacji ,Pachnidla” Patricka Siskinda, ,Dziennik Polski”, 17—
18.02.2007, s. 30).
Opinia i sfowa Agaty Bielik-Robson. Zob. Morderca w poszukiwaniu idealnej mitosci. .., s. 30.

52

53 Jaskiniowa sekwencja powiesci to reminiscencje wyprawy po ,blekitny kwiat”u Novalisa, ,luk-

susowej pustelni” des Esseintesa (Va wspak Huysmansa), a takze synestezyjnej metaforyki
Baudelaire’a [zob. A. Wotkowicz, Siiskind jako postmodernista. (O recepeji i polskim przektadzie
JPachnidla”), ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 11-12,s. 361, 363].
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za zycia, wybierajac utajony, swoiscie mistyczny stan egzystencji: ,pozostaiby tam
az do $mierci [...], gdyby nie katastrofa, ktéra wypedzita go z jaskini i wyplula
z powrotem na $wiat™*. Katastrofa staje si¢ antropologiczna inicjacja, do jakiej
dochodzi podczas tej wyprawy w glebie, nacechowanej biblijno-basniows sym-
bolika. Najpierw w koszmarze sennym, potem w realnym doswiadczeniu Greno-
uille odkrywa swoja bezwonnosé, co w jego §wiecie — i w powiesciowej paraboli —
oznacza brak osobowosci, autentycznego istnienia, wyraza czlowieka ,bez cienia”,
»bez wlasciwosci”. Dalsze dzieje mordercy i destylatora ludzkich zapachéw beda
daremng prébg zaistnienia w $wiecie ludzi na ich prawach®, probg, ktérag wieniczy
ostateczna katastrofa: z powodu odrazajacej natury tegoz $wiata, demaskowane-
go przez eksperymenty sztukmistrza zapachéw, a takze z racji niemozliwego dla
Grenouille’a uczlowieczenia, w dobrym i zlym sensie tego stowa. Bohater prowo-
kuje rodzaj rytualnego, kanibalistycznego samobéjstwa ze wstretu do czlowieka
spolecznego i réwnoczesnie z tgsknoty za ludzka wspélnota, niedostepnym mu
uczuciem. Rytual ten wiericzy niejako siedmioletnie (auto)misterium odprawione
w jaskini. Protagonista wylania si¢ z niej jako demoniczny zbrodniarz; jako do-
skonaly artysta, ktéry osiaga doskonatos¢ w swym fachu®; ale tez jako triumfujacy
demaskator zta. Wbrew narratorskiemu komentarzowi, pustelniczy pobyt w gro-
cie byt rodzajem przygotowania do swoistej misji, a ,martyrologiczna”, ekspiacyj-
na $mier¢ bohatera konotuje karcgcg interwencje Opatrznosci.

Groty narodzin zaswiadczaja zaréwno inicjacje w pigkno, dobro, prawde, jak
i narodziny upioréw — gdy rozum $pi lub czuwa.

Pieczary (meta)fizyczne

Trzeba wreszcie przyjrzed si¢ wizerunkom jaskin, ktére w fabularnych $wia-
tach prozy zaistnialy w sposéb bardziej dostowny. Pojawiaja si¢ one najczesciej
w prozie wezesno- lub péznorealistycznej, w pejzazowych, folklorystycznych badz
historycznych realiach, towarzysza im jednak rozlegte podteksty.

s Tamze, s. 159. Ciekawe, ze podobnie ambiwalentna semantyke posiada autentyczna nazwa

wulkanicznej géry, Plomb du Cantal: Plomb to ,016w”, za§ Cantal konotuje nazwe stodkiej
odmiany melona, czyli kantalupy (cantaloup).

Pachnidlo zawiera takze polemike z optymistyczng antropologia oswiecenia; Grenouille asy-
miluje si¢ w spoleczenstwie, produkujac dla siebie won ludzkg na bazie najpodlejszych sub-
stancji, jak np. zgnilizna czy fekalia, marzy natomiast o udoskonaleniu tej woni (cztowieka)
poprzez stworzenie ,nadludzkiego, anielskiego zapachu” (s. 184), ktéry zapewnitby mu mitosé
otoczenia. Polemiczny jest takze ironiczny kontrast ,jaskiniowca” 1 ,salonowca”.

Bywa odczytywany jako Faust, ktéry podobnie w swej parabolicznej wedréwcee przez swiat
odradzal si¢ w seansach Heilschlaf, ,ozdrowienczego snu” (zob. ]. Baranski, Aromaty pragnier,
[w:] tenze, Samotnos¢ nostalgia. Szkice % filozofii kultury, Wroctaw 2000, s. 31-32; B. Matz-
kowski, Erlduterungen zu Patrick Siiskind ,Das Parfum”, Hollfeld 1994, passim). O dyskursie
artystowskim pisze Wotkowicz (dz. cyt., passim).
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Mityczno-archeologiczna podréz w glab pieczary jest fabularnym centrum
péznoromantycznej powiesci Jézefa Ignacego Kraszewskiego Ladowa pieczara.
Obrazek wiejski (1852). Utwor, ,natchniony ogladaniem tajemniczych podzamko-
wych chodéw Chocimiu, na Wotlyniu, o ktérych dziwnie krazyly podania™’, jest
projekeja historiozoficzno-spolecznych pogladéw pisarza na postulowany model
wspolzycia wsi i dworu, inspirowany poddana mityzacji przeszioscig stowiariskg®.
Poetyka tekstu jest dos¢ nietypowa, taczy konwencj¢ realistyczng z mityczng-pa-
raboliczng oraz utopijna, a w kazdej z nich Ladowa Pieczara pelni wazng funkcje.

Ziemna jaskinia wystepuje na terenie galicyjskiego Wolynia w ,lechicko-
-stowiariskiej osadzie”, ktérej nazwa (Stare) i topografia (Ladowy Gaj, Lelowa
Kontyna, $wigte Zrédla, cmentarzyska z urnami popioléw, wzniesienia po sta-
rych $wiatyniach) sa symboliczne a ktéra przechowala wyjatkowo silne tradycje
pierwotnej gminy stowiariskiej oraz pamie¢ poganskich kultéw*’. Heroicznym
straznikiem tego dziedzictwa — ,smutne to zwierzchnictwo, smutna wiadza nad
mogilami, nad tajemnymi obrzedy, nad lzami, ktére ukrywaé trzeba” — lokalnym
,Osjanem” oraz przewodnikiem po pieczarze jest mentor wioski, opiekun dworu,
potomek pogariskiego rodu kaplanéw i rezoner autorski w jednej osobie, Hry¢
Soroka®. Zamaskowany w glinianej skarpie ,czarny otwér” prowadzi w ,paszcze
pieczary”, ktéra znajduje si¢ pod miejscem dawnej poganskiej ,kontyny” i po
czesci nadal pelni jej funkcje; dawna wiara wraz ze swg swiatynia zstapita w pod-
ziemie. Ujawnienie sekretu nastepuje dopiero pod koniec narracji; najpierw, w pla-
nie przygodowo-werystycznym, pieczara staje si¢ miejscem schronienia podczas
burzy oraz — zgodnie z tradycja kresowa — miejscem ucieczki w momencie rabun-
kowego napadu na dwér®2. Wéwezas oczom szlacheckich gosci ukazuje si¢ jako
,ciekawa starozytnos§¢”, historyczny pomnik wezesniejszych napadéw tatarskich:

7 J. 1. Kraszewski w autorskiej notce do powiesci (J. I. Kraszewski, Ladowa pieczara. Obrazek

wigjski, [w:] tenze, Zbior powiesci, t. 21, Lwéw 1872, s. 8).

Dtugo niedoceniana powies¢ Kraszewskiego dopiero niedawno doczekata si¢ przekonujacych
i dokladniejszych interpretacji. Wedtug jednej z nich gtéwne przestanie tekstu brzmi naste-
pujaco: ,Pierwotny Kosmos odzwierciedlajacy ducha gminy stowiariskiej musi ulec destruk-
¢ji [fabularne perypetie bohateréw dworu i wioski], zmieni¢ si¢ z Chaos, by mogta nastgpic
odbudowa nowego Kosmosu w oparciu o najcenniejsze wartosci wywiedzione z przesziosci”
(A. Dziadzio, ,Ladowa pieczara” Jozefa Ignacego Kraszewskiego — parabola chlopska, ,Littera /
Historica” 2015, nr 2, s. 20). Zob. tez M. Lul, Wokd? ,Ladowej pieczary”. Kraszewski i Stowia-
nie, ,Bonmnup-KuromupumHa. Icropuko-dinonoriunuid 30ipHUK 3 perioHaJbHUX Mpobem”,
Bunyck 25 / 2014 (Wolin-Zitomirszczina. Istoriko-fitologicznij zbiornik z regional’nich
problem”25/2014).

59 Zob. ]. 1. Kraszewski, Ladowa pieczara...,s. 138,139.
0 Tamze,s. 139, 54.
0 Tamze,s. 82.

62 Zawieszona w parabolicznym bezczasie powies¢ Kraszewskiego nie zawiera odniesien histo-

rycznych, poza przyblizonym czasem akcji w I polowie XIX w.; napad bandy ,Jednookiego”
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[...] wyzlobione reka ludzks podziemie, ktérego sklepienie nieforemne spierato sig
tu i 6wdzie na zostawionych ogromnych ciezkich z gliny stupach. W scianach oczer-
niatych od dymu, wida¢ bylo porobione w glebienia, a pod nimi wcigz idgce przyzby
szerokie, stuzyly zapewne za siedzenia i miejsca spoczynku. Pod nogami walaly sie
wegle zagaslych ognisk i kosci. Juliusz z przerazeniem postrzegl u stép swoich nie-
dogorzaly czaszke ludzks. Powiéd! wzrokiem milczacy, cheae zbadaé glebie podzie-
mia i nie dopatrzyl korica: pieczara znizajac sie i zakrecajac w réznych kierunkach,
ciggnela si¢ daleko w gére, na ktérej stat Ladowy gaj;

[...] gdy weszli do pieczary, Maria Zdziwiona nie mogta powstrzymaé okrzyku.
Ta glebia ciemna, czarna, posepna, w ktérej walaly si¢ kosci ludzkie, wydata jej si¢
straszliwym wielkim grobem®.

Opowies¢ sprzed wiekéw o dramacie wytropionych mieszkaricéw wioski, co
,woleli zgina¢ niz péjé¢ w jasyr tatarski i sploneli w bolesciach™, nadaje wolyn-
skim katakumbom (obraz modlacej si¢ Marii) dodatkowej aureoli, miejsca chrze-
$cijaniskiej martyrologii. Wazniejsze sa jednak inne funkcje podziemnej scenerii.
W parabolicznym planie historiozoficznej, spotecznej utopii, Ladowa Pieczara
jest miejscem konfrontacji nowoczesnego, ,zachodniego” modelu kultury, repre-
zentowanego przez szlacht¢ (Juliusz to krytyczny portret namigtnego i bezwol-
nego ,dzieciecia wieku”) z natchniong madroscig ludu, ktéra uosabia Soroka®.
Znamienne, Ze po jakims czasie uczeri Soroki nie bedzie sobie mégl przypomnie¢
ich rozmowy — ,Pamiegtam cos jak przez sen™® — tak jakby nie byl w stanie pojac
wywodéw slowiariskiego hierofana, albo nie potrafil si¢ znalezé w innym wy-
miarze rzeczywistosci, do ktérego przynalezy czasoprzestrzeni Ladowej Pieczary.
W pelni objawia si¢ ona w najciekawszej plaszczyznie narracji, poddana réw-
noczesnie malowniczej opisowosci werystycznej z jednej strony, a maksymalnej
mityzacji i symbolizacji z drugiej:

(okreslonego ,zbdjem gorszym [od] Karmeluka” (tamze, s. 118), stynnego rozbéjnika podol-
skiego z przetomu XVIII i XIX w.) i obrona dworu, zakoriczona jego spaleniem, sg inter-
pretowane jako wskazanie na zaborcéw (zob. M. Lul, dz. cyt., s. 208); nieuniknione sg takze
skojarzenia z rabacjg galicyjska. Pieczara jako schronienie dziedziczki pod opicka wiesniaka
staje sie przestrzenig mozliwej harmonii spoleczne;.

6 J.1. Kraszewski, dz. cyt., s. 184, 183, 126.
% Tamze,s. 115.

% Wypowiadajac m.in. kanoniczng formule romantyzmu: ,Wiele jest rzeczy u was poczyty-

wanych za bajki, ktére s3 tajemnicg naszg” (tamze, s. 95). ,Autonarracje Soroki i [Juliusza]
Zlewy, bedace symbolicznymi aktami twérczymi majacymi na celu scalenie tozsamosci oraz
przekazanie uwewnetrznionej wizji §wiata, zostajg wypowiedziane dokladnie w miejscu, ktére
stanowi centrum powiesciowego uniwersum — w L.adowej Pieczarze”; ,Zejscie bohateréw ze
wzgoérza do [...] pieczary to powrét do «poczatku» zdarzeri, pierwotnego stanu $wiata obej-
mujacego wymiar fizyczny i duchowy”; ,Eadowa Pieczara to sanktuarium kosmicznego i spo-

tecznego béstwa wszelkiego porzadku” (A. Dziadzio, dz. cyt., s. 24, 25, 30).
6 ]I Kraszewski, dz. cyt., s. 143.
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[...] starzec wprowadzil Juliusza do pieczary, zapalil swiec¢ w milczeniu i poprowa-
dzit go z sobg jednym z przejs¢ podziemia, wezszym i wigcej brylami gliny i galezmi
zawalonym od innych. Dluga a waska szyja kilka razy skrecala si¢ przed nimi i roz-
dzielata na kilka lochéw w rézne idacych strony, [...]Jnareszcie przedartszy si¢ przez
nawal suchego chrustu tamowego, staneli u drzwi dgbowych, ktére prosta drewniana
ale misterna zamykata kiédka.

Siekierg chyba mdégt ja nieznajacy sposobu otworzy¢. Z podniecona do najwyz-
szego stopnia ciekawoscig [...] wszed! Juliusz za starcem do wynioslejszej sklepionej
pieczary, pod samg dawna znajdujacej si¢ $wiatynia. Byla to jaskinia kulista prawie,
dwadziescia krokéw moze obwodu majaca, sparta w posrodku na jednym ogromnym
stupie, od ktérego tukami rozrastato si¢ dosy¢ ksztaltnie wyprowadzone sklepienie.
Widok jej, przy stabym migajacym blasku $wiecy, wyrwal mimowolny okrzyk po-
dziwu z piersi mlodego czlowieka, tak to, co tu ujrzat, niepodobnym bylo do niczego
widzianego w zyciu.

W stupie olbrzymim, wydrazonym gleboko, na pniu ogromnego debu, wznosit
si¢ balwan kamienny, nieforemny, ale z dzika wyrazistoéci pelng fantazjg wyciosany.
Nie bylo w nim sztuki, ale to, co sztuke tworzy, uczucie... reka, co go wyrobila, czuta
poteznie mysl, ktéra wyrazi¢ chciala, i przelala w ledwie ociosany glaz pigtno sily,
ktéra tworzy Ead i trzyma $wiata porzadek. [...] U nég béstwa byt ottarz kamienny,
wsparty na kosciach zwierzat foremnie utozonych przy podstawie... naczynia ofiar-
ne staly dokota. Sprzet ten odwieczny z miedzi i srebra wykuty, uderzal ksztalty
dziwacznymi, ktére jakies znaczenie wotalne mie¢ musialy, byty to glowy baranéw,
paszcze dzikéw, dzbany w postaciach wezow, zmij, smokéw i potwordw; znaé reka
pieczolowita o zachowanie, ocierala je ze rdzy i pylu, bo blyszczaly jakby ich wezoraj
uzywano, i polewa wiekéw osig$¢ na nich nie miala czasu.

Na wierzcholku oftarza dwa noze ofiarne miedziane, grubym pylem przysute,
nietknigte widaé, rdzg zjedzone, spoczywaty nieporuszone od lat kilkuset [...].

Dokota po scianach wily si¢ nieprzeliczone rogi zwierzat, poplatane i tworzace
rodzaj sieci misternej, siegajacej sklepienia. Z nich takze wyrobiony swiecznik zwieszat
si¢ na zelaznym laricuchu przed bozyszczem. Ale co najwigcej uderzato, to we wgle-
bieniach dokola pieczary wyrobionych, stojace na podstawach kamiennych, skelety.

Niektére z nich jeszcze si¢ trzymaly oparte o $ciang; na tych, szmatami
zbutwialymi wisialy sukien reszty sczerniale, inne rozsypujac si¢ opadly, zsunely i le-
zaly kupg biatg kosci. U kilku glowy tylko stoczyly si¢ pod nogi, na skroni ich jeszcze
znaé bylo zeschle wierice z lisci debowych, ktére reka pézniejsza odnawiaé musiata.
Dziwne postaci tych kosciotrupéw, krag ich otaczajacy bozyszcze, przejely trwoga
chwilowg Juliusza; podniést glowe i z podziwieniem ujrzal dopiero nad kamiennym
balwanem u stupa zatkniety w gérze blyszczacy zlocisty krzyz.

Tym krzyzem zwycigskim biedni czciciele pamigtek chcieli uswigci¢ wes-
tchnienie za przeszloscig®’.

Archeologiczne artefakty, podniecajace poetycko-naukows wyobrazni¢ ro-
mantykéw, materializujg sie¢ tutaj w wizji przypominajacej postmodernistyczna

67 Tamze, s. 140-142.
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historical fantasy. Werystyczna, folklorystyczna oprawa jest iluzoryczna. Pokazowy
seans w pieczarze nie stuzy renowacji dawnego kultu czy ekscytacji archeologicz-
nej; Kraszewskiemu nie chodzi o ,literackie przetworzenie ludowych podari, ale

wlasnie ich transpozycje na zawarta w nich ide¢ filozoficzng™®

, czyli postulowany
etos ordo: etycznego, spolecznego, estetycznego i metafizycznego. Znowu przypo-
minajg si¢ starozytne obrzedy w jaskiniach, uwazanych za wyobrazenie jako ko-
smosu, czyli fadu wiasnie. Inicjacji tej Juliusz do korica nie pojmie, bo wymaga ona
zywej wiary ludu; tylko wéwezas ,przeszlosé staje si¢ prawie terazniejszoscia™®.
Przeistoczenie to dzieje si¢ stale w bezczasie Ladowej Pieczary, ktéra — niczym
Borgesowski Tlon czy Solaris Lema — powoluje nieistniejacy §wiat do istnienia
magicznym aktem woli. Podziemna hierofania zapomnianego prastowianskiego
,2Ladu” (co oznacza réwniez harmoni¢ wiary poganskiej i chrzescijariskiej) ko-
responduje z wykladnia madrosci ludowej, jaka przedstawia Soroka — wylacznie
hierofanci maja do niej klucz, innych przejmuje tylko dreszczem tajemnicy, tak jak

widok podziemnego prehistorycznego béstwa.

y2Podania! [...] kto z was je zrozumial. [...] Wiem, ze dzi$ [...] szukacie ich skrzetnie,
spisujecie troskliwie, ale kto wam da klucz do nich, gdy wszystkie chcecie otwiera¢
niedowiarstwem i sceptycyzmem, symbolem lub parabolg? [...] Wy je bedziecie spo-
czwarzaé, rozbieraé, przyréwnywad, sromoci¢ wyktadem i niszczy¢ anatomia wasza!
[...] dziwicie si¢ ich poetycznym wdzigkom, ale i tu co chwila bijecie si¢ o nieroz-
wiktane zagadki”™.

Mozna w tych stowach odczytaé swoisty auto- i metakomentarz odautorski:
ludowej filozofii $wiata nie sposéb przekazaé dyskursywnie, takze préby interpre-
tacji Ladowej pieczary, w tym obrazu podziemnego sanktuarium, jako symbolu
czy paraboli nie wydaja si¢ w pelni trafione. Czytelnik, a moze i sam autor stoja
z géry na przegranych pozycjach w tym seansie hermeneutycznym, podobnie jak
odbiorcy stynnej Direrowskiej Melencolii.

Na pograniczu fizycznego krajobrazu i wymiaru metafizycznego sytuuje si¢
lodowa grota z biedermeierowskiego bestsellera Kryszzaf gorski, znowu autorstwa
Adalberta Stiftera, ktéry jako podwdjny portrecista krajobrazu — pisarz i malarz
—z geologiczng doktadnoscia prezentowal pejzaz Gornej Austrii”. W swojej opo-

% A. Dziadzio, dz. cyt., s. 30.
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J. L. Kraszewski, dz. cyt., s. 101. ,Madro$¢ kmiecia plynie wprost z ziemi matki, ssie on ja z jej
piersi wiecznie pelnej” (tamze, s. 94) — a zatem takze z anteuszowego kontaktu z Pieczarg,
przypominajacg kraing Matek z Fausta. Powies¢ konczy si¢ sugestia watlej nadziei, jakg niesie
obraz starca oraz dziecka: kolejnego dziedzica, ktérego Soroka wychowuje na swéj ludowy,
praktycznie madry sposéb.

70 Tamze,s. 113-114.
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Pierwodruk nosit tytut Swigry wieczor, czyli Wigilia (Der heilige Abend 1845; druga wersja pod
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wiesci wigilijnej (skadinad réwiesniczce utworu Kraszewskiego) opisuje wedréw-
ke zablakanych w $niezycy dzieci, ktdre z alpejskiej przeleczy zamiast w dét do
wioski, podazaja rozpadling w gére, az dochodza na teren lodowca pod samym
wierzchotkiem géry. Ta osobliwa podréz ,w glab” ziemi jest skierowana wlasciwie
przeciwnie, ale poniewaz gérujacy w lokalnym pejzazu szczyt gorski jest istotnym
bohaterem utworu, a dzieci odbywaja rodzaj inicjacyjnej wyprawy, pamietnej na
cale zycie, doswiadczajac z bliska grozy wysokogoérskich rejonéw, mozna uznaé, ze
docierajg w ich ,glebie”. Tym bardziej, ze calonocne blagdzenie w lodowym bez-
kresie jest zwigzane z przestrzenng dezorientacjg oraz ustawicznym podazaniem
pod gére albo w dél, czemu towarzyszy dyskretnie patetyczny efekt, konotuja-
cy metafizyczne pejzaze C. D. Friedricha (cho¢by Mnich nad brzegiem morza):
»Weszli w zwaliska lodu [...]. Posréd tych niesamowicie ogromnych blokéw sta-
nowili malerikie ruchome punkciki”?. Poszukujac w te wigilijna noc kryjéwki,
gdzie moglyby doczekaé switu, dzieci spotykaja dwie groty, korespondujace z aurg
groty Bozenia Narodzenia. Kazda z nich jest symbolicznym komentarzem do
ewokowanego w utworze pytania o relacje nauka — wiara, natura — kultura. Nie
zostaje ono rozstrzygniete; ewentualna odpowiedz zawiera si¢ w symbolice pejza-
zu. Pierwsza grota jest lodows pieczarg, utworzong przez kaprysne zalomy terenu:

Znalezli si¢ w jakim§ szerokim [...] parowie. [...] U wejscia rozpinalo si¢ nad nim
pigknie piwniczne sklepienie z lodu. Dzieci weszly pod to sklepienie i podazaty dale;.
Byto zupelnie sucho, a pod stopami miaty gladki 16d. Cata pieczara byta niebieska,
niebieska jak nic na tym $wiecie, bita znacznie glebszym i bardziej soczystym ble-
kitem niz firmament, niemal jak ble¢kitem nieba zabarwione szklo, przez ktére si¢
saczy $wiatlo. Byly tam grubsze i cierisze tuki, wisialy kolce, szpikulce i fredzle. Ko-
rytarz siggal jeszcze glebiej, lecz nie szli dalej. W pieczarze bytoby im bardzo dobrze,
bylo cieplo i nie padal $nieg, tylko ze zewszad bila ta przerazliwa sina poswiata.
Przelekli si¢ i zawrdcili’.

Niesamowita poswiata o metafizycznej barwie nieba, ozdobne formy, przy-
jemne cieplo — to wszystko jest ,pigknem przerazajacym””, rodzajem negatywnej
epifanii. Koresponduje z komentarzami narracji, podkreslajagcymi martwy, obiek-
tywny porzadek $wiata natury, w ktérym znalazly sie dzieci i ktéry nie ma nic
wspélnego z porzadkiem kultury oraz religii, swietujacych Epifanie Boga:

innym tytulem z 1853). Takze w innym opowiadaniu (Kaztensilber 1853) pojawia si¢ basnio-
wa, ludowa przypowies¢ o jaskini, z ktérej wnetrza pasterz wynosi cenny rubin: ambiwalentny
akt ,rabunku” natury i ,obdarzenia” ludzi dobrem komercyjnym.

7

A. Stifter, Gorski krysztat, przel. J. Sikorski, [w:] Gorski krysztat. Antologia dawnej noweli au-
striackiej, oprac. S. H. Kaszynski, Poznari 1990, s. 160.
73 Tamze,s. 160.

7 Oksymoron czgsto wystepujacy w Stifterowskich studiach natury.
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Zamierzali zej$¢ po drugiej stronie. Nie bylo jednak Zadnej drugiej strony. Jak wzro-
kiem siggnaé, rozposcieraty si¢ lody™;

Nastata pétnoc. [...] Tej nocy uderzono wtagnie we wszystkie dzwony |[...J; tyl-
ko do dzieci na gére nie dotart zaden dzwigk, nic nie bylo stychaé; bo tez nie bylo
tu czego obwieszczad. [...] wida¢ bylo jeno gwiazdy, $wiecace i migocace z niewzru-
szonym spokojem”.

Odmienng przestrzen aksjologii buduje grota druga:

W niewielkiej odlegtosci od dzieci, stato ich [glazéw] wiele, [...] a ponad nimi niby
rozposcieraly sie szerokie bloki. Wszystkie razem tworzyly domek, pozbawiony
frontowej $ciany. Do jego wnetrza nie zaplatal sie ani jeden platek $niegu, bo nie
bylo wiatru. Dzieci ucieszyly sie, ze udalo im si¢ wydosta¢ z lodéw i ze majg ziemie
pod stopami. [...] Znéw weszli do kamiennej chatki i usiedli. Dopiero gdy wstali,
aby si¢ otrzepa¢, odczuli caly ogrom zmeczenia, cieszyli sie wigc, ze bedg sobie mo-
gli posiedzieé. [...] W pieczarze byto znacznie cieplej niz w ktérymkolwiek innym
miejscu podczas ich wedréwki, wigc zazywaly wytchnienia, zapomnialy nawet o lgku
przed ciemnoscia”.

Niczym strudzeni poszukiwaniem gospody $w. J6zef z Maryja (relacja opie-

kuriczego brata i mlodszej siostry jest podobna), odnajdujg przytulne i bezpieczne
wnetrze, gdzie moga odpoczac i posilic¢ si¢. Ta sama $miertelnie niebezpieczna

natura, ktéra zabija, ogarnia ich swoja ,nieludzka” opieka, tak jak ogarnela ode-

pchnigty przez ludzi sw. Rodzing, chroniaca si¢ w zwierzecej gospodzie. Tutaj tez

nastapi tajemnicza epifania, poprzedzona nastrojows gradacja napigcia:

W niesamowitej ciszy, niezmaconej poruszeniem cho¢by najmniejszej drobinki $nie-
gu, trzy razy uslyszeli trzaskanie lodu. [...] Trzy razy rozlegt si¢ potworny ltoskot,
jakby si¢ ziemia rozpekta, nidst si¢ przez 16d na wszystkie strony i go na wskros
przenikal. Dzieci siedzialy z rozwartymi oczami i patrzyly w gwiazdy.

»78

Jakas ,przyczyna niezglebionej przyrody””® wywoluje spektakularny widok

na niebie, zapobiegajac zasnigciu i zamarznigciu malych wedrowcéw, ktérzy

rankiem podejma dalsza wedréwke i zostaja szczesliwie odnalezieni przez ekipy

poszukiwawcze z okolicznych wiosek. Dziewczynka powie, iz w nocy na gérze

,widziala $wigte dziecigtko”, a wie§ odniesie wrazenie, ze ,dzieci [...] sprowadzo-
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A. Stifter, Gorski krysztal...,s. 161. Kursywa doktadny przektad oryginatu (,Aber es gab kein

Jenseits”. Niem. jenseits to ,druga strona”, ale Jenseits to ,tamten $wiat”,,,§wiat transcendentny”).
Tamze, s. 166—167.
Tamze, s. 162-163.

Tamze, s. 167 (tam tez wezesniejszy cytat). Tekst celowo zawiesza rozumienie zjawiska; hipo-
tetycznie moze chodzi¢ o zorze polarng.
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no sobie z gér””. Cud wigilijnej nocy mozna zatem uzna¢ za dokonany: pieczara
na szczycie lodoweca stala si¢ grota przezycia, a podréz w wysokogérskie ,glebie”
zaowocowala nowymi narodzinami®. Pieczary i groty posiadaja u Stiftera wiele
wymiaréw: naturalistyczny, basniowy, epifanijny i metafizyczny.

Podobnie bedzie w przypadku literackiego obrazu pieczary u jego péznego
dziedzica®, Roberta Musila. Opowiadanie Grigia (1924) to mniej typowy przy-
ktad w twérczosci autora stynnego Czlowicka bez wlasciwosci i pozornie stanowi
mniejsze wyzwanie interpretacyjne. Tradycyjna konwencja realistyczna i wyrazi-
sta fabula to jednak mylne sygnaly; zagadkowa metaforyka i niejasna symbolika
(onomastyka, postaci, przestrzen przedstawiona, otwarte zakoriczenie, poetycki
jezyk) sprawiaja, ze wizerunek ,jaskini”, a wlasciwie starego szybu kopalni, jest
tutaj w swej wieloznacznosci fascynujacy, choé pojawia sie na samym koricu, po
sekwencjach rodzajowych i krajobrazowych realiach. Wizerunek ten aczy w so-
bie rézne tradycje literackie i kulturowe. Przede wszystkim umiejscowiona w gé-
rzystej dolinie Fernesiny stara, wenecka kopalnia zlota, gdzie spétka kapitalowa
prébuje ponownie uruchomié eksploatacje, czytelnie odsyta do romantycznej i al-
chemicznej symboliki inicjacji, metafizycznej (mistycznej) podrézy wewngtrznej;
nie przypadkiem zwraca si¢ uwage na odwolanie do Hoffmannowskiej Kopalni
w Falun, zaszyfrowane w nazwisku inwestora przedsigwzigcia, Mozarta Ama-
deusza Hoffingotta® Wzmacnia ja dodatkowo motyw szlachetnych mineraléw:
ludzie schodzacy z gor przynosza gérskie krysztaly i ametysty, a te ,niesamowicie
pigkne, bajeczne twory poglebialy jeszcze bardziej wrazenie, ze w wygladzie tej
okolicy [...] kryje si¢ co$ tgsknie wyczekiwanego™.

Nic dziwnego zatem, ze gléwny bohater, geolog Homo, przejdzie wewnetrz-
ng metamorfozg, ktorej ostatni etap bedzie symbolicznym zej$ciem do ciemne-
go szybu kopalni, miejsca tajemniczego doswiadczenia — by¢ moze takze krypty
$mierci i grobu. ,Z zakonczenia noweli niezbicie i ostatecznie wynika, ze przy-
puszczalna §mier¢ geologa faktycznie nie jest prawdziwg $miercig, katastrofa, lecz

7 Tamze,s. 175,176.
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Odrodzenie dotyczy takze nie najlepszych do tej pory relacji malzenskich, rodzinnych
i wspélnotowych.

81 Twérczoé¢ Stiftera na trwale weszta w krwioobieg literatury austriackiej, zeby wymieni¢ tylko
zwigzang z topika ziemi posta¢ geologa, ktéry wystepuje m.in. u Kafki i Musila; ponadto tego
ostatniego taczy z XIX-wiecznym poprzednikiem podwéjnoéé zainteresowari i profesji (nauki
$ciste oraz sztuka), a omawiany utwér przypomina ,rozlewng malarska epike Stiftera” (E. Na-
ganowski, Trzej mezezyzni, [w:] R. Musil, Trzy kobiety, postowie E. Naganowski, Warszawa
1978,5.150).

82 Zob. E. Naganowski, Podrdz bez korica. O Zyciu i tworczosci Roberta Musila, Krakéw 1980, s. 171.

83

R. Musil, Grigia, przel. T. Jetkiewicz, [w:] tenze, Trzy kobiety, postowie E. Naganowski, War-
szawa 1978, 5. 10.,,Na szmaragdowym stoku gory stat bajkowy las [...]. Pod mchem zyty moze
fioletowe i biate krysztaty. Strumieni spadat w glebi lasu na glaz, ktéry przypominat wielki
srebrny grzebied” (tamze, s. 17).
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ma paraboliczne znaczenie — niezaleznie, czy bedziemy ja ttumaczy¢ mistycznie,
mitologicznie czy psychoanalitycznie”*. Bedzie to jednak takze wejscie do jaskini
,cztowieka (Homo!) pierwotnego”, a przynajmniej zafascynowanego pierwotno-
§cig: ,bardzo dziwne miejsce” i ,0sobliwy” gérski krajobraz budza takze ,wrazenie
odrebnego $wiata”, bo epatuja przybysza z miasta swoja egzotyczng archaiczno-
§cig, niczym w realizmie magicznym Carpentiera oznaczaja podr6z w glab cza-
su®. Romans geologa z prosta wiesniaczka Grigia — o dloniach ,jak sypka ziemia
ogrodowa”® — jest w istocie romansem ze zniewalajacym, chtonicznym urokiem
i telluryczng mocg ziemi. W bohaterce odczytuje si¢ uosobienie Izydy, a wprowa-
dzenie mezczyzny do kopalnianej groty przyréwnuje do egipsko-orfickich miste-
riéw — albo do archetypalnego wchioniecia cztowieka przez lono macierzy:

Pchnat Grigie ku wejsciu. Kiedy odwrdcil si¢ po raz ostatni, dojrzat szczyt géry po-
kryty $niegiem, w dole oztocone storicem, niewielkie pole z powiazanymi snopkami
zboza, a nad tym wszystkim bladoniebieskie niebo. [...] musieli teraz ostroznie po-
suwacé si¢ po omacku w coraz ciasniej otaczajacej ich ciemnosci. Grigia szla pierwsza
i gdy po chwili szyb rozszerzyt si¢ tworzac malg komore, zatrzymali si¢ i objeli usci-
skiem. [...] Raz jeszcze Grigia przenikneta go jak migkka, sucha ziemia [...], potem
lezeli obok siebie, nie mieli ochoty méwic i patrzyli tylko na daleki, maty prostokat,
za ktérym bielila si¢ jasnos¢ dnia. Homo widzial krajobraz z matym ztocistym po-
lem i nagle ujrzal w jasnosci odleglego wejscia sylwetke jej meza®.

Bohater nie opusci juz nieczynnego szybu kopalni, uwigziony i odciety od
$wiata gtazem blokujacym otwor, nie majac sit albo ochoty poszukiwac innej dro-
gl ucieczki, przez ktérg jednak po kryjomu wymbknie si¢ nimfa tej groty, Grigria
— bedaca tez weieleniem zlosliwej i groznej sily natury, utajonej w podziemiach®.
Oprécz spelnienia si¢ demoniczno-tellurycznych rytualéw mozna méwi¢ o mi-
sterium jeszcze innego rodzaju. Schwytanie milosnej pary w putapke przez msci-

84 E. Naganowski, Podroz bez korica...,s. 171.

8 R. Musil, dz. cyt., s. 10, 11. Podkreslajg to liczne okreslenia: ,prastara osada na palach”, ,,czto-

wiek zyje wéréd dzikich”, mieszkaricy, potomkowie gérnikéw niemieckich, to ,dziwni ludzie”
jak ,zmurszate kamienie” wéréd ludnosci wloskiej, przyréwnani tez do Murzynéw i Aztekéw
(tamze, s. 10, 33, 13).

Tamze, s. 27. ,Wygladata tak wdzigcznie i naturalnie jak smukly trujacy grzybek’; ,cata figur-
ka wyrastata [z chodakéw] jak z dzikich korzeni” (tamze, s. 26, 28). Znamienne jest tez, ze
bohater zartobliwie ochrzcit Grigi¢ imieniem jej krowy.
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Tamze, s. 35-36. O zabiegach mityzacyjnych zob. E. Naganowski, Podrdz bez koica. .., s. 169,
171.

»L...] zawsze troche leku przed naturg [...]; jest ona jak ziemia, szorstka, jadowita i nieludzka we
wszystkim, czego czlowiek nie narzuci jej przemocg. Zapewne to wlasnie wigzalo go tak silnie
z ta chlopka”. Bohater jest zniewolony przez moce zywiolowe, demoniczne czy mityczne: ,jakby
mu natozono na glowe czarodziejska obrecz”, ,,obce zjawiska zycia zawtadng tym, co stafo si¢
bezpariskie” (tamze, s. 27, 29, 31). Zob. tez: E. Naganowski, Podroz bez korica. .., s. 171.

88
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wego meza przypomina historie Aresa, Wenus i Hefajstosa, zarzucajacego sie¢
na niewiernych, a grota, tutaj zaciszny szyb kopalni, jest zgodnie z konwencja
klasyczng (klasycystyczng) typowa scenerig schadzki mitosnej*’. Skojarzenie po-
twierdza wyrazna w tekscie symbolika antycznej arkadii. Gdy bohater przybywa
do wloskiej doliny, trwa tam majowa aura, bedaca ,mieszaning $niegu i Poludnia”,
miejscowe kobiety, wdzieczne za mozliwos¢ zarobku, witaja przedsigbiorcéw jak
w mitach ziemianki witaly zstepujacych bogéw czy heroséw:

Zaczgli tam wies¢ pigkne zycie. [...]. Rzucali pienigdze migdzy lud i rzadzili jak bo-
gowie. [...] Bylo to wspanialte uczucie; tutaj cztowieka nie badano [...] — kimkolwiek
byl i jakkolwiek myslal o Zyciu, znajdowal mito$¢, poniewaz przyniést blogosta-
wienistwo; mito$¢ biegta przednimi jak herold, wszedzie na nich czekata jak $wiezo
zaslane goscinne loze, a ludzie mieli w oczach powitalne dary

— a partnerka Huga ma usta ,wygicte jak tuk Kupidyna, ale jednoczesnie zaci-
$niete™. Musilowska pieczara bylaby zatem miejscem spelnienia surowego ob-
rzedu milosnego, w ktérym Grigia wespdl ze swoim mezem pelni rolg bogini:
i kusicielskiej (Wenus), i okrutnej (Diany), usmiercajac swego milosnika. Jednak
mozna uznad, ze chodzi o §mier¢ symbolicznag, bedaca w istocie odrodzeniem, na
co wskazywalaby ewangeliczna asocjacja — zatoczenie glazu u wejscia jak w grobie
Chrystusa. Najwazniejszym bowiem elementem metamorfozy bohatera jest orfic-
kie, mistyczne, metafizyczne czy Rilkowskie dojrzewanie do przejscia ,na tamta
strone”, a przez to osiagniecie osobliwego, petnego ,zespolenia” z daleka opusz-
czong zong’'. Zespolenia doskonatego, bo stanowiacego komunie z archetypalng
kobiecoscig jako taka (Grigia zadziwia go podobieristwem do wszystkich znanych
kobiet). Erotyczny watek jest przede wszystkim podréza w glab siebie, zakon-
czong w szybie kopalni — tam finalizuje si¢ proces stopniowego odchodzenia od
zycia i umierania na raty, ktéry jasno sygnalizuja przeczucia bohatera, analogiczne
do kojaco-demonicznego, syreniego zewu $mierci, jaki styszy Castorp na swojej
Czarodziejskiej Gorze (moze dlatego wlasnie przedsigbiorca kopalnianego przed-
sigwzigcia nosi mozartowskie nazwisko):

[...] pewne juz bylo, ze juz nie zawréci [...] — z obrazem gk kwitngcych wokét
lasu faczylo si¢ jego podniecenie i przenikliwe [...] uczucie, ze bedzie lezal martwy

8 Podobnie jak symboliczna scena milosna w podziemiach kopalni z Germinal Zoli.

% Tamze,s.9,11,13,27.

1 Jak méglbym ciebie zabra¢ na tamtg strong?”; ,nie wiedzial, czy kocha t¢ kobiete, czy tez

doznaje cudu i Grigia jest tylko czgécig postannictwa, ktére go zespoli z ukochang na wieki”
(tamze, s. 18, 30). Motyw doskonatego spelnienia si¢ w relacji z najblizsza osoba jedynie
w sytuacji oddalenia (zdrady) jest charakterystyczny dla mistycznej, intelektualnej psychologii
Musila; stanowi podstawowg mysl nowelistycznego dyptyku Zespolenia z 1911 (zob. E. Naga-
nowski, Podréz bez kovica...,s. 140 n.).
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posréd tych anemondw, niezapominajek, storczykéw, goryezki i cudownego, zielo-
nobrunatnego szczawiu;

Poznal osobisty, na niego skierowang opatrzno$é, ktéra go przywiodla do tej
samotni, i ziemie pod nogami, kryjaca zloto i szlachetne kamienie, odczuwal nie
jako skarb doczesny, lecz jako jemu przeznaczony $wiat czaréw. [...] Uwolnit si¢ od
przywiazania do zycia i od strachu przed $miercig;

[...] czul niejasno, ze wkrétce umrze, nie wiedzial jeszcze tylko, jak i kiedy®.

Czytelne sygnaly zawieraja wreszcie kolejne obrazy fabularne, antycypujace
final: widok ,starego chlopa wymachujacego z daleka kosa, jak uosobienie §mier-
ci” oraz ukazane niczym swoisty rytual ubéj swini i cicha $mier¢ muchy®. Ostat-
nig zagadke zawiera samo zakoriczenie utworu. Gdy w ciemnym szybie bohater,
,Zbyt staby, aby powrdci¢ do zycia”, ostatecznie godzi si¢ z losem:

W tej wiasnie chwili Mozart Amadeusz Hoflingott, widzac beznadziejnos¢ dalszych
wysitkéw i daremno$é przedsiewzigcia, wydal na dole rozkaz zaniechania rob6t™.

Nie chodzi chyba tylko o efektowng ironi¢ puenty; jest tak, jakby cale
przedsiewzigcie bylo zorganizowane specjalnie dla protagonisty i teraz deko-
racje spektaklu moga zostaé zwiniete. Teatralna, dziwna sztuczno$é¢ osobliwego
$wiata zauwazal wszak niejednokrotnie: ,Nie mégl si¢ pozby¢ wrazenia, ze to
zycie, jasniejsze i ostrzejsze w smaku niz ktérykolwiek wczesniejszy jego okres,
w ogole nie jest rzeczywistoscig, lecz zawieszong w powietrzu gra™”. Gra utajo-
na jest moze takze w ,odrobine kpiacej” twarzy Grigii, jej ,niktym rysie wesolo-
§ci”. Zlozone semantycznie nazwisko przedsiebiorcy, ktére sugeruje pokiadanie
»nadziei w Bogu”, moze tez ewokowac ,schwytanie przez Boga-towce™’. Homo
zostal pochwycony, ztowiony, porwany (ku odrodzeniu lub $mierci) przez De-
miurga-RezZysera, czymkolwiek by on nie byl w Musilowskim $wiecie: Bogiem,
indywidualnym losem everymana Homo czy demoniczng emanacja podziemi.

%2 R. Musil, dz. cyt., s. 18, 19-20, 31.

93

Tamze, s. 13. ,Mucha robita coraz stabsze wysili¢, aby si¢ podniesé [...]. Kiedy jednak nadeszta
chwila zgonu, mucha ciasno zlozyla razem swoje szes$¢ nézek, wyciagneta je spiczasto w gore,
a potem skonata w bladej plamce $wiatla na ceracie, jak na cmentarzu ciszy [...]" (tamze, s. 25).
Identycznie cicho, pokornie i bezwolnie zachowa si¢ Homo zamknigty w szybie kopalni.

94 Tamze, s. 38.
% Tamze,s. 17.

% Tamze,s. 27.

97

Na fraz¢ Hoffnung in Gott zwraca uwage Naganowski (zob. Podréz bez korica..., s. 167). Zna-
czenie niem. fangen (1 os. cz. przesz.: fing) — ,schwytaé, ztapa¢, wiezi¢” — powtarza si¢ w pro-
fesji meza Grigii, ktusownika; Homo staje si¢ zwierzeciem ztapanym w potrzask. A do Hof-
fingotta mozna odnie$¢ tez zagadkowe stowa bohatera, obserwujgcego umierajacg muche:
»Zabija¢, chociaz si¢ czuje, ze Bég jest, i mimo to zabija¢?” (tamze, s. 25).
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Jaskinie, groty i pieczary, kreowane na pograniczu konwencji realizmu i po-
etyckiego symbolizmu, sa moze najciekawszym tropem literackim.

*

Jeden z badaczy skrytykowal kiedys zartobliwie ,kompleks Jules’a Verne’a”,
twierdzc, ze zbyt wielu ludzi ,,czytato w miodosci 20 000 mil podmorskiej Zeglugi
i Wyprawe do wnetrza Ziemi” — oraz zadajac prowokacyjne pytanie: ,A gdyby tak
owo wnetrze okazalo si¢ wielkg pustka?”*®. Nie mozna chyba stwierdzi¢, by litera-
tura, w przeciwienistwie do antropologii, folklorystyki czy kulturoznawstwa, spe-
cjalnie cierpiala na kompleks Verne’a. Przynajmniej na etapie klasycznym, (pre)
modernistycznym, wolala si¢ poruszac raczej w bezpiecznych rejonach apollirisko-
-platoriskich niz dionizyjsko-nietzscheaniskich. Czy wnetrze, do ktérego wkro-
czyla pézniej, okazalo si¢ pustka? Tylko w tym znaczeniu, ze w jaskiniach, grotach
i pieczarach literatura nie odkrywa niczego innego poza odbiciem swego tworcy,
demaskujac rézne aspekty czlowieczeristwa — oraz poza odbiciem siebie samej,
szczegolnie na postmodernistycznym etapie wyczerpania, kiedy mnozy ciagle
w nowych wariacjach intertekstualne echa i nawigzania®.

Mozna zatem spuentowac, ze i w topice literackiej pierwsze miejsce zajmuje
Jaskinia Platoriska: uwaga piszacych i czytajacych przywiazana do gry cieni na
$cianach jaskini, nie do Zrédla $wiatla.
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JINDEN TIEFEN WIRD ALLES GESETZ”...
A GLOSS ONTHE MOTIF OF THE CAVE IN LITERARY HISTORY

Summary

In the course of history, the cave, a natural geological void, has acquired its semantic
richness in anthropology, religion, philosophy and culture, its major connotation relating
to the journey to the inside of the Earth. In the literature from the ancient times up to
the present we can distinguish various realizations of the motifs of the nether regions,
caves, grottos or caverns, but out of this variety emerge three basic symbolic orientations:
“the caves of subconscious”, “the grottos of birth” and “the metaphysical caverns”. The
overview of the most interesting examples of the classic and contemporary European epic
works (A. Pope’s The Rape of the Lock; ]. W. Goethe’s Faust; A. Stifter’s Narrenburg and
Bergtristall, ]. 1. Kraszewski’s Ladowa pieczara; E. Sdbato’s On Heroes and Tombs; R. Mu-
sil's Grigia; and P. Suskind’s Perfiume) reveals the aesthetic preferences of particular epochs
and authors, thus confirming the presence of the universal anthropological code, which is
inscribed in the depictions of underground journeys.

Key words: motif of the cave, Pope, Goethe, Stifter, Kraszewski, Musil, Sibato, Stiskind.



