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Przestrzen i miejsce to pojecia, ktére w ostatnich dziesiecioleciach nie-
watpliwie staly sie¢ waznymi elementami badar literackich. Wraz ze zwrotem
topograficznym/ przestrzennym' sposoby konstruowania otoczenia jednostki
w dziele literackim zaczely wzbudzaé coraz wieksze zainteresowanie. Wptyw
na taki stan rzeczy majq takze studia z zakresu nauk pokrewnych — geografii
humanistycznej, psychologii czy socjologii. W wielu opracowaniach kategorie
miejsca i przestrzeni taczone sg z odczuciami i doswiadczeniami podmiotu:
~Emocje i afekty, uczucia i nastroje, podobnie jak zmysly, staja sie coraz bar-
dziej aktywnym przedmiotem zainteresowania nowych subdyscyplin, takich
jak antropologia emocji, geografia emocji czy afektualna geografia”2.

W zdecydowanej wiekszosci dziel mozna zauwazy¢ korelacje miedzy
stanami psychicznymi bohatera a jego otoczeniem. Wynika to z faktu, ze
~do$wiadczenie jest terminem wszechobejmujagcym wobec rozmaitych spo-
sobow poznawania i konstruowania rzeczywistosci przez jednostke”?, ale
takze poniewaz ,do$wiadczenie, archiwum kultury i wyobraZnia sktadajg

1 Zob. E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do poetyki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach
literackich, , Teksty Drugie” 2008, nr 4.

2 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeni i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 267.

3 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawiriska, Warszawa 1987, s. 19.
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sie na dynamiczng konfiguracje zwang miejscem”*. Status spoleczny jed-
nostki, jej przesztosé, wyksztalcenie, poglady bez watpienia wplywaja wiec
na sposob, w jaki postrzega i opisuje ona przestrzen. Z drugiej strony jednak
to wlasnie cechy miejsca, w ktérym znajduje sie bohater, ksztattuja emocje
i doswiadczenia zwigzane z okreslong sytuacja. Wydaje sie wiec, ze rela-
¢ja zachodzaca miedzy podmiotem a przestrzenig go otaczajaca jest wza-
jemna, a opis jednego z elementéw z pominieciem drugiego moégtby by¢
uznany za niepelny. W opowiadaniu Edgara Allana Poego Studnia i wa-
hadto, po raz pierwszy opublikowanym w 1842 roku, sytuacja ta wydaje
sie by¢ szczegdlnie wyrazna. Konstrukcja bohatera wigze si¢ écisle z opi-
sem sytuacji, w jakiej si¢ znalazl, zatem w znacznej mierze stanowi zapis
procesu ,oswajania” przez niego wlasnej celi. Manuel Aguirre zauwaza,
ze ,tajemnica zamknietego pokoju” i tego, co si¢ w nim kryje, jest nieod-
facznym elementem literatury grozy®, za$ Stawomir Studniarz stwierdza,
Ze owa zwigzana z gatunkiem izolacja bohatera nie jest u Poego przypadkiem
odosobnionym:

Zamkniecie przestrzeni wydaje sie motywem niemal wszechobecnym w opo-
wiadaniach amerykanskiego pisarza [...] bohaterowie [...] rzadko przebywajg
w otwartej przestrzeni, na $wiezym powietrzu, w $wietle dnia [...] - stowem
wymagaja otoczki, ,skorupy”, aby by¢ soba®.

Mozliwoé¢ poznania stanéw psychicznych postaci czesto taczy sie wiec
z sytuacja uwiezienia, izolacji, ktéra nie daje mozliwosci ucieczki od wia-
snego ,ja”.

Czasoprzestrzen, do$wiadczenie i emocje to dominujgce elementy opo-
wiadania Studnia i wahadlo. Sposéb, w jaki bohater stara sie okresli¢ swoje
otoczenie i wigzace sie z nim niebezpieczenistwa, duzo méwi nam nie tylko
o $wiecie przedstawionym, ale i o samym opowiadajagcym.

Zasadne wydaje sie w tym miejscu odwotanie do teorii Aleksandry Oko-
pien-Stawinskiej, ktéra informacje o podmiocie zawarte w tekécie dzieli na
stematyzowane i implikowane”. W Studni i wahadle mamy do czynienia z ku-

4 E. Rybicka, Geografia, literatura, wyobraznia: w strong wspélnego stownika, ,,Tematy z Szewskiej”
2011, nr 1 (), s. 42.

5 M. Aguirre, The Closed Space: Horror Literature and Western Symbolism, Manchester 1990,
s. 112.

6 S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Toruni 2008, s. 132.

7 A Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, w: Problemy teorii literatury,
wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 29-43.
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mulacjg r6l nadawcy i bohatera (podmiot méwi czytelnikowi o swoim uwie-
zieniu i torturowaniu przez hiszparnska Inkwizycje w Toledo). Z jego wspo-
mnient wynika, ze zostat skazany na $mier¢, jednak précz tego niewiele wy-
wnioskowa¢ mozna o podmiocie z samego jego opowiadania. Nie wiemy,
jakie postawiono mu zarzuty, kim jest, czy jak wygladata jego przeszlosc.
Brak wiec niezbednej do opisu historii bohatera informacji stematyzowanej.
Wriasnie z tego powodu poznanie sposobu, w jaki narrator opisuje przestrzen,
jego doswiadczen z nig zwigzanych, emocji i przemyslen, jakie w nim budzi,
mogg prowadzi¢ do ciekawych konkluzji. Rozumienie samej postaci opiera¢
sie musi w tym przypadku w duzym stopniu o informacje implikowanga,
a wiec wynikajacg ze sposobu wypowiadania si¢ podmiotu.

Drugim waznym kontekstem interpretacyjnym wydaje si¢ kategoria fo-
kalizacji w rozumieniu Mieke Bal® oraz Shlomith Rimmon-Kennan®. Przez
pierwsza z badaczek zjawisko to definiowane jest jako ,narracyjny punkt wi-
dzenia — okreslony kat czy nachylenie, ktére decyduje o subiektywnym, bo
zwigzanym z okreSlong perspektywsq, charakterze opowiadania historii”°.
Druga uzupelnia owa teori¢, wyrdzniajac kilka aspektéw fokalizacji. Dla
omawianego opowiadania szczegdlnie wazne wydaja sie elementy odnoszace
sie do fokalizatora wewnetrznego, a wiec postaci bezposrednio uczestniczg-
cej w wydarzeniach fabularnych — ze szczegélnym uwzglednieniem poziomu
percepcyjnego. Opis $wiata odbierany przez czytelnika zostaje zdetermino-
wany przez ograniczone pole widzenia bohatera-narratora oraz zsynchroni-
zowanie fokalizacji i czasu trwania fabuly''. Niebagatelng role odgrywa takze
aspekt psychologiczny, taczacy sie z ograniczong wiedza narratora i jego sil-
nym zaangazowaniem emocjonalnym w akcje.

W omawianym opowiadaniu najwazniejszymi afektami wplywajacymi
na opis przestrzeni wydajg sie by¢ strach i ciekawos¢. Pierwsza z emocji
odnosi si¢ w Studni i wahadle tak do samej sytuacji, w jakiej znajduje sie

8 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przekl. zbiorowy pod red. E. Kraskow-
skiej i E. Rajewskiej, Krakéw 2012, s. 146-165.

9 S. Rimmon-Kennan, Narrative Fiction: Contemporary Poetics, London-New York 2002,
s. 72-86.

10 A. Sadza, ,Narratologia” Micke Bal, ,Przektadaniec” 2013, nr 27, s. 241.

11" W omawianym opowiadaniu owej synchronicznosci jednak nie ma, o czym dowiadu-
jemy sie m.in. z opisu ust sedziego: ,Jawily mi si¢ — biale, bielsze niz papier, na ktérym
kreéle te stowa”. Opis wydarzenn odbywa sie wiec z pewnej perspektywy czasowej, a jed-
nak inne kategorie odnoszace si¢ do fokalizatora wewnetrznego wydaja si¢ mie¢ w anali-
zie zastosowanie, tym bardziej, ze czytelnik ma wrazenie, jakby narrator byt ciggle silnie
zaangazowany w opowiadang historie. Zob. E. A. Poe, Studnia i wahadlo, przel. B. Ledmian,
https:// wolnelektury.pl/ katalog/ lektura/ studnia-i-wahadlo.html, s. 2. [dostep 08.05.2021].
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bohater (przerazajace wiezienie, pelne narzedzi tortur, ktére, odwotujac sie
do coraz wigkszej liczby zmystéw, poteguja stany emocjonalne gtéwnego
bohatera), jak réwniez do bardziej ztozonych probleméw — skomplikowanej
relacji z nieodgcznymi elementami ludzkiej egzystencji, a wiec reprezento-
wanymi przez tytulowe narzedzia tortur czasem i pustka oraz wigzacy sie
z nimi $miercig’?. Bret Zimmermann zauwaza, ze opisy tortur w opowia-
daniu Poego skonstruowane sa w charakterystyczny sposéb: z jednej strony
zmysly, do ktérych w danej chwili ma dostep bohater, wystawione s3 na
taka liczbe bodZcéw, ze ich odbidér wigZze sie¢ wrecz z cierpieniem fizycznym,
z drugiej protagonista pozbawiany jest raz po raz mozliwosci petnego po-
znania rzeczywistosci, co wplywa na jego cierpienie mentalne®. I faktycznie,
zmysly, z ktérych w okreslonym momencie korzysta¢ moze narrator, pozwa-
lajg mu na zorientowanie si¢ w przestrzeni. Jednoczeénie stanowia jednak
element silnie oddzialowujgcy na wyobraznie, ktéra podsuwa wieZniowi ob-
razy doprowadzajace go na skraj, zwigzanego z przerazeniem, zatlamania
nerwowego.

Druga z emogji traktowana by¢ moze raczej jako cecha charakteru wiez-
nia, ktéry nawet w sytuacji zagrozenia zycia, a moze wlasnie z tego po-
wodu, dazy do poznania wlasnego otoczenia. Kategoria fokalizacji pozwala
nam wiec na wspolng interpretacje watkéw przestrzennych i tych zwigzanych
z bohaterem akcji.

Jak celnie zauwaza Yi Fu-Tuan: ,Przestrzeni stanowi ogélng rame, kto-
rej centrum jest poruszajaca si¢, rozumna istota”'%. Ze zdania tego wynika
wazny wniosek: to cztowiek organizuje swoje otoczenie. Dzieki wtasnej wie-
dzy, zmystom i do$wiadczeniom jest w stanie trafnie opisywaé przestrzen.
Odnoszac sie do ludzkiego ciata, warto zauwazy¢, ze ,,w badaniach nad zmy-
sfowym postrzeganiem krajobrazu dominujacg role odgrywa wzrok”®. To
wlasnie zdolno$¢ widzenia pozwala nam w najpelniejszy sposéb orientowaé
sie¢ w okres§lonym miejscu. Procz niej, silne poczucie przestrzeni pomagaja
czlowiekowi rozwing¢ ruch i dotyk. I cho¢ wzrok w opowiadaniu faktycznie
wydaje sie by¢ najbardziej niezawodnym sposobem poznania przestrzeni, to
nie mozna poming¢ waznej roli, jakg inne zmysty odgrywaja w konstrukcji
opowiadania. Warto zauwazy¢, ze wzrok

12 B. Fisher, The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, Cambridge 2008, s. 85.

13 B. Zimmerman, Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style, Montreal 2005, s. 237.
Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 23.
E. Rybicka, Literatura, geografia: wspélne terytoria, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.
E. Konoriczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2012, s. 16.
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traktowany [jest — dop. J.I.] wszakze z coraz mocniej krytycznym nastawie-
niem, stad podkresla si¢ jego znaczenie jako podstawy zachodniej epistemologii
i metod naukowych [...]. Konkurencje dla dominujacej wladzy wzroku stanowig
obecnie takie kategorie, jak smellscape czy soundscape [...], ktére zmienily, albo
przynajmniej zrelatywizowaly, dawng hierarchie zmystéw'e.

W Studni i wahadle narrator raz po raz pozbawiany jest ktérego$ ze zmy-
stéw, a co za tym idzie, pelnej mozliwosci poznania otaczajacego go Swiata.
Po utracie przytomno$ci budzi si¢ w blizej nieokreslonej przestrzeni. Stwier-
dza: ,Z blyskawiczng naglosciag powracaja do mnie — dzwiegk i ruch [...].
Potem znowu — dzwigk, ruch i dotyk [...]”"7. Bohater odzyskuje wiec po-
czucie $wiadomosci w efekcie doznan cielesnych. Dopiero potem powracajg
do niego mysli, by po chwili mégt podja¢ ,zapalczywy wysitek rzeczywi-
stego zrozumienia tego, co si¢ ze mna dzieje” . Wyrwany z omdlenia bohater
oscyluje miedzy Swiadomoscig a kolejnymi jej utratami. Ballengee zauwaza,
ze Poego fascynowata wlasnie mozliwos¢ wykorzystania w literaturze do-
Swiadczen z pogranicza Swiadomosci i jej braku'. W momentach, w ktérych
bohater czuje si¢ jednak zdolny do racjonalnego myslenia, stara sie¢ poznac
wlasne otoczenie i odnies¢ sie¢ do niego.

Pierwszym zmystem, ktérego uzywa bohater, nie jest, jak mozna by sie
spodziewad, wzrok, lecz dotyk: ,Dotychczas nie rozwarlem oczu, czulem, ze
leze na wznak i bez wiezéw. Wyciggnalem diorr - i upadta ciezko na jakas
wilgo¢ i stwardniato$¢”?. Poznanie przestrzeni rozpoczyna si¢ wiec od pro-
prioceptywnej (zwigzanej z ukladem czesci wlasnego ciata) proby okreslenia
potozenia wobec otoczenia. Bohater znajduje si¢ na ziemi, w pozycji lezace;j.
Ta postawa , jest pokorna, oznacza akceptacje naszej biologicznej kondycji” 2.
I faktycznie, poczatek opowiadania wydaje sie zdominowany przez uczu-
cia bohatera, ktérego kazdy ruch kosztuje niemato wysitku. Jak zauwaza
Stawomir Studniarz: ,Bezsilno$¢ narratora, jego biernoé¢ i zupelne zdanie
sie na postanowienia sagdu sg podkredlone przez jego stan psychiczny i fi-
zyczny” 2. Bohater niewiele wie o swoim otoczeniu précz faktu, ze lezy na

16 Tamze.

17 E. A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 3.

18 Tamze.

9. Ballengee, Torture, Modern Experience, and Beauty in Poe’s “The Pit and the Pendulum”,
»~Modern Language Studies” 2008, Vol. 38, No. 1, s. 31.

20 E. A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 3.

2 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 54.

22§, Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, s. 104.
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czyms$, co przy pomocy dotyku charakteryzuje jako twarde i wilgotne. Cie-
kawe wydaje sie to, ze narrator tak dlugo zwleka z odwotaniem si¢ do po-
zostalych zmystéw, ktére pomoglyby mu zorientowac sie w przestrzeni — ze
szczegOlnym naciskiem na wzrok. Jak sam ttumaczy: ,Balem sie pierwszego
spojrzenia po dookolnych przedmiotach, nie dlatego, Ze si¢ obawiatem wi-
doku rzeczy potwornych, jeno dlatego, zem sie przerazil przypuszczeniem,
iz nie zobacze nic zgota”?. Wszechogarniajacy strach przed $miercig, nico-
Scig staje sie wiec na tyle silny, ze bohater nie jest w stanie zmusi¢ si¢ do
otwarcia oczu. A jednak po chwili robi to i odkrywa, ze faktycznie znajduje
sie w catkowitej ciemnosci. Elementem tortur okazuje si¢ wiec odebranie
jednostce zmystu wzroku, ktéry pozwolitby jej na zorientowanie sie¢ w prze-
strzeni. Pozbawiony podstawowej wladzy poznawczej, bohater musi odwota¢
sie do innych zmystéw.

Kiedy wiezienn zdaje sobie sprawe, ze nie jest w stanie niczego zoba-
czy¢, zaczyna panicznie szuka¢ jakiegokolwiek Zrédta informacji o wlasnym
potozeniu. Z perspektywy psychologii reakcja bohatera wydaje sie jak najbar-
dziej umotywowana — do$wiadcza on deprywacji sensorycznej, czyli zamie-
rzonego usuniecia bodzcéw oddzialujacych na zmysty. Brak wystarczajacej
ilosci informagji i bodZcéw powodowaé moze wlasnie zaburzenia procesow
percepcyjnych i myslowych, pamieci, poczucie dezorientacji, silne leki, a na-
wet halucynacje?. Nic wiec dziwnego, ze bohater stara sie za wszelka cene
uzyskac¢ cho¢ podstawowe rozeznanie w swoim otoczeniu. Niepewnos¢, kto-
rej doswiadcza, paradoksalnie wydaje si¢ gorsza od tego, co odkry¢ moze
w celi. Przestrzenn wplywa wiec na bohatera, sprawiajac, ze przez cate opo-
wiadanie znajduje si¢ on na granicy miedzy racjonalnym mysleniem a odej-
Sciem od zmystéw, popada ze skrajnosci w skrajnos¢ (np. Smier¢ raz budzi
w nim przerazenie, by po chwili sta¢ sie wrecz czym$ pozadanym). W tym
momencie warto zaznaczy¢, ze juz w pierwszych momentach po przebudze-
niu wyraznie zauwazy¢ mozemy lek bohatera przed ograniczong przestrze-
nig?®, a konkretnie przerazenie zwigzane z mozliwoscig bycia pochowanym
zywcem:

Nagly straszliwy domyst sptoszyl ma krew tak, ze falami uszla do serca, i na
chwil kilka stracitem znowu przytomnosé. Odzyskawszy zmysly, jednym rzu-
tem zerwalem si¢ na réwne nogi, drzac konwulsyjnie na calym ciele. Bezro-

2 E. A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 4.
2 S. Grassian, Psychiatric Effects of Solitary Confinement, ,Washington University Journal of
Law and Policy” 2006, Vol. 22, s. 327-383.

%5 Zob. L.W. Engel, Psychological crisis and enclosure in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the Pen-
dulum”, ,,CEA Critic” 1983, Vol. 45, No. 3/4, s. 28-31.
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zumnie wyciggnalem dlonie i wzwyz — i wokét - i gdziekolwiek. Batem sie
wszakze kroku jednego uczynié; lek mie chwycil, Ze utkwie na écianach mego
grobowca?.

Tafefobia, a wiec wladnie odmiana klaustrofobii opisywana jako strach przed
przedwczesnym pochéwkiem, wyjatkowo powszechna byla na przelomie
XVII/ XVII wieku oraz w wieku XIX?. Strach ten stanowil m.in. nastep-
stwo istniejagcych w tamtych czasach doniesiert na temat przypadkéw za-
drapant wewnatrz trumien oraz odnajdywania w nich ciat w nienaturalnych
pozach. Medycyna, niedostatecznie jeszcze rozwinieta, nie pozwalala na tak
jednoznaczne jak obecnie odréznienie stanu $pigczki czy paralizu od $mierci.
Atmosfere strachu wzmagato w tamtym czasie przeSwiadczenie, jakoby Ko-
Sciot katolicki stosowat pogrzebanie Zywcem jako jedng z kar wymierzonych
heretykom?. Motyw przedwczesnego pochéwku czesto pojawia sie w twor-
czosci Poego, chociazby w opowiadaniu Przedwczesny pogrzeb, ktérego nar-
rator, cierpigcy na katalepsje — schorzenie momentami do zludzenia przypo-
minajgce stan bycia martwym, opisujac wigzacy sie z chorobg strach przed
pogrzebaniem Zzywcem, stwierdza: ,By¢ pogrzebanym za Zycia jest niewat-
pliwie najostateczniejszg okropnoscia, jaka moze przydarzy¢ sie czlowiekowi
$miertelnemu” . Podobnie w Zagladzie domu Usheréw, gdzie bedacy na skraju
zalamania pan domu przyznaje: ,nie Smiatem powiedzie¢! Pogrzebalismy ja
zywcem w mogile!”®, a sama wiedza na temat przedwczesnego zlozenia
siostry w rodzinnym grobowcu jest Zrédlem nieopisanego strachu, dopro-
wadzajacego go do szaleristwa. Motyw pogrzebania Zywcem nalezy trakto-
wacé jednak nie tylko jako element majacy wplyngé na emocje czytelnika,
ale takze jako przejaw $§wiadomosci naukowo-medycznej Poego i odwotywa-
nia sie w tworczosci do watkéw z tym zwigzanych?'.

W przypadku Studni i wahadta to nie pogrzebanie zywcem (a przynaj-
mniej nie w dostownym znaczeniu) okazuje si¢ rodzajem $mierci zaplano-
wanym dla bohatera przez Inkwizycje. Jednak cztowiek pod$wiadomie od-
czuwa strach, wigzacy sie oczywiScie ze $miercig i biologiczng checig prze-

26 E.A. Poe, Studnia i wahadto, s. 4.

¥ M. Cascella, Taphophobia and ‘life preserving coffins’ in the nineteenth century, ,History of
Psychiatry” 2016, Vol. 27, No. 3, s. 345-349.

28 The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, red. K. Hayes, Cambridge 2002, s. 74.

2 E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb, w: tegoz, Opowiadania, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa
1956.

30 E.A. Poe, Zaglada domu Usheréw, przet. B. LeSmian, [online], https:// wolnelektury.pl/ media/
book/ pdf/ zaglada-domu-usherow.pdf, s. 11 [dostep 25.04.2022].

31 Por. B. Fisher, The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, s. 22-23.
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trwania, ale i ze wspomnianym ograniczeniem otaczajgcej go przestrzeni.
Nie dziwi wiec, ze gdy okazuje sie, ze bohater moze zrobi¢ kilka ostroznych
krokéw, ,,wzdycha swobodniej”. Zmienia mu sie perspektywa, przyjmuje po-
stawe wertykalng, aktywng, porusza si¢ do przodu, z wyciggnietymi przed
siebie rekoma. Podejmuje wiec prébe zorientowania si¢ w przestrzeni, okre-
Slenia jej wzgledem wlasnego ciafa. Stara si¢ , 0oswoi¢” otaczajaca go prze-
strzefi — rozpoczyna sie wiec proces jej przemiany w miejsce. Jak zauwaza
Yi-Fu Tuan: ,Przestrzen jest bardziej abstrakcyjna niz miejsce. To, co na po-
czatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem w miare poznawania i nadawania
wartosci” %2

Jak zostato juz zauwazone, w pierwszej czesci opowiadania bohater nie
ma mozliwosci poznania przestrzeni dzieki zmystowi wzroku. Z tego po-
wodu siega po inne metody, by zdoby¢ niezbedne dla siebie informacje — jak
sam moéwi: ,Rodzaj $Smierci i jej godzina — oto wszystko, co mie dreczyto
i pochtaniato mys$li”*. Poznanie przestrzeni ma wiec na celu nie tylko zaspo-
kojenie naturalnej ciekawosci, ktéra nawet w sytuacji zagrozenia i uwiezienia
nie pozwala mu pozostawac zupelnie biernym wobec wydarzer, ale tez do-
prowadzenie do odkrycia ostatecznych zamiaréw Inkwizycji.

Proces oswajania przestrzeni w opowiadaniu poréwnaé¢ mozna do kre-
Slenia planu pomieszczenia. W tej czeSci opowiadania ,,[d Jotyk jest dominuja-
cym zmystem, wzmacnianym przez zwigzane z ukltadem propiorceptywnym
ruch i réwnowage, sktadajace sie na zwigzane z cialem poczucie $wiadomo-
Sci przestrzennej” 3. Bohater po omacku znajduje punkt graniczny: , mur cio-
sany, zda sie, w kamieniu — bardzo $liski, wilgotny i zimny”%. Do poznania
celi stara sie poczatkowo wykorzysta¢ zmyst dotyku i z jego pomocg okresli¢
wielkos¢ i ksztalt pomieszczenia — okazuje sie to jednak nieskuteczne, po-
niewaz, jak wspomina: ,moglem obejs¢ jego wnetrze i powrdci¢ bezwiednie
do miejsca, skad wyszedlem — taki bowiem stopieni nieskazitelnosci zdawata
sie osiggna¢ jednorodnosé¢ muru!”%. Sam dotyk i ruch nie wystarczaja, by
zrozumieé otaczajaca bohatera przestrzer. Nie mogac polega¢ na wilasnych
zmysltach, odwoluje sie¢ do wiedzy i doswiadczen — punkt wyjscia stanowié
ma od teraz oderwany kawatek szaty, ktéry sprawi, Ze powracajagc w to samo
miejsce bedzie wiedzial, jak duze jest pomieszczenie. Brak zmystu wzroku

32 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 16.

33 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 4.

34 1. Toikkanen, At the Cutting Edge: Touch Images in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the Pendulum”,
,Connotations: A Journal for Critical Debate”, Vol. 30, s. 12 [thum. - J.L].

35 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 4.

36 Tamze.
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sprawia, ze odkrywanie przestrzeni laczy si¢ bezposrednio z jej wyobraza-
niem. Ostatecznie bohater dochodzi do wniosku, ze jego cela ma wielkos¢
okoto stu krokéw, ksztatt wieloboku i wykonana jest z kamienia. Obliczenia
te okazuja si¢ niedoktadne, o czym dowiaduje sie¢ wraz z odzyskaniem moz-
liwosci widzenia. Pokazuja nam jednak kolejny sposéb, w jaki ciato ludzkie
definiuje przestrzen: ,Jard to duzy krok [...]. Elementy ciata ludzkiego do-
starczajg nam jednostek miary”¥. Bohater nie tylko poznaje wiec przestrzen,
korzystajac z wlasnych zmystéw, ale i opisuje jg, odnoszac sie do kategorii
wlasnego ciata, ktére porzadkuja jego myslenie.

Wspomniana wczedniej pomytka pokazuje, jak kluczowq role odgrywa
wzrok w orientacji przestrzennej. Narrator stracil przytomnos¢, a po ponow-
nym przebudzeniu przeszed! po raz drugi te samg trase — tym samym uznat,
ze cela jest prawie o potowe wieksza niz w rzeczywistodci. Mozliwo$¢ wi-
dzenia pozwala wiec czlowiekowi bada¢ przestrzen takze dlatego, ze utatwia
okreslenie kierunkéw — bez niej trudno bylo opowiadajagcemu zorientowa¢
sie, gdzie znajduje sie przod i tyt celi, gdzie jej lewa i prawa strona, nawet jesli
punkt odniesienia stanowi wlasne ciato. Catkowita ciemnos¢, potagczona oczy-
wiscie ze skrajnymi emocjami, jakich doswiadcza bohater, znaczaco obnizaja
jego zdolnosci poznawcze. Takze sam zmyst dotyku, pozbawiony pomocy
ze strony wzroku, okazuje sie niedoskonalym zZrédlem wiedzy o otoczeniu
— gladki kamieni, ktéry wyobrazat sobie narrator, okazuje si¢ ,zelazem lub
innym metalem w ogromnych ptytach, ktérych szwy i wigzania tworzyly
pozér wklestosci” 2.

Kolejnym waznym etapem poznawania przestrzeni jest odkrycie znajdu-
jacej sie w celi studni. Bohater upada na jej krawedz, przemierzajgc pomiesz-
czenie. Opis tego odkrycia dostarcza kilku waznych informacji o tym, w jaki
spos6b narrator doswiadcza otaczajacej go przestrzeni:

W poptochu mego upadku nie zauwazylem bezposrednio pewnej, dos¢ zdumie-
wajacej okolicznosci, ktéra wszakze w kilka sekund potem, gdym jeszcze trwat
rozpostarty na ziemi, przykula mojg uwage. Bylo tak: podbrédek méj tkwit
na poziomie wiezienia, lecz wargi i gérna czes$¢ glowy, zdawaly sie znajdowac
ponizej podbrédka, nie stykaly sie z niczym. Jednoczesnie zdawato mi sie, ze
skronie mi oplywa jaki§ wyziew lepki, i ze swoisty zapach starych grzybéw
dosiega mych nozdrzy. Wyciggnatem dlon i struchlatem stwierdzajac, zem padt
na samo pobrzeze okraglej studni, ktérej rozmiaré6w w danej chwili zbadaé nie
bylem w stanie®.

%7 Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, s. 64-65.
38 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 6.
39 Tamze, s. 5.
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Po pierwsze — co zostalo juz wspomniane — bohater interpretuje otaczajaca
go przestrzenn wzgledem wlasnego ciata. To, Ze jego glowa znajduje si¢ na
nienaturalnej wysokosci i ulozona jest wzgledem reszty ciata inaczej niz
Zazwyczaj, sprawia, ze zaczyna wstepnie rozpoznawac, czego doswiadcza.
By jednak doswiadczenie to okazato sie petne, potrzebuje on pomocy innego
zmystu — w tym wypadku wechu. Synestetyczne do$wiadczenie lepkiego
zapachu, wzbogacone o dotykowe poczucie nico$ci sprawia, ze jest on w sta-
nie zidentyfikowa¢ obiekt. By dowiedzie¢ sie¢ o nim jeszcze wiecej, bohater
odwotuje si¢ do zmystu stuchu — kamienrs rzucony w glab studni po okreslo-
nym czasie wpada do wody, co oczywiscie powoduje wrazenia dZzwiekowe
i pozwala okredli¢ glebokosé. Widzimy wiec, ze gdy podstawowy dla inter-
pretacji przestrzeni zmyst wzroku zostaje bohaterowi opowiadania czasowo
odebrany, korzysta¢ on zaczyna ze zmystéw , pomocniczych” w taki sposéb,
by peknity one funkcje prymarng. Poza tym jednak bohater nie jest w stanie
doktadnie okresli¢, ile studni znajduje sie w celi, a jego wyobraznia pod-
suwa mu obrazy niezliczonej ich liczby. Niemoznos¢ widzenia wzmaga wiec
strach narratora i intensyfikuje jego imaginacje®. Doswiadczenia te zostajg
dodatkowo wzmocnione przez dostepne mu bodzce zmystowe - jak wia-
domo, chociazby przywotany wech ma ogromne znaczenie w budowaniu
afektow 4.

Narrator kontynuuje swoje poszukiwania mimo zmeczenia, ktére skut-
kuje czestymi utratami $wiadomosci. Jak sam zauwaza: ,Niezbyt wielka
wage przywigzywatem do tych poszukiwan — wiedzialem jedno: Zadnej zni-
kad nadziei, wszakze jaka$ nieokreslona ciekawo$¢ zniewalata mi¢ do dal-
szych préb tego rodzaju”#. Poznawanie przestrzeni, zachowanie rozsadku
pomimo niemocy psychicznej i fizycznej oraz préby zrozumienia wlasnego
potozenia wydaja sie by¢ gleboko zakorzeniong w psychice narratora moty-
wacja. Przestrzen, poczatkowo catkowicie obca i niebezpieczna w swojej nie-
okreslonosci, staje si¢ teraz miejscem budzacym strach — wydaje sie jednak,
ze jest to strach mniejszy niz ten, ktérego jednostka mogtaby doswiadcza¢,
nie majac dostepu do zadnych informacji o wlasnym potozeniu.

Kolejnym etapem poznawania przestrzeni jest, jak dostrzezono juz wcze-
$niej, konfrontacja poprzednich obserwacji z prawdziwym wygladem celi.
Okazuje si¢, ze zmyst wzroku pozwala na najdoskonalszy opis przestrzeni

40 L.W. Engel, Psychological crisis and enclosure in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the Pendulum”,
s. 30.

41 Por. J. Toikkanen, At the Cutting Edge: Touch Images in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the
Pendulum”, s. 4.
42 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 5.
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— umozliwia tez bohaterowi dziatania daleko bardziej skomplikowane niz
wczeéniej. Wraz z pojawianiem si¢ $wiatla odebrana zostaje mu jednak moz-
liwosé¢ poruszania sie:

Lezalem obecnie, jak dlugi, na plecach, majac pod soba rodzaj zrebu bardzo
niskiego drzewa. Bytem doni przywigzany rzetelnie za pomoca dlugiej szarfy,
podobnej do pasa. Szarfa owa kilkakro¢ okalata mi czlonki i kibi¢ — pozosta-
wiajgc jeno swobode — glowie i lewej dloni; musiatem mimo to uciec si¢ do
najwyzszego wysitku, aby zdoby¢ jadlo zawarte w glinianym péimisku, usta-
wionym w poblizu — na ziemi®.

Ponownie bohater znajduje si¢ w pozycji lezacej, biernej. W tym fragmen-
cie, jak zauwaza Studniarz: , Jego zniewolenie, ubezwlasnowolnienie znajduje
swdéj wyraz w plaszczyzZnie fizycznej w postaci catkowitej utraty swobody ru-
chow”#. Zmuszony jest do pozostania w bezruchu i obserwowania kolejnego
narzedzia tortur — wahadla, ktére miarowo obniza sig, by ostatecznie prze-
cigé cialo bohatera i doprowadzi¢ do jego $mierci. Cytowany badacz zwraca
uwage na psychiczny wymiar tortur, jakim poddawany jest bohater:

Poniewaz wczeéniej przypadkiem unikngl zaglady w bezdennej czeluéci po-
srodku swojej celi, szykowano mu innego rodzaju meke, ktérej istotnym sktad-
nikiem jest czas i jasna $wiadomo$¢ nieuchronnie nadciagajacej $mierci®.

Narzedzie tortur opisuje narrator, odwotujac sie do kazdego ze zmy-
stéw — widzi on jego ruch, wraz ze zblizaniem sie go do ciata czuje ,dech
ostry”# i won whadfa: , Zapach szlifowanej stali wnikat do mych nozdrzy”+.
Opisanie tak réznych odczué¢ zmystowych niewatpliwie $wiadczy o silnych
emocjach odczuwanych przez bohatera, ale i intensyfikuje przezycia, jakie
opowiadanie budzi¢ moze w czytelniku.

Gdy za sprawg szczurdw, ktére przegryzaja wiezy, bohaterowi udaje sie
unikngé $mierci, pojawia si¢ trzecie zagrozenie. Juz nie przedmioty w celi,
a sama cela staje sie¢ narzedziem tortur. Bohater, tym razem wyposazony
w pelnie zmysiéw, moze ostatecznie poznac i zrozumie¢ miejsce, ktére prze-
Znaczono na jego S$mierc:

po raz pierwszy postrzeglem Zrédlisko $wiatla siarkowego, ktére rozwidniato
cele. Swiatlo owo wynikalo ze szczeliny mniej wiecej p6t cala szerokosci, szczel-
nie okalajacej wiezienie u podstaw muréw, ktére w ten sposéb zdawaly sie

4 Tamze, s. 7.

4 S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, s. 104.
Tamze, s. 125.

4 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 7.

Tamze.
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i naprawde byly catkowicie oderwane od ziemi. Prébowalem, lecz, ma sie ro-
zumieé, zgola na prézno — zajrze¢ do tego otworu. Gdym, zniechecony, po-
wstal — tajemnica przeobrazania si¢ komnaty odstonita sie znienacka mym do-
mystom. Zauwazylem, Zze chociaz zarysy postaci $ciennych byly dos¢ wyrazne,
barwy za to zdawaly sie zatarte i niepewne. Barwy te nabraly przed chwilg i co
chwila jeszcze nabieraly wyrazniejszego i bardziej skupionego potysku, nada-
jacego owym fantastycznym i szatariskim postaciom pozér, ktéry mégtby przy-
prawié o dreszcz nerwy o wiele od moich mocniejsze. Drapieznie i zlowieszczo
migotliwe élepia demondéw wpijaly sie we mnie z tysigca zakatkéw, gdziem
sie pierwotnie nie spodziewat ich obecnosci, i ptonely grobowym zarzewiem
ognia, ktéry koniecznie, lecz na prézno chciatem uwazaé za — urojony. Urojony!
— Doé¢ mi bylo odetchnaé, aby przywia¢ nozdrzom wypar rozgrzanego zelaza!
Dlawiacy zaduch szerzyl sie w wiezieniu! Coraz wnetrzniejszy zar trawil sie
w $lepiach, utkwionych w mej mece“s.

Najpelniejsze poznanie przestrzeni laczy sie oczywidcie ze zmystem
wzroku. To on pozwala bohaterowi na zauwazenie subtelnych réznic w ko-
lorze postaci, dokladne okreslenie wygladu celi, a takze dostrzezenie zbliza-
jacego sie ku niemu ognia. A jednak sam narrator nie do kornica ufa temu,
co widzi. Cale opowiadanie Poego opiera sie na motywie walki pomiedzy
racjonalnym mysleniem narratora a jego irracjonalnym strachem przed ogra-
niczong przestrzenig®, potegowanym przez oczekiwanie na $mier¢, ktéra
w jednym momencie jest Zrodlem przerazenia, w drugim za$ budzi odczu-
cia takie, jak ulga czy tesknota. Nieustanne przechodzenie ze stanu $wiado-
mosci do omdlenia, polaczone z ograniczong wiedza o sytuacji sprawiaja,
ze bohater zaczyna watpi¢ we wlasne sity umystowe. A jednak gdy kolejne
zmysly potwierdzajg pierwotne wrazenia narratora (czuje on zapach roz-
grzanego metalu i bijace od niego goraco), uznaje sytuacje za realng. Po raz
kolejny potwierdza si¢ wiec spostrzezenie poczynione przez Yi-Fu Tuana:
,Przedmiot lub miejsce zyskuje konkretng realnos¢, jesli doswiadczamy go
W sposob totalny, to znaczy wszystkimi zmystami oraz aktywng i refleksyjng
myslg”%. Przedstawione w opowiadaniu tortury w duzej mierze opieraja
sie wlasnie na odebraniu podmiotowi mozliwosci dos§wiadczania przestrzeni
w 6w totalny sposéb — w poczatkowej fazie zaklada sie, Ze naturalna cheé
poznania przestrzeni potagczona z catkowita ciemnoscig doprowadzi do uto-
pienia sie bohatera w studni, w kolejnej odbiera sie¢ wiezniowi mozliwosé
poruszania si¢; co jednak wazne, pozwala mu sie patrze¢ na zblizajace si¢

48 E.A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 9.

49 L.W. Engel, Psychological crisis and enclosure in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the Pendulum”,
s. 29.

%0 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 31.
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powoli ostrze wahadla, co wplywa na jego stan emocjonalny, by ostatecznie
przynieé¢ mu pelne poznanie przestrzeni, polaczone jednak ze swiadomo-
Scig, ze miejsce, w ktdrym sie znajduje, jest ograniczone, nie ma z niego
zadnej ucieczki, a jednostka skazana jest na dziatanie Inkwizycji, dzierzacej
w dloni cztowieczy los. Bohaterowi pozostaje czekaé na $mier¢ lub samemu
pozbawi¢ sie zycia. Owo oczekiwanie i trwajgca przez wigkszo$¢ opowiada-
nia niepewno$¢ niewatpliwie wplywaja na stan psychiczny postaci, w kto-
rej juz na poczatku budza sie mysli samobdjcze. Walka o zachowanie zdol-
nodci racjonalnego myslenia okazuje sie wiec kolejnym waznym watkiem
w opowiadaniu Poego. Zintensyfikowana zostaje ona przez zamknietg prze-
strzeni, z ktérg przychodzi zmierzy¢ sie bohaterowi®. Jak zauwaza Stawo-
mir Studniarz:

umieszczenie bohateréw w ciasnych, przytlaczajacych wnetrzach, budowanie
Swiatéw stanowigcych oderwane, zamkniete w sobie uniwersum, pogrzeba-
nie zywcem jako przedsmak $mierci, sugerujg ,uwiezienie” czlowieka w do-
czesnej egzystengji, bezlitosne wtlaczanie go w duszne ramy grobu jako prze-
znaczenia®.

Owym grobem w opowiadaniu staje si¢ tak tytulowa studnia, jak i samo
pomieszczenie, w ktérym bohater sie znalazl. Jednak tym, co odréznia Stud-
nig i wahadto od innych tekstéw Poego o podobnej tematyce, jest to, ze bo-
haterowi udaje sie¢ do korica akcji zachowa¢ petnie sit psychicznych, a on
sam zostaje uratowany przez armie francuska. Wydaje sie, ze swoje ocale-
nie narrator zawdziecza nie tylko dloni generata Lassalle’a (ten pojawia si¢
na konicu opowiadania niczym deux ex machina, by uratowaé spadajacego
w otchlain mezczyzne), ale i umiejetnosci logicznego myslenia, ktéra po-
zwolita mu pokona¢ Inkwizycje. Wtasnie zdolnosci dedukcyjne i stanowigcy
ich efekt dokladny opis przestrzeni, duzo méwig nam o samym bohaterze
opowiadania.

Jak zauwazono, poprzednie doswiadczenia jednostki wplywajg na spo-
s6b, w jaki postrzega i opisuje ona otaczajaca ja przestrzenn®. Dla odbiorcy
ma to bez watpienia duze znaczenie, poniewaz:

51 J.W. Engel, Psychological crisis and enclosure in Edgar Allan Poe’s “The Pit and the Pendulum”,
s. 29.

52 §. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, s. 185.

53 Por. E. Rybicka, Miejsce a literatura (I): doswiadczenie, archiwum kultury, wyobraznia, w: tejze,
Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich, s. 173; Yi-Fu Tuan,
Doswiadczana perspektywa, w: tegoz, Przestrzeni i miejsce, s. 19.
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Poe podaje czytelnikowi niewiele konkretnych informacji o narratorze. Historia
odkrywa przed odbiorca niewiele faktéw o jego statusie spotecznym czy fi-
nansowym, poza oczywistg implikacja, Ze jest on czlowiekiem wyedukowanym,
wystarczajaco waznym, by dato sie usprawiedliwi¢ skomplikowang nature jego
tortur®,

Z samych opiséw przestrzeni poczynionych przez narratora wysnué¢ mozna
teze, ze jest on czlowiekiem zaznajomionym z tajnikami matematyki, i to na
poziomie uniwersyteckim. Wyjatkowe zainteresowanie ksztattem, wielko$cig
pomieszczenia, umiejetnosé dokonywania szacunkowych pomiaréw (,Swia-
tto owo wynikalo ze szczeliny mniej wiecej p6tcala szerokosci”*) moga
wskazywaé na zainteresowanie narratora dziedzing geometrii®. Jego wy-
ksztalcenie oraz poprzednie doswiadczenia zyciowe wplywaja wiec na spo-
s6b, w jaki odbiera on przestrzen i rysuje ja w opowiadaniu. Co ciekawe,
watek fizyczno-matematyczny w Studni i wahadle okazatl si¢ na tyle wazny,
ze obliczenia dokonywane przez narratora wykorzystane zostaly jako punkt
wyijscia do prac wlasnie z tych dziedzin¥. Dla przecietnego czytelnika nie
to jest jednak informacja znaczaca — kluczowa kwestia pozostaje tozsamos¢é
narratora, ktérg czeSciowo jesteSmy w stanie pozna¢ na podstawie opiséw
otaczajgcej przestrzeni oraz doglebnego zrozumienia mechanizméw dzia-
tania Inkwizycji. Wiezieni jest cztowiekiem wyksztalconym, zachowujacym
zdolnos¢ racjonalnego myslenia pomimo ekstremalnych warunkéw, w jakich
sie znalazl. Takie spojrzenie na bohatera przywodzi¢ moze na mysl watki
o$wieceniowe i racjonalistyczne. I cho¢ nie sposéb nie zauwazy¢ fascyna-
i gotycyzmem, ktéra objawia sie takze w Studni i wahadle, to opowiadanie
zdaje sie¢ odwolywac takze do tradygcji racjonalizmu i kultu nauki. Poe:

Widzial w wieku $wiatel poprzednika szybko postepujacej w Ameryce prze-
mystowej, spotecznej i naukowej nowoczesnosci. W §lad za ludzmi oswiecenia
uznawal warto$¢ praktyki, konkretnego dziatania, do§wiadczenia, rozumu i wie-
dzy. [...] Oswieceniowe, liberalne i antyklerykalne inspiracje i zrédta zdradzat
obraz wiezienia hiszpanskiej inkwizycji w opowiadaniu Studnia i wahadfo®.

54 R. Lawes, The Dimensions of Terror: Mathematical Imagery in “The Pit and the Pendulum”, ,Poe
Studies” 1983, Vol. 16, No. 1, s. 5-7, s. 5 [ttum. - J.L.].

5 E. A. Poe, Studnia i wahadlo, s. 9.

56 R. Lawes, The Dimensions of Terror: Mathematical Imagery in “The Pit and the Pendulum”, s. 5.

5 Por. A. Hammond, Subverting Interpretation: Poe’s Geometry in “The Pit and the Pendulum”,
,The Edgar Allan Poe Review” 2008, Vol. 9, No. 2, s. 5-16; A. Kavanaugh, T. Moe, The Pit and
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Juz sam fakt, ze czytelnik nie poznaje domniemanej winy wieZnia, a jedynie
dowiaduje sig, ze jest on winny, duzo méwi nam o podejSciu do Inkwi-
zycji w opowiadaniu. Nie jesteSmy nawet pewni, czy sam narrator zdaje
sobie sprawe z tego, za co zostal skazany. W opowiadaniu religia i rzady
hiszpanskiej Inkwizycji zostaly przeciwstawione wiedzy $wieckiej i wltadzy
zwigzanej z nurtami o$wieceniowymi®. Przedluzajace Zycie bohatera za-
biegi majace na celu zachowanie zmystéw ostatecznie doprowadzaja akcje do
szczedliwego zakoriczenia, co takze odczyta¢ mozna jako element warto$ciu-
jacy, stanowig bowiem zwyciestwo zdrowego rozsadku. Przestrzerr w Studni
i wahadle uksztaltowana jest co prawda zgodnie z estetyka gotycka, ale na
ostateczny wydzwiek opowiadania wplyw mialy przede wszystkim idee
oS$wieceniowe.

Poe uznawany jest za jednego z najwazniejszych pisarzy gotyckich
w kregu anglosaskim, a jego dzieta Swiadczg o silnych inspiracjach tym wia-
$nie nurtem. Takze w Studni i wahadle pojawiaja si¢ elementy zwykle koja-
rzone z gotycyzmem, a wiec tortury, podziemia, wilgotne i ciemne przestrze-
nie. Wiezienna cela bohatera przywodzi¢ moze na mys$l zamkowe czy klasz-
torne lochy, czesto wykorzystywane we wczesnych realizacjach tego typu
dziet®. I cho¢ narratorowi udaje si¢ zachowaé zmysly, to niezwykle silne
stany emocjonalne, jakich doswiadcza — balansowanie na granicy miedzy
Swiadomoscig a obledem — niewatpliwie s3 elementami zwigzanymi z este-
tyka gotycka, podobnie jak symboliczna podréz w glab psychiki, charaktery-
styczna szczegodlnie dla péZniejszych dziet o tej tematyce®'. Poemu udaje sie
wykorzysta¢ konwencje gotycka nie tylko dla wywotania okreslonych wrazen
w czytelniku — Studnia i wahadlo to przeciez takze fikcja psychologiczna. Jak
zauwaza Benjamin Fischer:

proby poznania po omacku rozmiaru i ksztaltu celi symbolizujg odkrywa-
nie kazdego wymiaru wlasnej duszy przez umeczong jednostke, przy ktérych
wzrok i stuch okazuja si¢ by¢ bez znaczenia. Glebia rozpaczy, w jaka popadt bo-
hater okazuje sie niewielka w poréwnaniu z glebig studni — co stanowi ciekawe
przetworzenie motywu przedwczesnego pochéwku 2.

% Wplyw na takg konstrukcje opowiadania majg takze zrédla inspiracji Poego, co szczeg6-
fowo opisane zostaje w przywolanej juz pracy Jennifer Ballengee. Zob. J. Ballengee, Torture,
Modern Experience, and Beauty in Poe’s ,,The Pit and the Pendulum”, s. 28.

60 Por. M. Lewis, Mnich: romans, przet. Z. Sinko, Warszawa 1997.

61 B. Fisher, Poe and the Gothic tradition, w: tegoz, The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe,
s. 74.

62 Tamze, s. 85 [ttum. - J.L].
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Estetyka gotycka jest wiec widoczna zaréwno w konstrukgji przestrzeni, jak
i psychiki bohatera. A jednak sam narrator przywodzi na mys$l raczej przed-
stawiciela ,wieku $wiatel”, ktéry potrafi w praktyczny sposéb wykorzysty-
waé wlasng wiedze nawet w sytuacji uwiezienia, przerazenia i odurzenia,
cho¢, jak zauwaza Aguirre, brak akceptacji wlasnego losu i nieustanna walka
z nim charakteryzuja takze bohateréw gotyckich®.

Widzimy wiec, ze przestrzen i konstrukcja narratora s3 w opowiadaniu
Studnia i wahadfo elementami Scile powigzanymi. Bohater Poego przez zna-
komita wiekszos¢ akcji znajduje sie w przestrzeni celi — nie dziwi wiec, ze
jest przez nig okres$lany. Ograniczona, ciemna przestrzen wplywa na emo-
¢je narratora, sprawiajac, ze musi on prowadzi¢ rozpaczliwg walke z samym
soba. Dreczg go poczucie bezsilnosci, strach przed nieznanym, obrazy pod-
suwane przez silnie rozbudzong wyobraznie. Jest on wiec wieZniem nie tylko
w sensie dostownym — réwniez jego umyst zostaje uwiktany w sytuacje ogra-
niczenia wolnosci i wyrafinowane tortury, z jakimi przychodzi mu si¢ mie-
rzy¢. Przestrzefi wplywa na emocje i mysli bohatera, zar6wno z powodu nie-
wystarczajacej liczby bodZcéw, jakich mu dostarcza w poczatkowych fazach
opowiadania, jak i ze wzgledu na jej niezaprzeczalng wrogos¢ i powodo-
wane przez nig stale towarzyszgace mu poczucie zagrozenia, od ktérego nie
moze si¢ uwolni¢. Bierna obserwacja ruchéw wahadlta, trzymanego przez wi-
zerunek Czasu, pozwala na interpretacje opowiadania Poego w kontekscie
ludzkiej egzystendji. Jak trafnie zauwaza Studniarz: ,Wyrok Swietej Inkwi-
zycji jest nieodwotalny, podobnie jak nieuchronna jest Smier¢, tutaj obrazowo
ukazana przez osuwajace si¢ wahadlo z zabdjczym ostrzem” .

Jednak narratorowi udaje si¢ uj$¢ z zyciem. Swoje ocalenie zawdziecza
on nie tylko armii francuskiej, bedacej niczym Opatrznos¢, ktéra ratuje czto-
wieka od jego losu® — duza role w uwolnieniu odegral sam bohater. Gdyby
nie jego nieustanna walka o przetrwanie, wkraczajagcy do miasta Francuzi
mogliby sp6zni¢ sie¢ z odsieczg. Jego zdolnos$¢ racjonalnego myslenia, na-
wet w sytuacji ostatecznej, wplywa jednak nie tylko na samg akcje. Okre-
Slony sposdb patrzenia na $wiat, wiedza i doSwiadczenie ksztaltuja obraz
przestrzeni, a ten, zawierajgc w sobie informacje implikowang, pozwala od-
biorcy na poznanie tozsamosci bohatera opowiadania. Przed czytelnikiem
maluje sie wiec skomplikowana calo$¢. Obraz przestrzeni niewatpliwie zmie-
nitby sie, gdyby w miejsce $wiatlego narratora-matematyka pojawit sie pro-
sty czlowiek z ludu lub kto$, kto nie podjatby walki o zachowanie zdrowego

63 M. Aguirre, The Closed Space: Horror Literature and Western Symbolism, s. 113.
64 S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, s. 124.
65 Tamze, s. 125.
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rozsadku. Wydaje sie wiec oczywiste, ze relacje miedzy narratorem a prze-
strzenig przypominajg naczynia polgczone — doswiadczenie narratora ksztat-
tuje opis celi, a sytuacja uwiezienia wplywa na jego psychike i odczuwane
emocje. Z wnikliwej analizy opowiadania Studnia i wahadlo wyplywa wiec
wniosek, ze:

przestrzen jest czym$ wiecej niz obojetnym, fizycznym ttem dla artystycznych
i literackich ,zdarzer”. Jest tak zar6wno wtedy, gdy jest ona ,zawlaszczana”
przez podmiot, ktéry narzuca jej swoje kategorie, jak i wtedy, gdy podmiot ten
ma wrazenie, ze jest przez nig ksztaltowany. W obu przypadkach przestrzen
jawi sie jako swoista superstruktura, stanowigca podstawe relacji zachodzacych
pomiedzy Swiatem rzeczy a tworcza $wiadomoscia®.

Relacje te okazujg sie¢ w opowiadaniu Poego &cisle ze sobg powigzane. Prze-
strzen i doswiadczenie istniejg nierozerwalnie obok i wobec siebie. Silne stany
emocjonalne i walka z samym sobg wpltywaja nie tylko na sposéb, w jaki nar-
rator postrzega przestrzen, ale i jak komunikuje jg czytelnikowi. Niezwykle
plastyczne opisy przestrzeni sprawiajg, ze odbiorca niemal wspétodczuwa
stany, jakie towarzyszg narratorowi. Te z kolei wynikaja nie tylko z dziatar In-
kwizycji, ale sa réwniez skutkiem jego rozbudowanego zycia wewnetrznego
i imaginagcji. Silne emocje wieznia, zamknieta przestrzen i pierwszoosobowa
narracja tworzg wiec niezwykle zlozong konstelacje, pozwalajac poznaé tak
wydarzenia, jak i samego wieZnia.
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The Construction of Space and Its Role in Creating the Subject
of the Short Story The Pit and the Pendulum by Edgar Allan Poe

Abstract

The article aims to show the relationship between the construction of
space in Edgar Allan Poe’s The Pit and the Pendulum and the creation of
the story’s protagonist — a prisoner of the Spanish Inquisition who suffers
elaborate torture. Relying on geopoetics and the concept of focalization
as understood by Mieke Bal and Shlomith Rimmon-Kennan, the author
analyzes the impact of space on the senses and emotions of the subject
in a situation of sensory deprivation. She also addresses various themes,
important in Poe’s work and evident in the story, such as teraphobia,
gothicism and the ideas of Enlightenment. In the course of the analysis,
she argues that the way the prisoner experiences and describes the space
of the prison cell becomes the focal point for the construction of the literary
subject in this short story.

Keywords: literary space, senses, enclosure, experience, emotions



