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WROWADZKTIR

»Z wielu powodéw uwazam jezyk za najbardziej zasadniczy fakt kul-
turowy. Po pierwsze, jezyk jest czescig kultury (...). Po drugie, jezyk jest
zasadniczym instrumentem, uprzywilejowanym srodkiem, dzigki ktéremu
przyswajamy kulture naszej grupy (...). W koncu i przede wszystkim, jezyk
jest najdoskonalszym ze wszystkich przejawéw porzadku kulturowego,
tworzacych systemy na tej czy innej zasadzie. I jesli chcemy zrozumie¢,
czym jest sztuka, religia, prawo, a moze nawet i kuchnia lub zasady uprzej-
mosci, nalezy je rozumiec jako kody utworzone przez artykulacje znakow,
wedlug modelu lingwistycznego porozumiewania si¢” [Charbonnier 1968:
142] - w taki oto sposob wybitny antropolog, Claude Lévi-Strauss, zaakcen-
towal niezwykla wage jezyka w badaniach kulturowych, ktére — zdaniem
Roberta Wuthnowa, socjologa kultury - sg jadrem nauk humanistycznych
[zob. Wierzbicka 2007: 15]. Wieloaspektowe zwiazki miedzy jezykiem a kul-
turg od lat stanowig przedmiot zainteresowania lingwistéw. Wspolczesne
jezykoznawstwo, a zwlaszcza lingwistyka kulturowa, zglebiajaca relacje
jezyk — kultura - czlowiek (spoteczenstwo) - rzeczywisto$¢, traktuje jezyk
nie tylko jako narzedzie komunikacji i srodek wyrazu, ale réwniez, a moze
przede wszystkim - jak ujal to Janusz Anusiewicz - jako integralng czes¢
szeroko rozumianej kultury [zob. Anusiewicz 1994: 3, 12, 66]. Stowa kultura
uzywam tu w sensie zaproponowanym przez Clifforda Geertza, ktory uzna-
je ja za ,przekazywany historycznie wzorzec okreslonych senséw odzwier-
ciedlonych w symbolach, system odziedziczonych po przodkach pojeciidei
wyrazonych w formach symbolicznych, za pomocg ktorych ludzie utrwa-
laja, rozwijaja i przekazujg innym swoja wiedze o Zyciu i swoje postawy
wobec niego” [cyt. za: Wierzbicka 2007: 50]. Powyzsza definicja wydaje si¢
by¢ przydatna do rozwazan nad kulturowymi aspektami jezyka, gdyz bliska
jest pojeciu kultury rozumianej jako porzadek ideacyjny, czyli ,,kognityw-
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ne zorganizowanie zjawisk materialnych” [Goodenough 1993: 13; Tyler
1993: 27]. Wedtug Warda Goodenougha, kultura wlasciwa jest ,forma
tego, co ludzie przechowuja w swoim umysle, ich modeli postrzegania, ko-
jarzenia i interpretowania $§wiata” [cyt. za: Buchnowski, Burszta 1993: 13].
Drugie rozumienie kultury utozsamia jg z porzadkiem fenomenéw. Przy-
jecie tej definicji oznacza, Ze celem badan jest ukazanie sposobow myslenia
danej wspdlnoty jezykowej o konkretnym wycinku rzeczywistosci. Ryszard
Tokarski zauwaza, ze te dwa odmienne ujecia kultury (i idace za nimi rézne
cele opisu semantycznego) nie sg sobie przeciwstawne i nie wykluczajg si¢
nawzajem poniewaz badajac porzadek fenomendw, mozna dotrze¢ do po-
kazania ogoélnych modeli postrzegania swiata, czyli porzadku ideacyjnego
[2004 b: 15]".

Prezentowana ksigzka wpisuje sie¢ w nurt dociekan lingwistycznych,
uznajacych jezyk za najwazniejszy wytwor kultury, jej fundamentalny ele-
ment, a takze rezerwuar tresci kulturowych, ,,magazyn doswiadczenia zbio-
rowego danej spotecznosci, odzwierciedlajacego hierarchie wartosci i sy-
stemy znaczen oraz (...) czynnik umozliwiajacy dostep do $wiata tudziez
poznanie go, w sposob z gory juz okreslony. Jest bowiem jezyk faktorem za-
wierajacym model §wiata i sprawiajacym, Ze model ten ksztaltuje nasze wi-
dzenie $wiata i wptywa na jego obraz” [Anusiewicz 1994: 3]. Przyjecie takiej
perspektywy badawczej powoduje, ze studia jezykoznawcze, a zwlaszcza
semantyczne, nie zmierzajg do zrozumienia ,tekstéw lub abstrakcyjnych
systemow’, lecz czlowieka i spoleczenstwa [Wierzbicka 1978: 8, zob. tez
Anusiewicz 1991: 17-18]. Ich celem jest odtworzenie utrwalonych w jezyku
sposobow pojmowania, kategoryzowania i warto§ciowania rzeczywistosci,
wlasciwych danej wspolnocie jezykowej. Analizy semantyczne - innymi
stowy — prowadzg do rekonstrukcji jezykowego obrazu swiata.

' R. Tokarski zauwaza, ze leksykalne badania historycznojezykowe spelniaja ,wymogi opisu

kultury fenomenéw (poszczegdlnych sktadnikéw $wiata), ale w niewielkim raczej stopniu
przedstawiaja ideacyjne aspekty kultury (ogélne tendencje postrzegania §wiata). Tymczasem
opisy jezykowego obrazu $wiata, réwniez w aspekcie diachronicznym, winny przedstawia¢
obydwa rodzaje porzadkéw” [1999: 13].
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I. Zalozenia metodologiczne pracy

1. Jezykowy obraz $wiata

W koncepcji jezykowego obrazu swiata (JOS), od lat z powodzeniem
rozwijanej przez polskich lingwistow, a szczegdlnie przez jezykoznawcow
lubelskich, mieszczacej si¢ w obrebie badan lingwistyki kulturowej [Anu-
siewicz 1995], nazywanej réwniez lingwistyka antropologiczng [Bart-
minski 1991], dominuje przekonanie o kulturowym charakterze jezyka.
Analizy, ktorych celem jest odtworzenie jezykowego obrazu $wiata, funk-
cjonuja réwniez w szerszych ramach studiéw humanistycznych, prébuja-
cych odnalez¢ odpowiedz na pytanie, jaka role odgrywa jezyk w mysleniu
ludzi o $wiecie.

Jezykowy obraz $wiata rozumiem, zgodnie z definicjg zaproponowa-
ng przez Ryszarda Tokarskiego, jako ,zbior prawidlowosci zawartych
w kategorialnych zwigzkach gramatycznych (fleksyjnych, stowotwoérczych,
sktadniowych) oraz semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych
swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegélnych sktadnikow
$wiata oraz ogdlniejsze rozumienie organizacji §wiata, panujacych w nim
hierarchii i akceptowanych przez spotecznos¢ jezykowa wartosci” [Tokar-
ski 2001a: 366]).

Podstawowa cecha jezykowego obrazu s$wiata jest przekonanie, ze
czlowiek stanowi centralny element rzeczywistosci. Jezykowy antropocen-
tryzm, przejawiajacy si¢ w jezyku ogélnym, wyraza sie¢ w tym, Ze rzeczy-
wisto$¢ jest widziana, porzadkowana i hierarchizowana z punktu widzenia
czlowieka, jego potrzeb i preferencji [Tokarski 2001a: 343-370; 1991a:
131-140]. Czlowiek zajmuje szczegdlne miejsce takze w definicji znacze-
niowej stowa: ,Bezposrednio nie werbalizowany cztowiek - organizator
sceny ksztaltuje definicj¢ stowa w taki sposob, ktéry ujawnia jego perspek-
tywy widzenia $wiata, jego miejsce w tym $wiecie i stosunek do innych
otaczajacych go sktadnikéw swiata” [Tokarski 1991a: 140].

Na ksztalt jezykowego obrazu $wiata wplywa typ racjonalnosci, per-
spektywa i zwigzany z nig punkt widzenia [Bartminski 1993: 269-276].
Ten sam obiekt roznie jest charakteryzowany w zaleznosci od typu wiedzy
uzytkownika jezyka.

Przyjmuje sig, ze jezykowy obraz $wiata jest ,potoczng interpreta-
cja rzeczywistosci z punktu widzenia przecigtnego uzytkownika jezyka,
oddaje jego mentalno$¢, odpowiada jego punktowi widzenia i jego potrze-
bom” [Bartminski 2006: 14]. Ryszard Tokarski zauwaza jednak, ze w cza-
sach, gdy dostep do wiedzy jest coraz bardziej powszechny, a osiaggniecia
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naukowe w formie spopularyzowanej docierajg do szerokiej rzeszy odbior-
cow, potoczno$¢ przestaje by¢ jedynym forma myslenia o $§wiecie. Coraz
wiekszy wplyw na sposob rozumienia i porzadkowania $§wiata wywiera
racjonalnos¢ czy wiedza naukowa [Tokarski 2008: 148]>.

Podstawe rekonstrukeji jezykowego obrazu $wiata stanowig zjawiska
gramatyczne i leksykalne. Fakty gramatyczne, rozpatrywane z perspektywy
kognitywnej i jezykowego obrazu $wiata, byly przedmiotem badan Rena-
ty Grzegorczykowej i Bogdana Szymanka [2001], Krystyny Waszakowej
[1996] czy tez Anny Pajdzinskiej [2001]. Przedmiotem zainteresowania
wspomnianych autoréw bylty sposoby interpretacji §wiata, odzwierciedlo-
ne gléwnie w kategorialnych zwigzkach stowotworczych’.

Analizy konstrukcji gramatycznych wniosty do naszej wiedzy o spo-
sobach postrzegania $wiata poprzez jezyk wiele interesujacych faktow,
jednak najwigcej informacji o jezykowym obrazie $wiata dostarczajg ana-
lizy stownictwa, prowadzace do odtworzenia jezykowego obrazu frag-
mentu rzeczywisto$ci poprzez rekonstrukcje calo$ciowego obrazu stowa
nazywajacego dany wycinek swiata*. W publikowanych do tej pory pracach
uwaga badaczy koncentrowata si¢ wokot wycinkowych obrazéw $wiata, od-
zwierciedlonych badz w pojedynczych stowach, badz tez w calych grupach
leksykalnych. Przedmiotem opisu byta miedzy innymi semantyka zwierzgt
[Anusiewicz 1990; 1994; Tokarski 1991b; Mosiotek 1993; Mosiolek-Ktosin-
ska 1998], barw [Tokarski 2004b], kwiatow® we wspodlczesnej polszczyznie

2
3

Wiecej na ten temat w paragrafie 2.2.

K. Waszakowa, podkreslajac korzysci wynikajace z prowadzenia tego typu badan, stwierdza:
»Znajac sposoby wyrazania poje¢ uniwersalnych za pomoca srodkéw stowotworczych w da-
nym jezyku, mozemy w jakims$ stopniu przewidywacé, w jaki sposob beda tworzone w danym
jezyku nowe wyrazenia zawierajace te pojecia. Innymi stowy, mozemy wigcej powiedzieé
o tym, jakimi §rodkami jezykowymi dysponuje cztowiek chcacy interpretowaé jezykowo
rzeczywisto$¢ (sytuacje), nienazwang dotychczas, lub chcacy dana sytuacje interpretowaé
na nowo - to znaczy przekladajac ja na stowa nalezace do danego jezyka, ktére beda miaty
w tym jezyku ksztalt nie tylko okreslonego wyrazu (leksemu), ale i struktury stowotwérczej”
[1996: 294].

O metodach odtwarzania cato$ciowego obrazu znaczeniowego stowa zobacz paragraf 3.2.
Problematyka semantyki nazw kwiatow stanowita juz przedmiot zainteresowania jezyko-
znawcow. Sambor, Zagrodzka [1993]; Bondkowska [1994]; Szczekocka-Augustyn, Weresz-
czynska, Zagrodzka [1996]; Habrajska [1996] na podstawie badan ankietowych analizowaly
zjawisko hierarchicznej struktury kategorii i przedmiotu prototypowego. Na uwage zastugu-
ja rowniez artykuly omawiajace szczegélowe zagadnienia: funkcje rézy w jezyku i kulturze
[Nowakowska 2001]; konceptualne podobienistwa miedzy kobietg i kwiatem [Krawczyk-
Tyrpa 2001]; kwiaty w kulturze greckiej [Rzymowska 2001] czy tez semantykag rézy w poe-
zji D. Naborowskiego [Rejter 2009]. Literaturoznawcy réwniez podejmowali w swoich pra-
cach problem motywoéw kwiatowych. Przykladowo, I. Sikora [1987, 1992] badat symbolike
kwiatow w poezji Mtodej Polski, z kolei A. Dzieniszewska [1980] w twdrczosci poetyckiej
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, a B. Sawicka-Lewczuk w poezji J. Stowackiego [2007].
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[Piekarczyk 2004], ptakéw [Kepa-Figura 2007], uczuc [Pajdzinska 1990],
mitosci erotycznej [Wysocka 2009], ciemnosci [Pajdzinska 1998], teskno-
ty [Pajdzinska 2003], ciata i jego czgsci [Filar 1998, Filar, Glaz 1996], morza
[Mackiewicz 1991], jezyka [Mackiewicz 1999b], domu [Bartminski 1997],
matki [Bartminski 1998], dnia i nocy [Rozyto 2004]. Bogata literatura w tym
zakresie wyraznie pokazuje, ze uwaga badaczy skupiala si¢ gléwnie na
problemach dotyczacych wspolczesnosci. Ryszard Tokarski, dostrzegajac
duza dysproporcje miedzy kwestiami teoretycznymi czy materialowo-syn-
chronicznymi a opisami historycznymi, wiele lat temu podkreslal potrzebe
systematycznego rozwijania badan diachronicznych. Mimo iz od zdiagno-
zowania problemu przez lubelskiego lingwiste, dotyczacego stanu badan
nad JOS, mineto kilkanascie lat, jego tezy pozostajg nadal aktualne. Dlate-
go tez analizy semantyczne przedstawione w niniejszej rozprawie maja na
celu poglebienie naszej wiedzy nad historycznymi aspektami jezykowego
obrazu $wiata i s3 odpowiedzig na postulaty i propozycje sformulowane
przez R. Tokarskiego w tekscie Przesztos¢ i wspolczesnos¢ w jezykowym
obrazie swiata. Metodologiczne pytania i propozycje [1999: 9-11]. W zdaniu
zamykajagcym wspomniany artykul autor stwierdza niemal kategorycznie:
»prowadzenie historycznych badan nad jezykowym obrazem $wiata jest
konieczne: wspoélczesnos¢ bez swych poswiadczonych historycznie korze-
ni bytaby zawieszona w prozni”.

1.1. Krétka historia problematyki jezykowego obrazu §wiata®

Istotny wklad w rozwoj problematyki dotyczacej relacji miedzy jezy-
kiem a kultura wnidst dziewig¢tnastowieczny filozof Wilhelm von Hum-
boldt’, ktory sformutowal podstawowe zalozenia i nadat ostateczny ksztalt
tezie o jezykowym obrazie $wiata [Anusiewicz 1999: 264]. U podstaw
mysli filozoficznej Humboldta lezy przekonanie o nierozerwalnym zwiazku
miedzy charakterystycznymi cechami danego narodu a postacig jego jezy-
ka. W rozwazaniach niemieckiego filozofa wazne miejsce zajmuje pojecie
»duch narodu’, ktérego przejawem jest swiatopoglad i jezyk [zob. Obara

Uwagi na temat symboliki kwiatéw mozna odnalez¢ takze w niektorych tekstach, np. A. Czy-
za, I. Iwasiéw, M. Adamca, E. Nawrockiej, zawartych w pracy zbiorowej Literacka symbolika
roslin [1997].

Moim celem nie jest szczegélowe referowanie zalozen wszystkich kierunkéw badawczych,
gdyz omawiana problematyka zostala wyczerpujaco przedstawiona w pracach miedzy inny-
mi Anusiewicza [1994, 2004], Manczyka [1982], Obary [1991], Grabiasa [1994].

A. Manczyk podaje, ze teza o jezykowym obrazie §wiata swdj poczatek zawdziecza M. Lutro-
wi, ktory stwierdzil: ,Ittliche sprag hattihreneigen art”, czyli ‘rézne jezyki maja swoje specy-
ficzne cechy w pojmowaniu swiata’ [Manczyk 1982: 31].
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1991: 84-85]. Konsekwencja tego przekonania jest twierdzenie, ze ,w kaz-
dym jezyku naturalnym zawarty jest tylko jemu wlasciwy poglad na swiat -
oglad swiata” (,,so liegt in jeder Sprache eine eigenthiimliche Weltansicht”),
[cyt. za: Anusiewicz 2004: 265]. Wedlug Humboldta réznorodnos¢ jezy-
kow tkwi nie tylko w réznicach na poziomie formalnym (,,dzwigkach i zna-
kach”), ale rowniez w réznych sposobach ogladu rzeczywistosci, a zatem
w roznych jezykach zawarte s3 odmienne obrazy $wiata [zob. Anusiewicz
1995: 23; Manczyk 1982: 36].

Kontynuatorami teorii o jezykowym obrazie §wiata Humboldta byli nie-
mieccy jezykoznawcy nazywani neohumboldtystami, ktérych dziatalnos¢
naukowa przypadla na lata trzydzieste i czterdzieste XX wieku. Czotowym
przedstawicielem tego nurtu jest Leo Weisgerber, ktéry wprowadzit pojecie
jezykowego swiata posredniego, czyli uwarunkowanego kulturowo ,,$wia-
ta duchowo-pojeciowego’, znajdujacego sie¢ ,,miedzy mowigcym a §wiatem
zewnetrznym” [Anusiewicz 1994: 26-27].

Filozoficzne rozwazania Humboldta wptynely réwniez na koncepcje pol
jezykowych, rozwijang przez Josta Triera, Lea Weisgerbera, Waltera Porzi-
ga®. U podstaw teorii pol jezykowych lezy przekonanie, Ze znaczenie stowa
zalezy od ulozenia i znaczenia innych stéw w polu. Trier wyjasnial: ,,Stowa
s3 pozbawione sensu, jesli stuchajacy nie zna przeciwstawianych mu stow
z tego samego pola pojeciowego. Sg one niedookreslone i rozmyte, gdy nie
pojawiaja sie ich konceptualni wspdttowarzysze, ktoérzy pretendujg do swo-
jej czesci pola pojeciowego i poprzez swe wystepowanie wykreslaja granice
wymawianych stéw” [cyt. za: Tokarski 2006: 37]. Konsekwencja takiego
stanowiska jest przyjecie tezy o istnieniu ,niezmiennej, innej dla kazde-
go narodu abstrakcyjnej siatki pojeciowej, nakladanej na rzeczywisto$¢”
[Tokarski 1984: 11]. Pola znaczeniowe, uporzadkowany zasob stéw w ich
obrebie i wewnetrzne relacje semantyczne miedzy nimi s zatem wynikiem
czy tez odzwierciedleniem sposobu pojmowania i rozumienia §wiata przez
dang wspolnote jezykowa [zob. Manczyk 1982: 43]. Pola semantyczne sg
- innymi stowy - $cidle powiazane z polami pojeciowymi, ,,ktére pokazu-
ja swoiste dla danej kultury czy danego jezyka sposoby ujmowania rzeczy-
wistos$ci” [Tokarski 2001a: 361].

Wiecej na temat koncepcji pdl jezykowych: [Buttler 1967], [Pisarek 1967], [Miodunka 1980],
[Tokarski 1984].
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1.1.1. Hipoteza Sapira-Whorfa

Problematyka zwigzana z badaniem zaleznosci migdzy jezykiem a za-
wartymi w nim sposobami pojmowania i rozumienia §wiata, obecna jest
réwniez w jezykoznawstwie amerykanskim, ktore rozwijalo si¢ niezaleznie
od jezykoznawstwa europejskiego. Wnioski sformulowane przez etnolin-
gwistow amerykanskich oraz filozoféw i jezykoznawcdw niemieckich sg
podobne, jednak materiat jezykowy i metody badan zupetnie rozne. Przed-
miotem zainteresowania amerykanskiej lingwistyki kulturowej staly si¢
jezyki Indian péinocnoamerykanskich, z ktérymi zetkneli sie badacze No-
wego Swiata. Ogromne bogactwo tych jezykéw pozwolilo etnolingwistom
z USA ,przekonac sie, jak wielka moze by¢ réznorodnos¢ jezykéw swia-
ta i jak czesto pozorne uniwersalia jezykowe okazuja si¢ po prostu jedna
z licznych mozliwosci, ktdre czlowiek, tworzac swa mowe, ma do wyboru.
Przekonaniu si¢ o owej wielodci i réznorodnosci jezykéow towarzyszyto
réwniez, w momencie zetknigcia si¢ z dzikimi plemionami Indian, przeko-
nanie o podobnej wielosci i ré6znorodnosci kultur. To spostrzezenie wigze
sie z trzecig, a dla nas najwazniejsza, konsekwencja sytuacji jezykowej za-
stanej przez lingwistéw Nowego Swiata. Chodzi o $ciste powigzanie badan
jezykoznawczych z badaniami etnograficznymi i — szerzej — antropologicz-
nymi” [Siemienski 1991: 74].

Poczatki amerykanskich badan etnolingwistycznych taczone sg z na-
zwiskiem Franza Boasa, ktory uwazal jezyk za ,jeden z najistotniejszych
przejawow danej kultury” [Anusiewicz 1994: 18]. Boas, uznajac $cisty
zwiazek migdzy jezykiem a kultura, co prawda, odrzucat teori¢ o tworczej
roli jezyka w stosunku do kultury, podkreslal jednak , ksztaltujaca funkcje
kultury w stosunku do jezyka™. Uczniem Boasa byl Edward Sapir, ktéry
z kolei akcentowal wplyw jezyka na postrzeganie rzeczywistosci [Schaff
1982: 9, 11]. Sapir, ktory réowniez zajmowal si¢ badaniem kultur ,,prymi-
tywnych”, sformutowal teze¢ o jezyku jako przewodniku po rzeczywisto-
$ci spolecznej: ,,Proba poznania pierwotnej kultury, bez odwolywania sig
do jezyka spolecznosci reprezentujacej te kulture, okaze si¢ pewnego dnia
réwnie amatorska, jak trud historyka, ktéry nie ma dostepu do oryginal-
nych dokumentdéw cywilizacji, ktorg opisuje.

Jezyk jest przewodnikiem po »rzeczywistosci spolecznej« (...) wa-
runkuje on w swoisty sposéb nasze myslenie o problemach i procesach
spolecznych. Ludzie nie Zyja wylacznie w $wiecie obiektywnym ani tez

?  Dla Boasa istotny byt praktyczny wymiar relacji miedzy jezykiem a kulturg. Uznawat on

mianowicie, ze jezyk jest doskonalym narzedziem, dzigki ktéremu antropolog moze poznaé
kulture danego plemienia [Siemienski 1991: 76].
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wylacznie w $wiecie dzialan spolecznych w zwyklym rozumieniu, lecz
pozostaja w duzej mierze na lasce jezyka, ktdry stal sie srodkiem ekspre-
sji w ich spoteczenstwie. (...) prawda wyglada tak, ze »realny $wiat« jest
w znacznej mierze zbudowany nieswiadomie na zwyczajach jezykowych
danej grupy. (...) Swiaty, w ktérych zyjg rozne spoleczenstwa, sg odreb-
nymi §wiatami, nie za$ tym samym $wiatem, tylko opatrzonym odmien-
nymi etykietkami. (...) Widzimy, styszymy i w ogole doswiadczamy tak,
jak doswiadczamy, w duzej mierze dlatego, ze zwyczaje jezykowe naszej
spotecznosci preferujg pewne wybory interpretacyjne” [Sapir 1978: 88, 89].

Badania nad jezykami Indian prowadzil réwniez uczen i nastepca Sa-
pira — Benjamin Lee Whorf, ktory przejal gléwne tezy swojego mistrza
i zweryfikowal je na materiale jezykowym Indian Hopi. Whorf na pod-
stawie spostrzezen dotyczacych odmiennych sposobdéw kategoryzowania
$wiata przez rézne jezyki, zradykalizowal przemyslenia Sapira: ,,Dokonuje-
my segmentacji natury tropami wyznaczonymi przez nasze jezyki ojczyste.
Wyodrebniamy pewne kategorie i typy, w $wiecie zjawisk nie dlatego, ze
kazdemu obserwatorowi rzucajg si¢ one w oczy, wrecz przeciwnie — rze-
czywisto$¢ jawi sie nam jako kalejdoskopowy strumien wrazen, strukture
natomiast nadaja jej nasze umysly - to jest przede wszystkim tkwigce w na-
szych umyslach systemy jezykowe. Dzielimy $wiat na czesci, porzadkujemy
go za pomocg pojec, przypisujemy mu sens w okreslony sposob, poniewaz
jestesmy sygnatariuszami umowy, by czynic¢ to tak wlasnie, a nie inaczej;
umowy, ktéra obowigzuje w naszej spolecznosci jezykowej i ktorg sko-
dyfikowano we wzorcach naszego jezyka. Umowe te zawarliSmy implici-
te i nigdy nie zostala ona spisana, ale jej warunki obowiagzuja bezwzglednie
- nie jesteSmy w stanie mowi¢ bez zaakceptowania ustanowionych przez
nig klasyfikacji danych i ich uporzadkowania” [Whorf 1982: 284-285].

Whioski sformutowane przez Sapira i Whorfa staly si¢ podstawa zasa-
dy relatywizmu jezykowego, ktora stanowi jadro hipotezy Sapira-Whorfa.
Hipoteza ta zaklada, ze jezyk jest nadrzednym elementem w stosunku do
rzeczywistosci i stanowi ,,gtéwny czynnik poznawania $wiata”. Jezyk zawie-
ra obraz $wiata, w zwigzku z tym determinuje nasze myslenie o $wiecie
i sposob, w jaki ten $wiat percypujemy [zob. Siemienski 1991: 78]. Istote hi-
potezy Sapira-Whorfa Schaft wyjasnia nastepujaco: ,,nasza percepcja rze-
czywistosci i obraz $wiata zalezg od struktury jezyka, w ktérego ramach
dokonujemy tej percepcji i tworzymy 6w obraz $wiata; albowiem myslenie
jest zawsze werbalne i staje si¢ rzeczywistoscia na gruncie i za pomoca
okreslonego jezyka” [1982: 6].

Przeciwnicy hipotezy relatywizmu jezykowego zarzucali teorii Sapi-
ra i Whorfa skrajny determinizm (jezyk okresla swiadomos¢, zniewala
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ludzkie myslenie). Stanowisko to wynikalo z niezrozumienia pogladéw
amerykanskich badaczy. Ani Sapir, ani Whorf nie twierdzili, ze wszelkie
myslenie zalezne jest od struktury jezyka. Whorf uwazal, ze ,,istnieja rézne
procesy umystowe, takie jak uwaga czy percepcja wzrokowa, ktére sg nie-
zalezne od jezyka i ktdre z tego powodu nie podlegaja »ksztaltujacemuc
wplywowi jezyka” [KPJiJ 2001: 197]. Anna Wierzbicka, podsumowujac ten
watek w rozwazaniach nad teorig Sapira-Whorfa, stwierdza: ,,Potencjalnie,
w kazdym jezyku mozna wyrazic¢ wszelkie tresci; nie ma takiej interpretacji
doswiadczenia, ktéra bylaby nie do pogodzenia z jakimkolwiek jezykiem.
Ale jest istotna réznica migdzy tym, czego dany jezyk »nie uniemozliwiag,
a tym, co dany jezyk podsuwa, ulatwia i sugeruje. Jest rznica migdzy mysla
potencjalng a mysla »habitualng«” [Wierzbicka 1978: 22].

1.1.2. Relatywizm wewnatrzjezykowy

W dociekaniach dotyczacych relatywizmu jezykowego podejmowany
jest z reguly problem odmiennych sposobéw ujmowania §wiata zawartych
w roznych jezykach etnicznych. Z omawianym zagadnieniem natomiast
wiaze sie rowniez rzadziej analizowane zjawisko relatywizmu wewnatrz-
jezykowego, czyli przekonanie o istnieniu réznych wizji $wiata w obrebie
jednego jezyka narodowego. Ryszard Tokarki wyjasnia, ze w jezyku et-
nicznym nie wystepuje jedna wizja $wiata, nie ma tez jednego jezykowego
obrazu $§wiata. W tym samym jezyku istnieja obok siebie rozne kategory-
zacje 1 wartosciowania, wlasciwe dla konkretnych grup ludzkich, scalajace
i jednoczace te grupy, a takze decydujace o ich wspdlnotowym charakterze
oraz bliskosci intelektualnej i emocjonalnej [2004a: 64, 65]. Relatywizm
wewnatrzjezykowy - zdaniem R. Tokarskiego — uwzglednia rézne typy
racjonalnosci, odmienne sposoby myslenia i porzagdkowania $wiata wspot-
istniejace, dopelniajace si¢ lub sobie przeczace w obrebie jednego jezyka
i w semantycznych obrazach stéw sktadajacych si¢ na ten jezyk. ,,Z jednej
strony — dowodzi R. Tokarski — w znaczeniu stowa kumulujg sie (...) roz-
maite typy doswiadczen, zmieniajacej si¢ w czasie wiedzy uzytkownikow
jezyka o $wiecie, co w jakiej$§ mierze musi odnotowa¢ czy to zakresowa
w swej istocie wezsza definicja leksykograficzna, czy tez pelny semantycz-
ny opis stlowa. Ale, z drugiej strony, — kontynuuje R. Tokarski - znaczenie
stowa to rowniez pewna potencja, podatnos$¢ tego znaczenia na rozmai-
te semantyczne transformacje tekstowe, dla ktorych »inspiracjg, impulsem«
jest badz forma jednostki leksykalnej, badz obecnos¢ takich sktadnikow
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znaczeniowych, ktore w jednostkowym postrzeganiu §wiata wymagajg od-
rzucenia, przeksztalcenia czy rozwinigcia” [2010: 203-204].

Ryszard Tokarski omawia trzy typy racjonalnosci: potoczng, naukowa
i kreatywng, wpisujgce si¢ w trzy gtéwne sposoby ujmowania $wiata. Kazdy
z tych typoéw racjonalnosci dominuje w konkretnym stylu czy gatunku je-
zykowym [2010: 203-215]. Mirostawa Marody, ktéra w swoich badaniach
nad jezykowymi determinantami wiedzy potocznej przyjeta perspektywe
socjolingwistyczng, taczyta dominacje réznych typow racjonalnosci z trze-
ma podstawowymi odmianami polszczyzny: kodem ograniczonym (jezyk
prostych, niewyksztalconych ludzi), kodem wypracowanym (jezyk inteli-
gencji) i kodem quasi-wypracowanym (pod wzgledem formalnym zblizony
jest on do kodu wypracowanego, z kolei z perspektywy cech poznawczych
bliski jest on kodowi ograniczonemu)'. Z badann M. Marody wynika, ze:
»Stopien, w jakim jezyk determinuje procesy poznawcze jednostki, uzalez-
niony jest przede wszystkim od jej stylu poznawczego, a wiec od rodzaju
kodu jezykowego, jakim si¢ ona postuguje, gdyz osoby uzywajace dwu
podstawowych form méwienia cechuje, jak si¢ wydaje, rézny poziom $wia-
domosci jezykowej (...). Mozna by te réznice skrétowo ujaé méwiac, ze dla
0s6b postugujacych si¢ kodem ograniczonym jezyk opisuje $wiat, gdy dla
0s0b postugujacych si¢ kodem wypracowanym jezyk jest narzedziem opisu
swiata lub ze pierwsze myslg jezykiem, podczas gdy drugie myslg w jezyku.
Mniej metaforycznie, nalezaloby powiedzie¢, iz kod wypracowany zawiera
warstwe metajezykows, umozliwiajacg mowienie i myslenie o danej formie
jezyka jako jednej z wielu mozliwych. (...) Tak wigc stopien determinizmu
jezykowego byltby rézny w réznych typach kodow jezykowych, cislej, de-
terminizm ten istnialby w kodzie ograniczonym, maéglby zas przekraczany
w kodzie wypracowanym” [1987: 185-186]. W swietle ustalen R. Tokar-
skiego i M. Marody, mozna przypuszczaé, ze wypowiedzi poetyckie — two-
rzone w kodzie wypracowanym - beda niejako probami wyjscia poza wizje
$wiata sugerowang, podsuwana przez jezyk potoczny. Mirostawa Marody
dodaje jednak, ze to ,wyjscie poza jezyk” moze by¢ ograniczane przez ste-
reotypy i stopien uzaleznienia od autorytetéw [1987: 189-190].

10" Mirostawa Marody kody jezykowe rozpatrywala przede wszystkim pod wzgledem obec-
nosci w nich poje¢ konkretnych i abstrakcyjnych, prostoty i ztozonosci konstrukeji syn-
taktycznych, postugiwania si¢ stereotypami, wewnetrznej spojnosci myslenia i logicznego
argumentowania.
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2. Wybrane tezy kognitywizmu amerykanskiego'!

Problematyka dotyczaca relacji migdzy jezykiem a mysleniem cztowie-
ka o $wiecie stanowi przedmiot zainteresowania jezykoznawstwa kogni-
tywnego, ktére powstato w latach siedemdziesigtych XX stulecia w USA.
Wedlug kognitywistow, np. Charlesa J. Fillmorea, Georgea Lakoffa, Ro-
nalda Langackera, Johna Taylora, jezyk jest ,bezposrednim odbiciem
procesow poznawczych, ktore zachodza w umysle czlowieka, i wobec tego
stanowi inherentny element ludzkiego poznania” [Tabakowska 1995: 20].
Kognitywisci odrzucajg zatem teze o autonomii jezyka, uwypuklajac jego
zwiazki z poznaniem i z kulturg. Zbystaw Muszynski zaznacza: ,,Opis je-
zyka dokonywany w ramach gramatyki kognitywnej wskazuje na jego
Scisty zwigzek z cztowiekiem jako istotg zdeterminowang biologicznie, fi-
zjologicznie i psychologicznie (poznawczo), co z kolei determinuje nature
jezyka” [1993: 185]. Ujecie jezyka ,,z uwzglednieniem uwiklania w calos¢
aktywnosci poznawczej podmiotu méwigcego” [Korzyk 1994: 144] do-
prowadzito kognitywistéw do zniesienia granicy miedzy wiedzg jezykowa
i pozajezykows, zdolnosciami jezykowymi i pozajezykowymi, do ktérych
mozna zaliczy¢ postrzeganie wzrokowe, motoryke i inne [Kalisz 1994: 65],
oraz uksztaltowalo koncepcje znaczenia stowa. Kluczowym zalozeniem
semantyki kognitywnej jest utozsamienie znaczen jednostek leksykalnych
z konceptualizacjami - szeroko pojetymi doswiadczeniami mentalnymi
[Langacker 2005: 11]. Ronald Langacker przez konceptualizacje rozumie
~wszelkie zdarzenia (przejawy) doswiadczenia mentalnego, a w ich liczbie
(i) koncepcje nowe i utrwalone, (ii) nie tylko tzw. pojecia intelektualne, ale
takze doznania zmystowe, motoryczne i emocjonalne, (iii) ocene konteks-
tu fizycznego, jezykowego, spotecznego i kulturowego oraz (iv) koncepgje,
ktdre rodza sie¢ »na biezgco«, w czasie przetwarzania, a nie wspolwystepu-
ja z innymi” [2009: 52-53, zob. tez tenze 1995: 18-19]. Subiektywny cha-
rakter struktury pojeciowej, uwarunkowanej wiedza i doswiadczeniem
uzytkownika jezyka podkresla James Fife: ,W przeciwienstwie do jezy-
koznawstwa autonomicznego, ktore traktuje strukture semantyczng jako
mniej lub bardziej uniwersalna, gramatycy kognitywni glosza poglad, ze
struktura semantyczna zalezy od danego jezyka. O jej charakterze decy-
duja: procesy konceptualizacyjne, doswiadczenie uzytkownika jezyka,
stopien skonwencjonalizowania struktur (i wyrazen) jezyka oraz sposobu
obrazowania” [1994: 11].

1 Nie jest moim celem oméwienie szczegotowych zatozen i metodologii kognitywizmu. Kon-
centruje sie na tych zagadnieniach, ktore sg istotne z perspektywy moich badan.
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Konsekwencjg ujmowania znaczenia stowa jako konceptualizacji oraz
przekonania o uwiklaniu wyrazéw w ,caly system wiedzy, ktory jest nie-
zalezny od jezyka i nieograniczony” [Langacker 1995: 18-19] jest odrzu-
cenie przez kognitywistéw podzialu na semantyke i pragmatyke, a takze
usuniecie opozycji informacje stownikowe - informacje encyklopedyczne.
Wedlug Langackera bowiem cala semantyka jest encyklopedyczna [zob.
Kardela 1990: 17].

2.1. Koncepcja ramy pojeciowej (interpretacyjnej)

Innym osiggnieciem kognitywizmu jest twierdzenie, Ze zrozumienie
znaczenia jednostki leksykalnej mozliwe jest dopiero w kontekscie innych
struktur poznawczych czy tez - méwigc innymi stowy - na tle catej ramy
pojeciowej. Teoretyczne zalozenia interpretacyjnych ram pojeciowych
najpetniej chyba zostaly omdéwione w pracach jednego z najwazniejszych
przedstawicieli tego nurtu badawczego — Ch. Fillmore'a (1977, 1982, 1985),
ktéry rozwinagl koncepcj¢ ram Marvina Minskyego (1980). Fillmore defi-
niuje rame jako pewng catosciowg strukture skladajacg si¢ z poje¢ powig-
zanych ze sobg w taki sposob, ze aby zrozumie¢ jedno z nich, nalezy zna¢
calg strukture. Pojawienie si¢ jednego pojecia uruchamia automatycznie
calg strukture pojeciows, z ktérg jest ono zwigzane [Fillmore 1982: 111].
Przykladowo, zrozumienie wyrazu palec mozliwe jest na tle ramy reki i sze-
rzej ludzkiego ciala [przykiad za: Grzegorczykowa 2004a: 78]. Rama zatem
z jednej strony stanowi podstawe rozumienia stow, z drugiej natomiast —
w szczegllny sposob organizuje wiedze o $wiecie: ,Rama odpowiada wigc
pewnemu odcinkowi wiedzy odbiorcy i stanowi jakby warunek wstepny do
rozumienia znaczen wyrazéw powiazanych (kojarzonych) ze soba. Kazdy
wyraz ma swoje odniesienie do pewnego bazowego pojecia (podstawy
konceptualnej, bazowej siatki pojeciowej)” [Waszakowa 1998: 26]. Nalezy
podkresli¢, ze rama pojeciowa jest struktura wyidealizowana, jest pewnym
modelem konceptualnym, ktéry nie uwzglednia rdéznych nietypowych
uszczegotowien [Taylor 2001: 128-129].

W literaturze dotyczacej jezykoznawstwa kognitywnego stosowany
jest rozbudowany aparat terminologiczny. Obok terminu rama (Minsky,
Fillmore, Taylor) funkcjonujg idealizowane modele kognitywne (Lakoft) czy
tez domeny (Langacker, Fife)'?. Przedstawicieli réznych nurtéw kognitywi-

12 W literaturze uzywane s ponadto nastgpujace okreslenia: skrypt, scenariusz, schemat, scena.
Upraszczajac, mozna powiedzied, ze skrypty i scenariusze eksponujg dynamizm temporalny,
z kolei schematy i sceny charakteryzuje statyczny uklad wiadomosci [por. Taylor 2001: 128].
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zmu, pomimo uzywania przez nich odmiennej terminologii, tgczy jednak
przekonanie o istnieniu ,abstrakcyjnych wzorcéw (modeli) pojeciowych
ewokowanych przez jednostki leksykalne” [Tokarski 1996: 108], wzorcow
organizujacych calg wiedze, doswiadczenie czlowieka [Korzyk 1999: 102-
103; Awdiejew 1999: 36].

Komplikacje wynikajace ze stosowania réznych terminéw J. Taylor ko-
mentuje w nastepujacy sposob: ,,Stosowana w tej dziedzinie terminologia
jest mylaca, czesciowo dlatego, Ze autorzy postuguja si¢ roznymi terminami
(czasami nawet ten sam autor uzywa w roéznych publikacjach odmiennych
terminéw) w odniesieniu do - jak mozna sadzi¢ - identycznych koncepcji,
albo tez dlatego, ze ten sam termin okresla zupelnie odmienne koncepcje.
Co wiecej, wcale nie jest pewne, czy mozliwe jest przeprowadzenie na tym
polu wyraznych rozréznien pojeciowych” [Taylor 2001: 127]. W celu upo-
rzagdkowania wywodu przyjmuje za J. Taylorem [2001: 127-128], Ze rama
jest terminem ogo6lnym, nadrzednym w stosunku do domeny*. John Taylor
rame rozumie jako ,sie¢ wiadomosci, ktora faczy wielorakie domeny ko-
jarzone z dang forma jezykowg” [2001: 127-128]. Z tej wypowiedzi wyni-
ka, ze J. Taylor traktuje domene jako czes¢ sktadowa ramy, modelu, cho¢
tworca pojecia, R. Langacker, uwaza ja za odpowiednik wyidealizowanego
modelu kognitywnego [Langacker 1995: 29-30]".

2.2. Kategoryzacja

Na gruncie jezykoznawstwa kognitywnego wypracowany zostal nowy
model porzagdkowania zjawisk w $wiecie — kategoryzacja przez prototyp.
Kategoryzowanie wynika z naturalnej potrzeby cztowieka, by wieloaspek-
towy, zmienny i ruchliwy $wiat ogarna¢, oswoi¢, a nastepnie zrozumie¢
i sprawnie si¢ w nim poruszaé: ,kategoryzacja — mechanizm porzadku-
jacy i wstepnie interpretujacy dane doswiadczenie — przyczynia si¢ do
budowania obrazu $wiata, umozliwiajacego cztowiekowi poruszanie si¢
w otaczajacym go chaosie. Podsuwa ona czlowiekowi $wiat »pokawatko-
wany«, uproszczony i unieruchomiony, dopasowany do ludzkich mozli-
wosci poznawczych. Sposdb »pokawatkowania« zalezy od natury, to jest

13 Kognitywna koncepcja struktury pojeciowej wplyneta na metodologie JOS. R. Tokarski,
nawigzujac do teorii ram Minskyego i Fillmore’a, stworzyl pojecie calosciowej ramy inter-
pretacyjnej, ktora definiuje jako ,kulturowo zinterpretowany obraz $wiata (jego fragmentu)
skorelowany z dang jednostka leksykalng” [1996: 108-109]. Szczegdtowe informacje na temat
calosciowej ramy interpretacyjnej, przedstawi¢ w dalszej czesci pracy.

Aby unikna¢ powtarzania nazw, w analizach semantycznych przedstawionych w pracy bede
uzywala wymiennie nazw rama, model pojeciowy (konceptualny) i domena, subrama.

14
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bezposredniego otoczenia kategoryzujacego podmiotu i od kultury, to jest
jego zainteresowan, potrzeb i uznawanego przez niego systemu wartosci”
[Mackiewicz 2004: 53; zob tez: Lakoff, Johnson 1988: 150; Bruner, Good-
now, Austin 1957: 10]. Kategoryzacja zatem stanowi podstawe jezykowego
obrazu $wiata.

Obecnie funkcjonuja dwa modele kategoryzacji: klasyczna (logiczna),
stworzona przez Arystotelesa (obiekty przyporzadkowywane sg do po-
szczegolnych kategorii na zasadzie cech koniecznych i wystarczajacych,
w zwigzku z tym cechy sg binarne, wszystkie egzemplarze maja réwny sta-
tus w obrebie danej kategorii, a granice takiej kategorii sg bardzo wyrazne),
oraz wzmiankowana juz kategoryzacja przez prototyp, nazywana réwniez
naturalng.

Kategoryzacja logiczna niepodzielnie panowatla do lat czterdziestych
XX wieku, kiedy to pionierskie badania Ludwiga Wittgensteina, a nastep-
nie Williama Labova (lata siedemdziesiate), wykazaly wiele wad klasycznej
teorii’. Kolejnym etapem na drodze wiodacej do uznania wyzszosci kate-
goryzacji naturalnej nad logiczng byly eksperymenty psychologiczne Elea-
nor Rosch (1975, 1981). Badaczka, postugujac si¢ pojeciem podobieristwo
rodzinne, ktérego tworca jest L. Wittgenstein, a takze prototyp, dowiodla,
ze przynalezno$¢ obiektow do kategorii jest stopniowalna (elementy cen-
tralne i peryferyjne)'®, w zwigzku z czym granice kategorii nie s wyrazi-
ste, ostre, lecz rozmyte. Eleanor Rosch wykazala, ze kategorie naturalne
determinowane s przez cechy charakterystyczne, ktore przypisywane sa
najbardziej reprezentatywnym (typowym) przedstawicielom. Podobien-
stwo do typowego egzemplarza kategorii, prototypu, okresla stopien repre-
zentatywnosci (gradient of representativeness) danego elementu kategorii
[Mervis, Rosch, 1981: 89-115]. Rosch i Mervis twierdzg réwniez: ,im
wyzej oceniana jest prototypowos¢ egzemplarza kategorii, tym wiecej ma
on atrybutéw wspdlnych z innymi egzemplarzami tej kategorii i tym mniej
atrybutow wspolnych z kategoriami przeciwstawnymi” [Rosch 2005: 23].
W celu lepszego zrozumienia zagadnienia, warto przytoczy¢ wypowiedz
G. Lakofta i M. Johnsona, ktérzy referujac poglady E. Rosch, postuzyli sie
przykiadem fotela: ,,(...) kategoryzujemy rzeczy w terminach prototypow.
Prototypowy fotel ma dla nas wyrazne oparcie, siedzenie, cztery nogi i dwa
ramiona. Istniejg takze nieprototypowe fotele: fotele na biegunach, fote-

15 Badania i eksperymenty Wittgensteina i Labova referuje J. Taylor [2001: 68-71].

16" J. Taylor konstatuje: ,,By¢ moze najbardziej wyrazna réznica miedzy kategoria klasyczna i ka-
tegoriag prototypows jest to, ze kategoria klasyczna dopuszcza tylko dwie mozliwosci, tzn.
albo cos jest elementem kategorii albo nie, podczas gdy przynalezno$¢ do kategorii prototy-
powej jest kwestig stopnia” [2001: 86].
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le obrotowe, fotele rozkladane, fotele fryzjerskie, fotele dentystyczne itd.
Takie nieprototypowe fotele pojmujemy nie tyle jako fotele same w sobie,
ile w odniesieniu do foteli prototypowych”. Kontynuujac swéj wywdd, La-
koff i Johnson stwierdzaja: ,,Rozumiemy, ze fotele sktadane, fryzjerskie czy
ortopedyczne sg fotelami nie dlatego, ze dzielg jaki$ zbior cech wspdlnych
z prototypem, lecz raczej dlatego, ze wykazujg wystarczajace podobienstwo
rodzinne do prototypu. Fotel skladany moze przypomina¢ w inny sposéb
fotel prototypowy anizeli fotel fryzjerski. Nie musi jednak istnie¢ jakis
ustalony zaséb (jadro) cech charakteryzujacych fotele prototypowe, ktdre
wystepowaly zaréwno w fotelach skladanych, jak i w fotelach fryzjerskich.
Jednak i jedne, i drugie sg fotelami, poniewaz na swdj wlasny sposob sa
wystarczajaco podobne do prototypu” [1988: 150].

Nadmienitam wyzej, ze kategoryzacja jest narzedziem stuzacym po-
rzadkowaniu $wiata. Wydzielaniu klas, ktore zawsze odbywa si¢ z okreslo-
nego punktu widzenia i perspektywy, towarzyszy interpretacja. Tworzenie
kategorii jest wigc procesem subiektywnym, uzaleznionym od kultury,
biologii, warunkéw naturalnych i spotecznych, w ktérych podmiot kate-
goryzujacy zyje. Rozne wspolnoty jezykowe w rdzny sposdb dzielg swiat
na kawalki, gdyz - jak zauwazaja Lakoff i Johnson - ,,Kategoryzacja to dla
czlowieka przede wszystkim srodek do rozumienia $wiata” [1988: 150]. Ba-
dania kognitywistow potwierdzily i rozwinely zatem tezy Sapira, Whorfa
i neohumboldtystow o wzglednosci kategoryzowania.

Pojecie prototypu, ktére czesto pojawia sie w literaturze z zakresu
psychologii i lingwistyki, traktujacej o kategoryzacji, moze by¢ réznie ro-
zumiane. Wywodzi si¢ ono z prac E. Rosch i - jak wyjasnia Przemystaw
Lozowski [por. 1994] - niejednoznaczne stanowisko samej autorki w tej
kwestii stato si¢ przyczyna postugiwania sie terminem prototyp"” w roz-
nych znaczeniach. W pracach semantycznych pojecie prototypu uzywane
jest w dwdch podstawowych znaczeniach: 1) centralny element kategorii
i 2) schematyczne wyobrazenie pojeciowego (semantycznego) jadra kate-
gorii [Taylor 2001: 93]. Podobne rozrdznienie stosuje R. Grzegorczykowa:
1) najbardziej typowy przedstawiciel kategorii oraz 2) zespot cech typo-

17" P. Lozowski przytacza trzy wypowiedzi E. Rosch (pochodzace z pracy Principples of Categori-
zation z 1978 roku), ktore moga wskazywac, w jaki sposob badaczka rozumie pojecie proto-
typu: ,,Eleonor Rosch (...) przestrzega przed takim rozumieniem prototypu, wedlug ktérego
»(...) mialby on oznacza¢ albo jednostkowy element kategorii, albo pewna strukture mental-
na«” [1994: 246], ,,Prototypy - jak pisze E. Rosch - to najlepsze przykltady kategorii wskazane
doswiadczalnie na podstawie ludzkiej oceny stopnia przynaleznosci do danej kategorii” [cyt.
za: Lozowski 1994: 248], ,,(...) prototypami okazuja si¢ po prostu te elementy kategorii, ktore
w najwyzszym stopniu odzwierciedlaja strukture redundancyjna kategorii jako calo$ci” [cyt.
za: Lozowski 1994: 248].
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wych dla obiektow danej klasy [2001: 84]'%. Roznice w sposobie rozumienia
prototypu sprowadzajg sie tu do uznania go za zjawisko z planu ekstensji
(1) lub intensji (2).

W pracach semantycznych funkcjonuje réwniez pojecie stereotypu,
ktére moze by¢ rozumiane jako bliskie prototypowi [zob. Grzegorczykowa
2001: 84]. Tak je traktuje miedzy innymi Jerzy Bartminski [por. 1998: 63-83]
czy A. Wierzbicka, ktora zaznacza, ze postuguje si¢ terminem prototyp,
gdyz jest on bardziej rozpowszechniony w literaturze, cho¢ - jej zdaniem
- wlasciwsze byloby uzywanie nazwy stereotyp [1985: 81]. Z kolei R. Grze-
gorczykowa proponuje rozgraniczenie obu poje¢. Termin prototyp mozna
by wtedy zachowa¢ na oznaczenie zespotu cech wilasciwych centralnym
elementom kategorii, a stereotyp na okreslenie ,,zbioru spolecznie ustabi-
lizowanych konotacji, a wigc przekonan i wyobrazen wigzanych z danym
zjawiskiem, utrwalonych jezykowo w postaci derywatow, frazeologizmow,
pofaczen wyrazowych” - zaznacza R. Grzegorczykowa [2001: 85].

Kategoryzacja przez prototyp, cho¢ ma wielu zwolennikéw wsrod jezy-
koznawcéw, nie wyrugowala catkowicie schematu klasycznego. Niektérzy
lingwisci, dostrzegajac niewatpliwe walory nowego modelu, wskazuja po-
trzebe zachowania kategoryzacji klasycznej. Ryszard Tokarski zauwaza:
»Szczegllnie Zywe we wspodlczesnej lingwistyce $cieranie sie klasycznego
modelu kategoryzacyjnego i kognitywnej kategoryzacji poprzez prototypy
w wielu nowszych pracach prowadzi¢ mogto do przecenienia stopniowal-
nej przynaleznosci elementéw do kategorii i wptywu stopnia typowosci ele-
mentu w obrebie kategorii na znaczenie zwigzanej z nim nazwy. Radykalne
odrzucenie konsekwencji wynikajacych z klasycznej teorii kategoryzacji
nie we wszystkich wypadkach ma racjonalne uzasadnienie” [1998: 41; por.
takze Wierzbicka 1999]. John Taylor twierdzi, ze niektére klasy wymaga-
ja istnienia dwoch typéw kategoryzacji: potocznej i eksperckiej. Kategorie
potoczne bylyby tworzone przez podobienstwo do prototypu, z kolei eks-
perckie - na zasadzie cech wystarczajacych i koniecznych [2001: 108-109].
Z kolei Hubert Cuyckens zaproponowat niezunifikowany model definicji,
laczacy elementy kategoryzacji klasycznej ze skladnikami kategoryzacji
przez prototyp [1984: 75]. Ryszard Tokarski, odnoszac si¢ do twierdzen
Cuyckensa, stwierdza, Ze rozréznienie ,miedzy tym, jaki obiektywnie
$wiat jest, i tym, w co wierzymy i jak myslimy o nim, nie we wszystkich
wypadkach musi prowadzi¢ do proponowania dwu réznych, potocznej
i naukowej, definicji znaczeniowych stowa” [1998: 42]. Podobny poglad

18 We wezesniejszych opracowaniach R. Grzegorczykowa wyrézniala trzecie znaczenie proto-
typu: centrum znaczeniowe wyrazu przeciwstawione peryferii, ktdre traktowata jako wariant
znaczenia drugiego, czyli zespolu cech typowych dla obiektow danej klasy [1998a: 111].
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wyraza A. Wierzbicka, ktdra jest przekonana o potrzebie syntezy klasycz-
nej i prototypowej kategoryzacji [1999: 27], a takze Wojciech Chlebda,
piszacy o ,,dwuocznym postrzeganiu swiata” [1993], i R. Grzegorczykowa,
postulujgca wprowadzenie do definicji pojecia tzw. sztywnej desygnacji,
okreslajacej ekstensje [1993, 1996].

Ryszard Tokarski sugeruje ponadto, ze w definicji znaczeniowej stowa
powinno si¢ uwzglednia¢ nie tylko kategoryzacje potoczng i naukows,
ale takze modele kategoryzacji uzaleznione od stylowych i gatunkowych
wyznacznikéw tekstu, a bazujace na sposobach porzadkowania zjawisk
w Swiecie utrwalonych w jezyku. Sg one istotne z punktu widzenia jezy-
kowego obrazu $wiata. Mozliwo$¢ laczenia odmiennych sposobdw kate-
goryzacji, ktére uzupelniatyby sie, tworzac wielostronny opis znaczenia
stowa, stwarza tzw. ,idealna struktura pojeciowa” czy tez ,ponadstylowy
model pojeciowy”. Model taki pozwala ukazac z jednej strony podobien-
stwa i roznice odmiennych racjonalnosci i perspektyw ujmowania przez
jezyk okreslonego fragmentu rzeczywisto$ci pozajezykowej, z drugiej zas
- stopien utrwalenia sktadnikéw pojeciowych (od najsilniej skonwen-
cjonalizowanych; przez potencjalne, ale powtarzalne systemowo; az do
stabo utrwalonych lub jednostkowych poswiadczen, ale przewidywalnych
przez model). Uwzglednienie wspolistnienia réznych modeli kategoryza-
cji w opisie stowa mozliwe jest dzieki formule definicji otwartej [Tokarski
1999; zob. tez Piekarczyk 2004: 22].

3. Rozszerzona koncepcja znaczenia

W pracy przyjmuje rozszerzong koncepcje znaczenia, ktéra odda-
je sposob myslenia ludzi o $wiecie. W takim ujeciu struktura semantyczna
jest ,,swoistym mikrokosmosem, w ktéorym wida¢ czlowieka jako uzyt-
kownika jezyka, jego postawy wobec $wiata, jego preferencje i obawy”
[Tokarski 1999: 10], a znaczenie stowa nalezy rozpatrywaé w kategoriach
interpretacji, ktérej podmiotem jest cztowiek, matego wycinka rzeczywi-
stosci pozajezykowe;.

Przyjety sposob rozumienia znaczenia pociaga za sobag pewne konse-
kwencje. Otdz, opis znaczenia, ktdre jest tozsame z odpowiedzig na pyta-
nie, co ludzie maja na mysli, gdy danym stowem si¢ postuguja [Wierzbicka
1999: 414], nie moze by¢ ograniczony do cech wystarczajacych i koniecz-
nych, esencjalnych, winien natomiast uwzglednia¢ zaréwno sktadniki
znaczeniowe stabilne, jak rowniez szeroka game cech fakultatywnych,
konotacyjnych, zgodnie z postulatem ,,zawarcia w opisie semantyki stowa
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pelnego obrazu cech znaczeniowych relewantnych dla danej jednostki”
[Tokarski 1988: 50; por. tez Bartminski 1980, 1984]. Anna Pajdzinska, pod-
kreslajac walory rozszerzonej koncepcji znaczenia czy tez calosciowego
opisu znaczenia stowa, stwierdza: ,Jesli znaczenie jednostki zredukuje sie
do niewielkiego zespolu cech dyferencjalnych, niemozliwe jest wyjasnie-
nie istoty wielu zjawisk jezykowych, pokazanie intuicyjnie wyczuwalnego
zwigzku semantycznego miedzy znakami. Uwzglednienie w analizie nie
tylko znaczenia leksykalnego, lecz takze konotacji, pozwala zinterpretowac
duzo wigcej faktow. W wielu przypadkach bowiem wtasnie dzigki kono-
tacjom wyraz uczestniczy w procesach derywacyjnych, wiacza si¢ w po-
réwnania, metaforyzuje sie czy wreszcie staje si¢ komponentem jednostki
frazeologicznej” [1988: 70].

Wazny dla badan semantycznych postulat przyjecia rozszerzonej kon-
cepcji znaczenia rodzi pytania. Po pierwsze, czym jest konotacja (w trady-
cji jezykoznawczej termin ten uzywany jest w réznych znaczeniach)? Po
drugie, ktére cechy sg jezykowo relewantne oraz jak je weryfikowac? I po
trzecie, w jaki sposdb zrealizowaé w praktyce calosciowy opis struktury
semantycznej jednostki leksykalne;j?

3.1. Pojecie konotacji

Termin konotacja" uzywany jest na gruncie sktadni (konotacja syntak-
tyczna, nazywana tez walencjg) i w semantyce, gdzie rozrdznia si¢ jego dwa
podstawowe znaczenia. W ujeciu szerszym konotacja identyfikowana jest
z intensjg i oznacza calg tre$¢ znaczeniowa stowa. W taki sposéb kono-
tacje rozumie np. J. Bartminski, ktéry wyjasnia: ,Terminu konotacja uzy-
wam w znaczeniu szerszym, jako synonimu tresci znaczeniowej, intensji,
w przeciwienstwie do denotacji, zakresu, ekstensji’ [1988: 171].

Drugie, wezsze znaczenie konotacji sprowadza ja do cech, ktére dopet-
niajg tre$¢ jednostki leksykalnej, a przywotywane sg tylko w niektérych
kontekstach [por. Tokarski 1984: 13]. W pracy uzywam terminu kono-
tacja w wezszym znaczeniu, wywodzacym sie z badan Jurija Apresjana,
kontynuowanych przez Lidj¢ Jordanska i Igora Mielczuka, a takze przez
jezykoznawcow lubelskich.

Jurij Apresjan definiuje konotacje jako cechy (asocjacje semantyczne)
bedace ,odbiciem wyobrazen kulturowych i tradycji zwigzanych z danym

19" Moim celem nie jest referowanie historii uzycia terminu, gdyz zagadnienie to zostato szcze-
gétowo opisane [zob. Majer-Baranowska 1988, Tokarski 1984: 13-15, 1988: 35-36], lecz
przedstawienie, w jakim znaczeniu postuguje sie terminem konotacja w niniejszej pracy.
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wyrazem, panujacej w danym spoleczenstwie praktyki wyzyskiwania od-
powiedniej rzeczy i wielu innych czynnikéw pozajezykowych” [1980: 94-
95]. Wedlug J. Apresjana, owe asocjacje semantyczne naleza do domeny
pragmatyki i nie wchodzg bezposrednio do znaczenia wyrazu, sg jednak
dla semantyki wazne, gdyz stanowig motywacje poréwnan, derywacji
semantycznych czy znaczen metaforycznych wyrazu. Stad tez J. Apresjan
sugeruje uwzglednienie tego typu cech przy budowie artykutéw hastowych
w sfownikach i umieszczanie ich ,w specjalnej - konotacyjnej czy tez prag-
matycznej strefie odpowiedniego hasta stownikowego” [1980: 94-95].

Lidja Jordanskaja i Igor Mielczuk z kolei sformutowali nastepujaca de-
finicje konotacji: ,Konotacja leksykalna jednostki leksykalnej L jest pewna
charakterystyka, jaka L przypisuje swojemu referentowi i ktora nie wchodzi
do jego definicji” [1980: 196], ktora lingwisci czesto cytuja, podkreslajac
jednocze$nie konieczno$¢ oddzielenia konotacji od znaczenia leksykalne-
go [por. Pajdzinska 1988; Tokarski 1988; Zaron 1988]. Ryszard Tokarski
zwraca uwage na odmienny status poznawczy cech desygnacyjnych i ko-
notacyjnych: ,Taksonomie desygnacyjne stuza przede wszystkim do lo-
gicznego porzadkowania $§wiata poprzez jezyk, do uchwycenia spofecznie
obiektywnych wilasciwosci tego §wiata. Natomiast konotacje semantyczne
w zdecydowanie wyrazniejszy sposéb pokazujg subiektywizm myslenia
cztowieka, wykorzystujg kryteria wartosciowania §wiata” [1988: 51-52].

Przywolana definicja konotacji L Jordanskiej i I. Mielczuka zakla-
da, ze ,konotacja leksykalna jest semantyczng charakterystyka leksemu,
a posrednio tylko obiektu nazywanego przez leksem” [Tokarski 1988: 42].
A zatem definicja, ktéra wyrosta z badan strukturalistycznych, rozréznia
dwa rodzaje cech, charakterystyk: jezykowe i encyklopedyczne. Stad tez
Jordanskaja i Mielczuk postuguja si¢ terminami konotacje encyklopedyczne,
czyli ,,realne wlasciwosci realnych rzeczy” oraz konotacje leksykalne, ktore
nie muszg by¢ powigzane w sposdb konieczny z obiektami $wiata fizycz-
nego, ale facza sie¢ z jednostkami leksykalnymi ,niezaleznie od tego, czy
odpowiadajg im prawdziwe (czy tylko mityczne) wlasciwosci rzeczy real-
nych” [1988: 19].

Z problemem konotacji leksykalnych i encyklopedycznych faczy sie
zagadnienie weryfikacji cech konotacyjnych, ktore jest tozsame z udzie-
leniem odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb mozna odrézni¢ informa-
cje czysto jezykowe od tych, ktore naleza do tzw. szerokiej wiedzy o $wiecie
[por. Tokarski 2004b: 16]. Na wczesnym etapie rozwoju badan nad konota-
cja problem ten nie budzit wiekszych kontrowersji, za jezykowo relewantne
uznawano bowiem te cechy, ktére mozna bylo wyprowadzi¢ na podstawie
,dzialan na samym jezyku”. Zrodlo informacji o konotacjach stanowity
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derywaty slowotworcze i semantyczne, frazeologizmy, przystowia, rézno-
rakie testy znaczeniowe [Jordanskaja, Mielczuk 1988; Tokarski 1987: 83;
1988, 2008].

Analiza skonwencjonalizowanych faktéow jezykowych prowadzi do
ustalenia konotacji systemowych, ktdre nie wyczerpuja calosciowego opisu
znaczenia jednostki leksykalnej. Sprowadzenie struktury znaczenia wy-
tacznie do cech utrwalonych w zjawiskach kodowych powoduje, ze otrzy-
mujemy obraz fragmentaryczny, niepelny, w ktérym kolejne fakultatywne
skladniki znaczenia sa niejako dolaczane do semantycznego rdzenia na
zasadzie koniunkgji, ,,bez wskazywania na wewnetrzna, calo$ciowa logike
obrazu”. Poza tym metody wywodzace sie ze strukturalistycznych teorii
konotacji dobrze si¢ sprawdzaja w wypadku stow, ktorych znaczenia sg
utrwalone w jezyku ogdlnym. Zawodza natomiast wtedy, gdy probujemy
zrozumie¢, zinterpretowa¢ niekonwencjonalne, kreatywne uzycia jezyka
[por. Tokarski 2008: 147-150].

W tekstach kreatywnych pojawiaja sie skladniki znaczenia stabo umo-
tywowane na tle standardowych uzy¢ jezyka, aczkolwiek s3 one w miare
powtarzalne i intersubiektywne. Takie cechy istnieja potencjalnie w $wia-
domosci uzytkownikéw jezyka i dopiero odpowiedni kontekst, szczegol-
ne okolicznosci uzycia przywodza je na mysl, aktualizuja. Sg to konota-
cje tekstowe, na ktore uwage zwrocita Jadwiga Puzynina podczas prac
nad jezykiem Cypriana Kamila Norwida [1990: 54-69]. Ryszard Tokarski
zauwaza: ,,Konotacje ujawnione w tekscie sg by¢ moze z leksykograficz-
nego punktu widzenia drugorzedne czy niemozliwe do jednorazowych
eksplikacji (...); jednak z perspektywy interpretacji tekstu sa niezbedne,
bo warunkuja jego odczytanie” [2008: 149-150]. Skladnikéw takich nie da
sie ujawni¢ przy zastosowaniu metod tradycyjnych. W jaki zatem sposéb
to uczyni¢? Wedlug J. Puzyniny, do ujawnienia konotacji tekstowych pro-
wadzi analiza blizszych i dalszych kontekstéw, odwotywanie si¢ do intui-
cji jezykowej badacza, potwierdzanie jej u innych uzytkownikéw jezyka,
a w sytuacjach watpliwych postugiwanie si¢ badaniami ankietowymi [1990:
55-56]. Kryterium pomocniczym, potwierdzajacym stusznos¢ proponowa-
nych analiz moze by¢ réwniez argumentacja kulturowa (symbolika, wie-
rzenia, mity, obrzedy, kultura obyczajowa). Wiedza utrwalona w jezyku jest
tylko jednym ze sposobéw poznawania otaczajgcej nas rzeczywistosci, jest
ona ,zanurzona w ogélnej wiedzy o $wiecie, w znajomosci realiow, kultury
itp.” [Tokarski 1995: 55].
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3.2. Formula definicji otwartej i zasada wewnetrznej motywacji

Teksty artystyczne, w ktorych niejednokrotnie zachodza transforma-
cje semantyczne, pozwalaja wydoby¢ sktadniki znaczenia o niskim stopniu
utrwalenia, a co za tym idzie okazuja sie¢ niezwykle przydatne w badaniach
nad pelnym semantycznym opisem stowa. Ryszard Tokarski zauwaza:
»Stowo moze tu si¢ pojawia¢ w niekonwencjonalnych, zaskakujacych pota-
czeniach syntaktycznych i semantycznych, co zwykle pociaga za sobg mo-
dyfikacje jego tresci, powstawanie nowych, niestereotypowych tancuchéw
skojarzen” [1990: 117].

Mozliwos¢ odtworzenia calo$ciowego modelu pojeciowego slowa,
w ktérym jest miejsce dla konotacji stabych, potencjalnych, stwarza kon-
cepcja definicji otwartej, sformulowana przez J. Bartminskiego i R. To-
karskiego [1993], a rozwinigta przez R. Tokarskiego [2004 b, 1996], oraz
zasada wewnetrznej motywacji [Tokarski 1996].

Formula definicji otwartej zaklada, ze na znaczenie sktadajg si¢ nie
tylko cechy najsilniej kojarzone ze stowem, tworzace jadro semantyczne
(znaczenie leksykalne), ale takze szeroka gama konotacji systemowych
i tekstowych. Jezeli znaczenie jednostki leksykalnej identyfikuje si¢ z ro-
zumieniem, z tym, co ludzie mysla, gdy stowa uzywaja, wowczas w opisie
nie mozna pomija¢ zadnego uzycia formy wyrazowej, zadnego typu tekstu,
w tym takze tekstu poetyckiego, ktéry mimo iz jest silnie zindywidualizo-
wany, bazuje przeciez na doswiadczeniu jezyka ogélnego. Problem znacze-
nia tekstu artystycznego w opisie semantycznym podniesli A. Pajdzinska
i R. Tokarski, stwierdzajac: ,Na znaczenie sktadaja si¢ zarowno kompo-
nenty stabilne, tekstowo inwariantne, jak tez fakultatywne i realizowane
kontekstowo konotacje semantyczne, obejmujace dos$¢ wyraziste, skon-
wencjonalizowane konotacje jezyka ogélnego oraz konotacje stabe, poja-
wiajgce si¢ zwykle w niestandardowych uzyciach stowa. Zadaniem badacza
jest takie odtworzenie struktury semantycznej stowa, by uwzgledniata ona
nie tylko stabilny rdzen znaczeniowy i zestaw silnych konotacji systemo-
wych, lecz réwniez mozliwie szeroki zestaw konotacji tekstowych, w miare
powtarzalnych” [1996: 148].

Formula definicji otwartej pozwala zatem na pokazanie calosciowej
struktury semantycznej, w ktérej uwzglednione jest kazde mozliwe do zro-
zumienia uzycie stowa, nawet takie, ktore wykracza poza konwencje jezyka
ogolnego [por. Tokarski 1998: 45-46].

Z kolei kluczowym zalozeniem reguly wewnetrznej motywacji jest
teza, ze znaczenie slowa jest strukturg wielopoziomowa, wewnetrznie
uporzadkowang, sktadajacy si¢ z ciggéow konotacyjnych wywodzacych sie
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z semantycznego jadra i obejmujacych wzajemnie si¢ motywujace kono-
tacje o réznym stopniu utrwalenia i uszczegélowienia: ,Zasada ta pelni
funkcje organizujace, uogdlniajace i wewnetrznie porzadkujace informa-
cje o jezykowo zinterpretowanych formach istnienia $wiata. Logicznie
motywuje konotacje stabe, ktérych relewancja mogtaby by¢ podawana
w watpliwos¢, poniewaz wskazuje dla nich miejsce w calosciowym znacze-
niowym modelu stowa” [Tokarski 2008: 156]. Istote tej koncepcji stanowi
przekonanie, ze kazda cecha konotacyjna jest motywowana przez wszyst-
kie inne skladniki, z reguly bardziej konwencjonalne, a w zwiazku z tym
tatwiejsze do ustalenia.

W tej uporzadkowanej strukturze znaczenia istotne funkcje pelnia
konotacje tekstowe, ktore, rozwijaja, uszczegétawiaja i konkretyzuja ko-
notacje systemowe; a takze motywujg i tacza komponenty semantyczne
z réznych poziomow struktury stowa [zob. Tokarski 1996: 107-108].

Zaproponowana przez R. Tokarskiego zasada wewnetrznej motywacji
cech znaczeniowych, zakladajaca, ze elementy ztozonej i uporzadkowa-
nej struktury mozna przewidzie¢ i logicznie uzasadnié, rozwigzuje kon-
trowersyjny i wielokrotnie dyskutowany problem dotyczacy granic opisu
semantycznego. Owa przewidywalnos¢ i wewnetrzne uporzadkowanie
struktury wyznaczaja ramy, w ktorych powinien miesci¢ si¢ komponent
semantyczny prawidtowo ustalony w procesie analizy tekstu. Zasada ta po-
zwala zidentyfikowa¢ cechy istotne z punktu widzenia calo$ciowego opisu
lingwistycznego i wyeliminowac te skladniki znaczeniowe, ktére mogtyby
zosta¢ wlaczone przypadkowo w strukture semantyczng.

II. Przedmiot i cele analizy

1. Material badawczy

Dlaczego podstawe materialowq stanowi poezja? Dlaczego przedmio-
tem analiz uczynitam nazwy kwiatéw? Dlaczego zdecydowalam si¢ na to,
by analizowany material pochodzit z epoki Mlodej Polski? Odpowiedz na
wyzej postawione pytania rzuci $wiatlo na decyzje w zakresie wyboru ma-
terialu badawczego przedmiotowej rozprawy.

Wybor tekstow poetyckich jako podstawy materialowej jest niejako
wynikiem przyjetych zalozen metodologicznych. Tekst poetycki, bedacy
rezultatem jednostkowej, niepowtarzalnej kreacji artystycznej, zawsze
wyrasta z podltoza jezyka ogdlnego. Nawet najbardziej niecodzienne skoja-
rzenie, niezwykta metafora, zaskakujgca mysl zachowuja zwigzek ze stan-
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dardowymi uzyciami jezyka, gdyz odwolujg si¢ do utrwalonych w jezyku
ogolnym saddw o $wiecie [zob. Pajdzinska 1995: 102-103; Stawkowa 2001:
19; Tokarski 2001b: 237-238]. Ryszard Tokarski przekonuje, ze poetyckie
widzenie $wiata zwigzane jest z obrazem rzeczywistosci utrwalonym
w jezyku. Poeta nie jest w stanie wykreowa¢ tekstowej wizji $wiata bez od-
wolywania si¢ do tkwigcych w jezyku sposobow konceptualizacji [1990].
Z kolei A. Pajdzinska dowodzi, Ze procesy poetyckiej kreacji nawigzujg do
ogolnych modeli poznawczych, ktére w tekstach sg tworczo przeksztalca-
ne i wzbogacane [1995]. Zrozumienie kreatywnego uzycia stowa wymaga
zatem odniesienia do znaczenia jednostki leksykalnej oddajacego kulturo-
Wy sposOb ujmowania $§wiata za pomocg jezyka. Niestandardowe wizje rze-
czywistosci w tekstach artystycznych tworza na tle obrazéw konwencjo-
nalnych zawartych w jezyku struktury dynamiczne, ,czasem polemizujace
z utrwalonym obrazem, czasami ten obraz dopelniajace czy rozwijajace,
ale zawsze budujgce semantyczne kontrapunkty w mozliwie wieloaspek-
towym postrzeganiu $wiata” [Pajdzinska, Tokarski 2004: 29]. Badania nad
jezykowym obrazem $wiata moga zatem by¢ w praktyczny sposéb wyko-
rzystane w analizach i interpretacjach literackich. Moga bowiem pomoc
w lepszym, pelniejszym, bardziej trafnym i dogltebnym odczytaniu poezji,
nie zawsze przeciez zrozumialej i tatwej w odbiorze. Przykladowo, A. Paj-
dzinska wykazala, jak duzg wage maja studia zmierzajace do odtworzenia
jezykowego obrazu $wiata dla interpretacji metafor poetyckich. Lubelska
lingwistka przekonujaco dowiodta, ze w dzialaniach znaczeniotwoérczych,
niezbednych w zrozumieniu metafor poetyckich, punktem odniesienia
powinny by¢ znaczenia stéw i struktur gramatycznych odzwierciedlajace
konwencjonalne sposoby myslenia o $wiecie utrwalone w jezyku. Istotne
jest rowniez to — podkresla A. Pajdzinska - jak ,konceptualizowane sa
poszczegdlne fragmenty $wiata i jakie ogdlne kategorie pojeciowe obraz
owego $wiata organizujg”. Dalej badaczka konstatuje: ,,Odwotania do jezy-
kowego obrazu $wiata czasami sa wyrazne, kiedy indziej gteboko ukryte,
trudniejsze do uchwycenia — w pierwszej chwili metafora moze si¢ wrecz
wydawac czyms$ absolutnie indywidualnym, efektem jednostkowej wyob-
razni i kreatywnosci jezykowej. Indywidualna wizja $wiata czesto jednak
jest zwigzana z obrazem $wiata utrwalonym w jezyku” [2008: 251].

Z kolei lingwisci, ktorych celem jest odtworzenie systemu pojeciowego
utrwalonego w jezyku, dostrzegaja dwie zasadnicze korzysci wynikajace
z analizy materialu poetyckiego. Z jednej strony, utwory poetyckie moga
by¢ wykorzystywane jako material weryfikacyjny, poniewaz pomagaja zna-
lez¢ potwierdzenia tekstowe dla cech skonwencjonalizowanych, lecz stabiej
utrwalonych i majacych nieliczne poswiadczenia w danych systemowych.
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Z drugiej natomiast strony, teksty artystyczne s3 pomocne w ujawnieniu
cech bedacych uzupetnieniem faktéw skonwencjonalizowanych; pozwala-
ja wydoby¢ kolejne modyfikacje znaczeniowe stowa, ktére wjezyku s mniej
wyraziste, trudniej dostrzegalne lub niemozliwe do odtworzenia w wyniku
analizy faktow systemowych [Pajdzinska, Tokarski 1996: 157-158].

Teksty artystyczne nabierajg szczegdlnego znaczenia w odtwarzaniu
semantycznych obrazéw stéw utrwalonych w jezyku epok wczesniejszych.
Zrodta leksykograficzne z drugiej potowy XIX wieku i poczatku XX za-
wierajg zwiezle, wrecz lapidarne opisy leksemdw, w zwigzku z tym nie
dostarczajg zbyt wielu informacji na temat tego, co uzytkownicy jezyka
z przetomu XIX i XX stulecia mieli na mysli, gdy postugiwali si¢ np. sto-
wem konwalia czy goZdzik. Nieprzypadkowo uzytam tych nazw kwiatow,
poniewaz naleza one do grupy stow, ktére charakteryzuje stabe utrwalenie
w polszczyznie. W celu rekonstrukeji struktury semantycznej konwalii
i goZdzika nie mozna wykorzysta¢ wigc definicji leksykograficznych, ani
tez danych kodowych, np. przystow, zwigzkow frazeologicznych czy de-
rywatow stowotworczych i semantycznych, poniewaz stowa te nie zostaly
poswiadczone w zadnych faktach skonwencjonalizowanych. Jak wykaza
przedstawione w pracy analizy, konwalia i gozdzik odgrywaly znaczaca role
w kulturze Mlodej Polski, a odtworzenie ich jezykowych obrazéw mozli-
we byto tylko dzieki tekstom poetyckim, ktore okazaly sie podstawowym
materialem badawczym. W sytuacjach, gdy stowo nie ma poswiadczen
w zjawiskach systemowych lub gdy te poswiadczenia sg stabe i nielicz-
ne, teksty poetyckie pozwalaja ujawni¢ nie tylko szeroka sfere konotacji
tekstowych, bedacych transformacjami znaczeniowymi nazwy, ale takze
umozliwiaja potwierdzenie cech skonwencjonalizowanych, wyrazistych
kulturowo, a nawet utatwiaja dotarcie do tych komponentéw, ktdre tworza
twarde jadro semantyczne i s3 prototypowe.

Drugie zagadnienie, ktére wymaga wyjasnienia, zwigzane jest z wybo-
rem nazw kwiatéw jako przedmiotu analiz. Laczy sie ono z problemem
trzecim, a mianowicie, dlaczego zostaly wybrane wlasnie nazwy kwiatéw
w poezji Mlodej Polski. Postaram si¢ obie kwestie uzasadni¢ w jednym
punkcie. Badania JOS zmierzaja do rekonstrukeji nie tylko tego, w jaki
sposob ludzie percypuja konkretny fragment rzeczywistosdci, ale réwniez
tego, jakie sg ogolne tendencje postrzegania $wiata. Stad tez, aby odtwo-
rzy¢ sposoby myslenia cztowieka o $wiecie, nalezy podda¢ analizie takie
jednostki leksykalne, ktore sa szczegdlnie wazne dla cztowieka. Edward
Sapir stwierdzit bowiem, ze: ,,stownictwo jest bardzo czutym wskaznikiem
kultury” [1978: 62]. MySl te rozwingla A. Wierzbicka. Udowodnita ona $ci-
sta zalezno$¢ miedzy zyciem spoleczenstwa a stownictwem jezyka, ktérym
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to spoteczenstwo si¢ postuguje: ,,znaczenia poszczegdlnych stow z réznych
jezykow (...) odzwierciedlajg i przekazuja okreslony sposéb zycia i okre-
Slony sposob myslenia charakterystyczny dla danej spolecznosci (czy
danej wspolnoty jezykowej) oraz (...) sa absolutnie bezcenne jako klucz
do kultury danego narodu dla tych, ktérzy pragna ja zrozumie¢” [2007:
16, 21]. Struktura stownictwa jest podstawowym wskaznikiem swoistych
wlasnosci danej kultury, ale waznym czynnikiem jest réwniez czestotli-
wos¢ uzycia jednostek leksykalnych®, a takze zasada ,,stow-kluczy”. ,,Stowa
kluczowe” danej kultury - ttumaczy A. Wierzbicka - ,,to stowa , ktére sg dla
niej w jakis$ szczegdlny sposdb wazne i ktore moga o niej wiele powiedzie¢”
[2007: 35, 41-42].

Pojecie ,,stow-kluczy” nie jest zjawiskiem nowym. W potaczeniu z me-
toda pol wyrazowych jest ono szeroko stosowane jako narzedzie badawcze
nad jezykiem poezji [zob. Stawkowa 2009: 32]. Mozliwosci, jakie daje za-
stosowanie metody pol stylistycznych i stéw-kluczy*! (w potaczeniu z teoria
pol asocjacyjnych??) w badaniach nad indywidualng semantyka, a co za tym
idzie poetyka danego autora [Wyka 1969: 207], wykorzystal jako pierwszy
Kazimierz Wyka, zainspirowany pracami Pierrea Guirauda, w rozprawie
nad sfownictwem tematycznym Tadeusza Gajcego. Liste stéw-kluczy ustala
sie przez pordwnanie frekwencji stéw w tekscie z ich frekwencja w jezyku
w ogole [Wyka 1969: 198-234]. Co prawda, nie istnieje lista frekwencyjna®
nazw kwiatéw w polszczyznie przelomu wiekow XIX i XX, jednak z duzym
prawdopodobienstwem mozna przyjaé, ze w poezji modernistycznej wy-
stepuja one z ponadprzecigtng czestotliwoscia. Wydaje sig, ze bez wiek-
szego ryzyka nazwy kwiatéw mozna uzna¢ za stowa kluczowe dla poetyki
Mtodej Polski.

Nazwy kwiatow sg zwigzane w szczegdlny sposdb z szeroko rozumiang
kulturg (z symbolika, wierzeniami, obyczajami), a zwlaszcza z kulturg Mto-
dej Polski. Skutkiem tego zwigzku jest wysoki stopien nasemantyzowania,
silne obcigzenie znaczeniowe tych jednostek leksykalnych, o czym moze

20 Jezeli mamy stowo w jednym jezyku i jego ekwiwalent w drugim jezyku i w jednym jezyku

to stowo pojawia si¢ bardzo czgsto, a w drugim sporadycznie, oznacza to, ze dane pojecie
w jednej kulturze odgrywa wazniejsza role niz w drugiej.

P. Guiraud pole stylistyczne wywodzi ,,z bardziej generalnego pojecia jezykowego, ktore nazy-
wapolem semantycznym” [Wyka 1969: 208].

Teorie pol asocjacyjnych wprowadzil Ch. Bally, a na gruncie polskim rozpowszechnila
ja S. Skwarczynska [1953].

Nie znamy réwniez frekwencji nazw kwiatow we wspolczesnej polszczyznie, Stownik fre-
kwencyjny (z wyjatkiem rézy i stowa kwiat) nie notuje czestosci uzycia poszczegdlnych nazw
kwiatéw [I1, 509; I, 211].

21

22

23
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swiadczy¢ chociazby niezwykle rozbudowana strefa konotacji poszczegol-
nych nazw gatunkowych.

W jezyku i kulturze Mlodej Polski panowata swoista ,,moda kwiatowa”.
Swiat roslin, a zwlaszcza kwiatéw, cieszyt sie duza popularnoscia i wéréd
artystow, i wérod zwyklych zjadaczy chleba, ktérzy chetnie postugiwali sie
tzw. ,mowa kwiatow” w grach salonowych. Ludzie sztuki wykorzystywa-
li motywy florystyczne nie tylko w funkcji dekoracyjno-ornamentacyjnej,
ale rowniez jako sktadniki artystycznego kodu, elementy znaczace, niosace
okreslony przekaz. Pierwsza funkcja dominowata w malarstwie, rzezbie czy
architekturze, druga z kolei w literaturze. Z popularnos$cia danego motywu
laczy si¢ oczywiscie jego wysoka frekwencja. Stad tez czestotliwo$¢ poja-
wiania si¢ nazw kwiatéw w modernistycznej poezji jest znacznie wyzsza
niz przecietna. Czestos¢ wystepowania danego sktadnika $wiata poetyckie-
go jest znaczaca, gdyz wskazuje na jego konceptualng wazno$¢, poznawcza
wyrazisto$¢. Ireneusz Sikora - historyk literatury i znawca tematu - zaob-
serwowal, ze symbolika kwiatowa byla zjawiskiem najsilniej rozwijajacym
sie w polskiej poezji przetomu wiekéw XIX i XX, a florystyczne symbole
klucze ,,stanowily integralny skladnik miodopolskiego jezyka poetyckiego
tworzac rozbudowany (...) i bardzo spdjny system wyobrazen symbolicz-
nych” [1987: 111]. Na niezwykle istotng role kwiatow w mlodopolskiej
poetyce wskazywal juz wczesniej K. Wyka, ktéry stwierdzil, ze stanowig
one ,elementy tworczej gry wyobrazni”. Wybitny badacz literatury polskiej
nazwal modernizm ,,poezja tuberozy, kamelii, mimozy, lotosu (...) tudziez
(roslin - dop. B.K.) krajowych wprawdzie, ale jakze rzadkich w poezji: tu-
lipanu, jasminu, lilii, hiacyntu (...) lub tez po prostu poezja ostéw, makow,
powoju, dziewanny, podbiatu, Zarnowca (...) jalowcow, wrzosow, szaleju,
glogu, tataraku, fopuchoéw, jaskrow, szczawiu, kaczencow, slazu (...)” [Wyka
2003: 311]. Z kolei Jan Jozef Lipski florystyczng wyobraznie modernistow
okreslit mianem znamiennego ,,signum” epoki [1975: 106].

Zainteresowanie mlodopolan florystyka, a zwlaszcza motywami kwia-
towymi, wynikalo z waznej funkgji, ktora kwiaty pelnity w dziewigtnasto-
wiecznej kulturze obyczajowej mieszczansko-szlacheckiej. Nie bez zna-
czenia byt réwniez fakt, ze podobne zjawisko rozwijalo si¢ w europejskiej
literaturze modernizmu i symbolizmu®.

W spoleczenstwie dziewigtnastowiecznej Polski funkcjonowalo mocne
przekonanie, ze kwiaty maja swoj wlasny jezyk. Rodzaj rosliny, kolor jej

24 Zagadnienie to sygnalizuje jako jedna z przyczyn wystepowania w mlodopolskiej poezji roz-
budowanej symboliki kwiatowej, jednak szczegdtowe jego referowanie wykracza poza ramy
tematyczne niniejszej rozprawy, poza tym zostalo ono juz przedstawione przez I. Sikore
[1987: 36].
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platkéw, odpowiedni dobdr i ulozenie kwiatéw w bukiecie wyrazaly cza-
sami wigcej niz dziesigtki sléw. Przejawem przeswiadczenia o istnieniu
kwiatowego jezyka byly szeroko rozpowszechnione tzw. ,,mowy kwiatow”,
ktére stanowily trwaly element zycia towarzyskiego i obyczajowego®. Byty
one wydawane jako czesci skladowe dziet literackich lub naukowych badz
tez jako samodzielne ksigzeczki, niezbedne w grach salonowych. Do naj-
bardziej znanych nalezga: trzytomowa praca o zakladaniu ogrodéw Jozefa
Strumilty [1844], w ktérej znajduje sie zestawienie 100 nazw kwiatéw opa-
trzonych konwencjonalnym znaczeniem; ksigzka Jozefa Chociszewskiego
Réze i niezapominajki [1883], zawierajaca okolo 190 gatunkéw roslin;
Mowa kwiatéw Jozeta Dunina-Borkowskiego [1856-1857], w ktorej wy-
stepuje blisko 500 hasel; Mieczystawa Rosciszewskiego Ksiega obyczajow
towarzyskich, obejmujaca kilkadziesigt nazw tworzacych stownik jezyka
kwiatéw. Wydawano réwniez anonimowo ,,mowy kwiatéw”, np. Mowa
kwiatéw. Zabawa towarzyska [1902], Rozmowa kwiatéw, czyli znaczenie
roslin utozone w polski i taciriskim jezyku dla uzytku i zabawy plci obojej
[1860] czy tez Mowa kwiatow, zawierajgca znaczenia symboliczne roslin,
zegar i kalendarz kwiatowy, mowe kwiatéw wschodnig, tudziez zbiér poe-
zji i we wstepie dzieje skrocone kwiatéw przez mitosnika kwiatow... [1841].
Nie sg to oczywiscie wszystkie publikacje na ten temat (wydawano je m.in.
w czasopi$mie ,,Bluszcz”, a autorkami ,,mow kwiatow” byly poetki i pisarki,
np. Natalia Dzierzkéwna czy Eliza Orzeszkowa), jednak nawet ten wyryw-
kowy przeglad wydawnictw pokazuje spoteczng skale zjawiska w dzie-
wietnastowiecznej Polsce. Na przelomie XIX i XX stulecia zainteresowa-
nie jezykiem kwiatowym utrzymywalo si¢ na réwnie wysokim, o ile nie
wyzszym, poziomie. Ten spetryfikowany system znaczen symbolicznych
pozostawal w oczywistym zwigzku z konceptualizacjami, wyobrazeniami,
dotyczacymi $wiata roélin, dwczesnych uzytkownikow jezyka. Tak liczne
i cieszace si¢ duzym powodzeniem ,,mowy kwiatéw”, masowe wrecz wpro-
wadzanie motywdw florystycznych do literatury, a gléwnie poezji, $wiad-
cz3 o tym, iz stowa nazywajace kwiaty byty mocno ,,zakorzenione” w §wia-
domosci Polakéw, a takze odgrywaly szczegélnie istotng role w kulturze
polskiej przetomu wiekéw XIX i XX. Sg zatem zrédlem cennych informacji
i o kulturze, i o polskiej spotecznosci jezykowe;j.

Nie mozna zapomnie¢ rowniez o tym, ze symboliczny jezyk kwiato-
wy, stanowigc kontekst kulturowy dla cech konotowanych przez nazwy
kwiatow, pomaga tatwiej dotrze¢ do skonwencjonalizowanych skladnikéw

25 Zjawisko narodzito sie w krajach Dalekiego i Bliskiego Wschodu, a do Europy dotarto dzie-
ki wyprawom krzyzowym i pielgrzymkom do Ziemi Swietej [zob. Strumilto 1844: 357-358;
WIEP 1929-1933: 263; zob. tez Sikora 1987: 24-25].
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znaczenia. Jest to szczegdlnie wazne, gdy stowa majg stabe poswiadczenia
w faktach systemowych.

Dokonujac wyboru nazw kwiatéw, jako przedmiotu analiz, uwzgled-
nilam dwa kryteria. Pierwsze wigze si¢ z ich ,zadomowieniem” w pol-
szczyznie, czyli dluzszg i bardziej wyrazista obecnoscia w jezyku i polskiej
kulturze. Konsekwencja tego faktu jest zjawisko mocniejszego ich nase-
mantyzowania. Drugie natomiast to kryterium frekwencji. Czestotliwo$¢
wystepowania nazw w tekstach poetyckich stala si¢ podstawa wylonienia
pietnastu leksemow: 162y, lilii, narcyza, maku, konwalii, niezapominajki,
fiotka, chabru, bzu, irysa, jasminu, stokrotki, goZdzika, dziewanny, wrzosu,
ktére poddatam analizie.

W tym miejscu pragne uczynic¢ jedno zastrzezenie. Zrezygnowatam
z analizy nazwy rodzajowej kwiat na rzecz bardziej doglebnego zbadania
semantyki nazw gatunkowych. Decyzja ta zostala podyktowana wzgleda-
mi praktycznymi. Otdz, rekonstrukcja struktury znaczeniowej hiperoni-
mu kwiat stala si¢ przedmiotem szczegélowych analiz Doroty Piekarczyk.
Zestawienie materialu mlodopolskiego ze wspdlczesnym dowiodlo, ze
semantyczny opis leksemu kwiat na podstawie tekstow modernistycznych
bylby powtérzeniem tresci zawartych w pracy D. Piekarczyk. Model poje-
ciowy kwiatu, struktura kategorii kwiat w polszczyznie przetomu wiekow
i wspolczesnej sg bardzo podobne. Najwiecej réznic miedzy mtodopolskim
a dzisiejszym postrzeganiem $wiata roélin wida¢ na poziomie semantyki
nazw gatunkowych. Stad tez trudna, gdyz badacz zawsze chce przedstawic¢
jak najobszerniej efekty swojej pracy, decyzja, by poming¢ ten etap opisu.

2. Prezentacja materiatu

Zasadnicza czes¢ materiatu analitycznego stanowia teksty poetyckie
z okresu Mlodej Polski, zréznicowane pod wzgledem stylistycznym i ga-
tunkowym. Ekscerpcj¢ kontekstow, zawierajacych nazwy kwiatéw, prze-
prowadzitam na podstawie tomdw i tomikéw wierszy ponad 130 autoréw,
a takze licznych antologii i zbioréw poezji, zawierajacych utwory tworcow
mniej znanych?®. Kryterium wyboru miodopolskich artystéw bylo to, by
nie ogranicza¢ si¢ wylacznie do postaci wybitnych, lecz by uwzgledni¢
réwniez nazwiska drugorzedne i trzeciorzedne”. Gléwna przyczyna takie-
go doboru poetéw bylo przekonanie, iz nalezy stworzy¢ réznorodna baze

26 Zamieszczony na koncu ksigiki wykaz zrodet tylko czesciowo odzwierciedla wykorzystany
do napisania tej pracy material poetycki.

7" W badaniach literackich réwniez uwzglednia sie teksty zroznicowane pod wzgledem arty-
zmu. Przykladowo, Jozef Bachoérz zauwaza, ze: ,w twoérczosci drugorzednej winny sie lepiej
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materialowa, obejmujacg zaréwno teksty odzwierciedlajace jezykowo-
-kulturowg konwencje, jak réwniez utwory o wysokim stopniu kreatyw-
nosci jezykowej, ukazujgce bogactwo i otwartos¢ sfery konotacyjnej nazw
kwiatéw [zob. Tokarski 2004 b: 9].

W swoich badaniach wykorzystatam takze fakty leksykograficzne, za-
czerpniete ze Stownika wileniskiego i warszawskiego, czasami positkowatam
sie Stownikiem Lindego. O ile bylo to mozliwe, dane wyjete z tych zrédet
stanowily punkt wyjscia analiz semantycznych. Uwzglednitam réwniez
informacje pochodzace ze slownikéow etymologicznych [Aleksandra
Briicknera, Franciszka Stawskiego, Wieslawa Borysia, Andrzeja Bankow-
skiego] oraz stownika frazeologicznego Stanistawa Skorupki. Informa-
cje zawarte w stownikach postuzyly do odtworzenia mocno utrwalonych
w jezyku komponentdéw znaczenia.

Wazng role w rekonstrukeji jezykowych obrazéw kwiatéw odegraly
liczne opracowania kulturowe, ukazujace znaczenia symboliczne roslin
czy tez ich funkcje w kulturze obyczajowej. Korzystatam w tym wzgledzie
ze stownikéw symboli [np.: Biedermann 2001; Carr-Gromm 2005; Che-
nel, Simarro 2008; Chevalier, Gheerbrant 1996; Cirlot 2006, Feuillet 2006,
Forstner 2001, Hall 1977; Herder 1992; Hoffsimmer 2001; Impelluso 2006,
Kobielus 2006; Kopalinski 2006; Lurker 1989, 1994; Seibert 2007; Tresidder
2005], stownikow mitow i mitologii [np. Cotterell 1993; Grimal 2008; Kem-
pinski 1993; Schmidt 2006], publikowanych w éwczesnych czasach ,,mow
kwiatéw”® i wielu innych prac o charakterze kulturowym [np. Corbin
1998; Delumeau 1996; Gross 1990; Gruszecki 1877; Jagla 2009; Kandinsky
1984; Kobielus 1997; Krenz 2005; Kwasniewicz 1981; Maciotti 2006; Pa-
stoureau 1986, 2006; Ripa 2008; Rotter 2007; Sermonti 1992]. Fakty w nich
zawarte stanowig kontekst kulturowy, ukazuja szersza perspektywe ogladu
zjawisk jezykowych, a nierzadko uzasadniajg stuszno$¢ proponowanych
interpretacji.

3. Cel analizy

Gloéwnym celem pracy jest odtworzenie struktur semantycznych nazw
kwiatéw, czyli ujawnienie zawartej w jezyku z przetomu XIX i XX wieku
interpretacji fragmentu rzeczywistosci, ktory odnosi si¢ do $wiata roslin.
Innymi stowy, chcialabym pokaza¢, jak w mtodopolskiej poetyce, bedacej

niz w arcydzielach odzwierciedla¢ upodobania i nastroje opinii oraz bezposrednio w zyciu
kulturalnym istniejace zapotrzebowania estetyczne (...)” [1972: 21].
8 Wykaz zostat podany w rozdziale Materiat badawczy.
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jedna z wielu perspektyw ogladu ,,$wiata ukrytego za stowami” w dyskursie
artystycznym, modelowane s3 znaczenia nazw kwiatéw. Interesuje mnie,
w jaki sposob na przetomie XIX i XX wieku konceptualizowano nazwy
kwiatéw, czyli co ludzie mysleli, gdy wypowiadali stowa rdza, fiolek, nieza-
pominajka czy dziewanna. Chciatabym sprawdzi¢, ktére wlasciwosci swia-
ta roslin s3 w d6wczesnym jezyku wyszczegoélnione i wyeksponowane, w jaki
sposdb s3 zorganizowane, ktére cechy skiadajg si¢ na znaczenie i wlasno-
$ci oraz ktore sktadniki semantyczne decyduja o wartosciowaniu.

Analizy powinny pokaza¢ réwniez, dzieki rekonstrukeji calo$ciowej
struktury slowa, ktéra jest wewnetrznie uporzadkowana i uwzglednia
kazde, nawet potencjalne uzycie stowa, zaleznosci migdzy skonwencjonali-
zowanymi skladnikami znaczenia a konotacjami tekstowymi, wyznaczajg-
cymi kierunki ewolucji znaczeniowej stowa.

Znaczenie stowa nie jest prostym odbiciem cech desygnatu, ale efektem
dzialan cztowieka, ktérego widzenie $wiata zdeterminowane jest typem ra-
cjonalnosci, okreslonym punktem widzenia i perspektywa (cztowiek ekspo-
nuje jedne skladniki znaczenia, inne pomija). Stad tez analizy, prowadzace
do odtworzenia struktur semantycznych, powinny ujawnic, jaki wptyw na
znaczenie sfowa majg czynniki zewnetrze - realne wlasciwosci desygnatu,
a jaki przyczyny psychiczne, kulturowe, np. system wartosci wyznawany
przez danag wspolnote jezykows, a takze swiatopoglad, filozofia epoki wa-
runkujace konwencje poetycka. Interesujace wydaje si¢ rdwniez sprawdze-
nie, jak wygladaja tekstowe realizacje obrazéw konwencjonalnych oraz jak
bardzo swoista modernistyczna uczuciowos¢, zwigzana ze smutkiem, znu-
zeniem, zniecheceniem, rozpacza etc., a takze konwencja poetycka, ktdra za
K. Wyka mozna nazwac sensualnym dreszczem, wplyneta na kierunki roz-
woju znaczenia nazw kwiatow i warto$ciowanie. Zasadniczg wlasciwoscig
modernistycznej poetyki jest ,,sklonnos¢ do kontrastu wprowadzajacego
w sytuacje zazwyczaj radosne i optymistyczne zgrzyt pesymistyczny, draz-
niaca niespodzianke. (...) Podnieta idaca od przyrody, ktéra juz zdotala si¢
zbanalizowac i zatrze¢, nagle drazni, nakazuje uwage zmeczonej wrazliwo-
$ci” [Wyka 2003: 256]. Jak silnie tradycyjne obrazy przenikajg swiadomos¢
owczesnych uzytkownikéow jezyka? Na ile mlodopolska konwencja poety-
cka zdominowata postrzeganie $wiata roslin? Czy modernistyczne wyob-
razenia kwiatow wymykaja si¢ standardowym formom myslenia o §wiecie
roélin, czy tez s3 z nimi zbiezne? Niniejsza rozprawa jest proba zmierzenia
sie z tymi pytaniami.

Ostatnim celem pracy jest odnalezienie pewnej ciagtosci kulturowe;j.
Wyzej nadmienitam, ze chcialabym sprawdzi¢, na ile miodopolskie kon-
ceptualizacje kwiatow odwoluja sie do tradycyjnych obrazéw. Kolejnym
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etapem badan jest przyjrzenie si¢ mlodopolskim obrazom kwiatéw w kon-
tekscie wspolczesnosci, a mianowicie w jakim stopniu semantyka nazw
kwiatow we wspolczesnej polszczyznie jest kontynuacja opisu jezykowo-
-kulturowego wtasciwego Mlodej Polsce. Wyniki analiz materialu miodo-
polskiego zestawiam i poréwnuje¢ ze wspolczesnymi obrazami kwiatow,
aby uchwyci¢, jak bardzo zmienit si¢ sposéb myslenia ludzi o tym wycinku
rzeczywistosci. Przy konfrontacji postuguje si¢ dwiema metodami. Korzy-
stam z pracy D. Piekarczyk, ktdra przedstawila wnikliwg analize semantyki
pieciu nazw kwiatow (r6zy, lilii, fiotka, chabru i wrzosu) we wspodlczesnej
polszczyznie. W odniesieniu do pozostalych nazw, ktére we wspdtczesnym
jezyku polskim s3 stabo utrwalone, przeprowadzilam wtasng ekscerpcje
materialu. Staralam si¢ tu uwzglednic¢ wybitnych twoércow poezji, jak row-
niez poetéw mniej uznanych, a nawet takich, ktérzy swoje teksty publiku-
ja wylacznie na blogach internetowych. W takiej twdrczosci bowiem odbi-
jaja si¢ wyobrazenia ogétu spoteczenstwa, zwyktych, przecietnych ludzi. Sg
one z reguly typowe, bliskie konwencji jezyka ogdlnego.

Rekonstrukeje struktury semantycznej nazw kwiatow opieram na mo-
delu pojeciowym kwiatu, zaproponowanym przez A. Wierzbicka [1985],
J. Barminskiego [1993] i rozwinigtym przez D. Piekarczyk [2004]. Rama
pojeciowa sklada si¢ zatem z szes$ciu subram: WYGLADU, ZAPACHU,
MIEJSCA ROSNIECIA, CZASU KWITNIENIA, ZACHOWANIA, RELA-
CJI DO CZLOWIEKA.
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Réze od wiekow fascynowaly cztowieka. Ich uroda oddziatywata na
zmysly, rozbudzala wyobraznig, byta Zrédtem natchnienia, wywolywata
refleksje. Réze na ziemi pojawily sie ok. 40 milionow lat temu. Pierwszy
wizerunek rozy widoczny jest na liczagcym 3900 lat fresku z blekitnym
ptakiem z Knossos na Krecie [Pelt i in. 2001: 126]. Przyjmuje sie, ze ich
kult rozpoczat si¢ w Chinach. Juz w czasach Konfucjusza (551-479 p.n.e.)
réza miala dtugg tradycje i cieszyta si¢ wielkim uznaniem, o czym $wiadczy
fakt, ze w chinskiej bibliotece cesarskiej znajdowalo si¢ ponad 600 ksig-
zek poswigconych tym kwiatom i ich uprawie, a kosztowne olejki rézane
dostepne byly tylko najmozniejszym. Zwyklemu $miertelnikowi grozita
kara $mierci za samo dotknigcie wonnej substancji. Z Chin uprawa réz
dotarta do Iranu, Grecji, a potem takze do Rzymu [Askanas 1975: 3-4]. Ten
piekny i szlachetny kwiat szybko zyskal popularnos¢ i zajal eksponowane
miejsce w kulturze Wschodu i Zachodu. Wskazujg na to mity i legendy
zwigzane z krélowa kwiatow!, np. wedlug starozytnej legendy hinduskiej
Lakszmi - bogini pigkna, szczgscia i bogactwa — narodzita si¢ z rozwija-
jacego si¢ paczka rozy, a w Persji istnialo przekonanie, ze réze byly darem
Allacha, a na czerwono zabarwila je krew stowika zakochanego w rézy
i zranionego jej cierniem. Mistycy islamscy utrzymuja, Ze Mahomet zostat
przeniesiony z Mekki do Jerozolimy na postaniu wypelnionym platkami
réz. Biale rdze, ktére posadzono na pamigtke proroka i chwate Allacha
wokoél meczetu al-Aksa w Jerozolimie, symbolizuja krople potu wylane
przez Mahometa zmeczonego podrdza do Jerozolimy. Muzulmanie otacza-
ja réze szczegdlng czcig, dlatego nie moga stapac po platkach tych kwiatow.

' Informacje podane ponizej przywoluje za: [Mamczur, Gtadun: 1988: 95; Lithuanis 1914: 20-

62; Jabloniska 1965: 93-102; Kolodziejczyk 1946: 198-207; ,Kwiaty” 1999/1: 20].
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Majg obowigzek podnies¢ je z ziemi i ztozy¢ w spokojnym miejscu. Wedlug
Anakreonta, réze powstaly z morskiej piany w chwili narodzin Afrodyty,
a na czerwono zabarwila je krew bogini spieszacej do $miertelnie rannego
Adonisa. Legendy z chrzescijanskiego kregu kulturowego powstanie kwia-
tu tacza z biblijnymi dziejami ucieczki §wigtej rodziny do Egiptu, a symbo-
like rézy odnosza do kultu Matki Bozej.

Przywolane opowiesci wyraznie pokazuja, ze roze kojarzono z posta-
ciami odgrywajacymi istotna role w wierzeniach réznych, czasami bardzo
odleglych od siebie kultur. Niewatpliwie jednym z czynnikéw, ktéry sie
do tego przyczynil, byta dluga tradycja kulturowa zwigzana z tym kwia-
tem. Z drugiej natomiast strony przyznanie rozy tak szczegélnego miejsca
w wielu religiach bylo tg silg, ktora sprawiala, ze jej funkcje kulturowe roz-
wijaly si¢ i nabieraly coraz wigkszego znaczenia. W ciaggu wiekéw wokat
kwiatu rozbudowana zostala bardzo bogata symbolika, ktéra — wbrew
informacjom zawartym w Stowniku symboli* [Chenel, Smarro 2008: 211-
212] - w duzej mierze nadal pozostaje aktualna [zob. Piekarczyk 2004: 45].

Czasy swojej $wietnosci réza przezywala w epokach, gdy hotdowano
idei varietas, np. w baroku. Ogromna popularnos¢ motywéw florystycz-
nych w poezji tego okresu widoczna byla m.in. w zamilowaniu ludzi tej
epoki do ogrodéw i sadow [zob. Vincenz 1989: LX-LXV]. Motyw roézy po-
jawia sie na przyktad w poezji jednego z najwybitniejszych poetéw polskie-
go baroku - Daniela Naborowskiego® [Rejter 2009: 152-159]. Wyjatkowe
miejsce réza zajmowala takze w jezyku i kulturze Mlodej Polski. Swiadcza
o tym nie tylko liczne derywaty semantyczne i stowotwdrcze pochodzace
od nazwy réza* (w tym nazwy innych roslin, np. réza alpejska czyli réza-
necznik, roza biatoglowska a. zielna a. czarna a. rajska, réza bobkowa, réza
japoniska, réza jerychonska, roza Slazowa, réza guziczkowa, réza koczna
a. kostna a. kosna, rézanka), frazeologizmy i przystowia® z komponentem
réza czy tez liczne nazwy gatunkowe, np. réza kosmata a. glogowa, kutne-
rowata, pospolita a. polna a. psia, stulistna a. centyfolia, Zotta a. szepszyna,
majowa, biala, ognista, gozdzikowa, zaroslowa, kartowata, nizka, $niada,

Stownik ten informuje, ze dzi$ réza identyfikowana jest wylacznie z mitoscia.

Semantyka nazwy kwiatu wytaniajaca si¢ z utwordw poety odzwierciedla barokowe i uniwer-
salne sposoby konceptualizacji rozy.

Réza zdeklasowala wrecz nazwy innych kwiatow w tym wzgledzie, tzn. od nazwy zadnego
innego kwiatu nie utworzono tylu derywatéw i nazwa zadnego innego kwiatu nie jest kom-
ponentem tak wielu zwiazkow frazeologicznych i przystow.

Przyktady zwigzkow frazeologicznych i przystéw z komponentem réza zamieszczam w cze-
$ci analitycznej.
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kolczysta, czarnoowocowa®; ale takze niezwykla wrecz czestotliwos¢ wyste-
powania tego kwiatu w poezji. Purpurowa rdza jest najpopularniejszym
motywem florystycznym w tekstach poetyckich Mtodej Polski [por. Sikora
1987: 43]. Niezwykla role odgrywata takze w kulturze obyczajowej i zyciu
towarzyskim tego okresu. W popularnej w owym czasie zabawie towarzy-
skiej, zwanej ,mowa kwiatow”, przede wszystkim symbolizowala milos¢,
cho¢ nie tylko: ,W mowie tej kazda roslina byla przedstawicielky jakiegos
uczucia, jakiego$ stanu duszy i przenosila odpowiedz, ktdrej usta nie mogly
lub nie chcialy wyrzec wyraznie, a byla to mowa tak tajemnicza, ze nawet
wobec licznego grona 0séb tylko dla dwojga byta zrozumiala. Nadawaly sie
do niej przede wszystkim kwiaty pachnace, a wsréd nich najgléwniejsza
i najwybitniejsza role odgrywata ta, ktéra stusznie okrzyknal swiat caly
krolows, jako najpigkniejsza wérdd pigknych - réza, symbol mlodosci,
pieknosci i mitosci” [Ulanowska 1886: 14-15]. Roze zatem zastgpowaly
milosng korespondencje, z liczby kwiatéw, ze sposobu ich ulozenia, roz-
chylenia ptatkéw i liczby mozna byto odczyta¢ zamiary i uczucia osoby
przysylajacej bukiet. Wydaje sie, ze przywotane fakty dostatecznie uzasad-
niaja wyjatkowe miejsce krolowej kwiatéw w kulturowo-jezykowym obra-
zie roslin Mlodej Polski.

Polska nazwa réza jest pigtnastowieczna pozyczka, z tacinskiego rosa
[Spodlnik 1990: 88]. Aleksander Briickner pochodzenie stowa wywodzi
z gwarowej wymowy greckiego leksemu rodon, a to z kolei, wg wybitnego
etymologa, ,wyszto ze Wschodu iranskiego, pers. ward ‘réza” [1993: 466].
Greckie okreslenie rézy rhodon dato nazwe wyspie Rodos, ktdrej kwiat ow
w starozytnosci byt godtem, patronem za$ byt bog storica — Helios [Swi-
derkowna 1978: 187]. Grecy nazwe kwiatu wigzali z czasownikiem reein
‘plyna¢, rozlewad, poniewaz ,rozlewaja si¢ z niej strumienie woni; tym
samym jednak ulatnia si¢ tez jej Zywotna substancja i dlatego tak szyb-
ko wiednie. Sw. Klemens Aleksandryjski przytacza réwniez te etymologie
w Wychowawcy” [Forstner 2001: 191].

Stownik wileriski znaczenie stowa opatruje kwalifikatorem botaniczne
i definiuje je nastepujaco: ‘[Rosa], roslina z rodzaju rézowatych, ktoréj i data
nazwanie, nalezy do klasy 12¢j, rzedu wielostupkowego, wedtug ukl. Linn’
Stownik warszawski podaje jeszcze krotszg definicje: ‘(rosa) ro$. z rodziny
rézowatych’ Przywotane opisy leksykograficzne koncentrujg sie wylacznie
na okresleniu przynalezno$ci rézy do nadrzednej kategorii botaniczne;.
Nie sposob doszuka¢ sie w nich cech, ktére ttumaczylyby wyjatkowe miej-
sce rozy w jezykowym obrazie roslin i ktore uzasadnialyby jej niebagatel-

6 Przyktady nazw derywowanych od leksemu r6za i nazw gatunkowych pochodzg ze Stownika

warszawskiego (SW) i Stownika wileriskiego (SWil).
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ng role nie tylko w europejskim kregu kulturowym. Co wiecej, stowniki
nie informujg o zasadniczych wlasnosciach rdézy, dotyczacych chociazby
wygladu czy zapachu, a to przeciez one motywuja jej podstawowe cechy
semantyczne. Lakoniczne informacje na ten temat mozna znalez¢ w SWil,
ktory, po definicji stownikowej, wymienia gatunki réz i zamieszcza krotkie
opisy poszczegdlnych odmian. Z oczywistych wzgledow sg one jednak nie-
wystarczajace. Istnienie w jezyku nazw gatunkowych, ktére sg traktowane
jako nazwy kategorii podrzednych’, ,jest przejawem wyodrebnienia przez
uzytkownikoéw jezyka podkategorii mniej typowych dla rézy. Wyrazenie
takie, jak dzika réza funkcjonuje w polszczyznie wlasnie dlatego, ze nie
oznacza ono kategorii podstawowej, lecz jest rozumiane jako jej rozszerze-
nie. Centralne podkategorie nie majg swoich osobnych nazw - s3 nazywane
po prostu rézg. Dodatkowa nazwa okreslane sg te elementy kategorii, ktére
wyrdzniaja si¢ jakimi§ cechami (np. wygladu, miejsca rosniecia, sposobu
ro$niecia) i z tego powodu nie sg traktowane jako réwnorzedne z elemen-
tami centralnymi” [Piekarczyk 2004: 48].

Stownik wileriski uwzglednia dodatkowo znaczenie ‘kwiat tej roéliny,
ktére powstalo na skutek zmiany semantycznej o charakterze metoni-
micznym. W zwigzku z tym nie traktuj¢ go jako przedmiotu odrebnych
interpretacji, lecz biore pod uwage bezposrednio w analizach znaczenia
podstawowego wyrazu.

Zustalen D. Piekarczyk wynika, ze prototypowa roz¢ charakteryzuja na-
stepujace cechy: ‘ma czerwone kwiaty (rzadziej biale), ‘kwiaty maja liczne
platki, ‘kwiaty pachng, todygi majg ciernie, todygi sg diugie, sztywne’
[2004: 53]. Potwierdzone przez slowniki fakty skonwencjonalizowane
(derywaty slowotworcze i semantyczne, zwigzki frazeologiczne i przy-
stowia), w ktorych cechy te zostaly utrwalone, a takze niezwykla wrecz
liczba kontekstéw poetyckich eksponujacych wskazane cechy dowodza,
ze takie wyobrazenie ro6zy bylo réwniez typowe na przelomie XIX i XX
wieku, a nawet wcze$niej. ‘Czerwony kolor kwiatow’ jako typowy dla rézy
podaje juz Stownik Lindego: \W potocznym modwieniu, réza = czerwona
réza zwyczajna, krélowa kwiatéw, piekny kwiat”. Poswiadczona zostata
w nim réwniez cecha ‘ma ciernie. A oto inne przyklady ze SWil i SW oraz
NKPP: mleko i réza, dom. na twarzy; réze jagod; roze przedziwne, jako gdy $.
zarzy w mleku krew purpurowa, pataly z jej twarzy; nie ma rozy bez kolcow;
gdzie réza tam i ciernie; I $winie zlote pachng jak réze; réza = med. ‘miej-
scowe wlasciwe zapalenie skory czgsto polaczone ze stanem goraczkowym:.
‘Czerwony kolor kwiatéw’ rézy, ‘zapach’ oraz ceche ‘ma ciernie’ wyraznie

7 Nazwy te nie zawsze odpowiadaja gatunkom i odmianom wyréznianym przez botanikow.
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eksponuja teksty poetyckie, np.: Wo# stodka czerwonych réz [M. Wolska,
Wizja rézana, Ww, s. 8], znow drzg gwiazdy, woniejg roz czerwonych peki
[Z. Wojnarowska, Cichy zakgtek szczescial..., KM, s. 65]; Senne/ Plomienne/
Czerwone réze,/ Wonny, upojny/ Rézany krzew! [L. Szczepanski, Roze, s. 55];
Znajdziesz wsrod drogi nie same kwiaty,/ Bez cierni niema réz! [W. Buko-
winski, Pozegnanie przyjaciela, Np, s. 160]; Nie ciesz si¢, kazda réza miewa
swoje ciernie... [X. Pustowski, Barweny, s. 9]. W mlodopolskich tekstach
poetyckich licznie wystepuja takze rdéZe purpurowe, szkartatne, pgsowe,
rubinowe, plomienne, krwawe. Dwie ostatnie nazwy nawigzujg do pro-
totypowych odniesien dla barwy czerwonej — krwi i ognia [zob. Tokarski
2004 b: 83-90], ktore w istotny sposob wplywaja na modelowanie znaczen
r6zy. Pozostale kolory sg wariantami czerwieni.

Sposréd cech fizycznych wpisanych w semantyke r6zy w mtodopolskim
obrazie kwiatu najsilniej zostaly utrwalone trzy: ‘ma czerwone kwiaty, ‘ma
ciernie, ‘pachnie’ I to one konstytuuja semantyczne jadro nazwy. Kazda
z tych cech rozwijana jest w postaci konotacji semantycznych, ktére od-
zwierciedlaja funkcje przypisywane rézy przez jezyk i kulture. Konota-
cje semantyczne o roznym stopniu utrwalenia i uszczegélowienia tworzg
czesto zachodzace na siebie $ciezki konotacyjne, ktore skladaja si¢ na
pojeciowy model stowa. W dalszej czgsci pracy bede starala sie pokazac
te skomplikowang strukture semantyczna.

Prawdopodobnie zdecydowana wigkszos¢ uzytkownikéw jezyka na
stowo réza reaguje wyobrazeniem kwiatu o czerwonych ptatkach. Ten
kulturowy model r6zy utrwalila wielowiekowa tradycja. Czerwona barwa
kwiatow jest tak silnie kojarzona z r6za, ze stala si¢ jej cecha prototypowa.
Jest takze symbolem samej rozy [Kopalinski 2006: 51]. Czerwien w sym-
bolice koloréw zajmuje miejsce szczegélne. Ryszard Tokarski nazwat ja ko-
lorem najdoskonalszym [2004 b: 78]. Nie bez powodu, takie znaczenie
posiada ona np. w alchemii - jest kolorem ostatecznym w alchemicznym
tancuchu kolejnych przeksztalcen [Rabinowicz 1978]. Czerwien i jej odcie-
nie, szczegdlnie purpura i karmazyn, traktowane byly jako barwy atrakcyj-
ne, nobilitujace, przynalezne wtadcom, hierarchom koscielnym i §wieckim
[Tokarski 2004 b: 84-85], np.:

Z ogrodu moich wspomnien przynosze ci roze,
Co szczesna kwitla niegdys w krolewskiej purpurze
[Z. Debicki, Nie pytaj, P, s. 72]

Przyklady kojarzenia czerwieni z pigknem rézy odnajdujemy nie tylko
w polskiej literaturze. Wilhelm z Lorris we francuskim poemacie Powies¢
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o rézy (XIII wiek) w taki oto sposéb opisuje pigkno kwiatu: Wybratem
sposréd pgczkow jeden,/ tak piekny, ze az bez wartosci/ stawal sig przy
nim kazdy inny,/ (...) najlepszym bowiem Natury/ dzietlem zdobigcy platki
kolor:/ odcieni czerwieni delikatny [1997: 89-90]. Zwigzek barwy czerwonej
z bogactwem i pigknem odnalez¢ mozna takze w polskich przystowiach,
np. Czerwone i Z6tte cholewy do stotu, a czarne za drzwi® [NKPP I: 284],
Co czerwone, to tadne, a co stodkie, to dobre [NKPP I: 370]. W znaczeniu
poetyckiego stowa krasny obecne sa komponenty semantyczne ‘czerwony’
oraz ‘piekny, urodziwy, a rzeczownik krasa, ktory dzi§ oznacza ‘pigkno,
urode, w SJPD odnotowany jest z kwalifikatorem przestarzaly w znaczeniu
‘barwa, kolor (zwlaszcza barwa czerwona, jaskrawa). Zwiazek czerwieni
z pigknem, urodg w naturalny sposob wplywa na modelowanie semanty-
ki rézy. Skoro prototypowa réza jest czerwona, a kolor czerwony konotu-
je ‘piekno; ‘urodg; staje sie oczywiste, ze mocno utrwalony w modelu kon-
ceptualizacyjnym stowa skladnik ‘piekno’ 76Zy motywowany jest ‘czerwong
barwa kwiatéw’. Z badan Grazyny Habrajskiej wynika, Ze cecha jest piekna’
nalezy do komponentéw tworzacych standard semantyczny rézy [2001].
Ceche te poswiadczajg liczne fakty jezykowe z przelomu XIX i XX wieku,
np. skonwencjonalizowane poréwnania typu: kwitngé, wyglgdac jak réza
[Krasnowolski, Galle 1928: 291]; dziewczg jak réza (SWil), Tak mi s. tadna
zdajesz, gdyby R. rozkwitajgca (SW) czy tez przystowia: Nie czas zatowaé
16z, kiedy plong lasy; Pigkne czasy rodzq roze, stabe zas przynoszq burze;
U dobrego meza Zoneczka jak réza, a u ztego draba we trzy lata baba [NKPP
III: 95; I: 362; I1: 432]. Ceche rozy ‘jest pickna’ czgsto aktualizuja mtodopol-
skie teksty poetyckie, np.:

Zreszty $wiat dzis$ tak caly przepojony cisza
Ze stycha¢ ciezkie rézy sptonionej westchnienie —
A wszystko co zyje, patrzy z dala
Na ten kwiat piekny niby widzenie,
[A. Klopotowska, Szkartatna réza, s. 13]

Lipcowym rankiem rozkwitly réze,
Strojne, rozkoszne, bujne i duze
I od zlotego zaru krasnialy
W chwale piekno$ci, w $wiatto$ci biatej.
[L. Szczepanski, Réze, s. 55]

Przystowie to zostalo opatrzone nastgpujacym komentarzem: ,,dawni panowie i magna-
ci mieli cholewy u butéw z réznokolorowych drogich materii; bogaci dostaja pierwsze miej-
sce, a biednymi pogardza si¢”
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‘Pieckno’ rézy ewokowane jest takze w utworze Jézefa Wierzbickiego,
ktory z rozy uczynit berlo bogini piekna, Lakszmi:

Witapita na zielone tak kobierce,
Krélowa wdzieku - Lakhsmi ztotowtosa
I idzie, aby porwac wszystkich serce,

(...)
Trzymajac z kwiecia rézanego berto.
[Lakhsmi, OB, s. 179-180]

Najpetniej jednak konotacje t¢ odzwierciedla okreslenie krélowa kwia-
tow, ktore nie tylko podkresla urode rozy, ale takze wskazuje, ze jest ona
najpigkniejsza sposrdd wszystkich kwiatéw, np.:

Réza, kwiatdéw krdlowa,
Swoich skarbow nie chowa.
[K. Glinski, Stéj! stéj, piekna pastuszko!, P, s. 111]

To dla rozy krélowej
Nuci $piewak dabrowy,
Lecz daremne $piewanie ptaszyny,
Czarujacej wsrod ciszy
Réza piosnki nie styszy,
Bo biedaczka juz... $pi od godziny.
[A. Glisczynski, Stowik, s. 156-157]

Okreslenie krélowa kwiatow funkcjonuje w réznych kulturach, a wywo-
dzi sie ze starozytnej Grecji. To poetka Safona w taki sposéb okreslila roze,
dostrzeglszy jej niezwykla urode. A zatem cecha rézZy ‘jest pickna’ obecna
jest w naszej kulturze od czaséw antycznych. Alojzy Osinski, opisujac zna-
czenie rozy w $wiecie starozytnym, stwierdza: ,Ten kwiat byl takze ozdoba
Wdziekow, Gratiae, poniewaz na wzor rozy te boginie iasnieig swoig uroda
bez obcéy przyprawy” [Osinski 1812: 355]. Taka konceptualizacja rézy
znalazta odzwierciedlenie w malarstwie. Na obrazie Trzy Gracje Hansa von
Aachena amorek trzyma wieniec upleciony z réz nad gtowami bogin.

Kulturowo-jezykowe skojarzenie 162y z pigknem znajduje potwierdzenie
takze we wspolczesnym jezykowym obrazie tego kwiatu. Swiadczg o tym
nie tylko skonwencjonalizowane poréwnania, np. pigkny jak réza (SFRAZ
IT: 68), ale takze liczne konteksty poetyckie [zob. Piekarczyk 2004: 53-55].

W tekstach poetyckich Mlodej Polski réza konotuje rowniez ‘pickno’
w ujeciu metaforycznym jako uniwersalng kategorie estetyczng, np.:
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Nie napotkasz wiecej rdz,
Zwiadl wszelkiego pickna kwiat,
Wajdeloto, lire z16z!
Tak dzi§ nowy wota $wiat.
[W. Laszczynski, Tryumf piesni, s. 26]

Cecha semantyczna ‘pickno’ rozy uzasadnia konotacj¢ ‘pickna ideal-
nego, ‘doskonatosci. W wierszu Bronistawy Ostrowskiej do rézy zostato
poréwnane doskonate dzielo sztuki, o ktorego stworzeniu marzy kazdy ar-
tysta: Stworzyc dzielo tak petne harmonii jak réza [B. Ostrowska, Stworzy¢
dzielo tak petne harmonii jak réza..., P, s. 272]. Natomiast Jerzy Zutawski
w metaforyczny sposéb zestawil roz¢ z wszechswiatem — doskonatym dzie-
tem Stworcy:

Wszech$wiat si¢ w mysli jego jak réza rozwinagl —
Nad wszechswiatem Bog blysnal — i w nim sie
rozplynat.
[Spinoza, 111, s. 171]

Takie konceptualizacje znajduja potwierdzenie w kulturze Wschodu. Ze
wzgledu na niezwykle pigkno réza byta uznawana przez Perséw za krolowa
ogrodu. Dla perskiego filozofa, poety, astronoma i matematyka — Omara
Chajjama (zm. 1123) - rdza byla symbolem perfekcji. Takie wyobrazenia
rézy nie s3 obce réwniez kulturze Zachodu. Rdza jest atrybutem Wenus.
Na obrazie Sandro Botticellego Narodziny Wenus boginie, wylaniajaca si¢
z morskiej piany, otaczajg przepickne roze: ,Wenus, zgodnie z pogladami
neoplatonikéw, byta symbolem idealnego boskiego Pigkna - zmystowego,
a zarazem, poprzez sublimacje, duchowego. Przybywajac na ziemie, owo
Piekno, ktore jest przymiotem Boga i od Boga pochodzi, zaptadnia Na-
ture, rozumiang zaréwno jako $wiat przyrody, jak i $wiat czlowieka, jego
umystu i jego tworczosci. Tym samym Wenus-Pigkno (Venustas) stanowi
personifikacje Humanitas — kultury ludzkiej” [100 najstynniejszych obra-
zOow $wiata 2010: 47].

Zaktualizowane w obu wyzej cytowanych utworach asocjacje miedzy
r6zg a aktem kreacji w kolejnych utworach ulegaja dalszym transforma-
cjom. Cechy konotacyjne ‘pigkno idealne, ‘doskonalo$¢’ pozwalajg wigzaé
rézZe z poezjg, natchnieniem poetyckim. W wierszu Marii Grossek-Koryckiej
réza jawi sie jako symbol talentu poetyckiego, natchnienia’:

?  B. Olech zauwaia, ze z poezji Grossek-Koryckiej wylania sie obraz poety nalezgcego do

dwoch porzadkow: realnego i metafizycznego, a dar talentu - jak stygmat — wyrdznia go
posréd innych i nakazuje wychylac si¢ w strone nadnaturalnego [Olech 2005: 52].
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I w ten moment na tafle wylata si¢ kruza!
Przybysz zrozumial... Stal si¢ na obliczu szary,
Ale w tej chwili spostrzegl, jak przez okno réza

W dom goscinny zaglada z samowola ksiecia!

Zerwal ja jednym susem i wrzucit do czary,

A Mistrz takze zrozumial... i wziagt go w objecia!
[Rozmowa, U, s. 275]

Poezja sprawia, ze to, co zwykle i typowe staje si¢ pigkne i niecodzien-
ne. Jan Kasprowicz w liryku Amor vincens wyeksponowatl metaforyczny
zwigzek: réza — pigkno poezji:

Dang mu byta przez taskawe bogi
Zdolno$¢, nad wszystkie ponetniejsza skarby,
Ze mogt zywota nagie, ostre glogi
Przemieniaé w réze Poezji (...)
[Amor vincens, 111 cz.1, s. 226]

Roéza w poezji Mlodej Polski moze by¢ réwniez konceptualizowana
jako zrédlo natchnienia poetyckiego:

Pod oknem tuz, na krzewie rdz,
W majowg cichg noc,
Stowiczek siadt, by sen mi kradt
Przez natchnien cudnych moc...
[W. Dzierzanowski, Pod oknem tuz ..., Nj, s. 69]

Taka symbolika ma swoje korzenie w kulturze perskiej. Zakochany
w bialej rozy stowik $piewat jej tak dtugo, az wyczerpany padt na jej kolce
i wlasng krwig zabarwil platki kwiatu na czerwono [Kopalinski 2006: 364,
393]. Slad tego symbolicznego znaczenia odnajdujemy w cytacie ilustruja-
cym hasto ré6za w SWil: ,,Mitos¢ stowika z r6z3 opiewali wschodni poeci”

Kulturowo-jezykowe skojarzenie rézy z natchnieniem poetyckim znaj-
duje potwierdzenie takze we wspolczesnym jezykowym obrazie tego kwia-
tu [Piekarczyk 2004: 55-56].

Utrwalone w semantyce stowa konotacje ‘piekna, ‘doskonatosci’
to cechy, ktore pozwalaja kojarzy¢ roze z myslg, silg i piegknem intelektu, np.:
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A ten kolor i ten zapach w kwiecie
tak upaja bosko i odurza,
ze o calym zapominasz $wiecie,
jakby$ w zamkow zakletych podwoje
wstapil nagle — §wiat twdj to mysl-rdza,
umysl i serce twoje.
[K. Przerwa-Tetmajer, Godzina tworzenia I, s. 89]

Wymienione sktadniki semantyczne w dalszych rozwinieciach teksto-
wych uszczegdtawiane sg jako ‘idea, np.:

Patrzmy w ksiege naszych dziei
W naszg Przeszlo$¢, w nasza dole,
A hodujmy kwiat idei,
A rzezwijmy sucha role,
Wtenczas r6zy wzrosnie rzadki
Krzew dla dzieci jednej Matki!...
[J. Kasprowicz, Mysmy dzieci jednej matki!
(Do Polakéw wyznania starozakonnego), 1, s. 400]

Konotacje powyzsze wspiera symbolika rézy i rozety nazywanej takze
rézyca. Jest to ornament przypominajacy widziany z géry kwiat rozy. Roza
symbolizuje kolo kosmiczne, rozeta réwniez ma symbolike kota, oznacza-
jac rozwoj mocy tworczej [Tresidder 2005, 182-183]. Dla muzulmanskiego
mistyka, Sadi of Shiraz, ogréd rézany jest ogrodem rozmyslan, kontem-
placji: ,,I shall pluck roses from the garden, but I am drunk with the scent of
the rose-bush” [Chevalier, Gheerbrant 1997: 814]. Wtadystaw Kopalinski
podaje, ze jednym ze znaczen symbolicznych rézy jest wlasnie pigkno in-
telektu [2006: 363].

Z konotacjg ‘piekno’ taczg si¢ inne charakterystyki zawierajace ocene
kwiatu pod wzgledem estetycznym. W indywidualnych realizacjach teks-
towych rézy zostaly eksplicytnie przypisane cechy ‘wdzigk; np.:

Pod wloskim niebem kwitng madonn wirydarze,
Réze stodkiego wdzigku, lilie cz61 i dioni -
[M. Grossek-Korycka, Madonny, U, s. 246]

‘gracja, np.:
Wiec z gracya bogin splataly gawoty

Dla Kréla - Stonca réze jednodniowe. ..
[K. Zawistowska, Pompadour, s. 89]
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‘czar, np.:

Zegnalem cie podobna rézy,

ktorej 1is¢ kazdy tchnie rozkoszg - -

ani sie kiedy nad nig chmurzy

pogodny blekit, ni oprosza

$niegi jej kielich, ale w stonca

plomieniach kwitnie czarujaca.
[K. Przerwa-Tetmajer, Zegnatem cig podobng
1r6Zy..., s. 95]

Wdzigk, gracja, czar, powab, urok s3 okresleniami synonimicznymi.
Przykladowo USJP leksem wdzigk definiuje jako ‘ogdt cech stanowigcych
o tym, ze kto$ lub co$ sprawia mile wrazenie; czar, urok powab, gracja.
Réza niejako uosabia te cechy, koncentruje je w sobie. Taka konceptuali-
zacja rozy znajduje takze potwierdzenie w kulturze. Wieniec z r6z zdobi
glowe $licznej nimfy bedacej alegorycznym wyobrazeniem Powabnosci.
Cesare Ripa wyjasnia: ,,Powabnos¢ to swego rodzaju wdzigk stanowia-
cy znakomitg przyprawe dla urody, jako Ze nie kazda osoba piekna jest
powabna. (...) Katulllus, poréwnujac Kwincje ze swa ukochang Lesbig
przyznaje, ze Kwincja jest piekniejsza — ale nie catkiem, gdyz nie ma ani
szczypty powabnosci, jakg obdarzona jest Lesbia” [2008: 339-340].

Konotacja ‘piekno’ rézy czesto jest uszczegdtawiana jako ‘uroda kobieca.
Ceche te potwierdza SJPD, ktory notuje metafore jezykowa réza ‘o pigkne;j
kobiecie’. Opatruje ja kwalifikatorami przestarzata, poetycka (1958-1969).
Prawdopodobnie na przetomie XIX i XX wieku to przeno$ne znaczenie
nie uleglo jeszcze dezaktualizacji, cho¢ nie poswiadczaja go stowniki z tego
okresu. Bardzo wyraziste potwierdzenie tej konotacji mozna odnalez¢ na-
tomiast w mlodopolskich tekstach poetyckich, w ktorych kobieta poréw-
nywana jest do rézy lub réza jest metaforg kobiety, np.:

Na ich ramionach wsparly sie $miejace
Kobiety, z ktorych kazda jest jak réza.
Widze ich twarze, fona, usta l$nigce -
Plomienna mito$¢ ich serca odurza.
[S. Hiasko, Mtodziez, s. 38]

W moim cichym, stonecznym ogrodzie

Jeste$ jedna z rzadkich rajskich réz:
[W. Hordysz, W moim cichym, stonecznym
ogrodzie..., s. 140]
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Warto podkresli¢, ze w tekstach artystycznych Mtodej Polski réza ko-
notuje ‘urode kobiecy czgsto rozumiang jako ‘pickno zewnetrzne, fizyczne,

np.:

Piekna, bogata jak rzadko,
Jak roza wdzieczy sie, ptonie -
[K. Glinski, Zosia, P, s. 201]

Ty jest $liczna jako réza,
(...)
Lecz ta blogos$¢ jest utudna -
W duszy twojej wieje chldd,
A w twem sercu, o przecudna,
Zimny skrzy sie 16d.
[S. Hiasko, Utuda, s. 69]

Slady dalszej semantycznej modyfikacji stowa odnalez¢ mozna w utwo-
rze S. Hlaski:

Albowiem przejdzie wdzigk twojego ciala
I zwiedng sploty $wiezych réz,
Tylko nie przejdzie dobro¢ wiecznie trwata -
Stonce promiennych ludzkich dusz.
[Drogi zycia I1, s. 65]

w ktorym dzieki paraleli miedzy przemijajacym pieknem kobiecego ciala
a wiednacymi rézami implikowana jest konotacja rézy ‘piekna krétkotrwa-
tego, ulotnego. Ten skladnik semantyczny ttumaczy si¢ takze przez ceche
‘szybko przekwita. Podobne konceptualizacje rozy obecne byly w jezyku
wezesniejszych epok. Na przyklad, barokowy poeta W. Potocki w przypo-
wiesci zatytulowanej Nie bedzie rézej bez ciernia ukazuje roze, ktora slicznie
kwitnie, lecz krotko, pieknie pachnie, w potudnie mdleje, ku wieczoru migk-
nie, bedaca ,,symbolem kobiety, ktéra pigkna panng jest z rana, w kilka lat
po wyjsciu za maz mija jej poludnie, a staro$¢ to wiedniecie i usychanie
rézy” [Ksigzek-Brylowa 2009: 29].

Warto zwréci¢ uwage réwniez na to, ze w obu cytowanych utworach
Htaski na plan pierwszy wysuniety zostal aspekt etyczny, z wyraznym
waloryzowaniem nieprzemijajacego piekna duszy. Dzigki temu zabiegowi
wyeksponowane zostalo negatywne nacechowanie konotacji ‘urody zmy-
stowej’ — uroda fizyczna znaczy niewiele, jezeli nie jest poparta pigknem
duchowym, ktére jest wartoscia trwala. Zdarzajg si¢ jednak utwory propo-
nujace odmienny obraz rézy:
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O pigkna moja! Czemuz drze o ciebie,
By$ mi, jak paczek rdzy, nie opadla;
[A. Galinski, Przy fotografii, s. 120]

W liryku tym opadajaca roza ewokuje ‘pigkno delikatne, subtelne,
kruche, ktére powinno by¢ przedmiotem szczegdlnej troski. Te konota-
cje tekstowa wspotmotywujg cechy fizyczne ptatkow rozy, np. ‘kruchosé,
‘delikatnos$¢’

Jeszcze inne wyobrazenie kwiatu przedstawil J. Kasprowicz w wierszu
Na jeziorach wloskich, w ktérym réze i lilie s3 metaforycznym tworzy-
wem idealnego ciala Afrodyty, bedacego odbiciem prawzoru zmystowego
piekna:

Z takiej to fali i z takiego storica
Wyszla, mito$ne $wiatu sprawia¢ gody,
Jasnosciag wlosow zlocistych okryta,
Rozpromieniona, naga Afrodyta.
II
Z takiego zaru i z takiej przezroczy
Ksztalt si¢ urodzit niewiesciego ciala,
Co w sobie lilie z rézami jednoczy
I wonig dyszy, i rozkwiciem pata

[IIT cz.2, s. 64].

Asocjacje miedzy rézg a urodg kobiecg, kobiecoscig s3 mocno zakorze-
nione w kulturze. Grecka Afrodyta, bogini m.in. pigkna, czesto przedsta-
wiana jest w otoczeniu rdz, ktére symbolizujg nie tylko miltos¢, ale takze
piekno, zmystowa urod¢ bogini. Na obrazie Petera Paula Rubensa Sgd
Parysa amorek trzyma wieniec rézany nad gtowa Afrodyty. Z mitologii
wiadomo, ze w starozytnym konkursie pieknosci zwycigzyta wlasnie Afro-
dyta. Wladystaw Kopalinski podaje, ze réza symbolizuje zasade zenska, jest
atrybutem pieknej kobiety [2006: 362-364]. Aby podkresli¢ urode modelek,
artysci czegsto umieszczajg roze na portretach [Carr-Gromm 2005: 208].
Przykladem moze by¢ tu obraz Mfoda kobieta z rézg, ktérego autorem jest
Guido Reni. Zwigzek rozy z kobiecoscia eksponowaly takze liryki Safony,
w ktérych kwiaty te wydobywaty urode dziewczat [Rzymowska 2001: 56].
W jezyku takze znajduja si¢ poswiadczenia zwigzku rozy z kobiecoscig, sa
to np. imiona zenskie Roza, Rozalia czy tez przywolywana wcze$niej meta-
fora jezykowa roza ‘o pigknej kobiecie’

Komponenty semantyczne skupione wokot konotacji ‘kobiecosci’ sa
silnie utrwalone we wspoélczesnym jezykowym obrazie rézy [Piekarczyk
2004: 54, 67], co $wiadczy o tym, ze mtodopolskie aktualizacje tych skon-
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wencjonalizowanych cech semantycznych wpisuja si¢ w dluga tradycje
kulturows.

Konotacja ‘jest pigkna;, a takze wyr6zniajacy réze sposrod innych kwia-
tow szlachetny, wytworny i majestatyczny wyglad uzasadniajg zwigzek rézy
z krolewskoscig, ktorg dodatkowo uzasadnia okreslenie krélowa kwiatow,
np.: Ciebie, réZo krolewska, cicha i w cierpieniu,/ o stodyczy gazeli, wytwor-
nosci kwiatu [A. Zahorska, Do towarzyszek wigzienia, Zbior5, s. 375]. Na-
tomiast skojarzenie 62y z krolewskoscig motywuje konotacje ‘wladzy, np.:

Pekta koputa ztota przepychu $wiatyni -
I r6z morze wylalo si¢ przez rozpadline,
Podtoga si¢ w Edenu zmienita réwnine,

A lato sie schylito do stép bdstwa-krola

I wonng ciepl falg nogi mu otula.

(...)
Czuje si¢ wladcg - Panem dobrego i zlego.
Zmruzyl lekko powieki i gwiazdy pogasty,
[E. Mirandolla, Heliogabal, LT, s. 26-27]

ktéra znajduje potwierdzenie w kulturze starozytnej. Cesarze rzymscy no-
sili na glowach wience rézane jako symbol najwyzszej wladzy [Tresidder
2005: 182]. Rdza jest rowniez atrybutem blogostawionej Emmy z Gurk -
krewnej cesarza Henryka II - i oznacza jej krélewskie pochodzenie [Rotter
2007a: 51].

Slady dalszej semantycznej modyfikacji stowa odnajdujemy w wier-
szach Leopolda Staffa i Antoniego Szandlerowskiego, w ktorych roza ko-
notuje zwycigstwo’:

Bez miecza i bez tarczy, nagimi ramiony
Do stdp sobie rzucitem $wiat pokorng brylg.
Zwycigstwo majestatem roz ma skron owito
I oto mit szalenstwem mocy mej wcielony.
[L. Staff, Zwyciezca, 1, s. 275]

Krew strumieniem buchneta — przeciwnik juz nie zyl...
Okrzyki... Laur i réze spowity mu skronie...
[A. Szandlerowski, Dwa zwycigstwa, s. 18]

Takie wyobrazenie kwiatu potwierdza W. Kopalinski, ktéry wyjasnia,
ze roza symbolizowala zwycigstwo w czasach starozytnych [2006: 363]. Jak
wynika z epinikionu Symonidesa, w antycznej Grecji zwyciezcy igrzysk
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nagradzani byli nie tylko wienicami oliwnymi, ale tez wiencami z réz
[Symonides 1992]. Réza stata si¢ znakiem triumfu dla rzymskich Scypio-
néw po zwyciestwie nad Hannibalem. Zolnierze legionu, ktéry zdobyt
obdz wroga, niesli réze i mieli je wymalowane na tarczach [Nowakowska
2001: 19]. Komponenty ‘zwyciestwo, ‘triumf’, ale osiagniete dzieki poswie-
ceniu ilustruja frazeologizmy: Kto roze zrywa, skaleczon bywa; Musisz sig
glogiem zaktud, abys rozy urwat; Kole réza, kto jg zrywa, zgdto plastr miodu
ukrywa [Nowakowska 2005: 95]. We wspodlczesnym jezykowym obrazie
rézy ta cecha semantyczna jest nadal obecna. Aktualizujg jg nie tylko teks-
ty poetyckie, ale takze reklamowe. Jedna z firm kosmetycznych stworzyla
slogan: Dla mnie sukces pachnie rézami [Piekarczyk 2004: 57-58].

Konotacja ‘zwycigstwa na nizszych pietrach struktury semantycznej
stowa uszczegolawiana jest jako ‘stawa, ‘chwala; np.:

Ten bowiem tylko stanie wysoko -
Komu pomoze Boég w zycia walce...
Stawa - to rdza, co wabi oko,
A jednoczesnie kole nas w palce.
[W. Laszczynski, Stawa, s. 40]

Widze pukle widze réze
~Widze naszg chwale,
[W. Karoli, Karnawat, s. 74]

Kulturowym potwierdzeniem tych cech jest alegoryczne przedsta-
wienie Chwalby jako urodziwej niewiasty z wiencem rézanym na glowie.
Cesare Ripa znaczenie wienca réz wyjasnia w taki oto sposéb: ,,s3 wonne
i pickne, chwalba za$ ludzka niczym §liczna réza zdobywa askawos¢ in-
nych” [2008: 446]. Stefan Zeromski w Prologu do dramatu Réza pisze: ,,Na
zaklestych grobach powstanczych i bojowniczych zasadza réz¢ czarujaca
- roz¢ $wigta, ktérej kwiat urzad najwyzszy ludu nadawac bedzie jako znak
stawy”.

Cecha Zwycigstwa’ ma inne rozwinigcia tekstowe. Na przyklad w wy-
stepujacych wierszach réZy zostala przypisana konotacja ‘dumy’:

Idzie moja Mita, idzie przez ogréd rézany - -
Zakwitajcie radoscia i duma, wonne réze!
Upadajcie na $ciezki: stopom jej miekkie podnéze,
Wijcie si¢ nad jej gtowa w bogate Stoicem wiany! - -
[J. Rufter, Mita idzie przez ogréd rézany, s. 83]
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Rézo w rozkwicie!
Dumne serce me bylo, jak ty, purpurowe,
A oto patrz, co z niego zrobilo dzis zycie!
[L. Staft, Westchnienie, 1, s. 746]

ktéra na nizszych pietrach struktury semantycznej stowa moze by¢ kon-
kretyzowana jako ‘pycha, préznos$¢. W wierszu Ferdynanda Kurasia antro-
pomorfizowana czerwona réza, zachowujaca sie jak zmystowa kochanka
$wiadoma swoich wdzigkéw, obdarzona zostata negatywnymi cechami est
prozna;, ‘jest pyszna’

»Komuz to jawor nuci swa wio$nianke,

Mnie, czy siostrzyce wybrat na kochanke?”

Ku jaworowi kragna réza wzdycha,

Miota nig proznos¢, zaslepia ja pycha.
[Dwie réze, s. 55]

Konotacja ‘pychy’ stanowi istotny sktadnik wspoélczesnej ramy po-
jeciowej stowa, poniewaz wystepuje w tekstach skonwencjonalizowych,
czyli piesniach religijnych, np.: Pycha swiatowa niechaj co chce wrézy,/ Co
na swe bronie wije wieniec z rozy [Piekarczyk 2004: 66]. Dume i préznosc¢
jako znaczenia symboliczne rézy poswiadcza stownik W. Kopalinskiego
[2006: 363].

Ryszard Tokarski wskazuje, ze miedzy konotacjami ‘pigkna, urody’
a konotacjami ‘dobrych i intensywnych uczué, w tym ‘radosci’ i ‘szczgscia,
istnieje wyrazna wspoétzaleznos¢ [2004: 85], innymi stowy, konotacja ‘jest
piekna’ otwiera miejsce dla cech semantycznych ‘szczescie] np.:

Otom szczesliwa, oto jak kwiat kwitne,
Wpatrzona w zycia promieniste storice...
Oto calujg me usta gorace,
R&z purpurowych ciato aksamitne.
[M. Czerkawska, Otom szczesliwa, P, s. 48-49]

oraz ‘rados¢, np.:

Odpedzam dzisiaj wszystkie przeczucia ztowieszcze,
I odpedzam was wszystkie snow mych btedne mary,
Niech mi zagraja cudne radosci fanfary,
Niech padng mi na glowe r6z szkartatnych deszcze!
[Z. Rozycki, Bachanalia, SS, s. 25]
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Sa to cechy bardzo mocno utrwalone w mtodopolskim konceptualiza-
cyjnym modelu r6zy, o czym $wiadcza liczne konteksty poetyckie. Rele-
wancje tych komponentéw semantycznych potwierdzaja takze frazeologi-
zmy, np.: spoczywaé na rézach; droga, Zycie ustane rézami (Krasnowolski,
Galle 1928: 291, SWil); po rézach chodzié, stgpac (NKPP III: 96), ktore
wedtug W. Kopalinskiego, w péznym okresie starozytnym nie mialy cha-
rakteru metafor, a ich Zrédlem s3 antyczne obyczaje. Dionizjusz II sypiat
na fozu wyscietanym rézami. Neron podczas uczt kazal sypa¢ platki r6z na
glowy gosci. Kleopatra VII przed jedng z uczt kazala zasta¢ sale biesiadna
platkami réz, a o sybarytach mawiano, ze sypiali na f6zkach wyscielanych
tymi kwiatami [2006: 365]. Na przelomie XIX i XX wieku przywolane fra-
zeologizmy znajduja poetyckie realizacje, np.:

Ja szlak ci uwije rézany,
Dam tobie swe wichry za stugi
I skrzydla teczowe do lotu!
[M. Zaruski, Spiew morza, s. 19]

Réz purpurowych tysiace ci zniose,

I ciern odjawszy - pod nogi usciele;
[Z. Trzeszczkowska, Wieczorng godzing,
»Zycie’, 1889, nr 11, 5. 157]

Konotacje ‘szczescie, rado$¢” w mlodopolskich tekstach poetyckich moga
przybiera¢ wariant ‘beztroska, ktdrej przejawem sa zabawa’ i ‘taniec, np.:

Chce dzi$ zabawy! Chce zniszczy¢ tesknote,
Co mi ogarnia dusze bezlito$nie —
Niech przyjdzie do mnie hellenska dziewczyna
Niech biale szaty ma i wonne réze
I na ramionach bialych sznury zlote...
[W. Krzyzanowska, Hej! O ziemig kruze!, s. 27]

Hej na bok rozpacz i na bok smutki
i na bok gorzkie zale!
Grzmia do mazura dzwieczne pobudki,
Woniejg roze, blyszcza opale...
We wir kto zyje! karnawat krotki!
Farsa wesota! wiec na bok z zalem!...
Zycie jest balem!...
[E. Bieder, Na wachlarzu, 1, s. 92]



56 Réza - kwiat najpiekniejszy

Sktadnik konotacyjny rézy ‘beztroska’® moze by¢ modelowany przez
odwotanie do horacjanskiego carpe diem. W liryku Wandy Krzyzanowskiej
réza, usytuowana w jednym szeregu z piesnig, winem i ustami, ewoku-
je szalenstwo, zabawe tu i teraz, bez spogladania w przysztos¢:

szalej! odrzucaj my$l, co tchnie zgryzota,
kochaj piesn jasna, wino, rdze, usta...
o jutrze nie my$l, zyj — dzi$! rzucaj ztoto!
[I przed Bogiem sig niesmiertelnym korze, s. 134]

Dalsza semantyczna modyfikacja stowa prowadzi do skojarzenia rézy
Z ucztg, np.:

Brzmia $piewne tony gobojow, waltorni —
Ucztuje wposérdd zieleni i roz -
I stoja przy mnie giermkowie pokorni,
Lejac mi wino ze zlotych kruz.
[S. Hiasko, Wizya weselna, s. 32]

Takie konceptualizacje znajduja uzasadnienie w kulturze starozytnej.
W Grecji uczta bez réz bytaby réwnie dziwna, jak uczta bez wina [Gal-
czynski 1927]. Z Grecji obyczaj ten przejal Rzym. Do historii przeszla
uczta wydana za czasow panowania Nerona. Przez caly czas trwania bie-
siady z otwartego sufitu nieprzerwanie spadaty na gosci platki réz. Specjal-
nie na te okazje réze sprowadzono z poinocnej Afryki, co byto niezwykle
kosztownym przedsiewzieciem. Ten starozytny zwyczaj znajduje odzwier-
ciedlenie w poezji Mlodej Polski, np.:

Od ztotych powat leci
Rzesisty deszcz na stoty,
W czerwonych réz zamieci
Pét zyje... mre na poly...
[M. Wolska, Wizja rézana, Ww, s. 9]

Do historii przeszta makabryczna uczta wydana przez cesarza rzymskie-
go Heliogabala, ktory biesiadnikow, podejrzewanych o wrogie wobec siebie
zamiary, utopil w powodzi réz. Kwiaty sypaly si¢ z otwartego sufitu tak
dlugo, az zréwnaly sie z wysokoscig $cian. Wszyscy goscie zgineli [Askanas
1975: 4]. Wydarzenie to uwiecznit holenderski malarz Lawrence Alma-
-Tadema na obrazie zatytutowanym Roéze Heliogabala, ktory przedstawia
biesiadnikéw pod lawing rézanych kwiatow.
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Podczas uczt rozane wienice zdobity takze glowy gosci, bowiem w sta-
rozytnosci wierzono, ze kwiaty te dziataja wzmacniajaco i uspokajajaco na
kore mozgowa, a zatem tagodzg skutki nadmiernego spozycia wina [Forst-
ner 2001: 191]. Réze towarzysza bezboznym hulakom w Ksiedze Madrosci.
Moéwia oni: ,,Upijmy sie winem wybornym i wonnos$ciami i niech nam nie
ujda wiosenne kwiaty: uwijmy sobie wieniec z r6z, zanim zwiedng” (2,7 n.).
Rézane motywy ozdabialy takze kielichy (puchary), [Chenel 2008: 211].
W tekstach poetyckich Mtodej Polski znajdujemy odwotania do tego staro-
zytnego obyczaju, np.

Niechaj mi réze wloza na skronie!
Upojny trunek mysli me mroczy
[J. Pietrzycki, Z Anakreontykow, E, s. 70]

Zielony krzew rézany, co swe krwawe réze
Pod zloto storica zwiesza w d6f po szarym murze,
Dat mi swoj kwiat goracy, bym na skroni bladej
Mial wieniec $wiezy podczas wczorajszej biesiady,
[L. Staff, Zielony krzew rézany, 1, s. 583]

Cecha semantyczna ‘szczg$cie’ motywuje rowniez inne konotacje rozy.
W polszczyznie szczgicie kojarzone jest z dostatkiem, bogactwem mate-
rialnym (natomiast ubdstwo z nieszczgsciem, np. zwigzek frazeologiczny
wygrac los na loterii oznacza nie tylko ‘wygra¢ duza sume pieniedzy, ale
tez odnosi sie do kogo$ ‘komu si¢ poszczescito, dobrze powiodlo’), [zob.
Piekarczyk 2004: 57]. Zwiazek szczescia i bogactwa materialnego wyekspo-
nowany zostal w liryku Leona Rygiera:

Boskal... Niech inni szukajg szcze$cia w prozniaczym dosycie,

W skarbach, co dajg im moc stodycz ze wszystkich ssaé r6z...

Ja tylko tobie jedynej pragne poswieci¢ swe zycie,

I tylko z czystych twych rak przyjaé upojen chce kruz...
[Powitanie muzy, s. 5]

Podobne tresci semantyczne konotuje réza w wierszu Poznanie:

Widzialem skromne matki, po§wieceniem $wiete,
I lubieznice, grzesznym szafujace cialem,
Dzieci wérdd rdéz zapachu i w nedzy poczete,

[S. Hiasko, s. 127]
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Inne utwory poetyckie aktualizujg konotacje ‘przepych; np.: Réze tylko
i roze - przepych i wesele... [L. Rygier, W nawie koscielnej, s. 141], Srebrne
Swieczniki, roz bukiety / Przepychem srebrzy si¢ posada... []. ]. Jaron, Kapli-
ca, s. 185] oraz ‘luksus’, np.:

Panska dola - 16z pelna,
Chlopska - pelna glogu;
Pan sypia na piernatach,
A chlop na bartogu.
[J. Lemanski, Dwér i chata, Zbidr4, s. 549]

oraz ‘przesyt’ i zbytek] np.:

Tam, w dworze, lica-rdze,
A brzuchy jak dynie.
Pan w dworze mrze z przesytu,
Chtop zdycha z glodowek.
[J. Lemanski, Idylla, Zbiér4, s. 550]

Réze juz w starozytnosci byly oznaka luksusu [Rzymowska 2001: 56,
Forstner 2001: 191]. W piesni Horacego (I, 38) réza jest wyznacznikiem
~perskiego przepychu” Podczas uczty Poeta zwraca sie¢ do ustugujacego
chlopca, by nie szukal rézy kwitnacej jesienig, poniewaz o tej porze roku
jest ona synonimem wyrafinowanego zbytku [Zierhofferowa 1984: 266].
W wierszu, bedacym transkrypcja z Horacego, Konstanty Maria Goérski
odwotluje si¢ do takiej wlasnie symboliki rézy:

Chlopcze, nie szukaj wsrdd zlotej jesieni,
Czy si¢ gdzie pdzna réza nie czerwieni,
Co mi po strojach, po perskim przepychu,
Gdy w sadzie pij¢ wino, $nigc po cichu?

Lecz narwij mirtéw, masz ich pelno wszedzie.
W mirtowych wiankach do twarzy nam bedzie,
Tobie, co w meza urastasz chlopczyno,
I mnie staremu, co $nie, pijac wino.
[Chiopcze, nie szukaj wsrdd ztotej jesieni..., s. 91]

Relewancje cechy potwierdzaja takze gwarowe powiedzenia, w ktérych
luksus kojarzony z r6za postrzegany jest jako niepotrzebny, niewspdtmier-
ny do sytuacji: Wedrowczyka nie uceszg roze, ale stotk; Nie pémoze mydto,
woda , jak je dziolcha nieuroda, nie pémoze parfom z roz, dy smykuta staro
juz, a takze Szkoda balsamu do kapusty, a rozanego olejku na buty; Mgdry
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doktor, przyjaciel i grosz zachowany czasu potrzeby stang za wieniec réZzany
[Nowakowska 2005: 96]. Takie znaczenie stowa eksponuje wiersz Mariana
Gawalewicza:

Biedny rozbitek, plyne bez wiosta

I z drzeniem czekam na nowg burze,
I widze oto fala wniosta

Z zielonych brzegéw rzucona roze...

Patrze i nie wiem, czy podjac z toni
Ten cudny wytwor krasy i woni —
Ach, bo rozbitek wsrod fal i burzy,
Gdy nie ma wiosta, c6z mu po rézy
[Rozbitek, s. 25]

Symbolika ta pozostaje aktualna réwniez dzisiaj [Kopalinski 2006: 364],
a konotacje ‘bogactwo, ‘luksus’ rézy znajduja potwierdzenie we wspdlczes-
nej polszczyznie [Piekarczyk 2004: 57].

Zdarza sig, ze konkretne teksty poetyckie z przetomu wiekéw, nawia-
zujace do pozytywnych stanéw emocjonalnych, motywowanych cecha se-
mantyczng ‘jest pickna’ r6Zy, nie nazywaja wprost uczud, lecz ogélnie wska-
zuja na ich istnienie, np.: I rozlatem przed Was, Ukochani,/ Uczuc moich
rézane olejki [K. Lubecki, Przyjazn XII, s. 103]; Sktadam dzis uczué wian,
jakby dyadem zroz.../ I taski znak mi sle méj dobry Aniot-Stréz! [E. Galinski,
Wtora wiosna, s. 52]. Takie sytuacje naleza jednak do rzadkosci. W kulturze
najbardziej wyraziscie czerwiern platkow rézy wiazana jest z uczuciem mi-
tosci, np. Réze — mitosci niezrownane kwiaty [S. Machalewski, Réze, s. 23].
I cho¢ konotacja ‘milosci’ jest silnie utrwalona w modelu konceptualiza-
cyjnym rozy, to nie znalazla odzwierciedlenia w jezyku: ani w derywatach
stowotworczych czy semantycznych, ani we frazeologizmach. Kulturowe
asocjacje miedzy rézg a miloscig bardzo licznie natomiast potwierdza-
ja mlodopolskie teksty poetyckie. Nierzadko wskazujg one takze na moty-
wacje tej cechy konotacyjnej, np.:

Mito$¢ moja jest jak szkartat rozy,
A tak pali jak stoneczny krag,
Gdy w potudnie zza mgly si¢ wynurzy,
Morzem blaskow $wiat obleje wkrag...
[W. Dzierzanowski, Mitos¢ moja, P, s. 103]
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Mej miloéci kwiat stulistny rzadki,

mej mifosci roze rubinowy

chcieli w ziemie przesadzi¢ jalowa

i kurzawa spopieli¢ jej platki -

od fez moich zakwitta na nowo.
[Z. Wojnarowska, Wierna czekam na ciebie
z tesknotg..., KM, s. 95]

Symbolika mitosna rozy sigga starozytnosci. Roza byta ulubionym kwia-
tem wielu bogin milodci, w tym rzymskiej Wenus [Impelluso 2003: 118]
oraz greckiej Afrodyty [Chevalier, Gheerbrant 1997: 814], np. I niech wia-
nek ré6z/ Tobie poswiece! [J. Weyssenhoft, Afrodyta, s. 19]. Jeden z mitéow
glosi, ze réze powstaly z morskiej piany, gdy narodzita si¢ bogini mitodci,
a na czerwono zabarwila je krew Afrodyty, ktéra — spieszac do umiera-
jacego Adonisa — zranila noge rézanym cierniem [Kopalinski 2006: 363].
Poetycka reinterpretacje mitu stanowi wiersz Zdzistawa Debickiego:

Mito$¢ z niebieskich zrywa si¢ pieleszy

I na ratunek Adonisa $pieszy,

Bowiem jg bélem strasznym wie$¢ przenika,
Ze padt na towach od k6w ranny dzika...

Na mchu pod cieniem chlodotwérczym drzewa
Od krwi uptywu Adonis omdlewa...

Ku niemu w sercu strwozona Wenera

Przez r6z gestwine raczo si¢ przedziera...

Ostre jej kolce krwawig nagie cialo,

A kedy przeszta — wnet spurpurowialo
Kwiecie najbielsze, znacza $lad jej drogi
Miegdzy rézami plomieniem pozogi...

Odtad sie roze czerwienig co lato
Krwawa milo$ci $pieszacej zaplata...
[Réze, P, s. 266]

Réze towarzysza bogini mifosci na obrazie Sandro Botticellego Na-
rodziny Wenus, a takze Petera Paula Rubensa Sgd Parysa. W popularne;j
w XIX i na poczatku XX wieku grze towarzyskiej zwanej ,,mowg kwiatow”
czerwona roza zawsze oznaczala mitos¢. Rowniez dzisiaj gest ofiarowania
kobiecie czerwonej rozy przez mezczyzne ma jednoznaczng wymowe.
Te kulturowg funkcje wyrazania milosci uwzgledniajg wszystkie stowniki
symboli.
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Dlaczego akurat czerwona roza stata sie symbolem milosci znanym w calej
Europie? Satysfakcjonujacej odpowiedzi na to pytanie udziela R. Tokarski,
ktory analizowal zwigzek barwy czerwonej z miloscig. Odwotujac si¢ do
badan psychologicznych, psycholingwistycznych i socjologicznych, wykazat
on, ze pokrewienstwo czerwieni i mitosci wywodzi sie z fizjologii cztowieka
(organizm ludzki pod wpltywem barwy czerwonej reaguje podobnie, jak or-
ganizm czlowieka zakochanego). Ponadto kolor czerwony jest najmocniejszy
i najdtuzszy w spektrum barw widzialnych i wywiera najwiekszy wpltyw na
siatkowke, dlatego mezczyzni zawsze zwracaja uwage na kobiety w czerwie-
ni [2004b: 85-86]. A dlaczego réza? Z ustalen D. Piekarczyk wynika, ze do
utrwalenia tej symboliki przyczynila sie z jednej strony tradycja kulturowa,
z drugiej natomiast fakt, Ze od poczatku réza uchodzila za kwiat najpigkniej-
szy. »Cho¢ czerwonych kwiatéw na pewno nie brakowalo, to z r6za wlasnie,
jako z kwiatem najpiekniejszym, czerwien zostala zwigzana. Stad wybdr rézy
na kwiat mitosci byl oczywisty” [2004: 62].

Pod ogdlng konotacjg ‘mito$¢ kryja sie tresci szczegoélowe, ktdre znaj-
duja uzasadnienie w konotacjach nazw odniesien prototypowych dla czer-
wieni: ognia i krwi, wykazujacych w jezyku polskim wyrazne zbieznosci.
Obie kategorie prototypowe kojarzono od dawna z pelnig zycia, aktyw-
noscia fizyczna i emocjonalng [zob. Tokarski 2004 b: 78-90]. Potwierdza-
ja to fakty jezykowe, np. czlowiek z krwi i kosci czy petnokrwisty bohater,
to czlowiek pelen wyrazu, temperamentu; z ogniem (robi¢ co) ‘z zapalem,
energia, ognisty temperament, ogniste usposobienie ‘zywe, namietne. Czer-
wien wiec to pelnia zycia, witalno$¢, aktywnos¢ fizyczna i emocjonalna,
a w konsekwencji takze milo$¢ zmystowa, erotyczna, namigtna. A zatem
czerwien i czerwona roza konotujg nie tylko ‘urode mitosci, np.: Mifos¢
piekna ma blaski na czole,/ Z wdzigkéw, krasy podobna do rézy [W. Karoli,
Mito¢, s. 45], ale przede wszystkim ‘mito$¢ zmystowa, erotyczng, namiet-
ng, mocno utrwalong w poetyckich tekstach przetomu wiekéw XIX i XX,
np.: Jezeli kwiaty majg wlasng mowe,/ Mitos¢ namigtna w listkach rozy
ptonie [S. Korab Brzozowski, Rownianka kwiatow, s. 47]. Uzasadnieniem
tej cechy semantycznej moze by¢ wyobrazenie ognistego tanga, pelnego
namietnosci i erotyzmu, ktérego elementem jest czerwona rdza trzymana
zazwyczaj w ustach przez jednego z partneréw.

Konotacja ‘nami¢tnej mitosci fizycznej’ w analizowanych tekstach kon-
kretyzowana jest jako ‘mito$¢ silna, lecz krétkotrwala) np.:
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Kedyz gorace barwy wasze, roze,
Ktérem catowal wiosng w stodkiej chmurze
Zapachow dusznych, ciezkich jak oliwa,
Gdy niostem wiesci, ze lato przybywa,
Zem oblubieniec, ktéry was w toznice
Parnych wieczoréw wwiedzie, niewolnice
Mitosci kroétkiej jak $mier¢ i jak zycie
Silnej! O, roze!
[L. Staff, Skarga wiatru jesiennego, 11, s. 225]

W tekstach poetyckich Mlodej Polski uaktualniona zostata cala gama
przyjemnych doznan zwiazanych z mitoscig erotyczng konotowang przez
czerwong réze — od subtelnych pieszczot i delikatnych pocatunkéw, np.:

O pocatunku, wziety z ust w lata opalu,
Cudna, ztota jutrzenko miltosnej pieszczoty,
Rézo, co strzezesz wejécia do radosnej groty
W ogrdjcu $lubnych przysiag z bieli i z koralu!
[W. Hordysz, Pocatunek, s. 38]

I pocatunek twoj -
Ta rosa drzgca
Najswietszej rozy Hesperyjskich btoni...
[B. Adamowicz, Nastrdj, s. 55]

przez gwaltowna zadze, np.:

W nagg pier$ wojownika, stojacego w rzedzie
niewolnikdw na strazy — ptocha Nefrys dzika
kra$na roze w zapedzie zadzy, co sie zarzy
w zrenic zlocie, rzucila, szepczac: ,moim bedzie”...
[Z. Wojnarowska, Réze czerwone, KM, s. 199]

Przyjdz, owin si¢ mym cialem jak splotami weza!
Spal mnie, bo wiasnym ogniem daremnie si¢ strawie,
W nieukojong réz czerwien bielg ciata kwitne.
Potargaj je, podeptaj, bo si¢ w nich zadlawig!
Udusi mnie me wlasne serce nienasytne!
[L. Staff, Pigkno zwycigskie, I, s. 508]

az po szalenstwo zmystéw, wywotane mitosng rozkosza, np.:

Rozkoszy! Daj mi réze gorace purpura!
Szaléw, upojen spowij mi¢ plomienng chmura!
[L. Staft, Pies#i o oczach, 1, s. 70]
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Rozkoszy szat
Deszczem by stat
U stop twych roze czerwone.
[L. Szczepanski, O zmroku, s. 141]

Teresa Skubalanka udowodnila, ze utozsamianie mifosci z szalenstwem,
szalem lub inng chorobag jest tak stare, jak stara jest poezja milosna. Tego
typu motywy obecne sg m. in. u Propercjusza czy w pseudo anakreonty-
kach pochodzacych z XVI wieku oraz w poezji romantycznej [1966: 41-42;
2002: 117].

Jako uszczegdtowienie konotacji ‘pragnienie, zadza’ mozna traktowac
konotacje ‘marzenie], poniewaz marzenia sg odzwierciedleniem pragnien,

np.:

Wirdd drzacych $wiatel cichego wieczoru,
Przy krzakach rézy, przy marzenia kwiatach,
Wsparta na murze ponurym klasztoru,
Mtodziutka mniszka stoi w ciemnych szatach.
Piekne jej usta od kwiecia réz krwawsze
Szeptaja drzaco i cicho - ,,na zawsze”

Stoneczna gwiazda gasnie juz wéréd wzgorzy,
Promienie drzace jak dlon przy rozstaniu,
Smutne jak polysk oka przy skonaniu,
Coraz to stabiej maluja kwiat rézy,
Coraz smutniejsze i coraz ciemnawsze,
Kresla po ziemi dwa runy: ,na zawsze...”
[F. Nowicki, Na zawsze, s. 49]

W utworze Franciszka Nowickiego réza jest metaforg ziemskich prag-
nien i namietnosci, o ktérych marzy mtodziutka mniszka i ktére musi po-
rzuci¢ wraz z akceptacja reguly zakonne;.

W mlodopolskiej poezji wystepuja takze konceptualizacje, ktore po-
zwalajg wigzaé czerwong réze z marzeniem o rozkoszy mitosnej, np.:

Najkrotsza noc. Przekwitnaé pragna stodkie réze,
Omdlewajace w dusznej swych woni rozkoszy.
Wino upojen gwiezdne przelewaja kruze,
A zachwyt teskni ku nam z niebioséw pustoszy.
Zbyt piekna noc, azeby nie $ni¢ o mitoéci -
Szczesliwy, kto z jej wargi pocatunki kradl!
[L. Staft, Rados¢ i smutek szczescia i chwili IV, 1, s. 659]
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czy tez tesknotq za namietng mitoscig, np.:

W mysli miatam letnia cisze skwarna,
Kiedy w bujne lipcowe godziny,
Oszalale tesknota dziewczyny,
Skryte w kwietng gaszcz, pszczotami gwarna,
Spiekle usta do krwawych réz garna...
[B. Ostrowska, Pierwiosnki, P, s. 88]

Mlodopolskie teksty artystyczne aktualizujg takze ceche konotacyjna
‘tworzy atmosfere i tlo namietnych przezy¢ mitosnych;, np.:

Wraca milos¢ i rado$¢ zawrotnemi biegi,

znéw drza gwiazdy, woniejg réz czerwonych peki

i wracaja na usta pocatunki-zbiegi.
[Z. Wojnarowska, Cichy zakgtek szczgscial...,
KM, s. 65]

Rozemknely si¢ kielichy r6z - zakwitly bzy -
majowe stonice oztocilo runie wiosenne. Soki
zycia trysnely — §wiat mitoscig dysze.

[A. Lange, Epilog, P, s. 60]

Czerwong réze mtodopolscy poeci, szczegdlnie ci, w ktorych twérczo-
$ci pojawialy sie tendencje klasycyzujace, kojarzyli réwniez z erotycznym
wyrafinowaniem, np.:

Za mocno pachng réze - za mocno...
(...)
Heliogabala wieniec juz zwiadt,
Skonczyta sie biesiada,
W krag cicho - jak po stypie,
Czerwony deszcz wciaz pada,
Czerwone roze sypie...
W mgtach sie dopala $wiecznikéw rzad...
[M. Wolska, Wizja rézana, Ww, s. 8]

Nadmienitam wcze$niej, Ze semantyka barwy czerwonej modelowana
jest przez krew i ogier. Obie kategorie prototypowe 1acza si¢ z pozytywnymi
stanami, doznaniami. Konotuja ‘pelni¢ zycia, ‘dobre uczucia, ‘rados¢, ‘mi-
tos¢. Ale krew i ogiert wiaza si¢ takze z cierpieniem, zniszczeniem, a nawet
smiercig. Frazeologizmy krew kogos zalewa, krew w kims kipi, wre, burzy sig

w swoim znaczeniu zawierajg tresci zwigzane z niebezpieczenstwem, zagro-
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zeniem, samounicestwieniem. W polszczyznie wystepuje niemala grupa
sfrazeologizowanych pofaczen leksykalnych z komponentem krew obra-
zujacych zbrodnig, np.: krew zbrodniczo przelana. Ujemnie wartosciujace
konotacje krwi zwigzane ze zbrodnig zawierajg réwniez zwigzki: splamic,
zbroczyc rece czyjgs krwig; mie¢ krew na rekach; kgpac sie, ptawic, tongé we
krwi. Nazwa krew ewokuje rowniez niezmierny wysitek, cierpienie, meke,
np.: pic, toczyé, wysysac krew ‘wyzyskiwa¢ kogo do ostatecznych granic,
eksploatowacd, gnebil’ czy tez krwawa praca, trud; ptakaé krwawymi tzami.
Takze w strukturze semantycznej ognia zawierajg si¢ konotacje ‘zagrozenia
i ‘zniszczenia, o czym informujg zwigzki frazeologiczne i nazwy zwigzane
z ogniem, np. igra¢ z ogniem, pozar, pozoga, zgliszcza, sptongc, spali¢ sie,
eksponujace skutki niszczacej sity zywiotu [zob. Tokarski 2004 b: 83-90].
Krew i ogieri s3 zatem semantycznie ambiwalentne, ich konotacje rozwija-
ja sie w dwu przeciwnych kierunkach. Znaczenie kategorii prototypowych
wplywa na dwubiegunowo$¢ semantyczng czerwieni, ktéra — podobnie jak
krew i ogieni — z jednej strony konotuje pozytywne doznania, z drugiej nato-
miast — ‘zagrozenie, ‘nieszczescie, ‘cierpienie, ‘Smier¢. Analogicznie ksztal-
tuje sie semantyka czerwonej rézy. Dodatkowo konotacja ‘bolu’ i ‘cierpienia’
réZy wspierana jest przez prototypowa ceche ‘ma kolce, ciernie; ‘kolce rozy
kluja, sprawiaja cierpienie, bol. W poezji mlodopolskiej ‘mitos¢ zmystowa’
konotowana przez czerwong réze byla zrédlem szczesdcia i radosci, o czym
pisalam wczesniej, ale rownie czesto stawala si¢ przyczyng cierpien:

Kwiecie rozany,
Jak igly ostre kolce masz, a przecie
Zrywam purpure twa — pomimo rany!
Roézany kwiecie,
Jeste$ jak usta dziewicze! Nieznany
Jad w nich, a jednak pragne ich, jak dziecie!
[A. Lange, Stornelle I, P, s. 44]

Antoni Lange w przywolanym wierszu przeprowadzil paralele miedzy
rézanym kwiatem a dziewiczymi ustami, ktére uosabiajg kobiete, koncen-
truja w sobie calg sile pozadania, a zarazem budzg groze. Zapowiedz ‘cier-
pienia’ ewokowanego przez kolce réZy nie zniecheca jednak bohatera do
milosnych przezy¢. Dalej posuwa sie podmiot liryczny w utworze L. Staffa.
Niewiedza, czy r6za — metafora kobiecych ust identyfikowanych z milosna
rozkosza — nie stanie si¢ przyczyna cierpien, jest dla niego zZrédtem dodat-
kowej podniety, wzmaga site pozadania:
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Czys$ ty faska czy zguba, zbawienie czy zdrada,
Nie wiem. Wiem jeno: rozkosz w ramiona mi pada.
Ponety moc i grozby czar ku tobie prze mie.

Dreszcz najstodszy, ze pragne i razem sie boje!

Bo ilez upojniejsze sa mi réze twoje,

Ze calujac je nie wiem, czy w nich waz nie drzemie.
[L. Staft, Pokusa, 1, s. 685]

‘Cierpienie milosne’ konotowane przez czerwong réze, pozostajace
w przywolanych wczesniej wierszach w sferze antycypacji, w liryku Pokut-
nik staje si¢ stanem faktycznym:

Lecz réze polne, gdym spoczat strudzony,

Placzac gorzkimi tzy w zalu i skrusze,

Plonely jako jej ust kwiat czerwony,

Co w czarng przepa$¢ wtracit moja dusze
[L. Staff, I, s. 852]

Réze ewokujace mitosé cierpigeg w utworze J. Zutawskiego na czerwono
zabarwita krew pograzonego w boélu kochanka:

Chcesz? to ci stuzy¢ bedzie moj bol,
moj wierny towarzysz Bol —
i znosic ci roze
dlonig zerwane pewng,
ktorych kazdy kwiat
zrumienit si¢ w krwi mej purpurze!
A Mito$¢ moja i moja Tesknota
ubiorg ztociste wrota
twojej komnaty,
gdzie srebrny przedziesz len,
w te krwawe kwiaty;
twojej sypialni podwoje
ustroja w te kwiaty moje,
- ty ztota! -
bys wonny miata sen!
[O krolewicu-junaku, IV, s. 169]

Wyrazona w metaforyczny sposob konotacja tekstowa rézy zdradliwa
uroda milosci, za ktérg tak naprawde kryja si¢ cierpienie i bol, zostata wydo-
byta w liryku Jana Pietrzyckiego dzigki poetyckiemu zestawieniu zdradziecka
cigciwa Amora — roza. Przywodzi ono na mysl obraz serca przebitego strzala,
ktore w potocznym wyobrazeniu jest oznaka nieszczgsliwej mitosci:
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Amor neci cig¢ krasg jasminu i rozy -
I z za kwiatéw zdradziecka cigciwe gotuje,
Ktora serce ci famie, a zycie twe truje!
[Z wierszy Kallamacha, F, s. 73]

W twdrczosci mlodopolskich poetéw istnieja teksty, w ktorych aktua-
lizowane s3 rownoczesnie dwie wykluczajace si¢ konotacje rozy, czyli ‘roz-
kosz miltosci’ i ‘cierpienie, np.:

Kto od tesknoty ptonat i usychat -
I $nit - i marzyl - i watpil - i wierzyt -
I noce nie spat - i ptakat - i wzdychat,
I na dwie dusze swg dusze rozszerzyt;
Kto znal milosci wienice i kajdany,
Ten wiecznych cierpien poznat siew rdzany.
[A. Lange, Fragment, R, s. 226-227]

W utworze gtéwny akcent zostal polozony na cech¢ semantycznag ‘cier-
pienia, jednakze okreslenie mitosci wierice i kajdany sygnalizuje, ze milos¢
nie jest uczuciem jednowymiarowym. Podobny obraz milosci zostal przed-
stawiony w liryku S. Hiaski:

I nagle we mnie czar Zycia sie budzi,
I uczu¢ ziemskich rozkwitaja roze,
I pragne poznac - jako kazdy z ludzi -
Zyciowe ciernie, rozkosze i burze.
[Z wizyj gorskich I1, s. 27]

w ktorym rdza, symbolizujgca ziemskie uczucia, a wigc takze (a moze prze-
de wszystkim) milo$¢, konotuje cierpienie i rozkosz jako réwnorzedne
cechy charakteryzujace ludzkie zycie. A zatem konotacje r6Zy rozwijajace
sie w dwodch kierunkach: i ‘rozkoszy) i ‘cierpienia’ ukazujg wieloptaszczy-
znowos¢ milosci. Mitos$¢ bez cierpienia bylaby przeciez uczuciem jedno-
wymiarowym [por. Tokarski 2008: 158]. Taka interpretacje sugeruje takze
przywolany wczesniej mit o Afrodycie spieszacej do umierajgcego Adonisa
i jego poetycka realizacja w postaci liryku Z. Debickiego Roze.

Z tekstow poetyckich Mtodej Polski wylania sie jeszcze inny obraz
kwiatu zwigzany z miloscig cierpigca. W utworze Hymn Swigtego Fran-
ciszka z Asyzu znajduja sie takie konceptualizacje, w ktdrych rézy zostaly
przypisane konotacje ‘milo$¢ ofiarna, odkupiericza, ‘miloé¢ milosierna’
oraz ‘milos¢ chrzescijanska, caritas’
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Ale nad srogi Twdj rozgniew
mozniejsza, Sedzio, Twa litos¢,
co z straszliwego zbudziwszy mnie snu,
kazata i§¢ miedzy ciernie
i zadze wytarza¢ w ich kolcach...
I poptyneta ma krew,
i ciernie zakwitly rézami,
azebym razem z nimi
i razem z tobg, o siostro ma, Klaro,
mogl stawi¢ i wielbi¢ Tworce!
Azebym razem z wonnym kwiatem réz
irazem z duszg twa
mogl dzis zaspiewaé hymn,
ze Mitos¢ idzie przez ciebie,
Mito$¢ niewinna i czysta,
ktéra zwyciezy nas!
[J. Kasprowicz, IV, s. 162-163]

Na tre$¢ konotacji ‘milos¢” wplywa tu zawarta w semantyce stowa pro-
totypowa cecha ‘ma kolce, ciernie’ oraz motywowana nig konotacja ‘bdlu,
cierpienia, a takze zwiazek czerwieni r6zy z krwig przelang, meczeriskg.
W symbolice chrzescijanskiej ciernie wyobrazajg grzechy, a ich skutkiem
sa wlasnie bdl i cierpienie [Forstner 2001: 192]. Dorothea Forstner zazna-
cza, ze: ,Poréwnanie meczenstwa do rozy jest gldéwnym filarem symboliki
chrzescijanskiej tego kwiatu” [2001: 192], a W. Kopalinski wérod licznych
symboli czerwonej rozy wymienia: oczyszczenie, milosierdzie, mistyczne
odrodzenie, przelang krew i rany Chrystusa [2006: 364]. Roze z mitosier-
dziem Marii Panny szczegélnie chetnie faczono w $redniowieczu. Dwu-
nastowieczny opat cysterski, Adam de Perseigne, w piesni na czes¢ Bozej
Rodzicielki pisal: ,,Mario, ty§ zamknietym ogrodem, gdzie bieli sie¢ lilia
przeczysta, gdzie won roztacza niezniszczalny fiolek pokory, gdzie czerwie-
nieje r6za milosierdzia™. Takze wedlug $w. Bernarda z Clairvaux czerwien
kwiatu oznaczata milosierdzie Matki Bozej [Le Goff 2002: s. 396]. Skoja-
rzenie rozy z krwig umozliwito poecie wykreowanie obrazu cierpienia,
krwawej, odkupienczej ofiary, ktéra prowadzi do zbawienia wlasnie przez
mito$¢. Cierpienie, ktére symbolizujg kolce rozy, jest w pelni przez Fran-
ciszka akceptowane czy wrecz afirmowane (Nie szukam ja ci ulgi/ bom na
to jest, by cierpie¢, a tylkom wielce spragnion/ wiekuistego Zywota). W takiej
postawie, prowadzacej do caritas, dostrzegamy milto$¢ do wszelkich prze-
jawow zycia, w ktora wpisana jest takze radosna zgoda na bol i cierpienie

10 Adam de Perseigne, Mariale, PL 211, 707, cyt. za: M. Krenz [2005: 110].
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[zob. Dabrowska 2002: 248-251]. A hymn na czes¢ Milosci $wiety $piewa
razem ,,z wonnym kwiatem r6z”.

Konotacja rézy ‘miloé¢ cielesna’ na nizszym poziomie ramy interpre-
tacyjnej sfowa otwiera miejsce dla negatywnie wartosciowanych konotacji
‘mito$¢ grzeszna, np.:

Twarze w wypiekach, w pocie czofa blade,
Réze w warkoczy nierzadnym powabie,
Zrywane szaty, zmiete 16z jedwabie,

[L. Staff, Zmora, 1, s. 905]

oraz ‘milo$¢ niszczaca, zatruwajgca, np.:

Ty, kwiatku -
Ty, ktory, bedac pefen barwnej pychy
I wonne dla mnie rozwarlszy kielichy,
Strules na zawsze mlode moje lata —
Albowiem jadem byly twe haszysze:
Czemu w te wieczng nie zapadt si¢ cisze,
W te noc gleboka,
Razem z $miertelng powloka
I ten duch-robak, co stoczyl tak wczesnie
Te twoje usta rézowe,
Tak rozpalone, gdy we $nie
Anioly marzen tulily twa gltowe
W swych ramion sploty;
Gdym ja, niebianskiej zbywszy si¢ tesknoty,
Przed majestatem skazonej milosci
Klekat, calunek chtongc za catunkiem
I, upojony tym nieszczgsnym trunkiem,
Na twojej piersi zasypial przebiaté;?!
(...)
Z duszy, w mistyczny zakowanej pancerz,
Hymn mi wytrysnal bluznierczy, Ze nie ma
Potezniejszego bostwa ponad cialo. ..
O nienawisci! ty lilio $rod cierni!
Rézo saronska, zerwalem ci¢ wtenczas
Reka, drgajaca od zaru, ktorego
Zadne poezji nie okresli stowo...
O serce, zmaza ludzkich zadz nie tkniete!
Ty jasny zdroju, blyszczacy w Hezbonie
Tuz podle bram Batrabinu! zmacitem
Woéwczas na zawsze tym zbrodniczym tchnieniem
Glab twg lustrzang, ze stala si¢ ciemna,
Jak noc sodomska. ..

[J. Kasprowicz, Lamore desperato, I cz.1, s. 168, 189]
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Wydaje sig, ze roza uosabia tu jednoczesnie kobiete i milos¢ fizyczng
widziang jako potezna, lecz destrukcyjna sita. W tym poetyckim obrazie
antropomorfizowana roza jest takze metaforg okreslajaca mitosny instynkt
kobiecy, ktorego skutki poeta nazywa jadem (Albowiem jadem byly twe
haszysze). Trzeba zaznaczy¢, ze to wlasnie bohaterka sklonifa partnera do
milosci cielesnej. Kasprowicz, tworzac taki wizerunek kobiety i jej mitos-
nego instynktu, wykorzystat cechy, ktére pojawiaja si¢ w innych miejscach
struktury semantycznej slowa: ‘wabi zapachem), ‘kusi, uwodzi’ (cechy
te nalezg do subramy ZACHOWANIE). Zdecydowanie negatywne asocja-
cje r6zy z mitoscig niszczgcg wspomagaja réwniez cechy ‘ma kolce, ‘kolce
rozy klujg, ‘sprawiaja cierpienie, bol. Ponadto cecha ‘ma kolce’ motywu-
je konotacje ‘niedoskonatosci, ‘grzesznosci’ (stad tez Maryja nazywana jest
Réz3 bez kolcdw), co dodatkowo wspiera zaktualizowana w tekscie cecha
‘pychy’(Ty, ktory, bedgc peten barwnej pychy). Pycha to przeciez pierwszy
z siedmiu grzechow gléwnych. Konotacja ‘pychy, cho¢ gleboko ukry-
ta w strukturze semantycznej stowa, stanowi istotny jej skfadnik, poniewaz
wystepuje w tekstach skonwencjonalizowych, czyli piesniach religijnych,
np.: Pycha swiatowa niechaj co chce wrézy,/ Co na swe bronie wije wieniec
z rézy (Gorzkie Zale).

Slady dalszej modyfikacji semantycznej stowa mozna odnalezé w wier-
szu Akordy jesienne, w ktoérym roza zostala skojarzona z rozpustg:

Trubadurem by¢? U panskich -
u bankierskich stawa¢ bram?
W duszy, ktéra Bog wykapat
w swych plomieniach, gasi¢ wstyd
Za trzos zlota? Za kwiat rézy
z bialej reki strojnych dam,
Od goracych ton odpiety?
Za lokajoéw miekki byt?
(...)
Nie! Rozpusty nie podniesie
ku mitosci nasza piesn!
Nie! Bezprawiu nie da szali
sprawiedliwych, boskich praw!
Nie! Obtudy nie przestroi
w szczerej wiary stodka twarz!
[J. Kasprowicz, I1I ¢z.2, s. 138]

Te konotacje ttumaczy utrwalony w kulturze i do dzi§ wyczuwalny zwia-
zek czerwieni z milo$cig grzeszng i nierzadnicami. W czternastowiecznej
Europie oficjalne zarzadzenia nakazywaly, by ulicznice nosily czerwone
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zastony (Kolonia) lub czapki (Szwajcaria, Berno), [Gross 1991: 61]. Zna-
kiem kobiety lekkich obyczajéow byla takze przypigta do sukni czerwona
réza. Zwyczaj ten siega jeszcze starozytnosci. W mitologii ludéw indoeu-
ropejskich réza byta symbolem waginalnym (por. gr. rhédon ‘réza, kobiecy
organ plciowy’), [Kempinski 1993: 364]. Kwiaty te towarzyszyly greckim
prostytutkom podczas obrzedoéw religijnych [Chenel 2008: 211], a po wy-
danym przez Solona zakazie noszenia przez nie jednobarwnych strojow
oraz ztotych 0zdéb, nierzadnice przystrajaty swoje glowy wiankami z réz
[Dufour 1997: 86-88]. W mlodopolskiej poezji znajdujemy odwotania
do tych antycznych zwyczajow, np.: Tam, z rézanemi na glowach wianki/
Stojg juz ttumem strojne hetery [M. Dobrzanski, Pochodnie Nerona, s. 61].
Obecnie na taki zwigzek wskazujg czerwone dzielnice, np. w Amsterdamie,
oraz okna za czerwonymi firankami [zob. Tokarski 2004b: 86].

W tekstach poetyckich z przelomu XIX i XX wieku ogélna konota-
cja ‘milo$¢ moze by¢ uszczegdtawiana takze jako ‘mitos¢ czysta, niewinna,
idealizowana, doskonala’:

By tam, gdzie rosng w ustroni
Niewinne kwiaty,
Mitosnej szuka¢ zaptaty
I woni -
Przela¢ si¢ w serce 16z czystych
Na wieki.
[J. Kasprowicz, Wieczorem, 1, s. 38]

Milo$¢ o! mitosé -
To rajski kwiat,
Wyrosty w przeczystym sercu,
To ztud anielskich
Uroczy $wiat,
To réza w $wiezym kobiercu.
[]. Kasprowicz, [Zycie o! zycie], 1, s. 42]

Te konotacje uzasadnia symbolika rézy w starozytnym Egipcie, gdzie
omawiane kwiaty poswigcone byty bogini Izydzie i oznaczaly milos¢ czy-
sta, pozbawiong cielesnej zadzy. Symbolike te przejeta tradycja grecko-
-rzymska, nadajac jej bardziej erotyczny charakter [Chenel 2008: 211].

Konotacja ‘mito$¢’ moze by¢ takze konkretyzowana jako ‘mito$¢ mal-
zenska, np.:
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Szkartat pokrywa wonnych réz kielichy,
Ktore, dziewczyne nasladujac mloda,
Splonione listki perla rosg chfodna,
Jak dziewcze tzami twarzyczke pogodna,
Kiedy druzbowie przed oltarz ja wioda.
[W. Bukowinski, Pozegnanie, Zm, s. 185]

Czerwona réza w kulturze europejskiej symbolizuje zwigzek malzenski.
Rézami zdobiono nowo zaslubionych, a takze ich toze malzenskie [Kopa-
linski 2006: 364, 363]. Motyw rozany moze takze zdobi¢ krzesta przezna-
czone dla panstwa mlodych [Lurker 1994: 232].

W Mtlodej Polsce czerwona réza konotuje takze ‘mitos¢ siostrzang,
braterska’:

Oskarzam sie przed tobg o dziewcze!
Bo roztrwonilem kwiaty,
Ktére$ mi data...

(...)

I zapomniatem ran, na twojej dloni bialej,
Tych ran zadanych kolcami réz,
Zbieranych dla mnie -

(...)

Ach i tak bfagalnie:

Wez to i schowaj na pamiatke moja!

Nie mam ich, nie mam, juz nie mam twych kwiatow...

(...)
A one, rdze, twoje krasne roze,
Gdzie$ roztrwonione —
[K. Lewandowski, Bukiet 1, s. 35-36]

Przywolany utwor sklada si¢ z dwoch czesci ukazujgcych dwie sytua-
cje liryczne. W pierwszej, podmiot liryczny nie docenit bukietu czerwo-
nych réz symbolizujacych milos¢ siostrzang. Podarowane kwiaty, zebrane
pomimo bolu i cierpienia, roztrwonit tak, jak roztrwonit siostrzang mitos¢,
nie doceniwszy jej wielkiej sity. Pozostaly pustka i zal. Druga sytuacja jest
zgola odmienna. Czerwone rdze, ktore sg oznaka mitosci i poswiecenia,
bohater liryczny przechowuje jak najcenniejszy skarb i zazdro$nie strzeze.
Sa one dla niego zrédlem szczescia, wspomnieniem siostrzanej miltosci,
nadaja zyciu sens:
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»A ja w posrodku kwiatow ich wonig odurzony,
»Siedze w bukiecie, jak chrzaszczyk maly, - -
»A przeciez bukiet moj uwily tylko rece siostrzane,
»Drozsze od tylu rak, kobiecych,
»Jakie ustami memi, wielbitem dnia kazdego, -
»Rece siostrzane, drobne,
»Rozami poklute...
»10 one go zbieraly —
»1 ja go mam!”
[K. Lewandowski, Bukiet 11, s. 38]

Konkretne teksty poetyckie aktywizuja jeszcze inne obrazy kwia-
tu zwigzane z miloscia. Na przyktad w wierszu K. M. Gérskiego ukazany
w metaforyczny sposob rozwoj rézy postuzyt do przedstawienia procesu
narodzin mito$ci:

Wiotka i drzaca, ukryta
Na dnie glebokich moérz.
Piekniejsza réza wykwita
Od bladych ziemskich réz.

Rosnie przy fawic koralu,
Gdzie wieczna cisza i cief,
Gdzie ledwo blaskiem opalu
Wschodzacy znaczy sie dzien.

Wie, Ze jej nigdy w glebinie
Storica nie dojrzy wzrok.
Stroi sie w tecze, cho¢ zginie,
Spowita w nocny mrok.

Nie ufa i nie czeka,
Lecz sie ku $wiattu pnie.
Tak milo$¢ w duszy czlowieka
Wschodzi na zwatpien dnie.
[Wiotka i drzgca, ukryta..., s. 52]

Symboliczna r6za wyrasta w duszy pograzonej w mrokach zwatpienia.
Dno jest tutaj ostateczng granica, od ktoérej droga prowadzi¢ moze tylko
w jedna strone — ku gorze (por. frazeologizm odbi¢ si¢ od dna ‘zaczaé prze-
zwycigza¢ trudnosci, odzyska¢ utracong pozycje¢’). Punktem zaczepienia
jest tu pozytywnie warto$ciowany blask opalu - niejako promyk nadziei
- skojarzony ze wschodzgcym dniem symbolizujagcym odrodzenie. Wyda-
je sie, ze w przywolanym liryku réza jest metaforg milosci ukazanej jako
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uniwersalna kategoria aksjologiczna i etyczna, ktéra uszlachetnia cztowieka
i sprawia, Ze staje si¢ on lepszy. Za takg interpretacja przemawia fragment
Lecz sig ku $wiattu pnie: z jednej strony, mamy tu czasownik pig¢ si¢ ozna-
czajacy ‘wspinanie sie ku gorze, pokonywanie przeszkdd, trudnosci itp!
(z dodatnim warto$ciowaniem ruchu ,,do gory”), z drugiej natomiast —
swiatlo symbolizujace sfere duchows, zycie i dobro, ktére przezwycieza
ciemnosci [Chenel 2008: 254].

Ogodlna konotacja ‘mito$¢ oraz tresci szczegdtowe, ktore sie pod nig
kryja, a zatem ‘mifo$¢ zmystowa, namigtna, ‘mitos¢ grzeszna, ‘mitos¢ cier-
pigca, milos¢ idealna, doskonala, platoniczna, wierna, ‘mitos¢ subtelna,
odgrywajg istotng role takze we wspolczesnym pojeciowym modelu rézy
[Piekarczyk 2004: 60]. Na przykladzie tych konotacji mozna dostrzec, ze
Mtoda Polska, ktéra — wprowadzajac oczywiste modyfikacje — przejela se-
mantyke r6Zy wytworzong jeszcze w starozytnos$ci, wpisuje si¢ w pewne
continuum tradycji kulturowe;.

Zwiazek czerwieni réZy z ogniem i krwig — prototypowymi odniesienia-
mi dla barwy czerwonej — sprzyja rozwojowi innego nurtu konotacji teks-
towych. W wierszu Marceliny Kulikowskiej dzigki asocjacji miedzy rézg
a plomieniem zostaly ujawnione cechy ‘zapalu’ ‘energii Zyciowej™

Dajcie mi zy¢! dajcie mi zy¢!
Dajcie mi pelng kruz!
Usta spalone - pi¢ chce pié,
Jam jest z pfomiennych roz...
[Dajcie mi zy¢! dajcie mi zyél, P, s. 105]

Podobne tresci semantyczne ewokuje réza w wierszu Macieja Szukie-
wicza. Splonionych roz wieniec przeciwstawiono tu wiezom snu i martwoty,
dzieki czemu zostaty wydobyte konotacje ‘pasji’ i ‘namietnosci uczu¢. Do-
datkowo wskazane konotacje wspiera okreslenie pozoga krwi oznaczajace
zycie aktywne, pelne emocji, o ktérym marzy pograzony w wiecznym $nie
Endymion:

W tym na poty omdlalym uscisku
Dziwne, dziwne wstrzasajg nim dreszcze —
Jakie$ storice widuje olbrzymie,
Purpurowe ztaknionej krwi deszcze,
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Jakie$ szaty w sptonionych réz wiencu,
Niezaznane, $miertelne pieszczoty

I w przeczuciu rozkosznych upojen
Klnie swym wi¢zom snu i martwoty.

I cho¢ wieczne mu zycie udzialem

O pozodze krwi marzy wcigz we $nie,-

Lezy blady na wrzosach i kwiatach

I u$miecha sie przez sen bole$nie.
[Endymion, P, s. 37]

Natomiast w liryku Ludwika Morstina, dzigki opozycji mitra — wieniec
rézany, ktory jest nawigzaniem do antycznych uczt nierzadko orgiastycz-
nych, implikowana jest cecha rézy ‘akceptacja dla ludzkich namigtnosci’:

Lubi¢ poganstwo moje, te swawole,
co zdziera mitry z dumnej bogéw glowy
i jak réz wieniec ktadzie na swem czole.
[Bezbozny jestem jako ten poganin..., Ch, s. 47]

Cechy konotacyjne ‘pasja, energia, ktore uzasadnia semantyka czerwie-
ni, motywujg skladnik semantyczny zdrowie, sily witalne, np.:

Twarz, z ktérej znikla gra koloréw zdrowa,
Ktérymi réza, ta dziewicza, pata
Sréd rannych tchnien:
Dzi$ tu ztamana lilija,
Jak na $mier¢ biala,
Samotnie
Stata.
[J. Kasprowicz, Na rozdrozu, 111 cz.1, s. 98]

Co prawda, w wierszu Kasprowicza nie pada stlowo czerwien, ale to,
ze w sformulowaniu gra koloréw zdrowa chodzi o t¢ barwe nie ulega wat-
pliwosci. W potocznym wyobrazeniu utrwalonym w jezyku czerwien ust
i twarzy traktowana jest jako oznaka sily i zdrowia. Swiadcza o tym fra-
zeologizmy czerwony, rumiany na twarzy; zdrow jak rydz [zob. Tokarski
2004 b: 85]. Inne teksty bardziej bezposrednio wyrazajg te ceche. Pojawia-
jace si¢ w nich okreslenie réze lic ‘rumience’ oznacza zdrowie, np.:
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I wyssatem resztki zdrowia
I ostatnie z lic jej roze.
Az wychudta twarz pobladla,
Rozpacz w sercu zaszalala,
[A. Glisczynski, O pdétnocy, s. 84]

a nawet zycie, np.:

Po co tam ide?...

Twarze umarlych ksiezycow,-

$mier¢ im rdze starla z licow,

a duchy nieszczes¢ skrzydtami fopoca. ..

Ja nie wiem po co...
[Z. Wojnarowska, A w gérze gwiazdy sie zlocg...
LPs. 93]

Konotacja ‘zdrowie, sily witalne’ otwiera miejsce dla konotacji Zzycie,
np.: Gdzie zycie, jak krzak rézy ptonie? [W. Hordysz, Wiedza, s. 75]; W ulice
dzika réza rzuca wiotkie wicie/ I drzy powiewem stodkim — wraca falg zycie!
[K. Saryusz Zaleska, Bussano vecchio, Po, s. 53]. Duza rol¢ w motywacji
cechy konotacyjnej ‘zycia’ odgrywa asocjacja miedzy czerwienig kwiatow
rézy a krwig i ogniem. Doskonale zwigzek ten wyeksponowatl J. Kasprowicz
w cyklu sonetéw Krzak dzikiej r6zZy w ciemnych smreczynach, np.:

W ciemnosmreczynskich skal zwaliska,
Gdzie pawiookie drzemig stawy,

Krzak dzikiej rozy pas swoj krwawy
Na plamy szarych zlomoéw ciska.

U stép mu bujne rosna trawy,
Bokiem sie pietrzy turnia $liska,
Kosodrzewiny wezowiska
Poobszywaly glazne lawy...

Samotny, senny, zadumany;,
Skronie do zimnej tuli $ciany,

Jakby sie lekat tchnienia burzy.

Cisza... O liscie wiatr nie traca,

A tylko limba préchniejaca

Spoczywa obok krzaku rdzy.
[Krzak dzikiej rozy w ciemnych smreczynach,
I cz.2, s. 81]
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Antropomorfizowana dzika réza, przeciwstawiona umierajacej limbie,
ewokuje cechy ‘energii zyciowej, ‘witalnosci, co poeta podkreslit poprzez
skojarzenie koloru kwiatow z krwia: Krzak dzikiej r6zy pgs swoj krwawy/ Na
plamy szarych ztomow ciska oraz ogniem: Miedzy graniami w storicu ptonie,/
Zatopion w szum, krzak dzikiej r6zy... (11l cz. 2, s. 82). Fakty kulturowe po-
twierdzaja, ze krew od dawna kojarzono z zyciem, przede wszystkim z zy-
ciem aktywnym i emocjonalnym. Przejawem tego sa liczne poswiadczenia
jezykowe, np. za ceng krwi ‘za cene zycia, zdrowia, przypieczgtowac krwig
‘poswieci¢, narazic zycie, zdrowie, do ostatniej kropli krwi ‘do konca, dopo-
ki starczy sil i zycia; do $mierci, przelac niewinng krew ‘powodowac $mier¢
kogo niewinnego. Takze ogien jest symbolem zycia. ,Wedlug stoikow ogien,
pierwiastek boski, identyfikowany z logosem, jest przyczyng ruchu, zycia
i rozmaito$ci ksztalttow materii” [Kopalinski 2006: 265]. Dorothea Fost-
ner zauwaza, ze w tradycji chrzescijanskiej, ogien symbolizuje Chrystusa,
»ktory jak iskra wykrzesana z kamienia powstaje z zamknietego grobu wy-
kutego w skale do nowego, przemienionego zycia” [2001: 75]. O cechach
ognia informujg takze frazeologizmy, np.: z ogniem (robic co) ‘z zapalem,
energig, ognisty temperament, ogniste usposobienie “Zywe, namietne’

W poezji przelomu wiekéw XIX i XX konotacja Zycie’ moze by¢ uszcze-
goélowiana jako “Zycie pigkne, ‘uroda zycia, np.:

Przy strasznym jego trupie wierng pelnigc stroze,
Oczéw od straszliwego nie zwalniam widoku,
Grzechem sobie poczytam widziadto obfoku

W zwierciadle przypomnienia, dawnych czerwcéw roze.

Oczy moje pigknosci Zycia nienawidza!

Nad Umartym tak Zycie wynoszac sie, pyszni,

Jak nad li$ciami z lato$ na wiosne kwiat wiszni -

Nie cierpie Zywych, ktérzy zyciem z Niego szydza!
[M. Grossek-Korycka, Sonata II, Fides i Magna,
U, s. 159]

czy tez ‘zycie aktywne, np.:

Przeciwztocacy sie - porwij w ramiona,
Bym z ciebie zycia wyzarla niemoce,

Bym czufa nozdrzem ten szat, ze ktos kona
W chwili, gdy ja sie stoncu przeciwzioce!
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W réze mi¢ uwiencz, w zmierzch winnicy prowadz,
W palacéw glebie - na marmur i kwiaty,
Gdzie win purpura i $miechu szkarlaty
Chcac fale zZycia od dna rozfalowad!
[B. Le$mian, Pantera, s. 47]

Moze by¢ ona takze modelowana jako ‘odwieczna, niezglebiona tajemnica’:

O zycie! Brylantowych fez mistyczna rozo,
Tajemnym ogniem szczeécia wabigca z daleka. ..
Wonie twe, odurzajac, cicha rozkosz wrdza
I magnetycznie ptyng do serca cztowieka. ..
Szczedliwy, kto pod twoim zapachem nie usnie,
Kogo jeno z daleka twdj lis¢, jak sen, musnie. ..
[W. Orkan, O zycie! (Ciche westchnienie), 1, s. 143]

Istnieja w Mtodej Polsce teksty proponujace odmienny obraz rézy. Na
przyklad w wierszu Wtadystawa Bukowinskiego réza jest metafora zycia
ludzkiego, na ktdre sktadajg sie radosci i smutki:

W zyciu ciernie s3 i roze,
Ja réz w moim widze wiecej,
Czasem czolo troska chmurze,
Czesciej usmiech mam dziecigcy.
[U celu, Zm, s. 145]

Sktadnik semantyczny ‘energia zyciowa’ na nizszych pietrach struktury
znaczeniowej motywuje konotacje ‘sita, moc’:

Smiechul!... stonical... blaskéw!...

Wszystkich groméw sprzegnad sityl...
wichréowl!... burz!...
Woli!... Mocy!... i Potegi!
ognial... skryl...
I na fali w dal biegnacej Zycia gry!....
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Zycia! Zycia! mego serca
w zycia skrach!...
Chce sie jarzy¢ — chee sie pali¢
w zarkich snach....
Burzo, szalej!... blyskawico!...
gromie, graj!
Mocy twojej! ognia twego!...
sity daj!...
[M. Kulikowska, Smiechu!... storical...
blaskow!..., s. 102]

Ku gtazom szczytéw, jak dziki krzak rézy,
Mocnemi rekami si¢ pigt.
[J. N. Bystram, Dolomity, s. 160]

Z kolei cecha rézy ‘zycie aktywne’ otwiera miejsce dla konotacji teksto-
wej ‘mestwo, odwaga, czyn’:

Glos rezygnaciji slysze $wietokradzkie;j.
Nie na tej chciatam obaczy¢ cie drodze!
Gdziez ogien mestwa, gdzie czynu oreze?
W wiencu twym dzisiaj miasto roz, lilije...
Zwyciez ty bol moj!
[S. Rossowki, Chmurny poranek, s. 93]

Krag konotacji rézy skupiony woko! ‘energii zyciowej, ‘witalnosci,
‘urody zycia’ jest w Mtodej Polsce bardzo rozbudowany, a liczba kontekstow
wskazuje na ich mocne zakorzenienie w tradycji. Kulturowe asocjacje rozy
z zyciem majg dluga historig, a ich zrédlem jest $wiat antyczny. Juz w sta-
rozytnos$ci kwiat ten symbolizowat Zycie. ,,A poniewaz sukcesy tradycyjnie
$wietowano za pomocg symboli zycia, ktdre mialy zapewni¢ im wiecznos¢,
dlatego wizerunkom Jupitera i zwycieskich cesarzy rzymskich towarzyszyty
r6ze” [Chenel 2008: 212]. Wience z r6z i ogrody rézane podkreslajg uroki
zycia u Alkmana, Alkajosa, Stezychora, Symonidesa, Bakchylidesa, Pinda-
ra [Rzymowska 2001: 56]. Idee powyzsze znajduja odzwierciedlenie takze
w innych dziedzinach sztuki. P6éZnogotycki alabastrowy relief (Mona-
chium, Nationalmuseum) przedstawia krzew rézany z pigcioma kwiatami.
Na czterech rézach siedzg lub stojg putta z narzedziami tortur uzywanymi
podczas Meki Panskiej, na pigtym kwiecie natomiast umieszczone jest
serce — wlasciwe Zrédlo nieustajacej sily zyciowej. Przez szpar¢ w owym
sercu mozna zobaczy¢ dziecigtko Jezus [Lurker 1994: 231-232].

Omawiana symbolika rézy przetrwala do dzi§, cho¢ moze nie jest
eksponowana z taka wyrazisto$cig jak dawniej, a konotacje rézy ‘energia
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zyciowa, ‘pasja’ oraz ‘namietnos$¢ uczu¢ wcigz zajmujg istotne miejsce
w semantycznej strukturze stowa [Piekarczyk 2004: 63].

Prototypowa cecha rozy ‘ma czerwone kwiaty’ stanowi podstawe inne-
go kregu konotacji tekstowych. Chodzi tu o takie konceptualizacje, ktdre sa
konsekwencja skojarzenia kwiatu z krwia, a szczegdlnie z krwig przelana,
meczenska:

Wiec wielbily go Kinga i Johelet $wieta
I kornie mu pod stopy staly, jak podnoze,
Biczowanych swych piersi krwig ociekle réze.
[K. Zawistowska, Kinga i Johelet, s. 109]

Xiedza wiezli przed frontem zolnierzy,
na kibitce wiezli zwiazanego -
kazdy siepacz go knutem uderzy,
on - podobien do krza rézanego!
Po tysigcu knutéw byl ztamany,
a po trzech tysigcach byl u Boga -
lecz tysigcy sze$¢ byl rozkaz dany -
car Mikolaj bil martwego wroga!
[T. Micinski, Hymn do wschodzgcej jutrzenki, s. 270]

Konotacja ‘meczenstwo moze by¢ uszczegélawiana jako ‘meczenstwo
ojczyzny. Ta cecha semantyczna aktywizowana jest szczegélnie w wier-
szach o tematyce patriotycznej, np.:

Ojczyzno moja, meczenski ogrodzie.
Pokryty rosa krwawa rubinowa
I tez bolesnych rosg brylantowa!
Olbrzymi, §wiety, meczenski ogrodzie!
Jako rézami, kwitniesz purpurowo
W noc: pozarami, o, kwietny ogrodzie!
A w krwi katuzach, jak w sadzawek wodzie,
Odzwierciedlone gwiazdy l$nig ogniowo.
[K. Lubecki, Sonet patriotyczny II, s. 88]

Az krwawa bly$nie meczenstw roza:
We snach bedzie wam Polska wyrasta¢ i trwad.
(...)
Krew z cia rozkwitnie, jako rdza,
I w waszych krwiach swdj teb unurza
Sam gorski sep.
[J. N. Bystram, Zyjcie snem i burzg..., s. 62-63]
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Zwiazek czerwieni ré6zy z krwig przelang, meczeriskg uzasadnia niezwy-
kle mocno eksponowang w Mlodej Polsce konotacje ‘cierpienie, bol; np.:

Wszystko cierpi!

(...)

Krwawg pieczecia sg kazde usta

I krew jest w kazdej z kruz,

Co nie jest pusta.

Skrwawionym jest czolo réz

I $wieta pszczota zadlem broni swego ulu:
I zlo jest z bolu i mord jest z bolu

Wszystko cierpienie!
[M. Grossek-Korycka, Miserere mei Domine.
Recitativa, U, s. 119-120]

Pod Twoje stopy swiete

W te przenajstodsza noc majowa,

Jak kwiatow snopy zzete,

Niesiemy réze krwi i biate lilje tez

Polska Krolowo.

Modl sie za nami, meki przybliz kres!

(..)

Jakiez Ci Matko przynies¢ mozem kwiaty

Précz krwawych r6z?

Médl sie za nami, ucisz grozg burz!

[M. Czerkawska, Majowe nabozeristwo w r. 1915,
P1914,s. 19]

Na nizszym pigtrze struktury semantycznej stowa sytuuje si¢ sktadnik
semantyczny ‘rany, np.:

Ja bede krol,
a ty mi bedziesz korong, moj bol;
w blyszczacg tuske twa ubiore skron,
jako w zelazna korone,
na ktorej rdzawe plona rubiny,
krwi skrzeptej roze, -
i ran tych moich kosztowna opone
jako szkarlatny wdzieje na sie stroj
[]. Zutawski, Zty gad, 1V, s. 189]

Cechy konotacyjne ‘meczenstwo, ‘cierpienie, ‘rany’ wspiera kulturowa
symbolika r6zy. W tradycji chrzescijanskiej czerwien tych kwiatow tgczona
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jest z mekg Chrystusa. Piotr z Kapui oraz $w. Bernard w pieciu ptatkach
rézy dopatrywali si¢ pieciu ran Chrystusa [Forstner 2001: 193]. To przeko-
nanie znalazto odbicie w mtodopolskiej poezji, np..:

ajam Go prosil: Panie sigdz na fawie,

wiec wszedl do izby, a miat kitle bialg

opieta pasem, spojrzalem na dlonie,

czy nie zgojone przyniost z soba rany,

ale na kazdej kwitty réz kielichy

i zapach onych réz napelniat $ciany.
[L. H. Morstin, Piesni rodzinnej ziemi mojej VII,
Ch, s. 27]

Uwaza sie, ze réza stulistna powstata z kropel krwi, ktére spadly z krzyza
na mech [Lurker 1994: 236-237; Krenz 2005: 115-116]. Od XI wieku, w celu
upamietnienia Meki Chrystusa, Ojciec Swiety w czwartg niedziele Wiel-
kiego Postu — zwana w $redniowieczu niedziela réz — poswigca zfotg roze,
ktdrg ofiarowuje osobie zastuzonej dla Kosciofa [Forstner 2001: 193]. Réza
i jej korona z czerwonych platkéw odnoszone s3 takze do Swietego Graala
— kielicha, do ktorego Jozef z Arymatei zebral krew wyplywajaca z prze-
bitego wtocznig boku Chrystusa [Feuillet 2006: 114, 42]. Czerwone roze
interpretowano réwniez jako symbol krwawego meczenstwa swietych, kto-
rzy poprzez swoja $mier¢ zastuzyli na miejsce w raju [Seibert 2007: 278].
Rdza jest atrybutem $wietych, ktorzy zgineli meczenska $miercig, np. $w.
Cecylii, $w. Waleriana, §w. Doroty. Symbolika ta znajduje odzwierciedle-
nie w sztuce. Na obrazach przedstawiajacych Mari¢ z Dziecigtkiem réze
umieszczone w dloni Jezusa lub rosnace obok Niego s3 nawigzaniem do
przyszlej meki Zbawiciela (np. Fra Filippo Lippi, Adoracja Dziecigtka ze
$w. Janem Chrzcicielem i sw. Bernardem, Piero della Francesca Madonna
Senigallia). Takze $wietym, ktorzy zgineli meczenska $miercig, na obrazach
towarzysza roze (np. Matteo Roselli Swigta Cecylia, Orazio Gentileschi SS.
Cecylia, Walerian i Tyburtiusz).

W tekstach poetyckich Mlodej Polski czerwona roza kojarzona jest
réwniez z zagroZeniem, niebezpieczeristwem, np.:

Krew — moéwisz? dziecinstwo... drasneta mnie réza. ..
Ah - co to, na Boga? patrz - zbliza si¢ burza...

Ty milczysz... ty patrzysz tak dziwnie zmieszany,
Oh, puszczaj.. ja niechece i$¢ tam... do altany...
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Ha puszczaj!.. zdradziles!.. ha, w twojej jam mocy,
Mnie duszno... Ja nie chce umieraé!.. Pomocy!!.
[J. Kuczynski, Fragmenty, s. 121]

Tego typu konotacje uzasadnia semantyka krwi, czyli nazwy prototypo-
wego odniesienia dla barwy czerwonej. O cechach krwi informuja zwiazki
frazeologiczne: krew w kim kipi, burzy sig; krew kogos zalewa, ktére przywo-
dza na mygl sytuacje zwigzane z samounicestwieniem, nieszczesciem [zob.
Tokarski 2004b: 84]. Dodatkowym elementem, ktéry w wierszu J. Kuczyn-
skiego buduje nastrdj zagrozenia, jest obraz burzy zwiastujacej katastrofe.

Slady dalszej semantycznej modyfikacji stowa odnalez¢é mozna w wier-
szach Gabriela Tadeusza Hennera i Kazimierza Tetmajera:

Dzieli nas krwawo§¢ roz, dziewczyno,

od kiedym w boju padt.
[G. T. Henner, Dzieli nas ogrod roz, dziewczyno,
Zbiors, s. 857]

W pozarze slonica, w r6z oceanie,
w plomiennym zmysiéw zachwycie,
jak grom w dzien jasny, §mier¢ niespodzianie
niech przyjdzie przeciag¢ me zycie.
[K. Przerwa-Tetmajer, Preludia XXXIV , s. 301-302]

w ktérych rézy zostala przypisana konotacja ‘$mierci. Réze w tekstach
modernistycznych czgsto sg atrybutem upersonifikowanej $mierci - naj-
czesciej fagodnej, acz budzacej ambiwalentne uczucia kobiety ozdobionej
rézami, np.: ... Owiana kwieciem zwiedlych r6z/ Powoli spltywasz do mnie
[B. Ostrowska, Z Tamtego brzegu, P, s. 44]. Mozna tu zauwazy¢ realizacje¢
konwencji poetyckiej, ktorg K. Wyka nazywa ,sensualnym dreszczem”
Obrazowanie $mierci za pomoca r6z, i w ogdle kwiatow, wpisuje si¢ w ten
nurt liryki, ktérego zasadnicza wlasciwoscia jest ,,sklonnoé¢ do kontra-
stu wprowadzajacego w sytuacje zazwyczaj radosne i optymistyczne zgrzyt
pesymistyczny, drazniacg niespodzianke. (...) Podnieta idaca od przyrody,
ktdra juz zdotala si¢ zbanalizowac i zatrze¢, nagle drazni, nakazuje uwage
zmeczonej wrazliwosci” [Wyka 2003: 256].

Z kolei komponent semantyczny ‘Smier¢’ motywuje konotacje¢ “zaloby,

np.:
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Idg szlakami zatobnemi
Z pekami réz pasowych ttumnie
Po rozztoconej Slicznie ziemi - -
Idg kolumna przy kolumnie.
[W. Hordysz, Na pogrzeb Generata Nogi, s. 79]

oraz ceche ‘jest kwiatem nagrobnym;, np.:

By w lilij biel i w ptomien réz
Ktos gréb przystroit md;...
[K. Woyczynski, Zyczenie, 5.107]

I w twarz ci rzuca blade grobow roze,
Za$ w tym kamiennym aniele zato$ci
Umarta moja, dawna dusza gosci.
[K. Zawistowska, Wysniony, s. 43]

Z kolei ten komponent otwiera miejsce dla sktadnika semantycznego
‘pamieé, wspomnienie, np.:

Teczowe $wiatta idg z szyb ujetych w otow

I na cichych grobowcéw ktadng sie marmurze.

Smetny aniot tesknoty - poeta aniotéw -

Rozsypal kwiaty wspomnien: serc mistyczne roze!
[A. Oppman, Fara, s. 24]

Konotacje te potwierdza tradycja kulturowa, w ktorej réza symbolizu-
je pamiec. Z tego tez powodu rézami zdobiono zmartych i ich groby [Ko-
palinski 2004: 363].

Cecha semantyczna ‘Zaloba’ otwiera takze miejsce dla konotacji ‘smu-
tek, np.:

Smutek i cisza w bialym dworze...
na réze spadta tza z powieki. ..
kto$, zda sie, odszedt... Wielki Boze!
[E. Stonski, Tesknica, WW, s. 92]

Mysle o tobie... Precz rzucitem wiosta. ..
Lédka na sennym chwieje sie blekicie. ..
Fala mi r6ze wiednacg przyniosta...
- O jakze smutnem bywa czasem zycie...
Ta r6za kwitng¢ musiata przy grobie...
Mysle o tobie...
[L. Rygier, Mysle o tobie, s. 78]
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Uszczegolowieniem tej konotacji jest cecha ‘tgsknota, poniewaz obecna

rr ¢

w niej tre$¢ ‘smutek’ ulega znacznemu ostabieniu, np.:

Gdy krwawe réze, dysza wonig senna,
widze twych oczu tesknote — dziewczyno!
[A. Dobrowolski, Ghazela II, s. 29]

A kiedy w zlotej purpurze
zgasnie dzis sfonce na niebie,
niech pachng tobie te réze
tesknota moja do ciebie.
[E. Stonski, Réze, WW, s. 46]

Motyw wigzania rozy ze $miercig, zatobg, smutkiem znajduje uzasad-
nienie w tradycji kulturowej. Réza od starozytnosci stanowi symbol $mier-
ci. W kulturze antycznej pojecie nieskonczonosci przedstawiano poprzez
umieszczanie na grobowcach rzezby zwinietego paka rézy [Lithuanis
1914: 29]. W czasach rzymskich skfadano kwiat rézy w darze umartemu do
grobu. Odnaleziono liczne portrety zmartych z wienicami r6z na glowach,
a w Hawra odkryto zasuszone i doskonale zakonserwowane réze obok
mumii Rzymian pochodzacych ze 170 roku naszej ery [Peltiin. 2001: 126].
Rzymskie §wieto 16z — Rosalia — stanowilo czg$¢ ceremonii wigzacych si¢
z kultem zmartych [Impelluso 2006: 118]. Rzymianie przystrajali wowczas
groby rézami i biesiadowali [Forstner 2001: 191]. Od $redniowiecza miej-
sca pochéwkow nazywano ogrodami rézanymi, a miejsca kazni wzgoérzami
albo gérami rézanymi [Gross 1991: 39, 40].

Skojarzenie czerwieni r6zy z krwig, a szczeg6lnie krwig zbrodniczo prze-
lang (por. frazeologizmy mieé krew na rekach; splamié, zbroczyc rece krwig,
krwawe rzgdy i inne) uzasadnia takze konotacje tekstowa zemsty, np.:

Snigc zemste w glebi alej, wéréd réz i motyli,
Wahat sie, by nie byla czcza i byle jaka -
Az zakleciem, w odwetdéw wyszeptanym chwili,
Przeobrazil niewierng w bialego rumakal
[B. Le$mian, Sidi-Numan, s. 48]

Ciekawy zabieg zastosowal Stanistaw Stwora w wierszu Roza Weneda,
w ktérym bohaterka liryczna — o imieniu pochodzacym od nazwy kwiatu -
uosabia krwawg zemste:
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Z krainy $mierci id¢ i cmentarzy,

z ruin przychodze, patrzcie - zemsta we mnie,

zemsta poza mng! niech si¢ nikt nie skarzy,

krwig spasowialy dzisiaj $wiatow ciemnie,

duch si¢ lekowi nie podda i - nie da,

z posiewu wzrostam krwi — Roza Weneda!

(...)

Jutro wam trzeba nienawidzi¢ siostry

mej, Lilli! - serce wyrwijcie z swych piersi,

chociazby w wilasnej krwi ubroczy¢ ostry

noz! - wy musicie to uczynic pierwsi,

spojrze¢ wraz zimno w skrzeplej krwi ohyde,

- Jutro! otom jest Roza w krwi — w zwycigstwo ide!
[S. Stwora, Roza Weneda, Zbior5, s. 573]

Utwor Stwory nawigzuje do dramatu Juliusza Stowackiego Lilla Wene-

da, ktorego bohaterki nosza imiona pochodzace od nazw kwiatow: Lilla
i Roza. Symbolizujg one przeciwstawne cechy narodu polskiego: imig Lilla,
wigzane z bielg, symbolizuje tagodno$¢ i czystos¢, natomiast Roza, kojarzo-
ne z czerwienia, jest symbolem krwawej zemsty. Zabieg taki byl mozliwy
dzieki utrwalonym w kulturze polskiej asocjacjom migdzy nazwami kwia-
tow a nazwami barw - 162y i czerwieni oraz lilii i bieli [zob. Piekarczyk,
2004: 91-92].

Slady dalszej semantycznej modyfikacji stowa mozna odnalez¢é w wier-

szu Zofii Wojnarowskiej:

zestabla i jutrzniane na wschodzie kolory
padly z storica amfory w foze poztacane,
to czerwong i nagla oddat Stawon réze

Nefrys - - - nozem, z krainy zabranym dalekiej,

gdzie spuszczaja powieki wstydliwe dziewczyny,

siegnal serca przez smagty obtej piersi kruze.
[Roze czerwone, KM s. 199]

w ktérym rézZy zostala przypisana ujemnie warto$ciowana konotacja teks-
towa zbrodni. Ciag negatywnych skojarzen koncza takie konceptualizacje,
w ktorych réza skojarzona jest z grzechem, ztem, np.:



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 87

Az raz w gwiazdzistej porze, kiedy biale roze
schylily senne kruze nad zielone foze,
stodko zgrzeszyta Ewa. A kiedy o $wicie

jej oczy, chcac Jehowy uniknaé, upadly
na réze — te pobladty... pdézniej purpurowy
dreszcz, co o szczgsciu $piewa,
zbiegl je i wwiddl w zycie.
[Z. Wojnarowska, Réze biate, KM, s. 198]

gdzie wyschte zrédla oplataja roze,
ktérym jad Grzechu pozatruwat fona.
[A. Dobrowolski, Blogostawiona bgdz..., s. 40]

a w konsekwencji staje sie atrybutem piekla i szatandw:

krwawym rumiencem rdz opasani
na skrzydtach moru lecg szatani
[K. Zawistowska, Godzinki, s. 122]

w pozarach spokojnego stonca
szatanskim chichotem ptong
$wieze, niezwiedle roze
grzechu i winy!
[J. Kasprowicz, Dies irae, IV, s. 70]

Takie konceptualizacje réZy zwigzane s3 z negatywnym wartoscio-
waniem czerwieni w tradycji europejskiej, czemu sprzyjato wigzanie jej
z rozpusty, grzesznym trybem zycia [Gross 1991: 60-61]. Takze w Biblii
czerwien jest miedzy innymi barwg grzechu: ,,Choc¢by wasze grzechy byly
jak szkarfat,/ jak $nieg wybieleja;/ chocby czerwone jak purpura,/ stang
sie jak wetna” (Iz I, 18). Aktualizowane w utworze Kasprowicza konota-
cje tekstowe rézy uzasadnia réwniez zwiazek barwy czerwonej z ogniem,
prototypowym odniesieniem dla czerwieni. W tradycji chrzescijanskiej
ogien kojarzony jest z piektem jako siedliskiem szatanow i miejscem, gdzie
po $mierci przebywaja dusze grzesznikow, stad tez frazeologizm smazyc
sie¢ w ogniu piekielnym. Te asocjacje dodatkowo wspomagaja przywotane
w hymnie Kasprowicza leksemy: pozar, ptong¢, szatanski, ktore niemal bez-
posrednio nawiagzuja do piekfa. Konotacje ‘grzechu, winy’ tlumaczy takze
cecha rézy ‘ma ciernie, kolce, poniewaz ciernie w symbolice chrzedcijan-
skiej wyobrazaja grzechy [Forstner 2001: 192].
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Przywolane cechy rézy zwiazane z zemstq, grzesznoscig, ztem stanowia
istotne sktadniki znaczenia stowa réwniez we wspolczesnej polszczyznie
[Piekarczyk 2004: 65-66].

W obrebie struktury semantycznej 762y znajduje si¢ niemata grupa ko-
notacji motywowanych cechg ‘ma biate kwiaty’, ktora nalezy do centrum
semantycznego nazwy i usytuowana jest blisko prototypowej czerwieni
[Piekarczyk 2004: 86-87]. W Mlodej Polsce biate r6ze s3 mniej popularne
niz czerwone, nie zmienia to jednak faktu, ze na $ciezkach konotacyjnych
wywodzacych sie od bialej barwy kwiatéw znajdujg si¢ wartosciowane
pozytywnie konotacje bedace istotnymi skfadnikami pojeciowego modelu
stowa i odbijajacymi na poziomie jezyka kulturowe wyobrazenia rdzy.

W tekstach poetyckich Mtodej Polski réza cze¢sto konotuje ‘Swit, np.:

Gdzie$ na podwérzu stychac $wit koguci -
- powies¢ o duchach usmiecha sie don - -
czas wrdci¢ — — jeszcze chwila dawna - mloda -

Jak cicho wchodze skro$ ciemne podwoje
iréze ciche rzucam w $lad -
Malenka zbudz sie — - czujesz? pachna roze — -
W dnieniu na dole czeka czéino moje.
[Z. Idzikowski, ... Nie zasngd, s. 85]

Rézami $witu uwieniczone gory
Czota swe dumne upowite w biaty
Z lekkich mgiel welon wznosily w lazury
[K. Woyczynski, Syn stovica (Lucifer), s.170]

oraz ‘$wiatlo, np.: Dzisiaj chate zamiottem w jedno oka mgnienie,/ Z czworga
kgtéw rézami wyploszytem cienie, [B. Lesmian, £gka, s. 154]. Kolor kwia-
tow w przywolanych wierszach nie zostal wskazany wprost, wydaje si¢
jednak niemal oczywiste, ze chodzi tu o réze biate. Taka interpretacje
podpowiada semantyka bieli (w rozumieniu kwantytatywnym'!), dla ktérej
prototypowga referencja jest dzies czy tez swit jako jezykowo bardziej nace-
chowany oponent nocy. Stowo $wit oznacza koniec, zalamywanie si¢ nocy
(noc jest z reguly czarna) oraz poczatek bialego dnia. W strukturze seman-
tycznej switu obecne sg takze cechy rozpoczynania si¢ widocznosci oraz
poczatek stawania si¢ jasnym czy zrozumialym, np. derywat swita¢ i po-
taczenia typu: (bialy) poranek swita, jasnos¢ swita na horyzoncie, cos komu

' Rozumienie kwantytawne barwy bialej eksponuje przede wszystkim element $wiatla, jasnos-
ci: noc i dzie# sg prototypowymi odniesieniami dla czerni i bieli wtedy, gdy traktujemy je jako
bliskie ekwiwalenty pary ciemny - jasny [Rzepiniska 1966: 23, Tokarski 2004b: 40].
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swita w glowie [zob. Tokarski 2004b: 40, 49]. Skojarzenie rozy ze switem nie
znajduje potwierdzenia w jezyku, jednak obecne jest w kulturze. W sztu-
ce romanskiej $wit, poczatek dnia przedstawiano za pomocg girlandy réz
[Chenel 2008: 211]. Na przyklad fresk Aurora (znajdujacy si¢ obecnie
w Galerii Pallavicini), ktérego autorem jest G. Reni, przedstawia rydwan
Apolla otoczony czterema personifikacjami Godzin, a przed nim rzymska
boginie Aurore trzymajacg w dloniach wience z réz. Rdza jest atrybutem
bogin poranka: Eos — Aurory - Jutrzenki [Kopalinski 2006: 363]. Od stowa
réza pochodzi takze okreslenie rézanopalca odnoszace si¢ do greckiej Eos
— Jutrzenki, bogini $witu, rozpoczynajacego si¢ dnia. Luiza Rzymowska
wyjasnia, ze w Homeryckiej metaforze rézanopalca Jutrzenka kwiat rozy
dodat powabu $witowi, ,,bo tez i kwiaty przewaznie uzyczaja greckim zlo-
zeniom swoich barw, tworzac rozmaite nazwy odcieni” [2001: 54]. Takie
konceptualizacje rozy znajdujemy w miodopolskich tekstach poetyckich,
np.: Gdy codzieni Eos rozwija palcow réze [Z. 1dzikowski, Piesri Leandra,
s. 60]; I na pobladte czoto starca z cieniow morza/ RéZane palce jeta klasé
jutrzenna zorza []. S. Wierzbicki, Z glebin niepoznawalnego, KS, s. 75].
W tekstach artystycznych asocjacje miedzy rézg a switem moga zostaé
uobecnione dzigki poetyckiemu poréwnaniu réza jak swit:

Ta dziwna réza!
(...)
chyli sie, mdleje i kona, -
a obok na watlej todydze
paczek malenki, rézowy,
ledwo z zielonych wykwita ostonek
jak $wit, jak zorza, budzgcy sie dzionek,
i patrzy —idrzy...
[J. Zutawski, Przedziwna réza, IV, s. 237-238]

Réza oznacza $wiatlo w symbolice masonskiej: gdy umiera jeden ze
wspotbraci, na jego trumnie kladzie si¢ trzy réze - znaki $wiatla, mito-
$ciizycia [Macioti 2006: 153]. W opozycji do bialej rozy, aktywizujacej ko-
notacje ‘Swit, $wiatlo, réza czerwona ewokuje ‘stonce, ktére zachodzi, np.:

Noc dawno juz niebu z tona
Stracita stonice-réze,
Swiat caly w czarne ujgwszy ramiona...
[S. Rossowki, Z jesieni, s. 97]

Stonice bladlo na zachodzie,
Lejac zloty szkartat rozy,
[Z. Rézycki, Szklana gora, PK, s. 89]
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Solarng symbolike rézy potwierdza Kopalinski [2006: 362]. Wykorzy-
stal ja takze Philippe Otto Runge w cyklu obrazéw Pory dnia. Czerwone
réze symbolizujg czerwien stonca na rysunkach Poranka i Wieczora.

Komponenty semantyczne rozy ‘Swit, ‘Swiatlo' otwieraja miejsce dla
konotacji ‘dobro;, np.:

Wiec le¢, moj ptaszku, po burzy krwawej

Z r6z3 Pokoju, Dobra i Stawy

W tecz barwny szlak -

Skowronku, wdzieczny wiosny zwiastunie,

Nies$ zmartwychwstanie kazdej serc trunie,

Le¢! dan juz z niebios plomienny znak.
[K. Woyczynski, Do mego skowronka,
Antologia, s. 576]

Ogolna zasada warto$ciowania pary pojeciowej jasny — ciemny bliska
doswiadczeniu fizycznemu i kulturowemu [Lakoft, Johnson 1988: 83] od-
powiada takze antynomii bialy — czarny. Prototypowym odniesieniem dla
czerni jest noc konotujaca zto. Znaczenie stowa swit, ktore wskazuje na ko-
niec nocy, a wiec takze konotowanego przez t¢ nazwe ‘zta, motywuje prze-
ciwstawng ceche semantyczng ‘dobra’ [Tokarski 2004 b: 43-49]. Zwigzek
rézy i dobra znajduje uzasadnienie w kulturze. Réza jest atrybutem $w.
Kasyldy z Burgos i symbolizuje jej dobroczynnos¢. Swieta, wbrew zaka-
zom ojca, pomagala ubogim i wi¢zionym chrzescijanom. Jak glosi jedno
z podan, chleb ukryty w faldach sukni zamienil sie w réze, gdy Kasylda zo-
stala zmuszona przez ojca do pokazania ukrywanych przedmiotéw [Rotter
2007a: 51]. Wizerunek $w. Kasyldy niosacej roze namalowatl m.in. Franci-
sco de Zurbaran.

Warto$ciowanie dobry - zly jest najogélniejszym porzadkowaniem
aksjologicznym $wiata [Puzynina 1982: 1986], ale pod ogdlna kategoria
‘dobro’ mogg kry¢ sie tresci szczegétowe. W miodopolskich tekstach arty-
stycznych najczesciej aktualizowane sg nastepujace skladniki konotacyjne,
bedace uszczegdtowieniem dodatnio warto$ciujacej konotacji ‘dobro’: ‘czy-
sto$¢, np.:

Niech na mym grobie zakwitna lilije,
Biale je réze otocza potkolem,
Bo kto byl czystym, gdy na $wiecie zyje,
Czysto$¢ po $mierci tez mu jest symbolem.
[A. Orfowski, Mdj testament, Zbior4, s. 669]
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< rr < . . /4 /)12
bezgrzesznosc, niewinnosc -5, np.:

Piekne sg biate rdze, ciche roze biate,
co w swej miekkosci chlodne,
jak ryte w marmurze,
glebie fona nie$miale rozwarty w zawodne
dni krétkiego istnienia, w fzach bisiornych cate.

Rz biatych wonne drzewa
w széstym dniu stworzenia
zdobily raj beztroski, gdzie mieszkata Ewa;
rdz bialych gaszcz zamienia gaj w wirydarz boski,
ktoéry mysl o wiecznosci szmaragdem zacienia.

Az raz w gwiazdzistej porze, kiedy biate réze
schylily senne kruze nad zielone foze,
stodko zgrzeszyta Ewa. A kiedy o $wicie

jej oczy, chcac Jehowy uniknaé, upadly
na roze - te pobladly... pézniej purpurowy
dreszcz, co o szczesciu $piewa,
zbiegt je i wwiddt w zycie.
[Z. Wojnarowska, Réze biate, KM, s. 198]"

< rr
skromnos¢, np.:

Skromnosci, sromie zacny, tajemnico $wieta,
Ziemia ci¢ zna w dziecinstwie swem kiedy$ poczeta,
Ty kwiecie jej dni pierwszych, ktdéry $réd nas wschodzisz,
Rézo rajska, skromnosci, powiedz, skad pochodzisz?
Jedna$ zdolna sta¢ jeszcze za niewinno$¢ biala,
Lecz zakazane drzewo poczatek ci dato;
Cnoty wdzigkom ty swoim réwnasz si¢ urokiem,
Ale tez jeste$ pierwszym ku otchlani krokiem;
[Z. Trzeszczkowska, Eloa, Upadek 1,
Ateneum 1895, t. 3, s. 232]

‘dziewictwo, np.: Dziewice biale sypig do stop réze, [L. Staft, Adam, I,
s. 1118]. Przywotane konotacje uzasadniaja z kolei ceche ‘jest kwiatem
$lubnym, weselnym;, np.: Wieniec mi widzcie z roz - jak na wesele [W. Ko-
siakiewicz, Bez nadziei XIV, s. 102]. Tradycja kulturowa poswiadcza tego

12

13

Konotacje ‘czysto$¢, ‘niewinno$¢ dodatkowo motywuje wigzanie bieli w rozumieniu kwali-
tatywnym z drugim wzorcem pojeciowym barwy, czyli sniegiem [Tokarski 2004b: 49-50].
Konotacja ta implikowana jest poprzez wyeksponowanie opozycji purpura — biel, ktérej od-
powiada antynomia ‘grzesznos¢ - ‘bezgrzesznos¢.
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typu konotacje. W Noyon do czaséw obecnych zachowat si¢ zwyczaj, wpro-
wadzony ok. 530 r. przez biskupa Medard, koronowania wienicem z biatych
réz najcnotliwszej dziewicy [Rotter 2007b: 151]. W wiekach srednich tylko
dziewice posiadaly prawo do noszenia wiankéw z biatych réz [Biedermann
2001: 310-312]. Do dzi$ biate réze wykorzystywane sa do bukietu panny
mlodej.

Do kregu konotacji bedacych konkretyzacjami ‘dobra’ nalezy takze
cecha ‘nadziei, np.:

Gdziezescie mi sie podzialy
Wy, moje roze?
Czy was po ziemi rozwialy
Te ciagle burze?
Czyli was stonice spalito
W tym skwarnym lecie?
Czy was me serce zgubilo
W tulaczym $wiecie?

Gdzieze$cie mi si¢ ukryty
Dumne nadzieje?
Czy was w glebokie mogily
Schowaly dzieje?
Czyscie zginely od stali
W burzliwej dobie?
Czy ludzie was zakopali
W serc swoich grobie?...
[A. Niemojewski, Gdziezescie mi si¢ podziaty...,s. 197]

ktéra w wierszu Andrzeja Niemojewskiego zostala wydobyta dzieki prze-
prowadzonej paraleli migdzy r6zami a nadziejami niedostepnymi podmio-
towi lirycznemu, oraz ‘taski, milosierdzia, np.:

W domu pogardzonego wieczerzal celnika,
Od nieczystej niewiasty wode pites z dzbanka,
Nierzadnicy$ odpuscit grzechy i kochanka,

A lotrowi$ dat stowo, ktére raj odmyka.

Lotr, nierzadnica, celnik i Samarytanka
To najcudniejsze réze Twojego kwietnika,
Grona winnicy, kedy$ zréwnat robotnika
Ostatniego z tym, ktory pracowal od ranka.
[L. Staft, Tajemnica chleba i wina III, 1, s. 759]

‘wspolczucia, np.:
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Woéweczas przyniostem tobie wonng roze,
Rozkwitla w ciszy gorskiego ogrodu -
Réze wspdlczucia, ktdrej nieszcze$¢ burze
Ros¢ nie przeszkodza, ni wichry zawodu.
[S. Hlasko, W Tatrach XV, 11, s. 103]

a takze ‘duszy, np.:

Zadrzaly wielkie, czarne zwierciadta...
To r6za wonna upadta...

Na fale westchnien cichych i woni
Dusza si¢ senna ktoni.
[K. Saryusz Zaleska, Nokturn, Pj, s. 23]

Taka symbolika, na ktéra wskazuja opracowania kulturowe, pozwolila
skojarzy¢ réze z Niepokalang Dziewicg Maryjg. W Hymnie Swigtego Fran-
ciszka z Asyzu roze zostaly przedstawione jako kwiaty wybrane przez Boga,
niemal uswiecone, posiane, by uples¢ z nich niebiariskg korong dla Przenaj-
swietszej Panny:

O roéze, siostry moje, o najmilsze dzieci
kochajacego Twoércy,
co posiat was, by uples¢ niebianska korone
dla Przenajswigtszej Panny:
przebaczcie, ze was rece dotknely nieczyste!
[J. Kasprowicz, IV, s. 155]

W mlodopolskiej poezji mozna spotka¢ konceptualizacje, w ktérych
roze s3 atrybutem Matki Bozej, np.:

Za nim uwita z bialych r6z altana
W niej Maria Panna, rozpostariszy rece,
Na kuli ziemskiej staneta, przybrana
W ztotej koronie, w jedwabnej sukience.
[L. Rydel, Procesja, s. 13]

Zdarzaja sie takze teksty, w ktérych réza jest metaforg Matki Chrystusa,
np.:

- ,,O Maryo! Z pierwsza godzing
Narodzin nowych dni -
(...) )
Najswietsza miedzy Swigtemi,
Rézo z Dawidow pnial
[K. Glinski, Aniof, PIL, s. 87-88]
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Asocjacje rozy i Matki Bozej potwierdzajg liczne fakty kulturowe.
~W rozumieniu $redniowiecznej mistyki réza, bedaca krélowa kwiatow,
stala si¢ atrybutem Maryi, Krolowej Niebios” [Seibert: 2007: 278]. W sztuce
popularny jest motyw ,,Madonny z r6zami” [Impelluso 2003: 118]. Mary-
ja, a czasami Dziecigtko, trzyma réze lub tez rézany wieniec spoczywa na
glowie Maryi (np. Anton van Dyck Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu
swietych: Rozalii, Piotra i Pawta; Diego Velazquez Koronacja Marii Panny).
Inny motyw ,Madonna w altanie” ukazuje Maryje z Dziecigtkiem, czasa-
mi w otoczeniu $wietych, w rézanej altanie (np. Stefan Lochner Madonna
w réZanej altanie, Martin Schongauer Madonna wsréd réz, Bernardino
Luini Matka Boska wsréd roz). Réze bedace symbolem lub atrybutem
Maryi obecne sg takze na obrazach m.in. Jana Bruegela starszego Noli me
tangere i Carla Crivellego Madonna ze swieczkg czy tez Francisca de Zur-
barana Chrystus i Matka Boska w domu w Nazarecie. Roze pojawiaja si¢
takze w piesniach religijnych na czes¢ Maryi, wiec tekstach skonwencjo-
nalizowanych, np.: Matko w zlotej koronie/ U stép Twych biate réze (Ave
Maryja), Krolowej Anielskiej spiewajmy,/ Rézami uwieticzmy jej skron
(Krolowej Anielskiej spiewajmy). W Litanii Loretariskiej Maria Panna zo-
stala nazwana Rézg duchowng (Rosa mistica), a w pie$ni Zawitaj Krélowo
rézanica swigtego najsliczniejszg Rozg ogrodowg [www.spiewnik.gower.pl/
maryjne.html]. W réznorodnych inwokacjach do Matki Bozej pojawia-
ja sie takze okreslenia typu: Krzew rézany Jeruzalem, Kwiat rozany na wios-
ne czy tez Réza biata [Krenz 2005: 112]. Skojarzenie Maryi z rézg przejawia
sie takze w stowie rézaniec, ktory jest ogrodem réz (rosarium). ,,Kazda ze
stu piec¢dziesieciu modlitw Zdrowa$ Mario jest roza ofiarowang Maryi
Pannie: pige¢dziesiat bialych rdz czci tajemnice radosne; piecdziesiat czer-
wonych - tajemnice bolesne i pig¢dziesiat zlotych - tajemnice chwalebne.
Wszystkie te splecione roze tworza trzy rézance, czyli trzy symboliczne
korony, ktérymi Maryja byla sukcesywnie wieniczona” [Feuillet 2006: 115].
Taka konceptualizacje rézy potwierdza takze SW, ktéry stowo rézaniec
definiuje nastepujaco: rézany wianek, rozmyslania abo modlitwy z zywo-
ta i spraw bogarodzicy zebrane.

W kulturze réze odnoszone sg takze do Chrystusa, czego ilustracje sta-
nowig teksty poetyckie, np.:

Blogostawion nad wszystko jest 6w Kwiat rézany
Swiatloéci niebios pelen, w Izach ziemi skapany.
[K. Saryusz Zaleska, Boze narodzenie.
In lumine tuo, Po, s. 172]
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Kulturowe skojarzenie rézy i Matki Bozej oraz Chrystusa wplywa na
dalsza semantyczng modyfikacje stowa. W mtodopolskiej poezji obecne sa
takie obrazy, w ktdrych biala rdza jest metaforg mitosci mistycznej, np.:

Na przykifad ta Réza biala,
Krélowa ziét wirydarza,
Za symbol mito$¢ dostala. ..
A ja to moze obraza?...
Biala przeczyscie,
Majestatyczna,
Skrzydlata w liscie -
To milos¢ - ale mistycznal...
[M. Grossek-Korycka, Hafciarka, P, s. 195-196]

Biala r6za moze tez ewokowac inne, bardziej ogélne tresci metafizycz-
no-religijne [zob. Sikora, 1987: 48], np.:
Rosa mystica,
Domus aurea,
Porta caeli - -

Na aksamitu czarnych zwojach
Rozkwita cudna biata réza:

Z chmur rozécielonych si¢ wynurza
Swietlany biaty pak.

I z wolna stodko sie rozchyla,
Odstania bujne biale tono -

W bezbrzez, blaskami napojona,
Miesieczny wznidst sie krag.

* * *

Na aksamitu czarnych zwojach
Léni réza biata i promienna;
Rozkwitem odurzona, senna
Rozchyla jasny pak.

W odblaskéw omdlewajac pelni
Oteczg si¢ osrebrza mgliscie -

I osypuje blade liscie

Na chmur kobierzec w krag
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* * *

Na aksamitu czarnych zwojach
Blado$cia upojenia pata

I mrze i wiednie roza biata

W ekstazie stodkich mak -

Zgasla — rozwiala si¢ w zamroczu...
Jeno na czarnej chmur rubiezy
Opadlych lisci biel si¢ $niezy
Smugami srebrnych wstag.
[L. Szczepanski, Rosa mystica, s. 41-42]

Sakralizacja bialej rézy, ktora uzasadnia skojarzenie z Matka Boza,
a wspomagaja konotacje ‘pickno, ‘doskonalos$¢, ‘dobro, powoduje, ze
staje si¢ ona atrybutem rajskiego ogrodu, np.:

Basn wschodnia méwi: roza byla biata,
Gdy Bog ja stworzyt ogrodéw krélows,
Lecz Adam spojrzat, gdy sie otwierala
I - zawstydzona - stala si¢ r6zowa,
Basn wschodnia koniczy: od poczatku $wiatow
Cze$¢ si¢ nalezy dla dziewic i kwiatow.
[J. Kuczynski, Basi wschodnia, s. 31]

Efektem dalszej semantycznej transformacji stowa jest skojarzenie bia-
tej r6zy z modlitwg, np.:

Modl sie ty za mnie, nocy zadumana,
bialych réz wonia, suchych trzcin szelestem,
wpatrzona w brzaski pogodnego ranal!
Modl sie ty za mnie, bo dzi$ smutny jestem.
[E. Stoniski, Médl sig ty za mnie..., WP, s. 17]

oraz mniszkami, np.:

A w klasztorze mniszki biale,
Gdyby zywe biale roze,
Stawia piesnig Boza chwale,
Na posoka zlanym chérze.
[A. Oppman, Saragossa, s. 229]

Motyw wigzania biatych réz z mniszkami znajduje uzasadnienie w kul-
turze. Palais de 'Honneur podaje, Ze herby zakonnic zdobig girlandy z ré6z
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wraz z li§¢mi, kwiatami i kolcami. Kwiaty oznaczajg czysto$¢ i niewinnos¢,
ktdéra powinny zachowac posrod wszystkich zyciowych kolcdw i trudnych
sytuacji noszace 6w herb zakonnice [Chevalier, Gheerbrant 1997: 814].

Konotacja ‘dobro’ otwiera miejsce réwniez dla konotacji tekstowej
‘dobre, serdeczne zyczenia, np.:

Gdy w szeroki daze $wiat,
Niech na pozegnanie
Wskros serdecznych zyczen kwiat
Dzisiaj Ci zostanie -
Wiec niech wiosna zawsze juz
Zsyta Ci swe wonie
I girlandg biatych réz
Wienczy Twoje skronie.
[J. Kasprowicz, [Gdy w szeroki dgze swiat], 11, s. 394]

Patrze Ci w oczy, dolo, dolo
blogostawiona, witajaca -

niechze ci $wieci paniscy zwola

wzrok rzuci¢ w jasny sierp miesigca...

Niechze Ci wszystkie polne kwiaty
platkéw szelestem mito$¢ wroza,
niech wody blyszczg jak blawaty,
dzien kazdy pachnie bialg réza...
[E. Ligocki, Patrze Ci w oczy, dolo, dolo... s. 16]

Ceche te nalezy powigzac z subramg RELACJA DO CZLOWIEKA, po-
niewaz mamy tu do czynienie z charakterystycznym dla okresu przelomu
XIX i XX wieku zwyczajem wyrazania réznych uczuc za pomoca kwiatéw,
czyli tzw. ,,mowa kwiatow”.

Konotacje biatej rézy zwigzane z dobrem, nadziejg, czystoscig, swigtos-
cig, Matkg Bozg znajduja potwierdzenie takze we wspolczesnej polszczyz-
nie [Piekarczyk 2004: 70-74]. Swiadczy to o ich silnym utrwaleniu w se-
mantycznym obrazie 62y i polskiej tradycji kulturowe;.

Cecha ‘ma biale kwiaty’ ttumaczy réwniez inny krag konotacji teks-
towych rozy. Skojarzenie bieli kwiatdw z czystoscig, niewinnoscig ewoku-
je konotacje tekstowa ‘milosci platonicznej, niewinnej’ przeciwstawiong
‘mifosci zmystowej, namietnej. Chodzi tu o miloé¢ idealna, nadziemska,
ktora jest spotkaniem dusz bez posrednictwa zmystéw i seksu, np.:
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Dusze kochate$ duszg, chybki astronomie,

(...

Ach, ty$ nie szalal nocg w pozadan ogromie,

I w zwierza nie zaklinal swojej zlotowlosej,

I pieszczot z niej poganskich nie ssalby$ fakomie,
W ktorych szatan stu grzechdéw zgromadzit pokosy.

Tybys, gtodny r6z bialych, nie gryzt $nieznych bioder
I nie spijat blekotow, gdzie ramion irysy,
Ty, dulcynejskich czaséw spdzniony maroder,

Z czcig paladyna szedlbys przez zmystoéw eblisy,
Syt szczgscia, ze twa dusza, rozmodlona w Piesnie,
Byla kochana zludnie, sennie, bezcielesnie. ..
[C. Jellenta, Komedya bohaterska V, s. 99]

Uduchowienie i subtelno$¢ uczu¢ dodatkowo wspieraja realne wtas-
nosci platkow, ktore postrzegane sg jako delikatne i kruche oraz zapach, np.:

W krysztalowym naczyniu twoje biale roze,
W cichym pokoju, pelnym mych mysli o Tobie -
Bowiem o Tobie mysle w kazdym dniu i dobie -
Rozwinely kielichéw swoich wonne kruze...

Won po calym pokoju rozlaly twe kwiaty...
Krysztatowe 1$ni tecza od lampy naczynie,

W pokoju, gdzie o Tobie cicha my$l ma plynie...
Za oknami mrugaja male, ztote $wiaty...

Biale kwiaty, o platkach delikatnych dziwnie,
O delikatnej woni, biale nieskalanie,
W pokoju, gdzie o Tobie marzacy naiwnie

Spedzam dlugie godziny, w ciche zadumanie
Pograzony... tak cicho... twoje biate réze
Pochylily swe kwiaty aksamitne, duze...

[C. Cieplinski, Rdoze, Roze, s. 174]

W modernizmie biafe réze kojarzone sg takze z narodzinami pierwszej
miodziericzej mitosci, pierwszym niewinnym spotkaniem, a takze erotycznymi
marzeniami o charakterze platonicznym [por. Sikora 1987: 47]. Wojciech Gu-
towski nazywa ten rodzaj tematyki milosnej erotyka idealistyczng [1997: 181],
jakiekolwiek skojarzenia z hedonizmem, chucig, grzeszng namietnoscia byty
skrzetnie eliminowane w spirytualistycznej erotyce Mtodej Polski, np.:
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W moim sercu r6z kwitng kielichy,
Bielsze nizli na muraw kobiercu.
Wystrzelily w nim w ranek éw cichy,
Gdys zlozyla swa skron na mym sercu.
[L. Staff, W moim sercu..., 1, s. 641]

Biale roze s takze atrybutem uduchowionej kochanki - catkowicie
aseksualnej kobiety i wyrazaja jej niewinne uczucia, np.:

Przy ustach trzyma ro6z bialych paki,

Na gietkiej szyi gléwka sie kloni,

I cala w blaskach, $wietle i woni.

(..)

Do ust podnosi jej reke biala,

Jak na rycerza przystato.

(..)

Ona twarzyczke w r6z bukiet chowa,

A oko zaszlo 1z3.
»Jakas$ ty piekna! Jak pigkna chwila!
»Czemuz to drzenie?.... Spojrzyj!... co? tzy?!
»Milos¢ jest z nami! milosci chwila!
»Milosé¢ jak motyl: nie ptosz motyla!”

Ona swa gtowke zlocistg chyli:
»Mitosci chwila? i c6z mi z chwili?”
- ,O nie my$l! nie my$l! bo mysl zabija!
»Niechaj twa raczka, raczka-lilija,
»Odpocznie w dloni mej!”

(..)

Ona swa gtéwke odwraca jasna,

Lzy na réz pakach gorace gasna,

On sie usmiecha i prosi jej:

»Smiej sie ty do mnie! $miej!”

[K. Saryusz Zaleska, Idylla, S, s. 16-18]

Nie bez powodu w wierszu przywolany jest obraz rycerza. Poetka w ten
sposob odwoluje sie do znaczen ewokowanych przez to stowo. Jak zauwaza
Maria Podraza-Kwiatkowska, to wlasnie przed pierwsza wojng $wiatowg
w literaturze polskiej pojawiaja sie rycerze, a ,,czysto$¢” rozszerza swoje zna-
czenie i oznacza cztowieka bez skazy na honorze, cztowieka o etosie rycer-
skim [2001: 160-161]. Znaczenie to $wietnie koresponduje z platoniczng
koncepcja milosci bez skazy, a nawet jg podkresla i eksponuje.

Upersonifikowana biala r6za moze takze zachowywac sie jak platonicz-

na kochanka, np.:
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Stonce caluje listek bialej rozy
Zlocistym promieniem,
A ona oczy swe niewinne mruzy
Z tesknigcym westchnieniem.

Upragnionego szczescia ptong raje
W tym cichym westchnieniu —
I juz na wieki stoncu sie oddaje,
Drzac w jego promieniu.
[Z. RozycKi, Biata réza, Roze, s. 156]

Cecha ‘ma biate kwiaty’, a szczegdlnie zwigzek bieli ze $niegiem, ktdry
moze symbolizowac brak pasji i namietnosci, woli i pozadania, motywu-
je takze konotacje ‘ozigbtosci, ‘emocjonalnego chtodu’ 62y, np.:

Niema zapachu - gdzie ciepto odjeto -

niema stodyczy - gdzie storice nie zar6zowia wnetrz —
ale w jesienne dobrotliwe $wieto

ktdz cie nie kocha - kiedy zimng zrywa — —

W twej rosie chlodnej bez iskier ogniwa

gronostaj — ktory zdartas$ czy ci $ciagnieto — -
Kaptanko $niezna - kto ciebie odrzeka sie dzi$§ wrecz
dusze ma $lepg lub robactwem zdjetg — -

Pieknosci czerpaé — ach czerpad bez miary -
bez granic: szlak ciosa my$l - jak btyskawicowy miecz -
Biada powraca¢ wstecz
i pi¢ z satyra wyszczerbionej czary -
[Z. Idzikowski, Réza przeczysta, s. 42]

Rozo, stulistna rézo! rosa blyszczysz cala,
kapiesz si¢ w ztotych dreszczach wiosennego ranka;
lecz ty$ nie jest szczedliwa, wonna rézo biata,
bo nie znasz pocatunkéw mojego kochanka.
(..)
Rézo, gwiazdo i falo, ktéraz z was nade mnie,
ktora wsrod wszystkich stworzen
szczesliwsza wybranka?
W woniach, iskrach i dreszczach
trwa¢ wam nadaremnie —
nie znacie pocalunkéw mojego kochanka.
[Z. Wojnarowska, Rozo, gwiazdo, falo..., KM, s. 225]
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Skojarzenie bialej r6zy z mitoscig platoniczng, uduchowiong kochankg,
a takze chlodem emocjonalnym nie s3 obecne we wspotczesnym jezykowym
obrazie kwiatu. Moze to $wiadczy¢ o tym, ze omawiane konotacje tekstowe,
jako efekt specyficznych dla Mlodej Polski transformacji znaczeniowych,
nie utrwalily sie w strukturze semantycznej nazwy.

Podobnie rzecz si¢ ma z negatywnie nacechowanymi konotacjami bia-
fej rozy zwigzanymi ze Smiercig, zatobg, smutkiem, np.:

Kladzcie biate réze, biale réze,

niechaj w nie rece zanurze,

niech je na oczy poloze...

Boze... mdj boze!

(...)
- zolnierz polegly na wojnie.
Ubierzcie go, ptaczki, hojnie,
stréjcie, jak obyczaj stynie,
aby lezal w karmazynie.

Dajcie biale roze, biate roze,

niechaj w nie rece zanurze,

niech je na oczy poloze...

Boze, mdj boze!

[K. Itakowiczéwna', Lament nad polegtym, s. 50]

Plynal!... Smutek, zal, tesknote,
Bol przed soba gnat listkami.
Same rdze, biate roze
Byly w wiencu; krople drobne
Ros $wiecily Izom podobne...
Lzy irdze po lazurze
Fal ptynely, a z falami
Ksiezycowe blaski zlote.
[K. Glinski, Wianek zapomniany, PIIL, s. 51]

Takie konceptualizacje uzasadnia utrwalony w kulturze zwigzek bieli ze
$miercig i rozpaczg, na co zwraca uwage R. Tokarski w pracy o semantyce
barw [2004b: 51]. Biel jest ,bliska absolutu oraz poczatku, podobnie jak
konca; réwniez ich zjednoczenia, dlatego czgsto uzywana jest z okazji naro-
dzin, wesela, inicjacji i $mierci; jest barwg zaloby np. w krajach stowianskich
iw Azji, przez pewien czas takze na francuskim dworze krélewskim” [Herder
1992: 16]. Symboliczne znaczenie $mierci i rozpaczy przypisywane barwie

4 Wszystkie przywolywane w pracy wiersze K. Itakowiczéwny pochodzg z okresu przypada-
jacego na epoke Mlodej Polski.
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bialej zostalo poswiadczone takze w $redniowiecznych zachodnioeuropej-
skich traktatach heraldycznych, encyklopediach i zbiorach przystéw [Pastou-
reau 1986: 40]. Na asocjacje bieli i $mierci wskazujg réwniez etnograficzne
badania polskiej kultury ludowej, ktére dowodza, ze jeszcze w potowie XIX
wieku na calym terenie etnicznie polskim ubranie z bielonego pldtna bylo
powszechnym ubiorem do trumny [Kwasniewicz 1981: 111]. Cho¢ powyz-
sze konotacje bialej r6Zy znajduja motywacje kulturows, nie sa zbyt mocno
ugruntowane w jezyku, a eksponujg je gtoéwnie teksty modernistyczne.

W mtlodopolskich utworach poetyckich mozna odnalez¢ jeszcze inny
obraz biatej rozy:

Wirdéd klombu r6z rozkwitla réza — biata, w $nie
Rozwiata
Wszystkie swoje upojne wonie
I rozsiata wokot omdlenie. ..
Ogrdéd cisza omdlen wionie
Milczenie...
[E. Bieder, Rozkwit kwiatéw, s. 23]

W przytoczonym fragmencie biala réza w poetycki sposéb zostata ze-
stawiona z milczeniem. ‘Milczenie’ réZy nalezy niewatpliwie do konotacji
bardzo stabo utrwalonych w jezyku, znajduje jednak mocne potwierdzenie
w faktach kulturowych. Kwiat rézy byl symbolem milczenia, tajemnicy juz
w starozytnym Rzymie. Legenda glosi, ze Kupidyn przekupil r6zg Harpo-
kratesa, boga milczenia, by ten zachowal w tajemnicy mitostki Wenery.
Podczas uczt roze wieszano nad stolami. Byt to znak, by nie przekazywac
dalej tresci prowadzonych rozméw. Z tego tez powodu tac. sub rosa ‘pod
r6z9’ oznaczato ‘w dyskrecji, w zaufaniu, w tajemnicy. Takg samg wymo-
we mialy réze umieszczane na sufitach staroniemieckich sal ratuszowych,
winiarni, a takze konfesjonatéw [Kopalinski 2006: 364; Forster 2001: 192].

Cho¢ fakty kulturowe potwierdzaja relewancje konotacji ‘milczenia’ r6zy,
nie wyjasniaja jednoznacznie jej miejsca w strukturze semantycznej stowa.
Wiersz Edmunda Biedera Rozkwit kwiatéw wskazuje na roze bialg, co mo-
globy sugerowad, ze to biel kwiatéw motywuje komponent semantyczny
‘milczenie. Barwa biala — pisal Vassily Kandisky - jest symbolem $wiata tak
odleglego, ze nie dochodzi stamtad Zaden dzwigk, glos; tylko wielka cisza,
ktora dziala na nasza dusze jak milczenie ogromu; milczenie, ktére dla nas
jest absolutne [1984: 87]. Taka interpretacje wspiera takze wyjasnienie Ilony
Lengiewicz, ktéra w pracy o roélinach biblijnych wskazuje réze biala jako
symbol dyskrecji. Potwierdzenie tej symboliki stanowi zarzadzenie papieza
Hadriana V, nakazujace umieszczanie nad konfesjonatami rézy o biatych
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platkach [2008: 141]. Istniejg jednak inne wyjasnienia. Wtadystaw Kopalinski
sugeruje, ze wskazana symbolika przypisana jest piecioplatkowej rozy dzikie;j,
ktora byta emblematem tajemnicy i czaréw [2006: 364]. Natomiast wedtug
D. Forstner, symboliczne znaczenie tajemniczosci rdzy ttumaczy morfologia
kwiatu: ,,Jesli w rysunku rzutu poziomego rdzy potaczy sie linig prosta punk-
ty srodkowe co drugiego platka kielicha, powstanie gwiazda piecioramienna
(pentagram), prastara figura czaréw i zakle¢, symbol i pieczgé spraw tajem-
nych” [2001: 192]. Z kolei D. Piekarczyk ustalita na podstawie wspoélczesnych
tekstow poetyckich, ze gdy réza dzika zostala usytuowana poza prototypo-
wym centrum, motywacja cechy ‘tajemniczo$¢ zostala zmodyfikowana,
aby cecha mogta zachowa¢ uzasadnienie w wygladzie prototypowej rdzy.
Z tekstow artystycznych wynika, ze wspdlczesni poeci konotacje te motywu-
ja skomplikowanym, tajemniczym ukladem ptatkéw, czyli labiryntowg bu-
dowg kwiatu [2004: 69-70]. Podobne konceptualizacje rézy spotykamy takze
w mlodopolskiej poezji, np.:

rozchyla - rozgina

platki zwarzone ogniem wewnetrznym,
a przecie

na pozor tak $wieze, jak rosa,

wsrod ktérych w glebi przeswieca
jasnym szkarfatem

- jak krwig nabrzmiala piers$ kobieca -
rézowa tajemnica kwiatu:

ukryta niby przed $wiatem,

pokazana $wiatu...

Ktdz to postawil te dziwng roze
na moim stole,
przy ktérym spedzam samotne godziny?
Stonce przeswietla jej zlocista glowe
izlona
blyski dobywa rézowe,
[J. Zutawski, Przedziwna réza, IV, s. 236-237]

Uczuciowos$¢ okresu modernizmu najpelniej wyrazala réza czarna,
bardzo popularna w poezji przelomu wiekéw, i chyba nigdy wczesniej,
ani nigdy pdzniej nie przywolywana z takim upodobaniem. Rdza o czar-
nych kwiatach, ktéra nie wystepuje w naturze, zostala powotana do zycia
w mlodopolskiej poezji specjalnie w celu zaakcentowania jednoznacznie
negatywnie waloryzujacej konotacji ‘$mierci, np.:
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Czarne zakwitly r6ze w moim sadzie,

Chore zwieszaja ku ziemi kielichy,

A z nich wyglada Smierci spokéj cichy,

A z nich wyglada Rozpacz, co w grob ktadzie. ..

Czarne zakwitly r6ze w moim sadzie...
[Z. D¢bicki, Czarne zakwitly réze w moim sadzie...,
Sk, 5. 101]

i zwigzanych z nig konotacji ‘zaloby’, np.:

Roéze chowalem i zakwitly rdze,
Lecz rdze czarne, jak kiry na grobie.
[A. Lange, Rozmyslania VII, s. 38]

oraz ‘smutku), np.:

Ty znasz, Ty jedna, dni i godzin smutek,
Co z lica czasu splywa jak Izy duze
I krzepnac w czarne zamienia si¢ roze.
[M. Szukiewicz, Czarne réze III, ROze, s. 58]

Czarna roéza niezwykle sugestywnie oddawala wartosci ostateczne ze
wzgledu na kolor kwiatéw. Z ustalenn R. Tokarskiego wynika, Ze jednym
z konotacyjnych centréw czerni jest wlasnie ‘émier¢, ktéra na nizszych
pietrach struktury semantycznej stowa motywuje cechy “Zaloby’ i ‘smut-
ku’ [2004b: 46-47]. Dodatkowo takie konotacje wspiera kulturowa funk-
cja rozy jako symbolu $mierci, o czym wspominatam, omawiajgc podobne
konotacje motywowane barwa czerwong.

W mtlodopolskiej poezji pojawiajg si¢ takze réze ztote, ktére podobnie
jak prototypowe roze czerwone konotuja ‘piekno, rados¢; ‘szczescie, zwy-
ciestwo, np.:

Ol$niony patrze, patrze w twe blaski,
Wznosze ramiona:
O rozo zlota - o pelna taski,
Badz uwielbiona!
[L. Szczepanski, Pigkna, s. 69]

O, wypracowac sobie raj sfoneczny
I marzy¢ siebie w nim w stonecznej chwale,
Na zywot szczescia wybranego wieczny,
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Zapatrzonego w tajemnicze dale

Wiosny, co plonac ztotych r6z zapachem

Ducha z trosk myje jak zapomnien fale:
[L. Staff, Mistrz Twardowski. Pig¢ Spiewéw o czynie,
I,s.128]

Na biekitach juz wonieje
Wieniec zlotych réz...
W serce plyng mi nadzieje,
Ze zwyciestwo tuz.
[K. Woyczynski, Pobudka, s.11]

Ze wzgledu jednak na to, ze w strukturze semantycznej tej nazwy
utrwalona jest cecha nietypowa dla rézy, czyli ‘ma zlote kwiaty’, przywota-
ne konotacje maja inne uzasadnienie. To semantyka zfota i sforica ttumaczy
komponenty ‘pigkna, ‘radosci, ‘szczescia’ (por. np. zloty sen ‘piekny, szczes-
liwy, by¢ komus storicem ‘by¢ radoscig, sfoneczna mitos¢ ‘radosna, szczera’),
dzieki skojarzeniu koloru platkéw wilasnie ze ztotem lub storicem, np. Sto-
neczny blask,/ (...) Jak platki ztotej rozy [Staff L, Dobranoc, 1, s. 634].

Rdze o platkach w innych kolorach, ze wzgledu na oddalenie od pro-
totypowego centrum, konotuja treéci o niskim stopniu utrwalenia. Spora-
dycznie tez wystepuja w mlodopolskich tekstach poetyckich, np.: Wybujaty
rézowe, blyskajgce réze [K. Saryusz Zaleska, Ogrod, Roze... s. 96]; szafirowg
w ogniach réze/ wydatem z mojego tona [T. Micinski, Czarne Xiestwo, s. 45];
Lucifer jest: pachng Imieniem Jego (...) chiniskie fioletowe réze [T. Micinski,
Rézany oblok, s. 208].

Do cech prototypowych rézy nalezy komponent ‘ma ciernie, kolce’
Jest to cecha tak mocno utrwalona w jezykowym obrazie kwiatu, ze trud-
no wyobrazi¢ sobie réze bez cierni, np.: Nie ciesz sig, kazda réza miewa
swoje ciernie... [K. Pustowski, Barweny, s. 9], Znajdziesz wsrod drogi nie
same kwiaty,/ Bez cierni niema r6z! [W. Bukowinski, Pozegnanie przyjaciela,
Np, s. 160]. Na centralne miejsce tej cechy w modelu pojeciowym stowa
wskazujg takze przystowia, np.: Nie ma 162y bez cierni (kolcéw); Gdzie réza,
tam i ciernie; Kedy réza tam ciernie zawsze si¢ najdujg; Natura nie stwarza
16z bez cierni; Roza bez cierni by¢ nie moze (NKPP I11: 95); Dzwon bez serca,
zegar bez kot, réza bez ciernia, chleb bez kwasu, cztowiek bez ktopotow - nic
nie wazy (NKPP I: 550). Ten sktadnik motywuje ceche ‘kolce rozy klujg,
‘sprawiaja cierpienie, bol, np.:
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I nie masz czasu spojrzec wstecz,
Zliczy¢ zerwanych w drodze réz,
I wyjaé cierni, ktore juz
Zdazyly zrani¢ twoja dlon...
[W. Bukowinski, Na fali, Zm, s. 17]

Dorota Piekarczyk wykazala, ze konotacja ‘cierpienie, bol’ implikowana
jest niejako przez sama nazwe kolce, czyli ‘to, co kole’ [2004: 74]. Ciernie
ewokuja nie tylko konotacje ‘cierpienia fizycznego, ale takze ‘psychicznego;,
przez co stajg si¢ metaforg trosk, probleméw i nieszczgsé, np.:

Jak w $lad radosci lubi wlec si¢ trwoga

(...)

Lecz ty mnie poucz w najdrobniejszym wzgledzie,

Czy si¢ twa wiotka nie zranila noga

O glaz przydrozny? Czy z cierniami w walce

Nie krwawig si¢ po rdze siegajace palce?
[J. Kasprowicz, Dawno mi zadnej nie przystatas wiesci,
V, 5. 203]

W zZyciu ciernie s3 i roze,
Ja réz w moim widze wiecej,
Czasem czotlo troska chmurze,
Cze$ciej usmiech mam dzieciecy.
[W. Bukowinski, U celu, Zm, s. 145]

Stad tez przenosne znaczenie przyslowia Nie ma rozy bez cierni (kol-
cow) ‘nie ma szczgscia (radosci) bez zgryzoty (problemdw, trosk, smutku)’
To negatywne warto$ciowanie cechy ‘ma ciernie’ najpelniej wyraza sig
wtedy, gdy kolce rézy wyobrazaja grzechy i staja si¢ oznaka niedoskona-
todci. Taka semantyka cierni zawarta jest w okresleniu Réza bez kolcéw,
ktore eksponuje bezgrzesznosc¢ i doskonatos¢ Matki Bozej. Legenda glosi,
ze przed wygnaniem czlowieka z raju réza nie miata kolcow [Impelluso
2006: 118].

Cecha rozy ‘kolce sprawiaja cierpienie, b’ motywuje konotacje ‘me-
czenstwa i ‘poswigcenia, np.:

Krwi krople, ktére uronil Bog,
Z krzyza polnego rozstaja
Padly na cicho kleczacy glog,
Co panskie stopy umaja.
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I glég rozkwitnal, i trysnat wzwyz,
I odtad rok roku wiernie
Jednoczy w stoncu réze i krzyz -
- Przez ciernie swoje, przez ciernie...
[B. Ostrowska, Krwi krople, ktére uronit Bég..., P, 316]

Tak wiec spoczeta w wielkim popielniku
Starego $wiata wladczyni, a po niéj
Kaskada nowych promieni wytrysta:
Pelno teczowych barw w kazdym promyku,
Bijacym jasno od wybladtej skroni,
Ktorg cierniowa korona przycista —
Smutne $wiadectwo, ze po$wigcen roze
Stopami niszczy lud wlasny, nie burze.
[J. Kasprowicz, Chwila zadumy, 1, s. 112]

W liryku B. Ostrowskiej réze poprzez ciernie zostaly skojarzone z krzy-
Zem. Meczenska $mier¢ Chrystusa na krzyzu stala si¢ ofiarg, jaka zlozyl
Bog, aby odkupi¢ czlowieka. Natomiast w wierszu Kasprowicza aktualizo-
wang konotacje tekstowg rozy ‘poswigcenie’ poteguje odwolanie do korony
cierniowej, ktéra ewokuje ofiarng meke Chrystusa i zbawczg wartos¢ Chry-
stusowego poswiecenia. W podobny sposéb rdza jest konceptualizowana
w utworze M. Grossek-Koryckiej:

...Kolczastos¢ Rozy Boskiej jest uroda:
By¢ sobg samem
Jest musem
I swoboda -

(..)

O Swiety! Swiety! Swiety!...

W osobie

Duszy mojej — we mnie — pod Krzyzem Swiata zgiety! -

Wlokacy go na sobie wszystkich Golgot droga!
W cierniowej na skroniach ozdobie,
Samokoronujacy sig!... samobiczujacy sie srogo!
Za blad ten!... za omytke Istnienia
Fatalng...
[Roza Mistyczna, U, s. 135, 142-143]

W przywolanym wierszu zostala podkres§lona uroda kolczastej Rozy
Boskiej, a zatem cecha ‘ma kolce’ jest waloryzowana dodatnio. Tytutowa
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réza taczona jest tu z krzyzem i cierpigcym Chrystusem oraz zapowiada
mistyczne odrodzenie [zob. Olech 2005: 43].
Z cechg rézy ‘ma ciernie’ zwigzane sg takze inne obrazy kwiatu, np.:

Piwonia jest to piekno$¢ lat przeszlo trzydziestu,
Niby to druga roza...

Z ksztaltu ja przypomina, z uktadu i gestu,

Lecz za czerwona jest i nadto duza!

Bo, chcac przewyzszy¢ roze, nie strzymata miary.

Jak zwyKkle, ten, co siega po wzér za wysoko,
I ksztalt przybrawszy nadto otworzonej czary,
Odstaniajgc ramiona, piers i ,,robigc oko”,
Zapomniata od rozy wzig¢ cho¢ troche woni!

A to, co jeszcze bardziej do niej zraza:
Ze zadnym cierniem przystepu nie broni
Do wdzigkdw swoich gtéwnego oftarza

W stylu rokoko.
[M. Grossek-Korycka, Hafciarka, U, s. 96]

Za biale rdze si¢ schronie,
Za biale roze -
Rézami usta ostonie
I réze przyjs¢ nie pozwola -
Zobaczysz, jak roze kola
Jak ja si¢ bronie!”
[K. Glinski, Wsréd kwiatéw, PIIIL, s. 76]

Oba utwory eksponujg konotacje rozy ‘kolce sa bronig pigknosci,
czystosci, a zatem i w tym kontekscie ciernie, ktére z reguly oceniane sa
negatywnie, zyskuja dodatnig waloryzacje¢. Takie konceptualizacje rézy po-
twierdza symbolika rycerska, w ktorej kolce bronig czystosci panny prze-
bywajacej w rézanym ogrodzie [Carr-Gromm 2005: 208].

Centralne miejsce w ramie pojeciowe stowa zajmuje takze cecha rézy
‘pachnie] na co wskazujg teksty kreatywne z okresu Mtodej Polski, np.:

Roza si¢ z r6z3 porozumie wonia,
Oczy spojrzeniem, dotknieciem dlon z dlonia.
[L. Staft, Usmiech, 1, s. 1023]

W wierszu Leopolda Staffa zapach jawi si¢ jako podstawowa kategoria
okreslajaca réze. Podobne konceptualizacje, w ktérych zapach traktowany
jest jako istota, esencja rézy, wystepuja w utworach J. Kasprowicza, np.:
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Po deszczu kwiaty odetchty i w gorze
Swiezych zapachéw pelna atmosfera:
Kazdy jej atom snadz krople zawiera
Tego balsamu, ktérym zyja rdze...
[Po deszczu, 111 cz.1, s. 25]

Chwata-¢, Duchu, jasny, Swiety!
(...)
Ize$ wniknal w mgiet odmety,
Wywidd! z nich i $nieg i glaz,
Zielen drzewa, miekko$¢ wrzosu,
Zapach roz i biekit wod.
[Ze szczytu Eggishornu, 111 cz.2, s. 51]

Na istotne miejsce komponentu ‘pachnie’ w strukturze semantycznej
stowa wskazuje rowniez wiersz Kazimierza Lubeckiego, w ktorym roza jest
metaforg kadzielnicy - naczynia stuzacego do spalania kadzidla. W po-
tocznym wyobrazeniu kadzidlo nieodlgcznie kojarzy sie z niezwykle won-
nym, aromatycznym zapachem:

Jak purpurowy zapach rozy,

Co wstaje z kwiatu kadzielnicy,

Z potega wonnej nawalnicy,

Upaja wonig, mysli durzy; -

Wybucha z 1zawej kwiatu kruzy,

Jako blask srebrny z gwiazd mglawicy;

I jak Apollo jasnolicy

Tak Pityjskiemi wieszczby wrozy; -
[Dusze X, s. 33]

Przekonanie o tym, ze zapach jest esencja rozy znajduje potwierdzenie
w kulturze. Starozytni Grecy nazwe roza laczyli przeciez z rozlewajacymi
sie strumieniami woni, ktore s3 zywotng substancja kwiatu i po ktérych
ulotnieniu réza szybko wigdnie

Nie wszystkie jednak réze okresla cecha ‘ma zapach’ Na przykiad w li-
ryku Witolda Laszczynskiego pojawia si¢ réza polna, ktérg na tle innych
16z wyroéznia brak czarownej siéstr swoich woni:

Prézno go wiatru fala swawolna,

Chcac won pochwyci¢, muska i ktoni —

To polna réza, a réza polna

Nie ma czarownej siostr swoich woni,
[Polna réza, s. 68]
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Trzeba jednak zauwazy¢, ze réza polna jest nazwa gatunkowa, ktoéra sy-
tuuje si¢ poza prototypowym centrum kategorii ROZA. Przywotany utwér
wskazuje jednoczesnie, ze cechg najbardziej charakterystyczng i innych
nazw kategorii podrzednych, i nazw kategorii podstawowej jest kompo-
nent ‘pachnie. W wierszu Laszczynskiego skladnik ‘pachnie’ zostal uszcze-
gélowiony jako ‘pachnie czarownie. Podstawowym uszczegétowieniem
tej cechy jest jednak cecha ‘pachnie pigknie, ktorg implikujg utrwalone
w skonwencjonalizowanych wyrazeniach cechy rézy, np.: zapach, wor rézy,
zapach rézany. Teksty poetyckie Mlodej Polski najczgsciej aktualizujg na-
stepujace konkretyzacje: ‘zapach cudny, np.: Z 16z ku niebu wstajg cudne
wonie [E. Stonski, Na fodzi, WP, s. 91]; ‘zapach anielski, np.: Czy moze
tam miast cierni, kwitng same rozZe,/ Pelne barwy i rosy i anielskiej woni?...
[W. Dzierzanowski, Gwiazdy, P, s. 24]; ‘zapach delikatny,, np.: O delikatnej
woni, biate nieskalanie [C. Cieplinski, Roze, Roze, s. 174]; ‘zapach zawrot-
ny, np.: Bzy i réze, iz tchnely wcigz w woni zawrotnej [L. Staff, Przyjacidtce,
I, s. 590]; ‘zapach stodki, np. Réze przyciskam do serca,/ Stodycz jej chyle
[J. Kasprowicz, Wieczorem, 1, s. 39]; ‘zapach gleboki, np.: I pije r6z mych
glebokie wonie [L. Staft, Sen na skrzydtach zmierzchu, 1, s. 17]; ‘zapach odu-
rzajacy, np. I tych stokrotek, i tej rozy dzikiej,/ Co mnie odurza swg wonig...
[J. Kasprowicz, Przy szumie drzew 111 cz.1, s. 261]; ‘zapach upajajacy, np.
A Ewa jasnowlosa, matka gwiazd i ziemi,/ upaja si¢ ich wonig, schylona
nad niemi... []. Kasprowicz, Dies irae, IV, s. 70]; ‘zapach uroczy, np.: I roze,
ronigc {zy rosy, kwitng/ I slg swiatami zapach uroczy [A. Klopotowska,
Piesni poranna, s. 150]. Zapachy sa ta kategorig sensoryczna, ktéra nie
dysponuje prymarnymi $rodkami leksykalnymi w zakresie jakosci, jak tez
intensywnosci. Z tego powodu do okreslania zapachéw w jezyku polskim
stuza miedzy innymi jezykowe metafory synestezyjne'’, uwarunkowane
zdolno$ciami percepcyjnymi organizmu ludzkiego [Nagérko 1988: 61-63,
por. takze Bugajski 2004: 18].

W cytowanych wyzej fragmentach wierszy zapach roz taczyl sie z przy-
jemnymi doznaniami. Wedlug klasyfikacji zapachéw przeprowadzonej na
podstawie zrodel woni przez K. Pisarkowg [1972], zapachy roslinne, wy-
dzielane migdzy innymi przez kwiaty, nalezg do grupy zapachéw dobrych,
okreslanych jako aromaty. Konstatacja ta nie zawsze jednak przystaje do
obrazowania poetyckiego, do modernistycznej uczuciowosci. Istnieja bo-

5 Termin synestezja, wywodzacy sie z greckiego syndisthesis, utworzonego z czasownika ais-
thénestai i prefiksu syn-, odpowiadajacego polskiemu wspofczucie, wspélodczuwanie, uzywa-
ny jest w dwoch znaczeniach. Ujgcie wezsze odnosi si¢ wylacznie do wrazen ze sfery zmy-
stowej, z kolei znaczenie szersze obejmuje synestezje uczuciowe, symbole pojeciowe i tzw.
synestezje zfozone [Judycka 1963: 59-78].
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wiem takie teksty mlodopolskie, w ktérych zapach réz budzi zdecydowa-
nie negatywne skojarzenia. W nich wlasnie dopatrzy¢ si¢ mozna wskaza-
nej przez K. Wyke poetyki sensualnego dreszczu. Na przyklad w wierszu
M. Wolskiej stodka, zbyt mocna won réz dziala narkotycznie, odurza,
sprowadza miraze obezwtadnionej wyobrazni:

Won stodka czerwonych réz,
Stodka won ciezkich, zwieszonych kwiatéw
Majaczy w powietrzu. - - -
Widze dym sennej, dlawiacej woni,
Plynacy z kazdego zwoja
Ciemnej, czerwonej rdzy. - - -
Zapach r6z przestania mi oczy i mysli moje pachng rézami...
Won réz okala mi skronie bolesng obrecza
I glowe jak ciezki, znuzony kwiat pochyla....

Za mocno pachng réze - za mocno...

Won stodka czerwonych réz,
Stodka won cigzkich zwieszonych kwiatow
Moéwi co$ do mnie. ..
Jakies rézane, gorace stowa,
Leca na mnie, jak bujny, czerwony deszcz...

W pomroczna sie staniam glebine,
W ton woni zapadam - i gine...
W mgle woni si¢ graze i tone -
... Oroze - o réze - czerwone!...
[Wizja rézana, s. 8]

Z kolei L. Staff ciezki aromat r6z poréwnuje do lez, a pesymistyczny
nastr6j utworu podkreslajg leksemy krwawy, broczyé i zgon:

Won 16z tak ciezka, jakby tzy,
Na serce mi sie kladzie...
0O, jak krwawymi broczy sny
Zgon stonica na zapadzie!...
[Zachdd, 1, s. 292]

Zapach rdézy ewokuje destruktywne tresci takze w utworach
B. Ostrowskiej:
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Réz mdlejacych zapachem zdradzieckim,
(...
ROz ja zapach upoit zdradziecki
[Faun $pigcy, ,Swiat” 1907, nr 40]

oraz M. Glinskiego:

I czuje zapach kwiatéw: to fiolki to réze -

Wychowanice Twoje — jeden dar puscizny

Po tobie — nawpot zwiedle i nawp6t uschniete,

Wija si¢ po rozbitym, sczernialym marmurze -

Ale ja wich zapachu czuje jad trucizny...

O, kwiaty! i wy takze zostancie przeklete!
[Fragment II, s. 174]

Z obu wierszy emanuje nastdj grozy i niebezpieczenstwa. Podmiotowi
lirycznemu w utworze Fragment zapach réz kojarzy si¢ z jadem trucizny,
przez co zostajg zaktywizowane konotacje zagrozenia’ i ‘Smierci. Wyznacz-
nikéw kresu jest w liryku wiecej — zwiedte, uschniete kwiaty oraz rozbity,
sczernialy marmur.

Modernisci eksponuja takze zwigzek miedzy odurzajgcg, upojng wonig
kwiatow rézanych a zmystowg rozkoszqg i namietng mitoscig, np.:

Nad fozem niech kolysza szafirowe kruze
Hiacynty rézowe i ponsowe roze,
By won kwiatéw zawrotna, co nad nami zwisty,
Ztotym szatem milosci przepoita zmysty!

[J. Pietrzycki, Wgz, E, s. 30]

I ciepte naokot wonie:
To sennym rézom cieka z warg plomiennych
Czary, co serce odurzaja w fonie;
[J. Kasprowicz, Niebo i ziemia, 1, s. 225]

Najkroétsza noc. Przekwitnaé pragna stodkie roze,
Omdlewajace w dusznej swych woni rozkoszy.
Wino upojen gwiezdne przelewajg kruze,
A zachwyt teskni ku nam z niebioséw pustoszy.
Zbyt pigkna noc, azeby nie $ni¢ o mifosci -
Szczgsliwy, kto z jej wargi pocatunki kradl!
[L. Staff, Rados¢ i smutek szczescia i chwili IV, 1, s. 659]
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W ostatnim liryku poeta wyeksponowal stodki zapach réz, ktéry
tworzy atmosfere uniesienia i rado$ci, wywotuje wspomnienie kochanki,
pocalunkow, zmyslowej rozkoszy. Alain Corbin podkresla, ze: ,niektére
zachowania wechowe pozwalajg inaczej mierzy¢ rytmy pozadania. Wdy-
chanie woni pachnacych przedmiotéw, bardziej jeszcze niz patrzenie na
fotografie, przynosi wyimaginowana obecnos$¢ kochanki” [1998: 264].

Asocjacje miedzy zapachem rézy a zmystowqg rozkoszg wspomaga cecha
‘wabi zapachem, ‘kusi, uwodzi’ nalezaca do subramy ZACHOWANIE, np.:

Ja $nitam zndw, ze rézy won
przynety ma nieztomne,
[Z. Trzeszczkowska, Teskna, Poetki MP, s. 24]

Nad réz3 purpurowyg
Pszczota sie¢ zlota wazy...
(...)
Won rézy ja zwabila,
Stodycze oszolomne...
[L. Staff, Pszczotal, 1, s. 739]

Ten ciag skojarzen konczg takie konceptualizacje, w ktdrych rézy zostat
przypisany zapach orgijny, np.: W powodzi swiatet barwnych, wsréd orgij-
nych woni... / Stoi czara mienigca,... a w niej roza krwawa... [A. Szandle-
rowski, Réza, s. 60].

Whasciwosci zapachu, na przyklad jego rzeskos$c¢ i $wiezo$¢:

W ciemnej krélewskiej swojej purpurze
gdzie$ kwitna roze...
Wy zapomniane, z zycia wygnane,
wrdccie wasz tajny, mocny aromat
i rzezwe tchnienie, w rosach skapane.
[Savitri, Gdzie$ kwitng réze..., Roze, s. 154]

powoduja, ze w poezji mlodopolskiej jest on kojarzony z sitg, energig, np.:

Zmieniam swe stowa w pszczoly, co ztote opyly
Nawet z promieni storica kradng w ranek letni,
Nawet z woni rdz ciggna soki miodnej sily...
[L. Staff, Pigkno zwycigskie, 1, s. 511]

oraz z odzyskiwaniem witalnosci:
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Widzial ja réz¢ w rozkwicie,
Sréd wiosnym widziat jg btoni,
A nowe we mnie tchnat zycie
Czarowny nektar jej woni.

Nektar twdj kwiecie wiosenny,
Niech wcigz natchnieniem mnie poil...
Och!... jednak... czy si¢ kwiat zmienny

[J. Kasprowicz, Westchnienie, 1, s. 366]

Taka interpretacja znajduje potwierdzenie w kulturowej symbolice rézy.
W starozytnosci panowalo przekonanie, o czym juz wspominatam wyzej,
ze roze wplecione w wienice zdobigce gtowy biesiadnikéw maja wlasciwo-
$ci zdrowotne: chtodza gtowe, krzepig umysl, a takze zapobiegajg skutkom
nadmiernego spozywania wina.

Inna wlasciwo$¢ zapachu réz, a mianowicie zdolno$¢ wywotywania
w czlowieku stanu uspokojenia ($wiadczy o tym modna dzi$, ale w mo-
dernizmie raczej nieznana, aromatoterapia), motywuje konotacje ‘ukoje-
nia; ‘spokoju’. Modernisci chetnie wykorzystywali zapach réz jako element
wspottworzacy atmosfere uspokojenia i wyciszenia, np.:

Gasng zorze na niebie wieczorne,
Wydluzaja swe cienie cyprysy,
Graja dzwony w oddali klasztorne,
Pachng réze, magnolie, irysy...

Kwiaty wonne pochylaja gltowy,
Zmrok otula zielone winnice,
Zmierzch wypelza i swoj plaszcez liliowy
Rozposciera ponad okolice...
[Z. Debicki, Wieczor, Sk, s. 74]

Teskniace oczy swoje zmruz,
Ku mojej piersi piers swa sklon,
Z ogrodu plynie zapach réz,
Zawrotna kwiatéw plynie won.
[Z. Rozycki, Kolysanka, SS, s. 28]

Zapach’ rézy moze by¢ takze uszczegdtawiany jako ‘krétkotrwaly,
‘ulotny, np.: Znalazt pan Wilhelm Krytyk réze posrod cierni/ Zdeptat jg, bo
nie pachta sub specie aeterni [L.M. Staff, Fraszki, s. 201], co z kolei ot-
wiera miejsce dla konotacji ‘przemijania, np.:
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Promienie tecz, i nocy cien,
I stodki $piew stowika,
I szczytna mysl, i ko$ci rdzen -
Umiera wszystko, znika
Jak rozy won
[M. Zaruski, Iwoha, s. 59]

Konotacje zwigzane z zapachem rdzy majg silne poswiadczenia we
wspolczesnej polszczyznie, co tylko potwierdza stabilnos¢ tej cechy
w jezykowym obrazie kwiatu. Mimo uplywu lat, poeci nadal eksponuja ten
komponent semantyczny, nadajac mu tym samym niezwykla wage. Uzy-
wajg takze podobnych do modernistycznych okreslen na jego oznaczenie,
np.: zapach stodki, upajajgcy, swiezy [Piekarczyk 2004]. Wydaje si¢ jednak,
ze tak mocne eksponowanie cechy rézy ‘pachnie’ we wspodlczesnej pol-
szczyznie wynika gtownie z kontynuacji tradycji poetyckiej i kulturowej,
poniewaz we wspdlczesnym $wiecie coraz trudniej znalez¢ pachnace réze.
Manipulacje genetyczne, ktérych celem bylo wydtuzenie trwatosci kwiatu,
uzyskanie picknego koloru czy nietypowego ksztaltu i wielkosci kielicha,
doprowadzily do tego, ze zapach stat si¢ kategorig drugorzedna. ,W ten
sposob po latach hodowlanych wysitkéw roze, chryzantemy czy gozdziki
stracity wigkszos¢ gendéw odpowiedzialnych za zapach” [Kolodziejak-
Nieckuta 2001]. Eran Pichersky, biochemik i genetyk z amerykanskiego
uniwersytetu stanu Michigan w Ann Arbor, twierdzi: ,,Pigmenty odpowie-
dzialne za barwe kwiatow powstaja z tych samych substancji chemicznych
co zwiazki zapachowe. Jesli wigc hodowcy skupili si¢ na barwie kwiatdw,
musial na tym ucierpie¢ zapach” Starania naukowcéw, aby przywrécic
rézom zapach, napotykaja na rézne trudnosci, poniewaz za aromat odpo-
wiada réwnoczes$nie wiele genéw, enzymow oraz substancji chemicznych.
Artykut konczy smutna konstatacja, Ze na pachnace réze w kwiaciarniach
trzeba bedzie jeszcze poczekaé [Gorka 2006: 72]. A zatem to, co jeszcze do
niedawna decydowalo o istocie rdzy, w rzeczywistosci przestalo istniec.

W polszczyznie nie odnajdujemy skonwencjonalizowanych faktow eks-
ponujacych cechy semantyczne réZy nalezace do subramy CZAS KWIT-
NIENIA. Nie oznacza to jednak, Ze s3 one nierelewantne's. Niezwykla
wrecz ilos¢ mlodopolskich kontekstéw eksponujacych czas kwitnienia

16 Za wskaznik konwencjonalnoéci danej cechy przyjmuje sie czesto$¢ i sposob jej ekspono-
wania w tekstach kreatywnych, ktdre sg traktowane jak kazdy zbidr tekstéw. Skladnikéw
niepo$wiadczonych w polszczyznie nie mozna, oczywiscie, traktowa¢ na réwni z cechami
mocno utrwalonymi w jezyku ogélnym. Pomimo jednak tego, ze s3 one oddalone od cen-
trum, ktdre tworza komponenty skonwencjonalizowane, nalezg do cech tworzacych proto-
typ kwiatu [Piekarczyk 2004: 78].
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rézy wskazuje na wage charakterystyki temporalnej w jezykowym obrazie
kwiatu. Modernistyczne teksty kreatywne ukazuja réze jako kwiat kwitna-
cy we wszystkich miesigcach wiosennych i letnich, z wyjatkiem sierpnia,
np.: Jakby ust naszych tchnienie mogto by¢ szronu zawiewem,/ Ktéry mrozi
pgkowie pierwszych roz kwietnia zmiennego [L. Staff, Wieczor byt stodki
i cichy, 1, s. 798]; Po stodkich rézach maja i piesniach stowika [L. Staff, Nie
oskarzatem nigdy, 1, s. 981]; O ciche, modlitewne plomienie/ Roz czerwco-
wych! [M. Komornicka, Z odmetu, s. 280]; Lipcowym rankiem rozkwitty
roze [L. Szczepanski, Roze, s. 55]; Zakwitng réze ostatnie, wrzesniowe
[H. Zbierzchowski, Roze wrzesniowe, Roze, s. 142]. W Mlodej Polsce réze
sg takze konceptualizowane jako kwiaty, ktore moga zakwitnac¢ jesienia.
W wierszach aktualizujacych ten skfadnik pojawia si¢ jednak sugestia, ze
jesien nie jest najlepszym czasem na kwitnienie réz, np.: Alescie wtedy za-
kwitly biedne,/ Spoznione réze,/ Kiedy pozétktym lisciem miotajg/ Jesienne
burze [W. Stanistawska, Jesienne roze, s. 97]. Zupelnie nieodpowiednig pora
na kwitnienie réz jest natomiast zima, cho¢ w szczegélnych warunkach, na
przykiad w cieplarni, kwiaty te moga zakwitna¢, np.:

Pozbawiona przyroda
Swietnej, kwietnej swej szaty,

A szkoda,
Pani lubi tak kwiaty...

Nie watpitem ni chwili:

Com rzekt - ujdzie bezkarnie.
Wtem mdj aniot zakwili:

»53 wszak u nas cieplarnie...”
(...)

Przyniesiony mi paczek,
Swiezo zdjety z krzewiny,
Przeszedt zaraz do raczek
Usmiechnietej dziewczyny.
(...)

»Jakze piekna, i tylko

,Nie wiem, czemu tak blada!
»Przypnij mi ja pan szpilka...
»Boze, listek odpada!

»Szkoda, biedny kwiat rozy
»Drugi listek juz roni,

»Cho¢ minute, nie dluzej,
»Irzymam w swojej go dloni”.
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Prézne bylo staranie
Pieknych donny mej raczek -
Nie zadajcie roz, panie,
Kiedy nie czas na paczek!
[W. Laszczynski, Pgczek rézy, s. 169-170]

Zimowe roze w niczym nie przypominajg swoich sidstr rozkwitajacych
wiosng i latem, np.: Chociaz bezwonne, jak zimowe réze, / Zimne, wybladle,
letargiczne kwiaty [K. Lewandowski, Karnet, s. 94]. I cho¢ zdajemy sobie
sprawe z tego, Ze rdze moga kwitna¢ o dowolnej porze roku, rowniez zimga,
w potocznym wyobrazeniu kwiat ten jawi si¢ jako kwitnacy tylko przez
jakis czas. Poeta przekonuje, ze jedynie w przedziwnym ogrodzie moga ros-
na¢ roze kwitnace przez caly rok:

W przedziwnym mieszkam ogrodzie,
Gdzie zyjg kwiaty i dzieci
I gdzie po stonica zachodzie
Usmiech nam z oczu $wieci.
(...)
Rézom, co caly rok wiernie
Kwitna i stodycz $la woni,
Obwigzujemy Inem ciernie,
By nie ranity nam dtoni.
[L. Staff, Ogréd przedziwny, 1, s. 705]

Pomimo Ze modernistyczne teksty poetyckie czesto aktywizuja kom-
ponenty rozy ‘kwitnie latem, ‘kwitnie do jesieni, to cecha, ktdéra najlepiej
charakteryzuje prototypowe wyobrazenie kwiatu w Mtlodej Polsce, jest
‘kwitnie wiosng, np.: Ach! otwérz twe okno cho¢ niebo si¢ chmurzy,/ To wios-
na! To Zycie dla rozy, dziewczyno! [L. Szczepanski, Deszcz, s. 167]. Cecha
‘kwitnie wiosng moze by¢ takze konkretyzowana jako zaczyna kwitna¢,

gdy wiosna jest w pelni, np.:

Zanim zaczng kwitna¢ roze
Na ogrzanej $wiezej ziemi
Kléca wiosng zimne burze,
Zanim zaczng kwitna¢ roze.

0O, jak stonce promiennemi
Musi walczy¢ strzaly w chmurze,
Zanim zaczng kwitng¢ roze

Na ogrzanej, $wiezej ziemi!
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Ale gdy zakwitng roze
Na ogrzanej, $wiezej ziemi,
Whnet zapomnisz zimne burze,
Gdy zakwitng wonne roze.

Stonice-¢ szaty promiennemi
Zajasnieje jasniej w chmurze,
Gdy zakwitng wonne roze
Na ogrzanej, $wiezej ziemil...
[J. Kasprowicz, Triolety 1, s. 452]

Wyrazisty zwigzek rézy z pora roku, kiedy przyroda budzi sie do zycia,
potwierdzajg nie tylko teksty poetyckie, ale takze fakty kulturowe. Do-
rothea Forstner podaje, ze roéza zajmuje pierwsze miejsce wsrdd kwiatow,
ktére w cyklach pdr roku wyobrazaja wlasnie wiosn¢. Asocjacje miedzy
réz3 a wiosng szczegélnie widoczne s3 w kulturze potudniowoeuropej-
skiej: ,W krajach potudniowych juz od kwietnia réza rozwija sie z taka buj-
noécig, ktéra trudno nam, mieszkaicom Europy Srodkowej, sobie nawet
wyobrazi¢. Wspina si¢ wysoko na pinie, aby jak wodospad rozrzucac bo-
gactwo swego kwiecia. Pokrywa §ciany domow, tworzy altany i przejscia
arkadowe. Rzeczywiscie zachwycajacy obraz wiosny!” [2001: 191]. Réze
towarzyszg takze personifikacji Wiosny na obrazie Sandra Botticellego Pi-
mavera. To kulturowe wyobrazenie rézy na poziomie jezyka odzwierciedla
cecha ‘jest atrybutem wiosny, np.:

Miesieczne $wiatlo drzy na ciemnej toni,

Jak biate roze z kruczych wloséw Wiosny,

Co do tej gorskiej, pustynnej ustroni

Przychodzi jasna pod omszate sosny,

Aby si¢ przyjrze¢ w stawu cichej wodzie

Swej dzikiej, bujnej, dziewiczej urodzie.
[S. Wyrzykowski, Miesigczne swiatto drzy na ciemnej
toni...,s. 123]

W powiewnych zwojach bieli i blekitu,
W 16z pekajacych wpatrzona kratery -
Chwieje si¢ posta¢ smuklej Primavery —
Na tle kwitngcych gajéw malachitu.
[L. Rygier, Primavera, s. 136]

Wiosna ewokuje odradzanie si¢ przyrody, rozwijanie zieleni, rozkwi-
tanie drzew i kwiatéw. Rosliny sa wtedy $wieze, mlode i czyste. I wlasnie
takie wyobrazenie $wiezo rozkwitlej r6zy uzasadnia konotacje ‘mtodosci™:
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Mtodosci, rzeko w stoncu toczaca szafiry,
Posrdd zieleniejacych rado$nie wybrzezy!

Wonie rdz i tymianu, boréw aromaty,
Stonc wschody i zachody, pocatunki, $miechy
Spiewaly w twojej piesni namigtnej, bogate;.
O, gdziez twe pelna piersia wciggane oddechy,
Wonie rdz i tymianu, boréw aromaty,
Stonc wschody i zachody, pocatunki, smiechy?
[Z. Przesmycki, Minionym dniom. Kantylena, s. 128]

W obrebie subramy CZAS KWITNIENIA miesci si¢ takze cecha ‘szyb-
ko przekwita, motywowana krotkim czasem kwitnienia roéliny, np.: R6zy
zycie krotkie trzy dni potrwac moze [A. Klopotowska, Szkartatna réza,
s. 13]; Smutno mi tego, ze roze, co dzis kwitng,/ Jutro juz bedg zgnilizng,
ktora cuchnie... [M. Grossek-Korycka, Smutno mil..., P, s. 152]; Wiec
z gracyg bogin splataty gawoty/ Dla Krola - Storica roze jednodniowe...
[K. Zawistowska, Pompadour, s. 89]. Komponent ten dodatkowo wspiera-
ja cechy zwigzane z realnymi wlasnosciami kwiatu sprawiajacymi, ze réza
postrzegana jest jako roslina o platkach delikatnych, cienkich i kruchych,
podatnych na zniszczenie. Cecha ‘szybko przekwita’ nie uszta uwagi staro-
zytnych. Pliniusz Starszy pisal: ,,Kwiaty i zapachy natura zrodzifa na krétki
okres; powinno to by¢ przestroga dla ludzi, ze to, co przepigknie kwitnie
[to jest rdze, lilie, fiotki], szybko tez wiednie”"”. Cecha ta jest dosy¢ mocno
utrwalona w konceptualizacyjnym modelu rézy, wskazuja na to chociazby
teksty, w ktoérych poeci przekonuja, ze na ziemi nie wystepuja réze wiecz-
nie kwitngce, np.:

»Gdziez jest — myslalam — kwiat nie wiednacy,

Marzenie dumnych i silnych dusz?...

Chyba ten eter, gwiazdami drzacy,

Jest tg ojczyzna mistycznych roz!...
[M. Grossek-Korycka, Wieczna wiosna, P, s. 73]

»

Sktadnik semantyczny ‘szybko przekwita’ otwiera miejsce dla nega-
tywnie warto$ciowanych konotacji ‘przemijania; ‘nietrwatosci; np.: Och!
przemingt dzien ten wiosny,/ Wicher rozwiat kwiat rozany,/ (...)/ I potamat
kwiat bezlistny []. Kasprowicz, Na Dzieri 3 Maja, 1, s. 384]; Powiedly roze
i opadty,/ I zmierzchly zgdze me i zbladly, [W. Zagérski, Vanitas vanitatum,
s. 138]; Przyszla — przebrzmialta, jak wiednie lis¢ rozy [K. Przerwa-Tetmajer,

7" Historia naturalis XXI 1, cyt. za [Forstner 2001: 191].
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Quiamant... (Ktérzy kochajg) 1V, s. 665]. Te skladniki konotacyjne ekspo-
nujg takze przystowia: Milos¢ panietiska, szczescie w kartach, taska pariska
i krasa rézy - niedtugotrwale rzeczy; Laska u pana, rozy uroda, panieriska
mitos¢, marcowa pogoda, karty grac, szczescie na farynie — wszystko to za
pot godziny ginie (NKPP I1: 788); Wtenczas roze rwac, kiedy kwitng (NKPP
I11: 96).

‘Przekwitanie’ rézy moze takze motywowac konotacje nacechowane
dodatnio. Okres po kwitnigciu rézy mozna traktowac jako czas, w ktérym
kwiat znajduje si¢ w stanie ,uspienia”. Taka konceptualizacje uzasadnia
semantyka leksemu chochot ‘stomiane okrycie stosowane dla ochrony
krzewéw i drzew przed mrozem’ By¢ moze o bardzo czytelnym dla wielu
uzytkownikow jezyka polskiego skojarzeniu rozy i chochota zdecydowat
fakt wykorzystania go w Weselu przez Stanistawa Wyspianskiego [zob. Pie-
karczyk 2004: 81-82]. Metaforycznie ujeta konotacja zimowego uspienia’
motywuje sktadnik konotacyjny ‘odradza si¢, np.:

Sa kwiaty, ktére kwitna
Raz tylko na sto lat —
Za$ ro6ze nam co lato
Przynosza $wiezy kwiat.
[C. Jankowski, Arabeski XVII, s. 133-134]

Coz, ze wiedng swieze rdze?

W nowej krasie i purpurze

Znoéw wystrzeli pak!
[Z. Trzeszczkowska, Spiewacz, ,,Prawda” 1987,
nr 43, s. 514]

oraz konotacj¢ ‘odrodzenia’ w bardziej ogélnym sensie, np.:

Cho¢bys sie nie wiem jakim smutkiem strut,
W zautkach duszy twej jest nowe zycie,
Co, jak pak rozy, czeka na rozwicie -
I bedziesz dalej ztudzenia swe snul,
Cho¢bys sie nie wiem jakim smutkiem strul.
[Z. Debicki, Epilog, P, s. 82]

Konotacja rézy ‘odrodzenie’ zostala utrwalona w przystowiu I na sta-
rym krzaku roze kwitng (NKPP III: 95). W kulturze réza symbolizuje od-
rodzenie i zmartwychwstanie [Kopalinski 2006: 364].

Konotacje motywowane cechami nalezacymi do domeny CZAS
KWITNIENIA eksponujg takze wspotczesne teksty poetyckie, co $wiadczy
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o trwalosci tych skladnikéw konotacyjnych w kulturowym i jezykowym
obrazie r6zy. Wyjatek stanowi tu jedynie konotacja ‘mlodosci, ktora nie
zostala poswiadczona we wspolczesnej polszczyznie.

Mlodopolskie teksty artystyczne dosy¢ czesto aktualizujg cechy zwigza-
ne z subramg MIEJSCE ROSNIECIA. Réze mogg by¢ konceptualizowane
jako kwiaty rosnagce w miejscu dzikim, tam, gdzie nie ingeruje cztowiek,
np.: Coraz mocniej i stodziej pachng I$nigce roze,/ Coraz gorecej, wonniej na
kwiatowej tgce [K. Saryusz-Zaleska, Wirydarz w storicu, Roze, s. 97]; Tam,
gdzie przy drodze polne réze ptong [A. Cwikowski, Pdjde ja tedy..., Antolo-
gia, s. 41]. Tego typu miejsca traktowane sg jednak jako oddalone od proto-
typu rézy [zob. Piekarczyk 2004: 82-83]. Niestandardowe wyobrazenie rézy
charakteryzuje réwniez cecha ‘ros$nie w cieplarni, szklarni; np.: Cieplarnia
petna... réz petno wszedzie... [E. Bieder, Na wachlarzu I, s. 92], co potwier-
dzaja wspolczesne teksty poetyckie.

Najbardziej typowym miejscem ro$niecia rozy jest ogrod, na co wska-
zuja bardzo liczne konteksty eksponujace t¢ wlasnie ceche, i wspolczesnie
[Piekarczyk 2004: 82], i w Mlodej Polsce, np.: Idzie moja Mila, idzie przez
ogrod rézany []. Rufter, Mita idzie przez ogrod rézany, s. 83], widze z otuchg
wiary/ kwitngcych ogrod réz [S. Wyspianski, Wesoly jestem, wesoty..., s. 32].

Modernistyczne teksty poetyckie aktywizuja rowniez cechy ‘rosnie na
cmentarzu, ‘sadzona na grobach, ktére nalezy powigza¢ z subramg RE-
LACJA DO CZLOWIEKA, np.: Cyprysy, ameryckie sosny i laury! Réze -
usmiechajgc sig - / obreczajq kwiatami pomniki... [W. Rolicz-Lieder, Cmen-
tarzyk z Clarens, s. 90]; Gdzies pod Lwowem na mogile/ wyrdst rozy kwiat
czerwony [E. Ligocki, Gdzies pod Lwowem na mogile..., s. 51]. Sadzenie r6z
na grobach jest oznaka pamiegci o zmarlych. Takie wyobrazenia rézy mo-
tywuje konotacje jest kwiatem zalobnym) o czym juz wspominatam przy
okazji analizy konotacji motywowanych barwa kwiatéw.

Ponadto w Mlodej Polsce miejsce ro$niecia rézy bywa ujmowane me-
taforycznie. R6Ze moga zatem rosna¢ w ogrodzie wspomnieni, np.: Z ogrodu
moich wspomnie# przynosze ci rozg [Z. Debicki, Nie pytaj, P, s. 72]; w ogrodzie
bozych tajemnic, np.: RézZany ogréd bozych tajemnic [T. Micinski, Templa-
riusz, s. 115]; w ogrodzie rajskim, np.: Roz biatych wonne drzewa/ w szostym
dniu stworzenia/ zdobily raj beztroski, gdzie mieszkata Ewa [Z. Wojna-
rowska, Roze biate, KM, s. 198]; czy tez w sadzie ducha, np.: Z najwiek-
szych jestem ja roz w duchu sadzie [M. Grossek-Korycka, Réza Mistyczna,
U, s. 141]. W tradycji chrzescijanskiej réze sa symbolem ogrodu rajskiego.
Wedlug Dantego, Niebieska Jeruzalem posiada ksztalt biatej rézy [Rotter
2007a: 50].
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Cechy tworzace subrame¢ REALACJA DO CZLOWIEKA stanowig
przede wszystkim grupe bedaca rozwinieciem komponentu ‘hodowana
jako roslina ozdobna, ktéry jest motywowany przez ceche ‘jest pigkna.
Mtlodopolskie konteksty ukazujg nastepujace sposoby wykorzystania rézy
przez czlowieka: ‘stosowana do wiencow, wiankow), np.: Dlonig dziewic
plecione roz szkartatnych wianki [K. Zawistowska, Krélowie z goblinéw I,
s. 94]; Na glowie wietice z wonnych réz [K. Przerwa-Tetmajer, W bocianim
gniezdzie, s. 593], ‘wykorzystywana do bukietow, wazonéw), np.: Poprzez
bukiety roz w wazonie [C. Jankowski, Ujrzatem raz - i kocham juz!...,s. 101];
Réze barwne i lekkie, storicem oztocone [A. Klopotowska, Bukiet roz, s. 183];
Dziwy, dziwy szeptajg mi te biale roze,/ ktére dzisiaj ktos switem wetkngt
w srebrne kruze...[W. Krzyzanowska, Biale roze, s. 126], ‘wykorzystywa-
na do ozdoby wtoséw, sukni, np.: Uczytas sig tak pilnie, twoje jasne sploty/
Zdobily wtedy roze...[W. Karoli, Sen, s. 46]; Tancerkom w zwojach gazy le-
ciuchnej, pajeczej/ Niechaj owinie piersi girlanda rézana [M. Czerkawska,
W willi nadmorskiej, P, s. 115], ‘sadzona dla ozdoby miejsca, np.: wewngtrz
park kwieciem ustroit réZzanem [K. Przerwa-Tetmajer, Pour passer le temps
oktawg, s. 468]; W cieniu palm i cypryséw. Twe pieszczotki réze/ Oplgtywaty
kolumn rzedy marmurowe [M. Glinski, Fragment I, s. 170].

Konotacja ‘pickno’ motywuje takze ceche ‘ofiarowywana innym lu-
dziom, np.: Gdym byt dzieckiem, dla swej Matki/ Rwatem kwiecie z pol i tgk:/
Barwne maki i blawatki,/ Czasem polnej rozy pgk [W. Bukowinski, Kwiaty,
Np, s. 102]; Dla niej pierwsze te kwiatki,/ Dla niej pierwsze przyniescie réz
wierice! [K. Glinski, Wiosna, PII, s. 80]. Z ta cecha nalezy powigza¢ po-
pularng w XIX wieku gre towarzyska zwang ,mowa kwiatéw”. Kulturowe
funkcje rézy zdecydowaly o tym, Ze ofiarowanie kobiecie rdzy, szczegdl-
nie czerwonej, byto réwnoznaczne z wyznaniem milosci, np.: Jezeli kwia-
ty majg wlasng mowe,/ Mitos¢ namigtna w listkach rozy plonie [S. Korab
Brzozowski, Rownianka kwiatow, s. 47]; na listkach rozy stac listy mitosne
[W. Koscielski, Epilog, s. 112]; Czasem nosit z liscikiem - na wiosng — /
Pierwsze lilie i pierwsze rézyczki,/ Do najdrozszej - wyznania mitosne,/ Do
redakcji - Zgdanie zaliczki [A. Oppman, Postaniec, s. 105].

Cecha rozy ‘sktadana na grobach jako oznaka pamieci, ktéra wchodzi
w sklad domeny RELACJA DO CZLOWIEKA i zajmuje szczegdlne miej-
sce w strukturze semantycznej nazwy, jest motywowana przez konota-
cje mieszczace si¢ w obrebie innych subram. Z tego tez powodu zostala ona
wskazana we wczesniejszych analizach.

Na mniej typowe wyobrazenie rdzy skladaja si¢ cechy eksponujace inne
praktyczne sposoby wykorzystania kwiatéw, np.: a wycisniety z roz, olej
rézany/ plynie zapachem po miasta kanale [L. H. Morstin, Prorocy, s. 19];
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Miedzy obrusy i przescieradta/ Prababka listki r6Zy tu ktadta [Z. De¢bicki,
Szafa, P, s. 11]; Arabka z réz mi niesie konfitury [W. Rolicz-Lieder, Usmie-
chowi mojej siostry, s. 125].

Struktura semantyczna nazwy rézZa jest bardzo rozbudowana, we-
wnetrznie rozwarstwiona i zhierarchizowana. Taki stan rzeczy $wiadczy
o tym, ze obraz kwiatu jest niezwykle mocno utrwalony w polszczyznie
przetomu XIX i XX stulecia. Wydaje sie, ze status rozy i w jezyku, i w kul-
turze jest wrecz bezprecedensowy, poniewaz nazwa zadnego innego kwia-
tu nie obrosta tak wieloma znaczeniami symbolicznymi, ktérym na pozio-
mie jezyka odpowiadalyby tak liczne konotacje semantyczne.

Uwarunkowane kulturowo nasemantyzowanie réZy zaobserwowal
miedzy innymi Umberto Eco, ktory — chcac unikna¢ jednoznacznych sko-
jarzen — do tytutu swojej najglosniejszej powiesci wprowadzil nazwe réza.
Pisarz w taki oto sposdb ttumaczy swoja decyzje¢: ,,Pomyst z Imieniem rézy
przyszedl mi do glowy prawie przypadkowo i spodobat mi sie, gdyz réza
jest figura symboliczng tak brzemienng w znaczenia, ze nie ma juz prawie
zadnego (...). Czytelnik gubi si¢, nie moze wybrac interpretacji (...). Tytul
ma stworzy¢ zamet w glowie, nie za$ uszeregowac idee” [1991: 594].

Réze sposrod nazw innych kwiatéw wyrdznia réwniez to, ze konceptua-
lizowana jest w sposdb, ktoéry taczy w sobie przeciwienstwa, sprzecznosci.
W mlodopolskich tekstach artystycznych réza czesto konotuje tresci znaj-
dujace si¢ na przeciwlegtych biegunach, np.: zycie’ — ‘Smier¢’; ‘szczescie,
rado$¢ - ‘smutek, rozpacz’; rozkosz’ - ‘cierpienie’; ‘czystos¢, niewinnos¢ —
‘rozpusta’; ‘doskonatos$¢ - ‘niedoskonatos¢. Co ciekawe, konotacje te moga
by¢ motywowane nie tylko przez rézne cechy, np. ‘ma biate kwiaty’ - ‘ma
czerwone kwiaty,, ale takze przez jeden skladnik znaczeniowy, np. prototy-
powa ‘czerwien kwiatow’. Taka sytuacja ma miejsce takze we wspdlczesnej
polszczyznie.

Natomiast na tle innych epok mtodopolski obraz rézy cechuje niezwy-
kle mocne eksponowanie w utworach modernistycznych profilu kwiatu,
ktory tworza konotacje skoncentrowane wokot tresci pesymistycznych,
o negatywnym tadunku emocjonalnym. To swoiste profilowanie'®, ekspo-
nowanie pewnych ciagéw konotacyjnych zwigzanych ze smutkiem, cier-
pieniem, Smiercig w tekstach artystycznych tego okresu zdeterminowane
zostalo dominantg uczuciows, zwigzang ze znuzeniem, zwatpieniem i roz-

'8 Terminu ,,profilowanie” uzywam w sensie zaproponowanym przez R. Tokarskiego na ozna-
czenie aktualizowania okreslonego fragmentu ramy calo$ciowej w konkretnym tekscie czy
konkretnej grupie tekstow. ,Owa aktualizacje fragmentu modelu i ewentualne przewartos-
ciowania w obrebie tego modelu nazwijmy profilowaniem tekstowym czy tekstotworczym”
[Tokarski 1998, 40-41; 2008: 157-158].
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czarowaniem, ktora silnie zaznaczyla si¢ w tekstach nurtu dekadenckiego,
oraz konwencjg poetycka jako pochodng specyficznej uczuciowosci mo-
dernistycznej. Przelamanie utrwalonej konwencji literackiej i jezykowej,
zgodnie z ktéra réza konotowala wylacznie ‘mlodos¢, ‘piekno, ‘mitosc,
bylo oryginalnym osiagnieciem modernistéw [por. Sikora 1987: 49].

Na podstawie analizy zebranego materialu mozna sformulowa¢ réw-
niez kilka wnioskéw bardziej szczegélowych. Mlodopolski obraz rézy
organizuja przede wszystkim komponenty domeny CECHY FIZYCZNE,
sktadajace si¢ na prototypowe wyobrazenie kwiatu: ‘ma czerwone kwiaty’
(cecha ‘ma biata kwiaty’ usytuowana jest blisko semantycznego rdzenia),
‘ma ciernie, ‘pachnie’ Za cechy prototypowe mozna takze uznaé¢ kompo-
nenty rozwijajace domene CZAS KWITNIENIE - ‘zakwita wiosng, oraz
MIEJSCE ROSNIECIA - ‘roénie w ogrodzie’. Ten zestaw cech charaktery-
zujacych prototypowa rdze z przetomu XIX i XX stulecia bliski jest typo-
wemu wyobrazeniu kwiatu w polszczyznie wspdlczesne;.

Mlodopolska réze charakteryzuje konceptualna wyrazisto$¢ takich
konotacji, jak np. ‘piekno, ‘doskonatos¢, ‘zwyciestwo, ‘chwala, ‘szczescie,
‘rados¢, ‘milos¢, ale tez ‘pycha, zbytek], ‘przepych; ‘cierpienie. Sg to kono-
tacje kulturowe, w wiekszosci skonwencjonalizowane, majace charakter
systemowy.

Na semantyczny obraz rézy w Mtodej Polsce sktadajg si¢ takze kono-
tacje tekstowe, ktore sg rozwinigciem cech utrwalonych w jezyku lub tez
stanowia efekt réznych modyfikacji znaczeniowych. Do tej grupy mozna
zaliczy¢ np. cechy ‘zmystowosci, ‘namietnosci, ‘pozadania; ‘grzesznosci,
‘$mierci’; jak tez ‘czysto$ci, ‘niewinno$ci, ‘zdrowia, ‘energii zyciowej, ‘mlo-
dosci, ‘witalnosci’ i “Zycia.




LILIA

— ANILSITA TIRWNMOXC

Lilie znane sg ludzkosci od ponad 4000 lat. Freski z ornamentem tego
kwiatu do dzi§ mozna oglada¢ w ruinach palacu kréla Minosa w Knossos
na Krecie z 2000 roku przed naszg erg. Cebule lilii odnaleziono w sarko-
fagu jednej z najstarszych mumii egipskich. Przypuszcza sig, Ze najstarsze
wizerunki kwiatu przedstawiajg lili¢ bialg, ktéra pierwotnie wystepowala
na obszarze rozciagajacym si¢ od krainy Fenicjan az po Eufrat i Tygrys.
W krajach $rédziemnomorskich lili¢ rozpowszechnili zeglarze feniccy,
ktoérzy traktowali jg jako skarb swojej ziemi. Z kolei rzymscy legionisci,
wracajac z kolonii do Rzymu, cebule lilii zostawiali w darze na dworach
krolow i moznych [Mynett 1977: 25; 1988: 21].

Zrédlem nazwy lilia jest tac. lilia. Do polszczyzny stowo weszlo za
posrednictwem jezyka niemieckiego (lilje, lilja) i funkcjonuje w niej od
XV wieku w réznych wariantach fonetycznych: lilija, leluja, lelia [Spolnik
1990: 88]. Zrédta leksykograficzne z korica wieku XIX i poczatku XX poda-
ja bardzo lapidarne charakterystyki /ilii: SWil - “(Lilium), roélina z rodziny
liliowych, ktéréj i data nazwanie, nalezaca do kl. 6¢j, rzedu jednostupkowego,
wedt. ukl. Linn.; gatunki: = zfotoglow’, v. = zawojek (L Martagon), daw. Ma-
sleskg zwana, do$¢ u nas pospolita, korzen ma cebulkowaty, zéttawy, todyge
na pottoréj stopy wysoka, kwiaty nie liczne, graniaste, brudno-purpurowe,
nieprzyjemnéj woni; = zétta (L. bulbiferum), kwiaty ma liczne, zélte, po-
wszechnie w ogrodach sie utrzymuje; biafa = (L candidum), kwiaty ma licz-
ne biate, wonne; w jezyku kwiatowym oznacza wspaniatos¢; trzy lilje byty
herbem Frangcji za rzadu Burbonow’; SW - “(lilium) ros. z rodziny liliowa-
tych. Gatunki: L. biala (1. candidum). L. zlotogtéw a. L. zawojek, Krollijlja,
daw. Masleska (1. martagon). L. z6tta (1. bulbiferum)’. Oba stowniki, zgodnie
z opisem encyklopedycznym, uwzgledniaja klasyfikacje botaniczng: wska-
zuja kategorie nadrzedna, wymieniajg najbardziej popularne gatunki lilii.
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Ponadto SWil podaje eksplikacje cech fizycznych poszczegdlnych nazw
z poziomu specific taxa. Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze wilenscy leksy-
kografowie lilie bialg wymieniajg jako ostatnig nazwe gatunkowsy, a takze
podkreslajg, ze w owym czasie pospolitym gatunkiem byla lilia ztotogtow!.
Tymczasem w jezykowym wyobrazaniu lilia jest rosling o biatych ptatkach,
na co niewatpliwie miata wptyw kulturowa symbolika kwiatu ksztaltowana
w ciggu wielu wiekéw. Malo tego, cechy ‘ma biale kwiaty’ oraz ‘pachnie’
— typowe dla nazwy gatunkowej lilia biata’> - charakteryzuja prototypo-
we wyobrazenie kwiatu. Wskazujg na to fakty jezykowe o réznym stopniu
konwencjonalizacji oraz teksty poetyckie z przelomu XIX i XX stulecia. We
wspolczesnej polszczyznie wskazane cechy fizyczne takze nalezg do najbar-
dziej utrwalonych elementéw obrazu lilii [Piekarczyk 2004: 91].

Warto takze podkresli¢, ze SWil przywotuje konotacje kulturowe
lilii: “wspanialo$¢’ oraz ‘stanowi motyw zdobigcy herb Francji’

W starozytnosci znane byly dwa gatunki lilii: biata i szkarfatna (chalce-
donska), ale juz wtedy lilia biala odgrywata wigksze znaczenie w kulturze
[zob. Mynett 1977: 25]. W Mtlodej Polsce, cho¢ definicje stownikowe na
to nie wskazujg, cecha ‘ma biate kwiaty’ jest najwazniejszym komponen-
tem obrazu [ilii, stanowi element prototypu. Potwierdzajg to fakty jezy-
kowe: funkcjonujace juz wéwczas przystowie Snieg bieli¢ albo lilig zdobié
(NKPP III: 464), sfrazeologizowane poréwnanie bialy jak lilia (SW) czy
tez przymiotnik liljowy oznaczajacy ‘bialy, $niezny, np. plec liljowa, bia-
tos¢ liliowa [SW, SWil], np.: Jako dziewica z kgpieli/ Liliowg piers wznosi
zorza [A. Niemojewski, Poset mitosci, s. 41], oraz bardzo liczne poswiad-
czenia z tekstow poetyckich, w ktérych lilie maja najczesciej biate kwiaty,
np.: Niech w to kwiatéw wielkie swigto/ Ma lilji biatos¢ [Z. Debicki, Swig-
to kwiatéw I11, Sk, s. 15]; Biate jak lilie polne, kielichy czystosci [L. Staff, Po-
chwata pasterstwa, 11, s. 160]; A duszy naszej Narcyz, biaty jak lilija,/ Tym
bielszy, iz schylony nad glebig, gdzie mroki [W. Korab-Brzozowski, Symbole
XV, s.105]. Zwigzek miedzy lilig a bielg jest na tyle silny, ze lilia jest jednym
z kulturowo utrwalonych wzorcow bieli [Tokarski 2004 b: 48].

Komponent ‘ma biale kwiaty’ stanowi podstawe dla sciezki kognityw-
nej o pozytywnym warto$ciowaniu. Mlodopolskie teksty poetyckie cze-
sto uwydatniajg asocjacje miedzy lilig a Swiatlem, jasnoscig, dniem czy tez
raczej switem [zob. wyzej A. Niemojewski, Poset mitosci], np.:

' Wydaje sie, ze whasnie powszechno$¢ wystepowania w przeszloéci tego gatunku lilii ttumaczy

utrwalenie w jezyku ogélnym terminu lilia zlotoglow jako jedynej nazwy gatunkowej lilii
funkcjonujacej w polszczyznie.

Dzi$ bialy kolor ptatkow jest whasciwy nie tylko lilii bialej, ale tez innym gatunkom i odmia-
nom lilii, ktére powstaly w wyniku krzyzowania.
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Jasnos¢ blyszczy w krag jej skroni,
z lilij tkana, srebrno-blada -
[]. Zutawski, Narodziny Psychy, 11, s. 120]

Ten blask, stuchaczu mej piesni,
To lilii blask symboliczny.
[M. Srokowski, Niewinna, s. 35]

przez co wyzwalajg takie skojarzenia z nazwg kwiatu, ktére odwotuja sie
do kategorii aksjologicznych, gltéwnie do wartosci dobra. Konotacje lilii
‘dobro’ uzasadnia przede wszystkim cecha ‘jest biata, a wspomaga semanty-
ka swiatta i dnia/$witu, ktore aktywizuja opozycje leksykalng jasny — ciem-
ny oraz bialy - czarny w rozumieniu kwantytatywnym barw, czyli ekspo-
nujacym gltéwnie element jasnosci, $wiatla [Rzepinska 1966: 23]. W sferze
konotacji tym parom odpowiadaja przeciwstawne komponenty wartosciu-
jace dobry - zly, np. jasna dusza, jasne rysy charakteru ‘szlachetne, dobre’;
jasne mysli ‘optymistyczne’; zrobi¢ z czarnego biate ‘wykretnie dowodzi¢
czyjej niewinno$ci’; wiedziec, co czarne, a co biate ‘odréznia¢ zto od dobra’
[por. Lakoff, Johnson 1988: 83; Tokarski 2004b: 38-40, 47-49]. Tak jest,
przykladowo, w wierszu Kazimierza Glinskiego:

Lecz raz, pamietam, wtedy nie bytas
Ni w r6z girlandach, ni w ztocie -
Gdy we drzwiach nedzy glowke schylitas
I 1zy otarta$ sierocie.

Nazwalo ciebie dziecie aniotem,
Cho¢ jego nie miata$ znamion:
Ni zlotej gwiazdy l$nigcej nad czotem,
Ni $nieznych skrzydet u ramion.

Lecz bylas taka, jak lilia, biala,
Z twych oczu bila sfonecznos¢. ..
I - gdy sierota plakac przestata,
Zostalas moja — na wiecznos¢!
[Do M...,P,s. 135]

Wigzanie lilii ze $wiattem ma swoje zrédlo w tradycji ludéw starozyt-
nych, gdzie byla ona symbolem s$wiatla boskiego. W Elamie jedno z bostw
lunarnych nazywane bylo bogiem lilii [Lurker 1989: 116]. Perskie mia-
sto kréléw, Suza, swoja nazwe zawdziecza lilii. Grecka legenda glosi, ze



128 Lilia - anielska niewinnos¢

zbudowal je Memnon, syn Eos - bogini rozpoczynajacego sie dnia. Lilia
w owych czasach oznaczala narodziny czlowieka dla $wiatta z fona ziemi
i nocy [Forstner 2001: 187-188]. Symbolike te wykorzystal np. romantycz-
ny malarz Otto Runge, ktéry na obrazach z cyklu Pory dnia umiescit biatg
lilie symbolizujacy $wiatlo na wszystkich czterech rysunkach.

Ogolna konotacja ‘dobro’ lilii obejmuje liczne warianty znaczeniowe,
wérod ktérych najmocniej utrwalong cecha konotacyjna motywowang
bielg kwiatow jest ‘czysto$¢. Na zalezno$¢ bieli i czystosci wskazuje fakt, ze
oba leksemy mogg by¢ traktowane jako synonimy [zob. Chevalier, Gheer-
brant 1996: 608]. Zjawisko to obrazujg nie tylko cytowane wyzej fragmen-
ty utworéw Z. Debickiego, L. Staffa, W. Korab-Brzozowskiego, w ktorych za
wyrazami bialy, biatos¢ jednoczednie kryje si¢ znaczenie ‘ma biale kwiaty’
oraz konotacja ‘czystos¢, ale takze takie teksty, w ktérych okreslenia czy-
sty i bialy wystepuja obok siebie i odnoszg si¢ do tego samego zjawiska, np.:

Bylo jedno kochanie,
(...)

Takie czyste, a biale,
Jak w ogrodku lilija;
[S. Rossowski, Byto, s. 9]

Asocjacje miedzy bielg a czystoscig w bardzo wyrazisty sposéb zostaly
utrwalone w takich mtodopolskich tekstach poetyckich, w ktérych barwa
platkow lilii jest tak oczywista, Ze nie ma potrzeby wprowadzania jej nazwy.
Zastepuje ja metaforyczne okreslenie barwa czystosci, np.: Kedy lilia/ list-
ki rozwija/ i barwg czystosci rozkwita [J. Zutawski, Smier¢ w ogrodzie, IV,
s. 124].

Wigzanie lilii z czystoscig stanowi jeden z najbardziej wyrazistych ste-
reotypow obrazowania, stad tez cecha konotacyjna ‘jest czysta, rozumiana
zar6wno w sensie czystosci fizycznej, jak réwniez duchowej, moralnej,
znajduje bardzo liczne poswiadczenia w tekstach Mlodej Polski, np.:

A pod ich dotykiem moich ran tysigce
Pokrywaly sie $nieznym bez $ladu atlasem.

Wyciagnetam ramiona, jak lilie bez splamien
[M. Grossek-Korycka, Uzdrowienie, U, s. 276]
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I jak przystanie beda posrod burzy
I jak pochodnie, gdy mrok oczy znuzy,
W dniach zimy - wiosng, ochlodg - §réd skwaru,
Na bagnie lilig, w metach perla czaru.
[S. Rossowki, Blogostawieni cisi..., s. 153]

Nie czytajcie mej piesni. Przelane w litery
Waszg bialosé¢ skalajg, wasze lilie zsusza -
Dyamenty wam przepalg zdradne jej chimery
I jak jad wam zawisng nad rozdarta dusza.
[A. Lange, Vox posthuma, P, s. 107]

Konotacja lilii ‘czysto$¢ stala si¢ podstawa poréwnawczej konstrukeji
czysty jak lilia, swiadczacej o konwencjonalizacji tej cechy w polszczyznie,
aczkolwiek ma ona szerszy zasigg kulturowy. Lilia byla symbolem czysto-
$ci juz w czasach starozytnych [Lurker 1989: 116]. Symbolike te przejeta
kultura chrzescijaniska. Podczas wizji i ekstaz wielu $wietych otrzymywato
od Chrystusa lub Maryi lili¢ na znak akceptacji i pochwaly zycia w czysto-
$ci [Janowski 2004]. Maria Macioti wspomina, ze w latach pi¢¢dziesiatych
XX wieku ,,zakonnice z Nevers napominaty powierzone ich pieczy dziew-
czynki ze $rednich i wyzszych klas spolecznych, aby bron Boze nie bru-
dzily swych dusz grzechem, bo, jakkolwiek oczyszczone nastepnie boskim
przebaczeniem, zachowajg one jednak $lady wystepku, podobnie jak lilia,
co upadla w bloto; mozna jg oplukaé w strumieniu najczystszej wody, zmy¢
z niej najdrobniejsze czastki brukajacego ja szlamu, ale lilia nie bedzie juz
taka sama. Tak czy inaczej jej czysto$¢ bedzie stracona...” [2006: 33].

Cecha ‘czysto$¢” otwiera miejsce dla innych konotacji, ktére pojawia-
ja sie na nizszych pietrach struktury semantycznej nazwy. Najwazniejsza
z nich jest ‘niewinno$¢, np.:

Boze dziecigta idg szlakiem $niegow!
Bielutkie maja giezteczka,
w reku lilije,
a naokoto ich skroni
kregi jasnosci
rozéwietlajacej ten ponury $wiat.
(...)
Pochton mnie, ciemna przepasci!
Lub wy przepadnijcie,
wy, niewinigtka!
[J. Kasprowicz, Judasz, IV, s. 181]
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Konotacja ‘niewinnos$¢ zajmuje istotne miejsce w jezykowym i kul-
turowym obrazie lilii [Kopalinski 2006: 197]. Stownik warszawski notu-
je przeno$ne znaczenie przymiotnika liljowy ‘niewinny, skromny. Kwiat
ten byt symbolem niewinnos¢ juz w antycznej Grecji. Nastepnie symbolike
te przejat $wiat chrzescijanski [Biedermann 2001: 193]. Lilia jest atrybutem
miedzy innymi Zuzanny [Seibert 2007: 178], ktérej imie powstalo z hebr.
szoszanna, szuszan, co w Biblii thumaczy si¢ zwykle jako ‘lilia’ [Kopalinski
2006: 197]. Zuzanna, bardzo pigkna kobieta i bohaterka Ksiegi Daniela
(Dn 13), byla zong najbardziej powazanego Zyda w Babilonie. Pewnego
razu kapiagca si¢ w ogrodzie Zuzanne podgladato dwdch starcow, ktorzy
probowali nakloni¢ niewiaste do cudzotdstwa. Zuzanna zaczeta wotaé
0 pomoc, co spowodowalo przybycie na miejsce zdarzenia innych ludzi.
Wtedy starcy oskarzyli kobiete o cudzotozny czyn z mtodym mezczyzna,
za co skazano jg na $mier¢. Zuzanne¢ uratowal Daniel, ktéry zdemaskowat
podstepnych starcow. Motyw Zuzanny, oznaczajacy zwycigstwo niewinno-
$ci nad grzechem, byt bardzo popularny juz w sztuce wczesnochrzescijan-
skiej. W czasach pozniejszych takze chetnie wykorzystywano ten temat,
szczeg6lnie w malarstwie. Zuzanna czesto jest przedstawiana z lilig, ozna-
czajacy jej niewinnos¢. Na obrazie Zuzanna w kgpieli Albrechta Altdorfera,
ktéry ukazal jednoczesnie rézne fazy biblijnego wydarzenia, lilie trzyma
jedna ze stuzacych.

Z kolei konotacja ‘niewinno$¢ jest uszczegétawiana jako ‘bezgrzesz-
nos$¢, ktéra ma liczne poswiadczenia w tekstach Mtodej Polski np.:

Bogarodzico! och, ja czcze Ciebie,
Bo mi przychylasz mitosci czare
I z aniofami réwnasz mnie w niebie -
Wtenczas, gdy spetniam Twojg ofiare!
Dla mnie ta chwila sennym zachwytem,
Co snuje duszy cudne obrazy:
Wonne ogrody z $wiezym rozkwitem,
Sniezyste lilie bez czarnej skazy,
A nad tym wszystkim promien stoneczny,
Taki powabny, taki serdeczny!
[J. Kasprowicz, Bogarodzico! och, ja czcze Ciebie...,
I s. 422]
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Snisz mi sie czasem pomiedzy liliami - biata,
jak i one.

Stoja dokota ciebie smutne i blade kwiaty,
kielichy ich gng si¢ do twoich kolan i dzwonia
jaka$ piesn bialg, piesn niewinng - taka, jak
one i taka, jak ty.

(..

I nie$mialy jest ptomien méj, poki w tobie
bialoé¢ i nieskazitelnos¢ lilii odczuwa - -

[Z. Debicki, Lilia, Sk, s. 19-20]

Cecha ‘bezgrzeszno$¢’ znajduje potwierdzenie w tradycji chrzescijan-
skiej. Ciato Chrystusa wolne bylo od wszelkiej skazy, dlatego podobne do
lilii [Forstner 2001: 188]. Taka konceptualizacja kwiatu znalazta swoj wyraz
miedzy innymi w poezji Kasprowicza:

A cizba ludu, coraz to gloséniejsza,
Sypie si¢ z miasta, i zdziwiona pyta:
»Ktdz jest ta posta¢, nad cedre smuklejsza?

Czyjez to lico, co nas $niegiem wita
Przebialej lilii? to oko? tak ciemne
W swoim krysztale jak glebia okryta

Cieniem palmowym, lecz szklista: podziemne,
Wida¢, na dnie Jej nie spoczety szlamy -
Krysztal i granit tu sobie wzajemne...

To on ci, rabi Joszua, my go znamy!
To on ci, prorok owy z Nazaretu,
Bez dusznej skazy i bez ciata plamy!!!”
[Wijazd do Jeruzalem, 11, s. 44]

‘Czystos¢’ uzasadnia takze czesto wystepujaca w mlodopolskich wier-
szach ceche¢ konotacyjng ‘dziewictwo, np.:

Twa skron dziewicza, strojna liljami!
[K. Zawistowska, Godzinki, s. 124]
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O patrz!

Pod glazéw kolumng szarg

Lilia wykwita -

Dziewica kleczy samotna, biala,
Jedwabnych wlosow zlotg kotarg okryta
Kleczy, modli sie cicha, biata gorgca - -

Jak w ciszy dzwigczy harmonia drzgca!
[L. Szczepanski, Gotycki zmrok, s. 165]

Asocjacje miedzy lilig a dziewictwem nie znajdujg potwierdzenia w jezy-
ku. Symbolika ta ma jednak dlugg tradycje kulturowa. Starozytni wierzyli,
ze Afrodyta, bogini milosci, odczuwala do lilii odraze jako do symbolu m.
in. czystosci dziewiczej [Kopalinski 2006: 197]. Szczegélng role biala lilia
jako oznaka dziewictwa odgrywa w chrzescijanstwie. Dorothea Forstner
zaznacza, ze: ,Podobny liliom jest (...) stan dziewiczy i kazda dusza, ktéra
«od $miertelnosci wznosi sie do niebieskiej pieknosci i zachowuje blask
czystosci w sercu i ciele oraz bliznich swych orzezwia stodkg wonig swej
dobrej stuzby»” [Forstner 2001: 188]. Metody z Olimpu pisal: ,,Dziewictwo
bowiem to wspanialy kwiat, nieustannie ol$niewajacy niezniszczalno$cia
i delikatnymi, biatymi paczkami” [Metody z Olimpu 1997: 67]. Lilia jest
atrybutem $wietych dziewic, np. Katarzyny ze Sieny, Klary, Eufemii i Scho-
lastyki [Hall 1997: 230]. Motyw lilii czg¢sto wykorzystywano w ikonografii
chrzescijanskiej, szczegolnie sredniowiecznej, jako symbol i atrybut Dzie-
wicy Marii [Cirlot: 2006: 229]. Pewien anonimowy ojciec Kosciota, opisu-
jac mistyczng koron¢ Bozej Rodzicielki, sktadajacg si¢ z najpickniejszych
kwiatéw i drogocennych kamieni, wymienia takze lili¢, ktéra ,ma biel
w kolorze, stodycz w woni, delikatno$¢ w dotknigciu, pickno w wygladzie,
a wszystko to Tobie [Matko Boza] przystoi, aby w Twej koronie bylo za-
mieszczone. W bieli lilii podkreslamy dziewictwo. Bytas bowiem Dziewicg
czystg” [Ojcowie 1986: 163], [Por. takze uwagi ponizej]. Lilia jako symbol
dziewictwa pojawia si¢ takze w poezji iroszkockiej z potowy IX wieku. Se-
duliusz Szkot napisat poemat O sporze rozy z lilig, w ktérym Wiosna, chcac
pogodzi¢ oba kwiaty, mowi:
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O ¢4z to, dziatki moje, tak sie tu spieracie?
Wszak jedng rodzicielke, ziemig, obie macie.
Nie godzi sig, by siostry w wiecznym gniewie trwaly,
Wigc zamilcz, piekna rdzo: starczy tobie chwaly.
Przy twoim, lilio, berle niech zostanie wtadza,
A powab wasz i cnote, stawa niech nagradza.
Jak wstydliwe dziewczatko niech si¢ ptoni roza,
I w lilii niechaj blasku Feb si¢ rad zanurza.
Krwawym badz godlem, rézo, meczenskiego trenu,
A ty przyoblecz, lilio, swa szate hymenu

[cyt. za: Strzelczyk 1987: 5. 474-475]

Lilia ze wzgledu na przypisywang jej ceche ‘dziewictwa’ jest konceptua-
lizowana jako kwiat weselny, $lubny, reprezentujacy wtasnie dziewictwo
panny mlodej [zob. Kopalinski 2006: 197], np.:

Znéw ja pozniej widzialem — w kosciele, gdy stala,
W $lubnym wienicu, jak $niezna lilijka tak drzala,
Burz przeczuciem, — Czy kocha goraco a wiernie -
Ze skrof sama dziewiczg, uchyla pod ciernie -
[A. Neumanowa, Z zycia kobiety, s. 74]

Zawarte w strukturze semantycznej lilii konotacje ‘niewinnos¢, ‘dziewi-
ctwo’ 1 ‘bezgrzesznos¢” pozwolily kwiat ten skojarzy¢ z Marig Panna:

Najswietsza Panna z lilia na ztocistym tronie
[W. Wolski, Sen, PT, s. 16]

Przed Maryi skronig zaja$nial wienca krag,
Schylity sie lilije do poswieconych rak,
Zajekty ziemi trzewa,
I wszystko wokol $piewa:
Oredownico!
[B. Ostrowska, Immaculata, P, s. 193]

W innych tekstach przeczysta, niewinna Lilia jest metaforg Matki
Chrystusa , np.:

Cios ca ciosem w graniach si¢ odbija,
Placze w Raju Przeczysta Lilija.
[J. Kasprowicz, Ballada o Waligérze, 1V, s. 574]
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Od jasnogorskiej bramy wroga zmija
Cofa sig, dalszej nie zadna oblawy:
Glowe jej depce niewinna Lilija,
A u stép Panny, jak promien ztotawy,
Sniezny sie habit cichym smetku $ciele,
[J. Kasprowicz, Kordecki, IV, s. 625]

Asocjacje lilii i Matki Bozej potwierdzaja liczne fakty kulturowe.
W $redniowieczu lilia biala, ktérg potocznie nazywano lilia Madonny,
byta waznym symbolem kwietnym po$wieconym Marii. Kolor kwiatéw
i zapach jednoznacznie wyrazaly niewinnos¢, czystos¢, dziewictwo i nie-
pokalane poczecie [Krenz: 2005: 117-118]. Maryja, wolna od grzechu, jak
lilia zakwitla po$réd ostow i cierni grzesznego rodzaju ludzkiego [Forstner
2001: 188]. W licznych zrédiach ikonograficznych lilia towarzyszy Marii
w scenie Zwiastowania, np. na obrazie Leonarda da Vinci Zwiastowanie
aniol podaje Marii Pannie lili¢, podobnie na malowidle Tycjana pod tym
samym tytulem. Dante Gabriel Rossetti (Ecce Ancilla Domini) réwniez
uwiecznil scen¢ Zwiastowania. Aniol trzyma lili¢ przed Maria, ktéra
w smutku i zamysleniu stucha jego stéw. Na pl6tnie Giambattista Tiepola
Niepokalane poczecie lilia znajduje si¢ w rece Archaniota Gabriela, nato-
miast Lukasz z Leydy kwiat ten umiescil w dfoniach donatora (Matka Boska
z dziecigtkiem, swietq Magdaleng i donatorem). Ztota legenda sugeruje, ze
po Wniebowzigciu Marii Panny na pustym jej grobie wyrosly lilie i réze
symbole niewinnosci i dziewictwa [Impelluso 2006: 85]. Scen¢ te uwiecznit
Rafael na obrazie Koronacja Najswigtszej Marii Panny.

O relewancji cech ‘niewinnos¢, ‘dziewictwo, ‘bezgrzeszno$¢’ w znacze-
niu lilii §wiadczg takze piesni religijne, czyli teksy skonwencjonalizowane,
w ktérych Maryja utozsamiana jest z lilig, np. Zawitaj Krélowo rézarica
swigtego,/ Jedyna nadziejo cztowieka grzesznego!/ Zawitaj bez zmazy, Lilijo!/
Matko rézaricowa, Maryjo! (Zawitaj Krélowo rézarnca swietego), O Lilijo,
jakzes Ty wspaniata,/ wszelkich cnot rozlewasz won (Krolowej Anielskiej
spiewajmy), Zdrowas bgdz, Maryja/ Niebieska lilia,/ Panu Bogu mila,/
Matko litosciwa/ Tys jest nasza ucieczka/ Najswietsza Maryja (Zdrowas
bgdz, Maryja), [www.spiewnik.gower.pl/maryjne.html ].

Wszystkie wymienione do tej pory konotacje lilii tworza stereotypowe
wyobrazenie kwiatu. Majg one silne po$wiadczenia kulturowe i diugg trady-
cje, obecne sg takze we wspodlczesnym jezykowym obrazie lilii [Piekarczyk
2004: 93-95]. Mloda Polska nie zanegowata konotacji utrwalonych w kultu-
rze minionych wiekéw, nie wprowadzila takze w tym wzgledzie transformacji
semantycznych charakterystycznych dla epoki, wrecz przeciwnie — przywo-
tywane wczesniej cechy konotacyjne lilii przejeta i z cala moca wyekspono-
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wala, o czym $wiadcza bardzo liczne konteksty poetyckie. Wskazuje to na
trwalo$¢ i stabilno$¢ omawianego fragmentu modelu pojeciowego stowa.
Mimo jednak tak ustabilizowanego jadra semantycznego, teksty Mlo-
dej Polski podejmujg polemike ze stereotypowym obrazem lilii. Biata lilia
moze konotowaé ‘chléd emocjonalny, ‘ozigblo$¢, beznamietnos¢. Takie

>

konotacje tekstowe, wspierane ‘czysto$cig, ‘niewinnoscig, ‘dziewictwem,
aktywizowane sg w utworach, w ktérych tresci ewokowane przez lilie prze-
ciwstawione sg mito$ci namietnej, gwaltownej i niebezpiecznej, np.:

Niech milos¢ zabija,

jesli serce ma kona¢ na ubitych drogach
zimne, niczyje!

Niech milos¢ w serce ukasi, jak zmija

i syknie zadlem o szczesliwych bogach,

co $mier¢ w spazmie rozkoszy objeli za szyje.

Przyjaciétko mata!
jesli sie boisz milosci ogromu,
to zegnaj, pozostan biala
i nie patrz w oczy nikomu,
kiedy znéw bedziesz lilje na rabatach rwata.
Zegnaj tym, co pa$¢ musza od milosci gromu.
[Z. Wojnarowska, Glossy VII, KM, s. 180]

Dzigki skojarzeniu lilii z Zyciem spokojnym, bezpiecznym, bez gwal-
townych i groznych porywow serca, ale tez pozbawionym erotycznych
rozkoszy, bedacych w Mlodej Polsce warunkiem szczesécia i radosci zycia
[zob. Sikora 1987: 44], zostala zaktualizowana konotacja ‘czystos¢. W tym
konkretnym uwiklaniu tekstowym przyjmuje ona wariant ‘ozigbtos¢, brak
uczuciowosci, co dodatkowo podkresla okreslenie serce zimne, niczyje.
Podobne tresci semantyczne ewokowane sg w utworze Zygmunta Idzikow-
skiego, w ktorym obrazowym ekwiwalentem mitosci i szczescia sg réze
i maki przeciwstawione zimnemu srebru lilii i lodowi konwalii:

Przez on prég - ciemny plast -

gdzie lié¢ si¢ pietrzy bluszcz -

gdzie lilje w zimnym srebrze —

dziecko weszlo:

rozsypuje kiscie rézane — rézowe —

opal $witowy —

konwalii 16d - r6z stonce -

wir maku najgoretszy — — -
[Grobowiec, s. 11]
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W obu wierszach konotacje ‘chiéd emocjonalny; ‘oziebtos¢, ‘brak uczu-
ciowosci’ zostaly wydobyte dzieki asocjacjom miedzy bielg/srebrem kwia-
tow lilii a zimnem, co w zasadzie nie dziwi. W jezyku odnajdujemy liczne
sfrazeologizowane konstrukeje z leksemem zimny, opisujace brak uczug,
uczuciowosci czy tez dystans i chtéd emocjonalny, np.: zimny charakter,
zimne usposobienie, zimne oczy/spojrzenie, zimny pocatunek, zimna ryba,
zimne serce. W innym wierszu klasztorne zycie w czysto$ci, pozbawione
zmystowej milosci zostato poréwnane do skamienialej lilii:

O, miej Ty lito$¢! - Przez witraze w gorze
Lecg stoneczne i szkarlatne roze,
Po wlosiennicy pelzng skry $wietliste. ..

Tam wiosna... stonce... a ja mam jak czyste
Skamienie¢ lilie, pas¢ jak twe podnoze,
W krzyz rozestana na twardym marmurze?...
[K. Zawistowska, Kasztelanki II, s. 97]

I w tym utworze poetycki obraz zostal skonstruowany na zasadzie opo-
zycji: stoneczne, szkartatne réze symbolizuja pelnie, urode zycia przesyco-
nego miloscig i szczesciem; czyste lilie natomiast stanowig odwotanie do
skamienienia, odretwienia emocjonalnego i nieczulosci.

Mlodopolskie teksty artystyczne, wykorzystujac motyw wigzania lilii
z Chrystusem i Matka Boza, eksponujg konotacje ‘Swieto$¢, ktérg do-
datkowo wspierajg cechy ‘czysto$¢, ‘bezgrzesznos¢, ‘doskonalos¢, np.: Li-
liowej bieli twoje rece,/ Niepokalane, czyste, swiete, [Z. Debicki, Liliowej
bieli twoje rece..., Sk, s. 44]; - - W glebi gajéw smukly, bialy, swiety,/ Oltarz
wykwita kamienng lilijg, [K. Wroczynski, W blaskach, s. 42]. Lilia jest takze
atrybutem aniotéw, archaniotéw i §wietych jako znak ich czystosci i nie-
pokalanej duszy, np. $w. Anny (matki Maryi), $w. Antoniego Padewskie-
go, $w. Dominika, $w. Jozefa z Nazaretu, §w. Katarzyny ze Sieny, $w. Klary
z Asyzu, $w. Tomasza z Akwinu [Seibert 2007: 178], co potwierdzajg liczne
mlodopolskie realizacje tekstowe, np.: I schodzg cisi z liliami swigci/ I srebro
z biatych skrzydet im prészy... []. Pietrzycki, Pieczecie, P, s. 61]; Z kwitngcg
lilig w dtoni/ Przyjdzie Archaniot Bozy [W. Perzynski, Przeczucie, s. 74];
Z lilig w reku stojgcy, aniol Zwiastowania [K. Saryusz Zaleska, Zacznijcie
wargi moje, Po, s. 167].

Sladem dalszej semantycznej modyfikacji stowa jest konotacja ‘wybra-
nie, np.: biate habity lilii, roz krélewskie stroje [M. Leliwa, Cud zycia, s. 92],
My, jak biale jestesmy lelije,/ Boze tylko, a wiecej niczyje”... [Z. Debicki,
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Z rekopisu starej kroniki klasztornej, P, s. 102], ktéra otwiera miejsce dla
konotacji ‘jest oznaka oblubienicy Bozej; np.:

W obliczu nieb, w czar strojna, szta ona do Boga,

Niby oblubienica do $wigtyni proga;

Skron pogodna i czysta, jak $liczna lilia,

Lazurowa zastona faldami owija;
[Z. Trzeszczkowska, Eloa, ,, Ateneum” 1895,
t.3,5.219]

a takze uzasadnia skojarzenie z zakonnicg, Zyciem klasztornym, np.:

Klasztorne mury,
Skaliste szance,
Bezludna okolica;
W oknie sg kraty,
W nim zakonnica:
Twarz - lilii kwiaty,
W reku rézance;
[M. Grossek-Korycka, Hafciarka, U, s. 112 ]

mitoscig mistyczng, np.:

... plonie znicz mitosci $wiety,
Ogien si¢ chwieje mistyczna lilija,
W szmaragdach drzew rézowe dymu skrety
O patrz kochana! az w niebo si¢ wijg -
[K. Wroczynski, Tren, s. 44]

oraz opiekg Boskg, np.:

Dni nasze schodza w plasach, na gedzbie i $§piewie,
Jak ptakom, co nie orzg ani tez nie sieja.
Kazdy dzien jest beztroska, otuchg, nadzieja —
Lilie kwitng, cho¢ o swej nie mysla odziewie.
[L. Staff, Przypowies¢ o ptakach niebieskich, 1, s. 536]

Z kolei skojarzenie lilii ze swigtoscig i Swigtymi sprzyja rozwojowi kono-
tacji w kierunku ‘wiary, np.:

Zanim go pojal tam, gdzie nic juz niema,
Chciwemi dforimi rwat po drodze kwiaty:
Lilie wiary, roze mitosci. ..
[K. Lewandowski, Aniof szyderstwa, s. 50]
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‘duchowego zycia, np.:

Nasz zywot pospolity jest tylko schematem

Tego zycia wyzszego, ktdre si¢ rozwija

Gdzie$ w gtebiach naszej duszy, gdziesci poza $wiatem

Widomym, jak biata mistyczna lilija
[A. Lange, Obok naszego zycia ptynie inne zycie...,
R, s. 162]

< >
oraz ‘duszy, np.:

O, kwiecie biaty!
Oto w $wiatnice twoja,
W te srebrne twoje bramy -
Dusz idzie szereg,
Dusz - lilij rzedy. ..
Po ztote twoje skarby...,
Po ztote snu sezamy...
[W. Zalewski, Hymn do niewinnosci, s. 81]

a takze ‘modlitwy, np.:

I jak bekitnych lilij wysmukle kielichy,
Kedys sie w toni nieba rozwiewaja cichej,
Niby modlitwy ludzkich serc w prézni milczenia.
[L. Staff, Dymy wieczorne, 1, s. 973]

Cecha konotacyjna ‘wybranie’ oraz sktadniki bedace logiczng jej kon-
sekwencja znajduja uzasadnienie w kulturze. W tradycji biblijnej’ lilia jest
symbolem wybrania: Jak lilia miedzy cierniami, tak przyjaciétka moja mie-
dzy dziewczetami (Pnp 2, 2); Uleczg ich niewiernos¢ i umituje z serca, bo
gniew moj odwrdcit sig od nich. Stang sig jakby rosa dla Izraela, tak ze roz-
kwitnie jak lilia (Oz 14, 5-6). Tak uprzywilejowana byta pozycja Izraela
miedzy narodami i Maryi pomiedzy cérkami Izraela. W Biblii lilia symbo-
lizuje takze poddanie si¢ opatrznosci Bozej, ktéra czuwa nad dokonaniem
wlasciwego wyboru: Przypatrzcie sig liliom polnym jak rosng: nie pracujg,
ani nie przedg (Mt 6, 28), [zob. Chevalier, Gheerbrant 1996: 609].

> Wyjasnienia wymaga kwestia, czy kwiaty nazywane w Biblii liliami rzeczywiscie odpowia-

daja liliom. Nie ma tu zgodnosci migdzy botanikami a biblistami. Wedlug botanikéw lilia
mogla oznacza¢ inne kwiaty, ale niemal od poczatku w interpretacjach Biblii przyjeto: ,,ze
nazwie odpowiadala lilia, a znaczenia przypisywane nazwie kwiatu w symbolicznym jezyku
Biblii wspomagaly rozwéj symboliki lilii w czasach pdzniejszych. Z tego wzgledu fakt, ze
moglo sta¢ sie tak wskutek omytki, nie ma wigkszego znaczenia” [Piekarczyk 2004: 96].
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Laczenie lilii z ‘dobrem, ‘bezgrzesznoscig, ‘niewinnoscig, a przede
wszystkim z Matkg Bozg i Chrystusem aktywizuje konotacje tekstowe ‘po-
kora’ i ‘skromnos¢, czyli wartosci, ktére zajmuja szczegélne miejsce w tra-
dycji chrzescijanskiej. W SW zostato poswiadczone przenosne znaczenie
przymiotnika liljowy jako ‘niewinny, skromny. Nieliczne poswiadczenia
z tekstow poetyckich wskazuja jednak na malg wyrazisto$¢ tego kierunku
asocjacyjnego. Jego Slady mozna jednak odnalez¢ w wierszach mlodo-
polskich poetéw. Na przyklad, w utworze Antoniego Szandlerowskiego
skromnos$¢ i pokora zostaly poréwnane do polnych kielichéw lilii:

Badz skromny... pokorny... cichy..
Jak polnych lilij kielichy..
Jak idace w wieczno$¢ mnichy...
[Alma mater..., s. 66]

W tym konkretnym uwiktaniu tekstowym konotacje ‘pokora, ‘skrom-
no$¢’” dodatkowo wspomaga leksem mnichy, ktéry ewokuje skojarzenia
z Zyciem skromnym, pokornym, pelnym wyrzeczen (por. sfrazeologizowa-
na konstrukcje poréwnawcza 2y¢ jak mnich). Konsekwencje tych tredci se-
mantycznych stanowi konotacja ‘wstyd, np.:

Nad tozem Niewinnosci wiotkiej i dziewiczej
cale chory anioléw niewidzialnych wieja,

One dysza w u$émiechu, w glosu jej stodyczy

I w spojrzen jej pogodzie $wity z6érz ich dnieja.

Anioty, Liliowoscig bladg idealne -
Wstydéw duszy wiosnianych...one nad jej skronia
I wkolo jej kibici kraza niewidzialne,
I fona jej $wietlanej p6t-sennosci bronia.
[B. Adamowicz, Wstyd, s. 65]

W kulturze alegoria Wstydliwosci przedstawiana jest jako dzieweczka
ubrana w bialg szate i trzymajaca w prawej dloni lilie. Wybor lilii C. Ripa
uzasadnia w taki oto sposob: ,wedle interpretacji $w. Hieronima w jego pis-
mie przeciwko Jowinianowi - lilia jest kwiatem wstydliwosci i dziewictwa,
w Piesni nad piesniami (6,1) za$ owa boska oblubienica $piewa Pascitur
inter lilia, tzn. pomiedzy osobami czystymi i wstydliwymi” [2008: 417].

Bardziej wyczuwalny w kulturze jest motyw wigzania lilii z ‘cnotg, dla
ktorej uzasadnienie stanowig konotacje ‘dobro’ i ‘czysto$¢ moralna, np.:



140 Lilia - anielska niewinnos¢

Czy nagi bezwstyd, cyniczny $miech
Nie chroni lilii przed blotem?
Szyldwachem cnoty czy nie jest grzech?
Lzy szczgécia — $miertelnym potem?
[M. Komornicka, Kaprys, s. 232]

W cytowanym fragmencie wiersza, ktérego wymowa jest nieco prze-
wrotna, konotacja ‘cnota’ implikowana jest dzigki poetyckiej opozyciji lilia
— bloto, ktorej na plaszczyznie semantycznej odpowiada przeciwstawienie
cnota — grzech. Omawiany komponent semantyczny zostal utrwalony
w znaczeniu derywatu stowotworczego lilijka ‘znak harcerski w ksztalcie
lilii; symbol cnét harcerskich’ (SJPD). Zrédta leksykograficzne z przetomu
XIX i XX wieku nie notuja tego znaczenia, a litery ONC, ktorych rozwinie-
ciem sg stowa ,,Ojczyzna, Nauka, Cnota”, bedace hastem filaretow, zostaly
umieszczone na ramionach lilijki, uzywanej przez Zwiazek Harcerstwa
Polskiego, dopiero w 1927 roku.

Efekt dalszej znaczeniowej modyfikacji stowa stanowi cecha konotacyj-
na ‘jest wyrazem przebaczenia, taski. W utworze L. Staffa upersonifikowa-
ne przebaczenie podaje nawrdconej duszy lilie:

Bol wysniezyt ci czoto, duszo moja. Schyl je,

Bo biate przebaczenie podaje ci lilie,

Ktéra zwartymi dforimi ujmujesz obiema
[Umitowawszy wiare..., 1, s. 1000]

Zwroémy uwage na fakt, ze w utworze tym zwigzek miedzy lilig
a przebaczeniem wyznaczaja leksemy wysniezy¢ i bialy, ktoére semantycz-
nie wspolgraja z pozytywnie wartosciujagcymi konotacjami /ilii. Sktadnik
semantyczny ‘jest oznaka przebaczenia, faski’ jest wprawdzie stabo wyczu-
walny w jezyku, jednak znajduje potwierdzenia kulturowe. Lilia jest sym-
bolem Chrystusa. Na sredniowiecznych przedstawieniach sadu ostatecz-
nego kwiat ten wychodzacy z ust Sedziego swiata oznacza taske [Seibert
2007: 178]. Lilia symbolizujaca mitosierdzie widnieje miedzy innymi na
obrazie Hansa Memlinga Sqgd ostateczny.

Stabo utrwalona w jezyku jest takze konotacja lilii ‘budzi nadziej¢. Mie-
$ci sie ona jednak w ogdlnym spektrum semantycznym nazwy, wyznaczo-
nym przez konotacje dnia, Switu, poranka (z nowym dniem wigzemy na-
dzieje, nadzieja towarzyszy nam takze wtedy, gdy cos sie zaczyna). Stowniki
jako znaczenie przeno$ne Switu podaja ‘zaranie, poczatek czego$ (SJPD,
USJP). Leksemy dzie#i, swit zawieraja w swojej strukturze semantycznej
nie tylko tresci zwigzane z poczatkiem stawania si¢ jasnym, ale takze ko-
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notujg ‘dobro’ [zob. Tokarski 2004b: 49]. Przyklady z tekstow poetyckich
potwierdzaja wyrazistos¢ tego kierunku asocjacyjnego, np.:

I wstaje we mnie dni mych rano
Z popielisk ziemnych martwej gtuszy,
Gdym na labedzich skrzydtach duszy
Miat lilij $énieznos¢ nieskalana.
[L. Staff, Snieg, I, s. 12]

Przytoczony fragment interesujacy jest jeszcze z innego wzgledu. Zo-
stala wyeksponowana w nim cecha [ilii ‘ma biale kwiaty, ktéra wskazuje, ze
konotacje tekstowg ‘nadzieja, bedaca konsekwencja znaczenia dnia, switu,
motywuje biata barwa kwiatéw oraz cecha konotacyjna ‘dobro. Cho¢
w potocznej $wiadomosci jezykowej asocjacje miedzy lilig a nadziejg sa
stabo wyczuwalne, potwierdzajg je fakty kulturowe. W czasach Imperium
Rzymskiego na rewersie monet widniala lilia biala okolona napisem spes
populi romani ‘nadzieja rzymskiego ludu’ [Mynett 1998: 21]. Lilia sym-
bolizuje nadziej¢ takze w tradycji chrzescijanskiej. W malarskich scenach
zwiastowania kwiat ten w dioni Archaniota Gabriela oznacza nie tylko
niewinnos$¢ i dziewiczo$¢ Maryi, ale takze nadzieje. Podobng wymowe
ma takze wigzanie lilii z Chrystusem Zmartwychwstalym. Echa symboliki
chrzescijanskiej lilii odnajdujemy w mlodopolskich tekstach poetyckich,

np.:

Zdrowas Maryjo! W blaskéw powodzi
Moc Najwyzszego w Twe fono wchodzi
I pier$ dziewicza pod lilig bialg
Kwiat duszy swojej przemienia w ciato.
[K. Zawistowska, Zwiastowanie, s. 115]

Slady skojarzenia lilii z nadziejg odnajdujemy takze w innym wierszu.
Warto zacytowac go w calosci, poniewaz obejmuje on szersza game asocja-
cji kulturowych i semantycznych.

Srebrne lilie grob Jego nie wiedniejac stroja.

I dusza jego byta, jak lilja, dziewicza,

I tak pigkna, ze Kosciét w modtach Go zalicza
Do cudéw, ktore zdziatal Bég madroscia Swoja.
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W Rzymie, gdzie taka $wigtos¢, wielka, tajemnicza,
Gdzie Meczennicy ziemie krwig serdeczng poja

I w tryumfie chwalebnym, jako palmy, stoja;

Grob $wigtoscig, a lilja jest dusza dziewicza.

Jaki to dziw cudowny, ze ten gréb srebrzysty
Radosny jest jak wiosna, i §liczny, jak zorze,
I weselem promienny a tak uroczysty.

Ach! bo to jest kolebka, gdzie $wiety si¢ rodzi
Bez zmazy pierworodne i na zycie Boze
I aby ujrzatl $wiatto, ktore nie zachodzi.
[K. Lubecki, Gréb $w. Stanistawa Kostki, s. 14]

Srebrne lilie porastajace gréb sw. Stanistawa Kostki nie wiedna, a sam
grob dzigki kwiatom emanuje wiosenng radoscig, zorzg, promiennym we-
selem. Caly obraz, przesycony blaskiem, promiennoscig kwiatéw, ewoku-
je skojarzenia z nadzieja, nowym zyciem po $mierci, $wietoscig. Zderzenie
nagrobnych lilii ze $wiattem, nieskalang grzechem dusza, $wigtoscig elimi-
nuje wszystkie ujemnie warto§ciowane konotacje grobu i sprzyja wysunie-
ciu na pierwszy plan tych skojarzen z nazwg kwiatu, ktére wyzwalaja dobre
uczucia.

Sposréd oméwionych konotacji lilii, majacych zwigzek z tradycja chrzes-
cijanska, do dzi$§ przetrwaly nieliczne - gtéwnie te, ktére maja silne po-
swiadczenia kulturowe, np. ‘Swieto$¢, ‘nadzieja, ‘przebaczenie, taska, a takze
‘cnota’ [por. Piekarczyk 2004]. Wida¢ zatem wyraznie, ze od czasu Mlodej
Polski ten fragment ramy pojeciowej sfowa ulegl znacznemu uszczuple-
niu. Przyczyn takiego stanu rzeczy szuka¢ nalezy w czynnikach pozajezy-
kowych. Postepujaca laicyzacja spoteczenstwa i malejacy wplyw Kosciola
na zycie Polakéw powoduja, ze ta sfera doswiadczen kulturowych staje sie
coraz odleglejsza, a to znajduje odzwierciedlenie w jezyku. Wydaje sie
zatem, ze konotacje tekstowe, pomimo tego, ze s3 logicznym rozwini¢ciem
cech skonwencjonalizowanych, bez wsparcia kulturowego nie s3 w stanie
utrzymac sie w jezyku.

Dorota Piekarczyk, ktéra probowala dociec, dlaczego lilii przypisuje si¢
tak szczegdlne kulturowe funkcje, ustalila, Ze wplyw na to ma nie tylko
cecha ‘ma biale kwiaty, ale takze inne komponenty uwarunkowane wy-
gladem rosliny. Nalezg do nich: ‘ma duze kwiaty, ‘na fodydze rosng liczne
kwiaty, Todyga jest dluga, prosta, sztywna. Powoduje to, ze lilia jest po-
strzegana jako kwiat okazaly, a biel jej kwiatow jest tatwiej dostrzegalna
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[Piekarczyk 2004: 98-99]. Cechg konotacyjna lilii motywowang ‘bielg kwia-
tow’ oraz przywolanymi komponentami semantycznymi jest ‘piekno; np.:

Bostwo piekna! czcig twoje otaczam oltarze —
Lecz czemu cie¢ nie widze w chwili kazdej bytu?..
Oto lilii puchary niosg tobie w darze

Lez krople, i swa biato$¢ i pelnie rozkwitu. ..
O, tych kropel mi dajcie w tym bialym pucharze,
Bym z niemi wypit wszystkie rozkosze zachwytu!
[M. Glinski, Nastroje I, s. 21]

Jam jest te lilie... ja chodze w ich gazie -
Ja czuj¢ za nie piekno$¢ ich kibici -
Przy nich motyle, pazie zlotolici,
A ja tez czujg to... co czuja pazie...
[M. Grossek-Korycka, Wyzwolenie, U, s. 77]

Omawiana konotacja znajduje potwierdzenie w kulturze i jezyku.
Alegoryczna posta¢ Piekna jest przedstawiana jako niewiasta trzymajaca
w uniesionej dloni Lilie [Ripa 1998: 128-129]. ‘Pigkno’ lilii poswiadcza-
ja takze przystowia, np. I przy liliach pokrzywy si¢ rodzq, Czasem miedzy
ostem i pokrzywami i lilia rosnie, Czasem miedzy pokrzywami lilia rosnie
[NKPP II: 996]. Pokrzywy i oset jako chwasty uosabiaja w tych przysto-
wiach ‘brzydote, kontrastowo natomiast zestawiona z nimi lilia - ‘pigkno.
Konotacja ta zostata takze utrwalona w poréwnaniach oraz piesniach reli-
gijnych, np. dziewczyna jak lilia; Panno nad Pannami, Swigta nad Swigty-
mi,/ Najswigtsza Krolowo, Pani nieba, ziemi./ Najsliczniejszy kwiecie, Lilijo!/
Matko rézaticowa, Maryjo! (Zawitaj Krolowo rézarica Swigtego), [www.
spiewnik.gower.pl/maryjne.html]. ‘Pigkno, ‘wspaniato$¢ lilii potwierdza
SWil, a takze Biblia: Przypatrzcie sig liliom, jak rosng: nie pracujq i nie prze-
dg. A powiadam wam: Nawet Salomon w calym swym przepychu nie byt
tak ubrany jak jedna z nich [BT: Lk 12, 27], ktére w poetycki sposéb ujat
Kasprowicz:

A owe lilie, ktore ptaszcze maja
Stokro¢ piekniejsze niz Salmona szata,
Czy te jedwabna tkanke same tkaja?
[Kuszenie na puszczy, 11, s. 20]

Opis przedstawiony przez Chrystusa takze dzisiaj stanowi czes¢ kultu-
rowo-jezykowego obrazu lilii [zob. Piekarczyk 2004: 99].
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Ogolna konotacja ‘piekno’ w mtodopolskich tekstach konkretyzowana
jest jako ‘piekno wyszukane, wytworne, np.:

Nie ma dla nas miesc, gdzie by arystokratyczna
Mysl przechadza¢ sie mogla, nad zycia zautki,
Kedy kwitnie niewinnie lelija liryczna,
A zrodla wtorza tkaniem wotaniu kukulki.
[W. Rolicz Lieder, Do tegoz co inszego, s. 258]

Ostrdzki - jaskrow oczka ztotolite
I macierzanka niewidna z traw cienia. ..
Zreszta i nazwy takie proste — gminne,
A c6z dopiero zapach ziot tych dziki!
Wiec mi sie nie dziw, gdy ci dzis stylowe
Sle; uczuc lilie i pragnien storczyki,
Ze ci pojecia sktadam, nie za$ owe
Wytworne kwiaty od naszych tak inne!
[M. Wolska, Dekadentce, Roze, s. 91]

>

‘piekno idealne, ‘doskonatos¢; np.:

Cudowng szate uprzedta mi Matka —
O, cudowniejszej nikt w $wiecie nie stworzy:
Jedwab nan brata z liliowego kwiatka,
A nici snula z wloséw zlotej zorzy.
[J. Kasprowicz, Przyjscie wiosny, 1, s. 435]

W tekstach poetyckich Mlodej Polski ‘piekno’ lilii utozsamiane jest
takze ze ‘zmyslowg uroda kobiecg, np.:

Z takiej to fali i z takiego storica
Wyszla, mito$ne $wiatu sprawia¢ gody,
Jasnoscig wlosow zlocistych okryta,
Rozpromieniona, naga Afrodyta.
II
Z takiego zaru i z takiej przezroczy
Ksztalt si¢ urodzit niewiesciego ciala,
Co w sobie lilie z rézami jednoczy
I wonig dyszy, i rozkwiciem pata
[J. Kasprowicz, Na jeziorach wloskich, I1I cz.2, s. 64]
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Tu niejedna ziemska Venus,
Z ksztaltow lilja, z cery roza
Wszystkie swoje stodkie wdzigki
W stonej, morskiej fali nurza.
[M. Gawalewicz, Na Lido, s. 183]

Nie przez przypadek w obu wierszach lilie i rdze stanowig odniesienie
dla niezwyktej urody starozytnej bogini. Afrodyta - Wenus w kulturze eu-
ropejskiej postrzegana jest jako klasyczny ideal pigkna. Takie konceptuali-
zacje lilii, cho¢ majg charakter ponadindywidualny, s jednak rzadsze niz te,
w ktorych lilii przypisywana jest cecha konotacyjna ‘pigkno wewnetrzne,
duchowe], wspotmotywowane przez ‘czystos¢, ‘niewinnos¢, ‘dobro; np.:

Sliczng byta, jak aniot na $wietym obrazku.

A kiedy sztuczne stonce $wiattem ja oblato -
Zdawala sie by¢ gwiazda, albo liljg biafa.

(...)

Pelno 16z dookota, a jak sala dluga,

W kazdej hrabia lub gruby bankier na nig mruga
I wabi, jak Malgosie usmiechem Mefista...

Dzi$ usnie jeszcze glodna, spragniona i czysta.
[M. Gawalewicz, Z baletu, s. 225-226]

Rozkwitla tak piekno$cia, jak kwiat liliowy,
Uroda, niewinnoscig, panienistwem tak biata,
Jako aniol w postaci dziewiczego ciata,
Z rumiencem wstydu w liczkach jak ranek majowy
[A. Kucharczyk, Franciszce C..., P, s. 99]

Konotacje lilii ‘uroda kobieca, uszczegolawiang jako ‘piekno zmystowe’
i ‘pickno duchowe, poswiadczajg przywolane wczesniej fakty kulturowo-
-jezykowe. Dodac¢ nalezy, ze SW notuje przenosne znaczenie lilii jako ‘ko-
bieta czysta, dziewica, a jednym ze znaczen symbolicznych lilii jest wlasnie
piekno kobiece [Kopalinski 2006: 197]. O motywie wigzania symboliki lilii
z kobiecos$cia (w poezji Mallarmégo) wspominajg Chevalier i Gheerbrant
[1996: 608]. Ponadto warto tu nadmienic, ze alegoryczna posta¢ Urody nie-
wiesciej przedstawiana jest jako naga kobieta z wiencem Lilii i Ligustru na
glowie. Cesare Ripa przypuszcza, ze lilie staly sie starozytnym hieroglifem
piekna, poniewaz szczegélnie one sposrdd innych kwiatéw odznaczajg sig
trzema szlachetnymi cechami, ktére ,,pewna szlachcianka florencka wyréz-
nifa w rzezbie dluta pewnego niezbyt bieglego artysty. Ot6z zapytana, co
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o niej sadzi, z nadzwyczajna bystroscig orzekla, ze jest ona biata, delikatna
i jedrna, ktdre to cechy, wlasciwe marmurowi, s3 réwniez jak najpozadan-
sze u picknej niewiasty” [1998: 194-195].

Aktualizowane w tekstach tresci skupione wokoét konotacji lilii ‘kobie-
cos¢, ktorg uzasadnia cecha ‘pickno’ sprowadzona do wzoru urody kobie-
cej i ktorg potwierdza polszczyzna z przelomu XIX i XX wieku (przenosne
znaczenie ‘kobieta czysta, dziewica’), rozwijaja si¢ w dwdch kierunkach. Po
pierwsze, teksty poetyckie, odwolujac si¢ do stereotypowego wyobrazenia
kwiatu (‘czysto$¢, ‘niewinnosc, ‘dziewictwo’), eksponujg obrazy, w ktérych
lilia skojarzona jest z platoniczng kochankg, a kontekst precyzuje rodzaj
mitosnych doznan, np.:

Na szarym duszy mej ugorze
Ty jest, jak lilja.
Na Izawym duszy mej jeziorze
Ty jest, jak lilja.
Na serca $wietym mym oltarzu
Ty jest, jak lilja.
[K. Lubecki, Erotyk, s. 40]

Do tego nurtu nalezg gléwnie utwory, w ktérych sa eksponowane
uczucia wzniosle, uduchowione, a kobieta jawi si¢ jako przewodniczka,
pocieszycielka wyzwalajaca mezczyzng z ,,okowdw cielesnosci” i wprowa-
dzajaca w $wiat ,,czystego ducha” czy tez wskazujaca droge etycznej prawo-
$ci [zob. Gutowski 1997: 172-200], np.: jasna i cicha, biaty kwiat, pachngca
lilija [R. Minkiewicz, Lm, s. 97] czy liliowa krélowa, Jasna Pani, jakby aniot,
swieta moja, gleboko moja, biata [W. Orkan, Pz, I, s. 61]. Lilia moze by¢
réwniez atrybutem anielskiej kochanki, ktora odeszta i pojawia si¢ tylko
we wspomnieniach podmiotu lirycznego. Odwotanie do kwiatu podkresla
tu czystos¢, Swietosé, jasnos¢ platonicznej kochanki - catkowicie aseksual-
nej kobiety. W takich opisach wyidealizowanej kobiety i mitosci duchowej
moze dochodzi¢ do transpozycji przezy¢ religijnych na sfere wrazen mi-
tosnych, np.:

A gdy noca powieka przymknie si¢ zmeczona,
widze $niezne gor szczyty i alpejskie wody,
bluszcz na brzegach i réze i winne jagody,

i ciebie, r6z krélowa z liljami u tona...

Zdaje mi sig, ze znowu u twych kolan klecze,
ty mi dlonia wlos gladzisz, a ja rozkochany
w bluszcz twe czolo i w piosnki na bluszcz §wiezsze wieficze. ..
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Niegdy$ dzieckiem do Boga modlilem si¢ szczerze -
dzi$ odmawiam w pamieci pacierz zapomniany
i przed tobg go sktadam, bo — w anioly wierze!

[J. Zutawski, Z dala..., 1, s. 32]

Do drugiego kregu znaczen zwigzanych z kobieco$cig naleza takie
obrazy, w ktérych dochodzi do przewartosciowania stereotypu lilii. Nazwa
kwiatu pojawia si¢ wowczas w takim uwiklaniu tekstowym, w ktérym na
plan pierwszy wysuwaja sie uczucia ,,grzeszne’, przesycone zadza i namiet-
noscig. Lilia w takich tekstach jest metaforg kobiety postrzeganej jako uoso-
bienie rozkoszy i przedmiot pozadania. Tak jest, przykladowo, w erotyku
Bogustawa Adamowicza, w ktérym lilia utozsamiona z bohaterka liryczna
ewokuje tresci zwigzane ze zmystowg namietnoscia:

Raz - w ogrodzie zielonym -
Przed wieczorem - o wiosnie —
Na te $niezna lilijke
Pogladatem mitosnie...

Upojony jej wonig -

Przed godzing zérz zlota -
Na te czysta lilijke
Pogladatem z tesknots...
(...)

Nie! styszalem wyraznie,
To, co rzekta mi z cicha,

I poczutem, ze piers jej
Ludzkim cieplem oddycha.

Ze jej tono dziewicze

Pata Zyciem namietnem...

Ze w rozkosznym jej ciele
Krew goracym wre tetnem!. ..

Ach, pod wplywem tych czardéw

I tej woni uroczej

Nagle wrzacej krwi struga

Zastonita mi oczy...

Mozg sie zmacil, wzrok za¢mit. ..
[Lilia, s. 102-104]

Motyw wigzania [ilii z ‘kobiecosécig’ i ‘zmystowa namigtnoscig, cho¢
w Mlodej Polsce nie stanowi centrum semantyki nazwy, jest nadal wyczu-
walny w polszczyznie wspodlczesnej [Piekarczyk 2004: 104-105]. Znajdu-
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je on takze potwierdzenia w kulturze, gdzie lilia symbolizuje pozadanie,
mifo$¢ namietng i seks [Kopalinski 2006: 198]. Angelo de Gubernatis
w swojej mitologii roélin podaje, ze lilie s niewatpliwie atrybutem Wenus
i satyréw z powodu fallicznych stupkéw, a w konsekwencji symbolizu-
ja prokreacje [Chevalier, Gheerbrant 1996: 608].

Konotacje ‘pickno;, ‘dobro’ otwieraja miejsce dla konotacji ‘szczgscie,
‘rados$¢

Jakze si¢ ciesze, jakim rad,
Ze slysze w Tobie serca szczesne bicia,
Ze Ci zakwitnat lilii kwiat
Na drodze twego zycia.
[K. Lubecki, Przyjazn XIX, s. 106]

ktéra moze by¢ konkretyzowana jako ‘szczesliwo$¢ niebianska, rajska; np.:

Tam miedzy polne
ziota i trawy, i gaje pachnace,
ililie, srebrnym $wiecace sie puchem,
czyste i biate chodzg dusze wolne,
czujace rozkosz najwyzsza: by¢ duchem.
[K. Przerwa-Tetmajer, Lgka mistyczna, s. 347]

Wydaje sig, ze skladniki ‘ma duze biate kwiaty, ‘na fodydze rosna liczne
kwiaty, Todyga jest dluga, prosta, sztywna, wplywajace na to, ze lilia po-
strzegana jest jako kwiat okazaly, wrecz majestatyczny, oraz motywowane
nimi konotacje ‘czystos¢, ‘pickno, ‘doskonatos¢, ‘wspanialos¢, uzasadnia-
ja ceche konotacyjna ‘krolewskos$¢, ktora wyeksponowal np. J. Kasprowicz
w utworze Portal katedry: Storice cienn swéj wydtuza i rzuca go na krola
w kamiennej, liliowej koronie, w sukni o martwych fatdach, nie siggajgcych
kostek [IV, s. 419]. Konotacja ta znajduje potwierdzenie w kulturze. Lilie od
czasow starozytnych byly symbolem wladzy, majestatu i chwaly. Juz 3000
lat przed naszg erg stuzyly jako ,element dekoracyjny tiar, naszyjnikow,
beret i mozna przypuszczaé, ze juz wéwczas wystepowaly w roli atrybutow
krolewskich. Ten sam motyw, wystepujacy na Krecie, w Indiach i Egipcie,
ma prawdopodobnie takie samo znaczenie” [Pastoureau 2006: 111]. Po-
nadto na Krecie berto w ksztalcie lilii byto atrybutem krélowej i bogini
[Lurker 1989: 116]. Slady tej symboliki odnajdujemy w mtodopolskich
tekstach poetyckich, np.:
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Lilijne berla!
Tres¢ kielichow swych wlaly$cie mi w serca czare:
Ze stonych ros zrodzita si¢ milosci perta.
[L. Staft, Cisza wieczorna, 1, s. 724]

Wigc na pagérku usiadlas, na tronie —
A jam ci znosil w podarku klejnoty:
(...)
I szmaragdowe licie, a na berlo
Wysmukiy lilje biatg - z rosy perta.
[M. Gawalewicz, Nocturno, s. 76]

Lilie zdobily szate Zeusa [Kopalinski 2006: 197], byly réwniez oznaka
panowania Boga Ojca i Maryi Krolowej nieba, a takze ziemsko-politycznych
wladcow [Lurker 1989: 116], co takze znalazlo wyraz w tekstach, np.: Na
szkartatach krélewskich lilie [W. Korab-Brzozowski, Powinowactwo cieni
i kwiatéw o zmierzchu, s. 157]. Lilia do dzi$ nalezy do znakéw heraldycz-
nych, od XIII wieku byla godlem kréléw francuskich, jest réwniez godlem
wielu rodéw, miast i krajow, np. Florencji, Lille, Gérnego Egiptu [Kopalin-
ski 2006: 197], np.: Burboriskich lilij sniezysta gatgzko!.../ Przybytas do nas,
kwiat dziewczecy, cudny [W. Wolski, Krélowa Jadwiga, M, s. 88]. Nieliczne
poswiadczenia z tekstow poetyckich wskazujg na malg wyrazistos¢ tego kie-
runku asocjacyjnego we wspolczesnej polszczyznie [Piekarczyk 2004: 100].

Cecha ‘ma biale kwiaty’ uzasadnia takze inny krag konotacji teksto-
wych lilii. Biel ptatkéw oraz ich delikatnosé, a takze mata odpornosc kwiatu,
np.: W moje spéznione ranki skarzy sie wcigz stota -/ Odblaski zorz ztoci-
stych - blade, gdzies w oddali -/ Mréz w mym ogrodzie kruche lilie smier-
cig mota [W. Korab-Brzozowski, W moje spéznione ranki skarzy sig¢ wcigz
stota..., s. 177], ewokuja skojarzenia z przemijaniem, nietrwatoscig zycia
i Smiercig (zob. wczesniejsze uwagi na temat zwigzku miedzy bielg i Smier-
cig w obrazie rozy), np.:

Jam smutny byt i cichy,

Jak senne ptatki réz,

Jak zwoje i kielichy

Biatych narcyzow, lilij,

Wpatrzonych w skony zorz,

W szkarlatny zar zachodow,
Plynacych w modro$¢ zmierzchul!. ..
Przyzywam Cig! Chodz! Chodz!
Przyzywam Cig! Chodz do mnie!

W me usta wszczep si¢ nieprzytomnie,
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Owin mi piers i szyje
Kaskada zlotych splotow,
Jam umrze¢ dzisiaj gotow
W twoich ramionach!...

[Z. Rozycki, Gwiazdami tobie przetkam Swiat,
SW, 5. 90-91]

W cytowanym fragmencie wiersza wyznacznikéw kresu, przemijania
jest wiele — sennos¢ kwiatow; kolejne fazy zanikania dnia, jasnosci: §mier¢
zorzy, zachdd stonica i zapadajacy zmierzch, ktére zwiastujg wieczér, po-
czatek nocy; towarzyszace bialym liliom narcyzy bedace symbolem $mier-
ciisnu w starozytnej Grecji. Wszystkie przywolane elementy poetyckiego
obrazu, wywolujace nastrdj znuzenia i melancholii, wspoélgrajace z goto-
woscig na $mier¢ w ramionach kochanki (a moze $mierci?*) podmiotu li-
rycznego, tworza spojng semantyczng catos¢. Caly tekst promieniuje smut-
kiem, a nawet grozg. Mamy tu do czynienia z ,irradiacja semantyczng,
polegajaca na ,,wytwarzaniu si¢ pola semantycznego, czgsto metaforyczne-
go, z okreslonym ogniskiem zmian znaczeniowych, zachodzacych w danym
tekscie”, charakterystyczng szczegdlnie dla nastrojowej poezji modernizmu
[Skubalanka 1983: 181-198]. Poprzez uwiklanie znaczenia lilii w pole se-
mantyczne przemijania, kresu zostala wydobyta konotacja tekstowa [lilii
‘$mier¢.

Zdarza si¢ takze, ze w tekstach pojawia sie ekwiwalent [lilii biafej,
czyli lilia blada, ewokujaca te same tresci semantyczne (por. frazeologizm
Smiertelnie, trupio blady), np.:

Az w trumne sie bialg uktada
I $mierci czeka,
Co jak lilia blada
Na twarz cztowieka
Lzami wonnymi upada.
[M. Kulikowska, Pigknu i sztuce, s. 84]

Zwiazek miedzy bielg i bladoicig poswiadczajg nie tylko teksty poety-
ckie, np.: Anioty, Liliowoscig bladg idealne [B. Adamowicz, Wstyd, s. 65],
ale takze fakty jezykowe, np. twarz jej pobielata/ pobladta, blady/ biaty jak
sciana, papier, blada twarz ‘w opowiadaniach o Indianach: czlowiek biatej
rasy. Jednak stowa bialy i blady, cho¢ w sferze konotacyjnej majg czgs¢
wspdlna, charakteryzujg sie takze wlasng konotacyjng specyfika. Stad tez

* W wierszu nie jest jasno powiedziane, kogo przywoluje podmiot liryczny: kochanke, czy

$mier¢, a poeci modernistyczni czgsto stosowali zabieg utozsamiania $mierci z kochanka.
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blados¢ z reguly nie konotuje ‘niewinnosci, ‘czystosci, ale ‘chorobe duszy,
‘atrofie woli, ‘smutek], ‘cierpienie.

Poprzez $mier¢ podmiot doznajacy pragnal wylaczy¢ si¢ z bytu, by
usmierzy¢ bl i niepokdj. Innym motywem o podobnych konotacjach byla
nirwana, ktora co prawda nie unicestwiata zupelnie, ale odzierata dusze
z woli i $wiadomosci [Wyka 2003: 103]. W wierszu Tetmajera antropomor-
fizowana nirwana trzyma w dtoniach trujace lilie:

Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowobladg
(...)
Wyciagnij ku mnie dlonie, gdzie mdlejace tuje
i zwiedle tkwig narcyzy, i zbladle lilije,
ktérych zapach powietrze przesyca i truje
i skad oddech omdlatos¢ letargiczng pije.
(...)
Chce zasng¢ Przesyt pragnien i niesyto$¢ czynu
meczy mnie i zabija... (...)
[K. Przerwa-Tetmajer, Zamyslenia XIII, s. 276]

W modernizmie ztagodzonym wariantem $mierci byt sen. W tekstach,
eksponujacych asocjacje miedzy lilig i snem, konotacja ‘Smier¢” ewoluu-
je w kierunku ‘$mierci szczgsliwej, ‘koicielki bolu istnienia, np.:

Piekny sen! Prawda? Lecz ja znam pigkniejszy.
Sen wiednacego lilji kielicha...
Dotknij mi reki — puls coraz wolniejszy;
7167 dlon na piersi, piers stabiej oddycha...
(..)
Niech mie raz jeszcze ramie twe okoli,
Gdy tajni grobu zastone rozdzieram;
Jam tak szczesliwa — mnie nic, nic nie boli...
Na ustach twoich tchem kwiatu zamieram -
Styszatam nieraz: ,,Za grobem nic nie ma,
Wszystko sie konczy” — Zgoda! nie chce wiecej;
Jesli pragnieniem piers§ jeszcze si¢ wzdyma —
Konajac, szepne: - pocatuj gorece;!
[Z. Trzeszczkowska, Wieczorne sny,
»Dziennik Wilenski”, nr 23, s. 2]

Ryszard Tokarski udowodnil, ze konotacje ‘Smierci’ i ‘snu’ faczy katego-
ria ‘ciszy, spokoju, ktéra wlasciwa jest zaréwno snom, jak i $mierci (ceche
te aktualizujg frazeologizmy, np. odbiera¢, ploszy¢ komu sen z oczu ‘przy-
sparza¢ komu trosk zmartwien, czy chociazby metaforyczne okreslenie
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$mierci wieczny spokéj, wieczny odpoczynek), [zob. Tokarski 2004b: 53].
W tekstach Mlodej Polski zespolenie konotacji ‘ciszy’ i ‘Smierci’ ewoluu-

je w kierunku ‘$mierci spokojnej, np.:

Chcialabym umrze¢ w bladg noc sierpniowa
Na jakiej$ tace zielonej i cichej,
Gdzieby mi gwiazdy spadaty nad gtowa
I 1ilij polnych szeptaly kielichy
Dziewiczej woni tajemng rozmowa.
(...)
A kwiaty zbladle i smetne ogromnie
Ktadg sie tanem pod chtodng jej noga,
Pokotem kladg si¢, drzac nieprzytomnie,
I gléwek podnies¢ od ziemi nie moga,
I tak po kwiatach $mier¢ zbliza si¢ do mnie...
[B. Ostrowska, Po kwiatach, O, s. 17-18]

Z kolei zwigzek migdzy ‘ciszg i ‘snem’ na nizszych pietrach ramy po-
jeciowej slowa sprzyja wyeksponowaniu konotacji tekstowej lilii ‘cisza

szczesliwa, dobra, np.:

I'na jej oczy sypie i sypie
Najbielsze kwiaty.
I 16j skrzydlatych plasa aniotéw
Ponad jej gtowa,
I rozkwiecone otula foze
Cisza liliowa.
Jakie$ jej jasne nawiewa $nienia,
Snienia z opalu
I jakie$ cuda rzezbi nieznane
Na ust koralu.

[Z. Rézycki, Na kwiatach, LS, s. 7]

Konstrukeja obrazu w przedstawionym wierszu wzmacnia pozytywne
doznania zwiazane z ciszg. Biel sypanych kwiatow, plasanie skrzydlatych
anioléw (potegujace dodatnie warto$ciowanie ciszy), jasne $nienia z opalu
i nieokreslonos$¢ (cuda ,,nieznane”), a takze stata linia melodyczna wiersza
tworzg nastrdj przyjemnej, fagodnej sennosci, znieczulajg odbiorce, dziata-
ja niemal hipnotycznie®. Caly utwoér emanuje spokojem i ,,przyjazng” cisza.

O zjawisku sugestii typu hipnotycznego w poezji modernistycznej pisze M. Podraza-Kwiat-

kowska [1994: 240-243].
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Asocjacyjny szereg biel — sen (wieczny) - cisza szczesliwa stwarza
mozliwo$¢ takich konceptualizaciji lilii, w ktorych przypisana jest jej cecha
‘ukojenie, ‘uspokojenie; np.:

Wyzszego zycia aniof skrzydlaty
Z niebianskich pdl,
Leci w liliowe ustrojon szaty,
By koi¢ bél.
[K. Woyczynski, Piesn, s. 6]

Lilijng jeno biel swych rak

na spiekte oczy potdz me,

Abym bezstownie duchem klakl,

I widzial w marzen wonnej mgle
Lilijng jeno biel.

Zga$ w 6cz ogniskach skre po skrze,
Ust granatowy zaston pak,
Niech cicho, stodko, jasno $nie...

Ogluszajacy zmystéw gong
Zmilka na sennej toni dnie,
Perlowy rozswietl leje w krag
Lilijng jeno biel.
[Z. Przesmycki, Lilijng jeno biel swych rgk...,s. 139]

W utworze Zenona Przesmyckiego sen utozsamiony jest ze snem wiecz-
nym, a konotacja ‘ukojenie’ jawi si¢ jako uspokojenie zmystéw, wyzwolenie
od trosk, cierpien, bélu istnienia poprzez tagodng smier¢.

Laczenie ‘ciszy’ i ‘snu’ sprzyja takze ewolucji konotacji lilii w kierunku
wartosci negatywnych, ‘ciszy smutnej, tesknoty’, np.:

Na dusze senng kladzie rece drzace -
cicha i lzawa tesknota;

we mglach srebrzystych wstajg sny kwitnace,
w lunie sfonecznej zlota. ..

Na dusze senng lilie rozptakane -
iroze, wieczorng piesnia,
melodye legend kfadg rozetkane, -
co tzami - perty si¢ przesnig...
[A. Dobrowolski, Chwila byta przedwieczorna, s. 12]
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czy tez ‘rezygnacji, np.:
Dusza

Glos rezygnaciji slysze $wietokradzkie;j.
Nie na tej chciatam obaczy¢ ci¢ drodze!
Gdziez ogien mestwa, gdzie czynu oreze?
W wiencu twym dzisiaj miasto roz, liljje...
Zwyciez ty bol moj!
[S. Rossowki, Chmurny poranek, s. 93]

W tekstach poetyckich przetomu XIX i XX wieku odnajdujemy takze
inne konceptualizacje lilii. W utworze ]J. Kasprowicza ztamana lilia (po-
przez odwotanie do motywowanej bielg kwiatéw cechy ‘czysto$¢’) konotu-
je ‘utracong niewinnos¢, dziewictwo; a takze ‘smutek’ i ‘beznadzieje’

Sierocg
Tuli dziecing do mlodego tona,
Na ktérym wisi czerwona
Chustka persowa;
Lzy jeszcze w oczach nie zaschle migoca,
Na piersi ciezka przechyla sie gtowa,
A spod zawitki wlos, sptywajac noca,
Twarz jej owija
W cien -
Twarz, z ktorej znikla gra koloréw zdrowa,
Jakimi r6za, ta dziewicza, pata
Sréd rannych tchnien:
Dzi$ tu ztamana lilija,
Jak na $mier¢ biata,
Samotnie
Stata.
[Na rozdrozu, 111 cz. 1, s. 98-99]

Ztamang lilig nazwal poeta bohaterke wiersza, ktéra z opuszczong
glowa, zrezygnowana i pograzona w smutku, tuli do tona dzieci¢ — owoc
grzesznej mitodci. W kulturze ztamana lilia z opuszczonym kwiatem sym-
bolizuje smutek, beznadzieje, urazong niewinnos¢ [Kopalinski 2006: 198].
Motyw ten wykorzystal m. in. ]. Stowacki w poemacie W Szwajcarii: Nie
jam byt winien - lecz lilija winna, ktory traktuje o niezwyklej milosci za-
konczonej $miercig bohaterki. Dodatkowo takg interpretacje wspomaga
wyeksponowane w utworze Kasprowicza skojarzenie barwy bialej ze Smier-
cig, rozpacza.
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Omowione konotacje tekstowe (‘Smierc, ‘sen, ‘cisza, ‘tesknota, ‘rezyg-
nacja) lilii, bedace efektem mlodopolskich modyfikacji semantycznych
stowa i majace charakter ponadindywidualny, poniewaz zostaly licznie
poswiadczone w tekstach poetyckich, nie sa obecne we wspdlczesnym
semantycznym obrazie [ilii. Moze to $wiadczy¢ o nietrwalosci zmian zna-
czeniowych dokonujacych si¢ w epoce Mtodej Polski. Usunigciu z jezyka
tego fragmentu ramy pojeciowej stowa sprzyjato takze to, Ze wspomniane
konotacje s3 z reguly warto$ciowane ujemnie, co kloci si¢ z kulturowo
ustalonym wyobrazeniem lilii jako kwiatu, z ktérym zwigzane sg przede
wszystkim pozytywne skojarzenia. Nie bez powodu przeciez D. Piekarczyk
rozdzial ksigzki poswiecony tej roslinie zatytulowata Lilia - ucielesnienie
anielskosci [2004: 89-118]. Tresci ewokowane przez ztamang lilie ‘utraco-
ne dziewictwo, ‘smutek; ‘beznadzieja’ takze nie zostaly potwierdzone we
wspolczesnym modelu konceptualizacyjnym stowa.

Lilie o bialych kwiatach zdominowaty mtodopolskie teksty artystyczne.
Nie znaczy to jednak, ze nieobecne sa w nich lilie majace inny kolor plat-
kow. Z nazwa kwiatu kojarzona jest rowniez barwa czerwona, purpurowa,
ktéra motywuje konotacje ‘meczenstwa’:

I $lubowania niewymowne czyni
I niewymowne szczedliwoéci marzy:
Megczenskie lilie zakwitaja przy niej,
Bicze jej niosa pustelnicy starzy;
Na odglos krokéw w bezludnej §wiatyni,
Odbijajacych si¢ od snu witrazy,
Cale procesje w jej oczach si¢ rodza
I krocza pod wielkiego Tworzyciela wodza.
[J. Kasprowicz, Ciche, samotne rzedy wierzb, IV, s. 540]

Eksponowang w utworze Kasprowicza konotacje lilii uzasadnia zwigzek
barwy czerwonej z krwig przelang, meczeriskg. Na skojarzenie lilii z krwig
bardziej wyraznie wskazuje inny fragment: Hej, ty krwawy losie Janiczkowy
-1 Z krwie rycernej rosng ztotogtowy... [Piesti o Waligorze, IV, s. 571], w kto-
rym pojawia sie lilia ztotogléw, roslina o brudnozéttoczerwonych platkach.
Symbolike te potwierdza Leksykon sztuki chrzescijanskiej, ktory podaje, ze
czerwone lilie wskazujg na meke Panska [Seibert 2007: 178]. Szkartatna lilia
jako symbol rychiej meki Chrystusa zostala ukazana przez Hugona van der
Goesa w Poktonie pasterzy. Jest to srodkowe panneau tryptyku Portinarich.

Cecha lilii ‘ma czerwone kwiaty’ uzasadnia takze konotacje ‘mito$¢™
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Mitosci! Ty za$wiecasz, jak gwiazda przewodnia,
Na tak gwiazdzistem mlodych mysli niebie,
Zstepujesz, jako weselna pochodnia,
A potem kwitniesz, jak lilja ognista
Z nieba na ziemskiej zasadzona glebie,
Jasna i czysta,
A kto te lilje, chociazby przez ciernie,
Znajdzie plonaca i zdobedzie,
I bedzie ja hodowat wiernie,
Blogostawiony bedzie.
[K. Lubecki, Oda do mitosci, s. 72]

W przytoczonym fragmencie wiersza ognista lilia, do ktorej poeta po-
réwnuje uczucie mitosci, jawi si¢ jako element faczacy sfere ziemska i nie-
bianska. Aspekt fizyczny i duchowy ‘milosci, ewokowanej przez lilig, wyra-
zisciej zostal wyeksponowany w liryku Kasprowicza:

W metafizyce wieszcze rozkochani

Niech o mitosci prawig, co sie boi

Skapac swych ksztattéw w fali ziemskich zdroi,
Ku urojonej wzlatujac przystani. ..

Moja tesknote, ktéra serce rani,

Niechaj balsamu kropla dzi$ ukoi

To co jest z ciata: stodycz wargi twojéj,

O ty wszechwtadna wszystkich uczu¢ pani -

Wiem, ze ta rozkosz, cho¢ przez nig przebija
Krwi ludzkiej kolor, nie zetrze z milo$ci
Bozego pigtna, tulac mnie do siebie:

Najniewinniejsza wszakze z zio}, lilija,
W ktérej kielichu wonna rosa gosci,
Nie w mglach wyrasta, lecz tu, na tej glebie.
[W metafizyce, Il cz. 1, s. 19]

Symbolike milosng lilii potwierdza juz starotestamentowa Piesri nad
piesniami:

Jam narcyz Saronu,

lilia dolin

Jak lilia po$rdd cierni,

tak przyjaciétka ma posrod dziewczat
[Pnp 2, 1-2]
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W Piesni nad piesniami lilia jest symbolem wieloznacznym, tak jak wie-
loznaczna jest sama ksiega. Wydaje sig, ze z intencja Kasprowicza, zawar-
ta w cytowanym wierszu, koresponduje eksplikacja znaczenia lilii i Piesni
nad Piesniami dokonana przez Czyza, ktdry pisze: ,W interpretacjach
alegorycznych Piesii nad piesniami zachowywala swoj podstawowy urok
opowiesci o milosci oblubienczej, tej, ktora oznacza «wzajemne oddanie
sie 0s6b» (takze erotyczne, fizyczne), wzajemne ofiarowanie Innemu, az po
zatracenie. (...) Piessi nad piesniami odslania sie jednoczesnie jako seksual-
na i sakralna, a jej obrazy nabieraja podwdjnych, opalizujacych znaczenia-
mi wymiaréw symbolicznych jako niezréwnana i bogata mowa milosna.
(...) lilie z Piesni nad piesniami unaoczniaja mitos¢, oddaja niewyrazalna
wiez dwojga” [1997: 74-75]. Wydaje si¢, ze do takiej alegorycznej inter-
pretacji odwolat si¢ Kasprowicz w swoim liryku, w ktérym lilia jest me-
tafora milosci jednoczacej dwa wymiary: zmystowy i mistyczny. Podobne
wyobrazenie lilii zamiescit Dante Gabriel Rossetti na pidtnie Oblubienica,
ktore przedstawia pigkna purpurows lilie obok cudnej twarzy oblubienicy.
Oblicze kobiety wyraza jednoczesnie zmystowo$¢ oraz duchowy blask. Na
ramie obrazu malarz umiescil cytaty z Biblii, m. in. z Piesni na piesniami.
Purpurowa lilia na obrazie Oblubienica moze by¢ tropem wiodacym do in-
terpretacji, ze konotacja lilii ‘mito$¢’ motywowana jest czerwienig kwiatow,
cho¢ w wierszu czerwona barwa nie zostala wskazana bezposrednio.

W innym miodopolskim tekscie lilia zfotoglow zostala skojarzona
z mitoscig poprzez odwotanie do stowianskiego béstwa Dziedzilii — bogini
miltosci i matzenstwa, ktéra wedlug Jana Diugosza byta odpowiednikiem
rzymskiej Wenery:

Z pian stonecznych na klosia powodzi
Krasopani stowianska sie rodzi:

Ztotoglowa zbdz pani - pralilia -
Pl gospodza - stoneczna Dziedzilia -
Dziedzilia.

(...)
Az zakryje paizg stoneczna
Swych dopelnien tajnice przedwieczng -
Ztotoglowa zbdz pani - pralilia -
Milosnica stoneczna — Dziedzilia -

Dziedzilia.

[B. Ostrowska, Dziedzilia, P, s.154,157]
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W przytoczonym fragmencie aktywizowana jest takze konotacja ‘ptod-
no$¢. Anna Wydrycka w taki oto sposdb interpretuje 6w wiersz: ,,Bostwo
prastowianskie, podobnie jak Wenus, urodzito si¢ wiec z piany, nie mor-
skiej jednak, lecz - jak na stoneczng bogini¢ przystalo - stonecznej. Re-
prezentuje ptodna potege ziemi, podczas gdy stonice staje si¢ kosmicznym
oblubiencem, za$ taniec konczy si¢ milosnym usciskiem pary bogow”
[1998: 49]. Konotacja ‘ptodnos$¢ znajduje potwierdzenie w kulturze. Juz
w czasach starozytnych lilia byta atrybutem mitycznej Wielkiej Macierzy
[Impelluso 2006: 85]. Wczesniej przywolywalam kulturowe zwigzki mig-
dzy lilig a Wenus, ktéra wetkneta w $rodek kwiatu stupek przypominaja-
cy ksztaltem fallusa osta [Biedrmann 2001: 193]. Dzieki tym asocjacjom
lilia stala si¢ symbolem prokreacji i plodnosci [Chevalier, Gheerbrant
1996: 608; Kopalinski 2006: 198]. Starozytni Grecy wierzyli takze, ze lilia
powstata z mleka Hery, ktére splyneto na ziemig, gdy bogini karmita He-
raklesa. Natomiast w starozytnym Rzymie lilia nosita nazwe ,,rézy Junony’,
poniewaz byla poswigcona bogini i odzwierciedlata idee plodnosci [Impel-
luso 2006: 85].

Efektem dalszej semantycznej modyfikacji stowa jest konotacja ‘zadza,
np.: tam kwitng zqgdze, jak lilie czerwone [T. Micinski, Nocy czarna, ktora
idziesz nad wodami..., s. 217], ktéra poswiadcza Stownik symboli W. Kopa-
lirikiego [2006: 198].

Zwigzek czerwieni kwiatéw lilii z krwig sprzyja rozwojowi innego
nurtu konotacji tekstowych. W wierszu K. Tetmajera lilie s3 atrybutem
upersonifikowanych zbrodni:

Leca w purpurach i szmatach u ramion,
trzymajac w rekach lilie i pochodnie,
krwig, fzami, blotem szlak ich drég poplamion.

Jedne urocze, jak hurysy wschodnie,

inne, jak furie, pelne wstretnych znamion:

na rozhukanych koniach lecg Zbrodnie.
[Zbrodnie, s. 367]

W innym utworze poety sptomieniate lilie stanowia jeden z elementéw
scenerii, w ktorej Adam i Ewa oddajg si¢ mitosnej rozkoszy:

Stonce roztapia bekit i ziemie rozlniewa,
ztotem sptynely rzeki, promienieja skaty,
pala sie hijacynty, lilie splomieniaty,
pachng kwiaty i wonig wybuchaja drzewa.
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pod sennymi palmami legl Adam i Ewa:
blyszcza w storicu nagimi cialy,

$wiatlo pelza po Ewy skorze gladkiej, bialej,
z lidci si¢ na nig zlote, rozognione zlewa.

Adam patrzy i widzi to $wiatto na wlosach,
na ustach jej, na oczach, na piersiach i fonie,
widzi, jak miedzy uda piesciwie si¢ wkrada,

widzi, jak Ewa lezy bezwtadna i blada,
jak w tych oplotach $wiatta omdlewa i ptonie -
i utonat w jej obje¢ otwartych niebiosach.
[K. Przerwa-Tetmajer, Wgz, s. 403]

Konstrukcja poetyckiego obrazu nie nasuwa jednoznacznie negatyw-
nych skojarzen, jednak tytul wiersza, ktdry jest przeciez integralna czescia
dzieta, niejako profiluje sytuacje liryczna, zmieniajac wymowe utworu.
Waz z drzewa wiadomosci ztego i dobrego (nazywanego takze drzewem
uswiadomienia seksualnego) jest wyobrazeniem fallicznym, majacym
jednoczesnie silne zwiazki z zasadg zenska [Kopalinski 2006: 454]. Pamig-
ta¢ jednak nalezy, ze Pismo Swiete — ksiega o niezwyklym oddzialywaniu
kulturowym, poza dwoma wyjatkami, ,wsze¢dzie dostrzega w wezu symbol
szatana, jego mocy i jego zwolennikéw, obraz grzechu, podstepu, zepsu-
cia i oszczerstwa” [Forstner 2001: 307]. Wydaje sie, Ze asocjacje z wezem,
obecne w cytowanym liryku, modelujg znaczenie lilii. Dzigki nim zostala
wydobyta stabo utrwalona w ramie pojeciowej stowa, cho¢ poswiadczona
w kulturze [Kopalinski 2006: 197], konotacja lilii ‘grzech’ W innym utwo-
rze skojarzenia z grzechem sg bardziej bezposrednie: Whikaé w swiat, co
zwie sig grzechu lilig [W. Hordysz, Leonardo da Vinci, s. 81].

Z wezem, pieklem taczono takze lilie o czarnych kwiatach, np.: zimne
marmurowe czarne lilie z piekta,/ Oksydowane wezéw srebrno-czarnych
liany, [W. Wolski, Pustynia, PT, s. 87], ktére ze wzgledu na kulturowe ko-
notacje czerni niezwykle sugestywnie oddawaly nastréj znuzenia, przygne-
bienia, tgsknoty, az po identyfikacje uczucia z kwiatem lilii:

Smutki to czarne lelije ogrodow,
Ukrytych niby bolesne zdarzenia;
Sieja sie z siebie i, kwitngc niezwiedle,
Won rozlewaja, ktéra bez imienia...
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A po ogrodach w pétnocne rocznice,
Gdy petlnia zalu przyciaga teskliwa,
Rzewny poeta, o oczu spokojnych,
Bieluchng reka czarne kwiaty zrywa.
[W. Rolicz-Lieder, Czarne lelije, s. 241]

Podobne tresci ewokowane sg przez lilig ztotg, ktéra w tekstach arty-
stycznych z przelomu XIX i XX stulecia wystepuje raczej sporadycznie, np.:

Moja tesknota
do niewidzialnej kochanki,
jak lilia ztota
marzngca w zimne ranki.
Lecz zaden duch z zaswiatow
skrzydlami nie oprzednie -
oh, tyle wiednie
kwiatow...
[T. Micinski, Moja tesknota..., s. 155]

Teksty poetyckie z przelomu XIX i XX wieku sugeruja, ze zestaw cech
charakteryzujacych prototypowsy lilie, nalezacych do domeny CECHY FI-
ZYCZNE, nalezy uzupelni¢ o komponenty ‘ma kwiaty w ksztalcie kielicha,
np.: Gdzie ISnig wasze kielichy jak lilie o wiosnie [W. Korab-Brzozowski,
Symbole VIII, s. 97], Biale jak lilie polne, kielichy czystosci, [L. Staff, Po-
chwata pasterstwa, 11, s. 160], Jak oddech sennej lilii kielicha [Z. Rostkowski,
Chcesz piesni?, s. 65], Pachniaty lilii wysmukte kielichy,/ Rosy nektarem na-
lane po brzegi,/ I bialych pucharéw wzbijaly sie sniegi/ W krysztat powietrza
przejrzysty i cichy... [W. Wolski, Park. Ranek wiosenny, Roze, s. 48], a takze
‘ma dluga, prosta, sztywna lodyge, np.: Wyrosnij lilig smuklopienng, biatg
[W. Hordysz, Pierwsze ,tak”, s. 37]; W ktérem si¢ kepa lilli wysmuktych ko-
tysze. [K. Saryusz-Zaleska, Krélewna Biata, Po, s. 97]; Barwi strzelistych lilij
oplotem, [K. Zawistowska, Ksieni, s. 100]. Epitety smuktopienna, wysmu-
kta, strzelista $wiadcza o pozytywnym warto$ciowaniu omawianych cech.
‘Sztywna todyga’ kwiatu moze by¢ jednak warto§ciowana ambiwalentnie.
W wierszu K. M. Gérskiego Madonny, ktére zostaty poréwnane do lilii, sa
nie tylko urocze i czyste, ale takze dziwne, sztywne, w twardych szatach:

I Madonny urocze a dziwne,
Ktére Memling robil w twardych szatach,
Takie czyste, bezwiedne a sztywne,
Jako lilie, kiedy stang w kwiatach.
[Poza gluchg traw i zboz rowning..., s. 144]
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Ten poetycki obraz, w ktéorym Madonnom i liliom zostaly przypisane
pozytywne cechy, przywodzi na mysl takze skojarzenia z pewna sztucz-
noscig, brakiem wrazliwosci, chtodem i oschloécig. Czytelnik odnosi
wrazenie, ze owe Madonny, a posrednio takze lilie, s3 niemal posagowe,
zimne, odlegle i obojetne. Taka interpretacje potwierdza przenosne zna-
czenie przymiotnika sztywny ‘nie okazujacy wrazliwosci, czutosci; chtod-
ny, oschly, obojetny; nienaruszalny, wymuszony; bedacy objawem czyjej
oschlosci’ (SJPD). Przytoczony fragment wiersza jest interesujacy jeszcze
z innego powodu. Wykreowany w nim obraz kwiatu ewokuje konotacje
tekstowa ‘duma; ktérg motywuje ‘sztywno$¢ lilii (por. frazeologizm miec
sztywny kark ’by¢ dumnym, niezaleznyny'). Inne teksty wskazuja, ze kono-
tacje te uzasadnia takze cecha lilii ‘ma dluga, prosta, wyniosta todyge, np.:

Oddycham wolno! Znowu gwiazdy widze,

Nad bagnem ziemi stojac na kolumnie,

Jak kwiat lilii na smuktej fodydze...

(...)

O! karz mnie! Panie! bom ja robak lichy,

co z niezrozumne;j i zbrodniczej pychy

na pal ten wpelznat i chcial ponad $wiatem

stac sie lilii $niezno-biatym kwiatem...

Kaz mnie! jam wigcej grzeszny niz te ttumy,

bom si¢ przed Tobg okryl ptaszczem dumy,
[]. Zutawski, Swigty Szymon Stupnik, 111, s. 137, 145]

Istotne miejsce w ramie pojeciowej stowa zajmuje sktadnik ‘pach-
nie, ktory charakteryzuje prototypowe wyobrazenie lilii [zob. Piekarczyk
2004: 110]. Liczne teksty poetyckie z okresu Mtodej Polski potwierdzaja, ze
ten komponent pelni wazng funkcje w jezykowym obrazie lilii, np.: Pachng
lilie nieskalanej bieli [Z. Debicki, W parku, Swieto..., s. 93]; jak lilia - pelna
woni [K. Przerwa-Tetmajer, Niechaj jej niebo swieci bigkitnie..., s. 776];
O lilio czysta, co rozlewasz wonie [Z. Przesmycki, Francesca i Paolo VII,
s. 81]. O istotnosci tego komponentu w obrazie [ilii $wiadczy réwniez fakt,
ze w kulturze lilia jest atrybutem Wechu, jednego z pigciu zmystéw [Hall
1997: 230].

Uszczegolowienia zapachu’ lilii rozwijaja si¢ w roznych kierunkach.
Po pierwsze, teksty eksponuja delikatng, swiezg, subtelng won, ktéra budzi
skojarzenia z czystoscig, mistycyzmem i pokorg: gdzie lilij won swieza...
[W. Wolski, Podréz w wiecznosci, PT, s. 123]; I wonie czyste, wiosniane,/
Liliowych kwiatow [M. Kazecka, Czy to liliowe zadrzaty..., K, s. 44]; I wien-
ca liliowego, z tqg mistyczng wonig! [B. Adamowicz, Wstyd, s. 66]; A z serc
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sniezystych lilij plynie won pokorna [L. Staft, Cisza wieczorna , 1, s. 723].
“Zapach’ lilii moze by¢ konkretyzowany jako ‘senny’ i ‘cichy, wtedy aktywi-
zuje asocjacje z harmonig, np.:

Ach spod twej dloni, twej bialej dloni,
Harmonia plynie srebrna i cicha,
Jak senne wonie z lilii kielicha - -

(o
Jak w ciszy dzwigczy harmonia drzaca!
[L. Szczepanski, Gotycki zmrok, s. 165]

Takie konkretyzacje zapachu’ motywuja konotacje tekstowe ‘uzdrowie-
nie, ‘uspokojenie, ukojenie, np.: Chocby twe dionie jako lilie polne/ Uleczyé
wonig swq byty mnie zdolne, L. Staft, Usmiech, 1, s. 1024]; Oto w dlor swig-
tg won liljowg czerpie,/ Blaski i wonie kladzie mi na czoto,/ Cichos¢ - do
tona. [F. Arnsztajnowa, Ukojenie, PII, s. 135]. Konotacje te potwierdza me-
dycyna ludowa, a lecznicze wlasciwosci zapachu lilii znane juz byly zyjacej
na przetomie XI i XII wieku uzdrowicielce, Hildegardzie z Bingen, ktéra
pisata: ,won lilii raduje serce czlowieka i przywraca mu spokojne mysli”
[Ziota 2000: 130].

Drugg grupe uszczegélowien komponentu ‘ma zapach’ stanowia takie
konceptualizacje, w ktérych lilii przypisywany jest zapach intensywny,
‘upajajacy, ‘wyrazisty, ktéry wywoluje skojarzenia z rozkoszg mitosng, np.:

Biale lilie, zerwane z nad jasnego zdroja
Kotysza sie i duszng rozsytaja won...
Palgca rozkosz zdradnie oplatuje skron

I wélizga si¢ jak zmija do snéw nieukoja...

O cudna, biafa, stodka, ukochana dton,

Whbrew zyciu i wbrew $mierci moja... mdj... moja...
[B. Ostrowska, ***, Ch, s. 25]

I jak z kielicha
lilij w przestrzen niezmierzong
haszysze,
tak przez Ciebie rwa si¢ naraz piesni
z duszy ciesni,
by plynaé w cisze
mitoéci. ..
[A. Stodor, Zjawiasz sig cicha..., Cd, s. 11]



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 163

Takie asocjacje znajduja potwierdzenie w faktach kulturowych. W jed-
nym ze sfownikéw symboli zostal przywotany francuski pisarz Joris-Karl
Huysmans, ktory w swojej powiesci La Cathédrale potepia pikantno-stodki
zapach lilii spokrewniony z afrodyzjakami Orientu i Lewantu [Chevalier,
Gheerbrant 1996: 608].

‘Odurzajacy zapach’ lilii moze mie¢ réwniez wlasciwosci trujace,
np.: zbladlte lilije,/ ktorych zapach powietrze przesyca i truje [K. Przerwa-
Tetmajer, Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowobladg..., s. 276], Pekiem
sniezystych réz, lilij, tuberoz,/ Ktére odurzajgcg zabijajg wonig [L. Staff, Sle-
piec spetany, 1,s. 77].

‘Wor’ lilii moze by¢ takze uszczegdtowiana jako ‘tajemna, czarodziej-
ska, np.:

A lilia w krag tajemna won rozwiata —
Ja szarpig tez tesknoty s¢pie szpony.
[C. Jellenta, Szumy wiosenne X, s. 48]

Galgzeczke liliowego puchu
Jakas z gory podata mi dlon
I zastyglam bez stéw i bez ruchu,
Pograzona w czarodziejska won.
[M. Grossek-Korycka, Czar, s. 299]

By¢ moze tego typu skojarzenia uruchomito Iaczenie lilii (ztotoglow)
z magig. Sredniowieczni alchemicy wykorzystywali cebule tego kwia-
tu do sporzadzania substancji, ktéra miala zamienia¢ metale nieszlachet-
ne w zloto. Stad tez wzigto sie okreslenie zfotogfow [Radwanska-Paryska
1961: 138].

Dosy¢ wyrazisty status w ramie pojeciowej stfowa zajmuja kompo-
nenty domeny CZAS KWITNIENIA. Cho¢ cechy tej subramy nie zostaly
utrwalone w Zadnych skonwencjonalizowanych faktach jezykowych, milo-
dopolskie teksty poetyckie czesto i w jednoznaczny sposdb czas zakwitania
lilii kojarza z wiosna, np.: Wiosna zakwitajgca. Lilia otwiera kielich bialy
[E Mirandola, Nokturn, LT, s. 24]; A co kwiatek lilijowy minie,/ To on,
w czyste wpatrzony niebiosy,/ Swiezy pgczek mlodoscig rozwinie [W. Orkan,
Wiosna, 1, s. 99-100]. Wydaje sie, ze duza liczba kontekstow, swiadczaca
o ponadindywidualnym charakterze komponentu ‘kwitnie wiosng, oraz
niezwykla wrecz regularno$¢ w przywolywaniu tej cechy upowazniaja do
wiaczenia tego skladnika znaczenia w obreb cech tworzacych prototyp lilii.

Ogolnie wyrazona cecha lilii ‘kwitnie wiosng w tekstach z przelomu
XIX i XX stulecia moze przybiera¢ bardziej sprecyzowane warianty. Na
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przyklad w wierszu Wincentego Kosiakiewicza obecny jest taki oto obraz
lilii zwigzany z charakterystyka temporalna: Wrdcily wiosny dni - — Kwiet-
niowe storice Swieci,/ (...)/ Wisnie sig strojg w biel, lilje si¢ wigzg w pgki
[Wrdcily wiosny dni..., s. 22]. W innym utworze aktywizowana jest cecha
‘zakwita wczesng wiosng’:

Ledwie $nieg zeszedl... Jeszcze tam w rowie
Niby zbrudzone lezy wezgtowie. ..

W okolo stercza badyle suche,
Odarte krzewy, nagie konary;
Liscie ich mierzwg staly sie, gnija...

Ktdz to uzbroit ciebie w otuche,
Kto ci w swe sily tyle dal wiary,

Sniezna lilijo?

(...)

Jutro, niech tylko zablysnie rano,
Stokrocie wstang i fiotki wstang

Na krzewach, drzewach pecze urosng;
Swiezy plaszcz wdzieja murawy wszedzie;
I nowe gniazda ptaki rozbija.

Lecz ciebie, - pierwszej, co przyszla z wiosna,
Nikt wowczas pomnie¢ nawet nie bedzie,

Sniezna lilijo!
[S. Rossowki, Sniezna lilija, s. 28-29]

Lilia konceptualizowana jest réwniez jako roslina kwitngca w maju,
np.: Caty maj zrywatem/ Nargczko liliji [W. Kosiakiewicz, Wyciggatem za
nig, s. 82].

Tak wyraziste asocjacje miedzy lilig a wiosng, konotujaca pozytywne
cechy (por. frazeologizmy: wiosna zycia ‘mtodos$¢, wiosenny dzien ‘ciepty
stoneczny, piekna jak wiosna, wiosna w duszy ‘radosny nastréj’) uzasadnia-

77

ja konotacje tekstowe ‘mtodos¢; np.:

Nie rzucaj skrzydel bialych!... Szkoda wiosny mlodej,
Szkoda paczka wiotkiego dla uniesien burzy,
Bladych lilii usmiechéw i zaplonien rézy,

[B. Adamowicz, Nie rzucaj skrzydet biatych, s. 143]

71y <

< SRR . .
szczgscie, ‘rado$¢, ‘uroda zycia, np.:
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ranek promienny, cieply, pogodny, radosny,
rozkosz ziemi, powietrza, wody i biekitu,
petfen woni réz, lilii, heliotropu, sosny,
upajajacy ranek pierwszego dnia wiosny,
budzacy bezmiar marzen, tesknot i zachwytu;
[K. Przerwa-Tetmajer, Ona, s. 205]

Cechy domeny CZAS KWITNIENIA we wspdlczesnym jezykowym
obrazie lilii nie s3 ani tak wyraziste jak w polszczyznie przefomu XIX i XX
wieku, ani zbyt czesto eksponowane. W dwudziestowiecznych tekstach ar-
tystycznych lilii przypisywane sg cechy zakwita na przelomie wiosny i lata;
‘kwitnie przez lato, tworzace prototypowe wyobrazenie kwiatu [Piekarczyk
2004: 112, 117].

Sktadniki znaczenia lilii zwigzane z subramg MIEJSCE ROSNIECIA
tworzg dwie w miare symetryczne grupy. Do pierwszej naleza cechy loku-
jace lilie w srodowisku stworzonym przez cztowieka. Druga grupe tworza
komponenty zwigzane z naturalnym miejscem rosnigcia. Teksty, odwo-
lujac sie do skonwencjonalizowanego wyobrazenia kwiatu, czgsto ekspo-
nujg cechy ‘ro$nie w ogrodzie, ‘na rabacie, np.: Wichry wieczorne ducha
w ogréd niosq./ Kedy lilia/ listki rozwija []. Zulawski, Smier¢é w ogrodzie,
IV s. 124]; kiedy znow bedziesz lilje na rabatach rwata [Z. Wojnarowska,
Glossy VII, KM, s. 180]. Uszczegdétowieniem tych cech jest skladnik ‘ro$nie
w ogrodzie klasztornym, koscielnym;, np.: Biate lilie... snop mgtawy... wiry-
darzoéw ksigzne... [M. Kazecka, Lilie, A, s. 75], Lilie najbielsze w koscielnym
ogrodzie; [L. Staff, Pokutnik, 1, s. 852]. Z tymi skfadnikami bezposrednio
powiazane s3 elementy nalezace do innych domen. ‘Rosnie w ogrodzie’
taczy sie z komponentem subramy RELACJA DO CZLOWIEKA - ‘hodo-
wana dla ozdoby’ Natomiast konkretyzacje ‘rosnie w ogrodzie klasztornym’
wigzac nalezy z konotacjami ‘czysto$¢, ‘niewinnosc¢, ‘dziewictwo, ‘atrybut
Matki Chrystusa’ motywowanymi przez cechy domeny CECHY FIZYCZ-
NE. Lilie stanowity doskonala alegorie cnét Bozej Rodzicielki: czystosci,
dziewictwa, niepokalanego poczecia, dlatego wraz innymi kwiatami i ziota-
mi, ktére byly nosnikami podobnych znaczen symbolicznych sadzone byty
przede wszystkim w obrebie klauzury, zwtaszcza w wirydarzach klasztorow
kobiecych [por. Kobielus 1997: 140]. Ich zadaniem bylo przypominanie za-
konnikom o idei ,,duchowego ogrodu, ktéry powinien rozkwita¢ w kazdej
duszy” [Antologia 1987: 11]. Bliskie tej koncepcji sa metaforyczne ogrody
duszy, w ktérych wzrastaja biate lilie, np.:
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W zaczarowanej duszy mej wtedy ogrodzie

kwitna¢ jely cudowne, czarodziejskie kwiaty,

$niezne lilje i krwawych réz zastep bogaty,

i inne - w duszy mej przecichym ogrodzie.

A wonie balsamiczne czarodziejskich kwiatow

upajaly me serce, ktdére dotad w trwodze

meczylo si¢ bezsilne — a teraz w zaswiatow

raj wzleciawszy marzyto, zali na swej drodze

znajdzie serce i z niem si¢ polaczywszy w calosé

nierozdzielng, mifosci pozna wszechwspaniatosc¢. ..
[A. Stodor, O oczy moje ciche..., Cd, s. 26]

Skonstruowany w ten sposob poetycki obraz ogrodu, w ktérym do-
chodzi do utozsamienia duszy i krajobrazu, doskonale oddaje przezycia
psychiczne podmiotu lirycznego. Uwaga ta ma szersze zastosowanie i do-
tyczy mlodopolskiego pejzazu w ogodle. Ogréd, taka, sad nie mialy z regu-
ly w Mlodej Polsce charakteru przestrzeni realnej. Byty nacechowanymi
emocjonalnie obrazowymi ekwiwalentami stanu duszy, swoistymi pejzaza-
mi wewnetrznymi [Podraza-Kwiatkowska 1994: 189-195].

We wspdlczesnej polszczyznie cecha ‘rosnie w ogrodzie’ jest najbar-
dziej typowa charakterystyka lokatywna /ilii. Natomiast komponent ‘ro$nie
dziko’ jest stabo utrwalony w obrazie kwiatu [Piekarczyk 2004: 113]. Wy-
daje sie, ze w Mtodej Polsce jest nieco inaczej. Konceptualizacje, w ktérych
lilii przypisywana jest cecha ‘ro$nie w naturalnym $rodowisku, maja row-
nie mocne pos$wiadczenia tekstowe jak te, w ktdrych lilia kojarzona jest
z ogrodem. W tekstach uszczegbélowieniami cechy ‘ro$nie dziko’ s3: ‘ro$nie
na lace, np.: Pigknismy oku storica jako lilij tgka [L. Staft, Yama i Yami, 1,
s. 731]; rosnie nad strumieniem, np.: Jak strumyk, ktéry wokét lilije/ Osiad-
1y ciche, obsiadty biate []. Kuczynski, Moja piosenka, s. 86]; ‘ro$nie na polu;,
np.: Bedziem w wiezieniach, a po wolnych polach/ chodzié¢ bedziemy, biate
lilije zbiera¢ [Z. Wojnarowska, Pocatunek Psyche, KM, s. 18].

W mlodopolskiej poezji symbolicznie ujmowana tgka jest miejscem,
gdzie po $mierci przebywaja dusze. Jest to kraina idealna, w poetyckiej
wersji K. Tetmajera przedstawiana w kategoriach chrzescijanskich:

Lako Mistyczna,

gdzie miedzy ziota i rosliny polne,

i lilie, srebrnym $wiecace si¢ puchem,

czyste i biate chodza dusze wolne,

czujace rozkosz najwyzsza: by¢ duchem
[W wyobrazni, s. 547]
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Stereotypowe wyobrazenie zaswiatowych gk bylo czgstym motywem
powracajacym w wielu utworach tego okresu [zob. Sikora 1992: 150-159].

Cecha ‘ro$nie dziko uzasadnia stabo utrwalong w ramie pojeciowej
stowa konotacje tekstowa ‘wolnos¢, np.:

Jak lilia polna, jak ptak spod obloku
Mam od przyrody grunt, wode i sole -
A pieknos¢, ktorg ponad wszystko wole:
Gwiazdy mam wszedzie — wiosne mam co roku.
(...
Ty mnie nie kupisz za cezaréw druzbe,
Ani pieknoéci stodki pocatunek,
Ani za wozéw ze zlotem tadunek...
Ptak ani lilia nie pdjdzie na stuzbe!
[M. Grossek-Korycka, Wolny duch, U, s. 80]

Wyeksponowanie w tym kontekscie poetyckim skojarzen dotyczacych
bliskosci z naturg, niezaleznosci od nikogo czy niczego, potegowane obra-
zami ptaka i gwiazd jako symbolami wolnosci [Kopalinski 2006: 101, 343]
(por. frazeologizmy wolny ptak, wolny jak ptak), sprzyja wigzaniu znacze-
nia lilii ze swobodg, brakiem skrepowania i przymusu.

Fragment modelu pojeciowego stowa wyznaczony przez komponen-
ty subramy RELACJA DO CZLOWIEKA stanowi grupe cech dos¢ wyra-
zistych, acz niezbyt ze sobg powigzanych. Taki stan rzeczy, obecny takze we
wspolczesnym jezykowym obrazie lilii [Piekarczyk 2004: 116], nalezy tlu-
maczy¢ tym, iz cechy te sg z reguly motywowane przez tresci nalezace do
innych domen. I tak konotacje ‘czysto$¢, ‘niewinnos¢, ‘Swieto$¢, nalezace do
subramy CECHY FIZYCZNE uzasadniaja cechg¢ ‘skfadane na oltarzu, np.:

Brat Jan
na oltarzu postawit lilije,
a dusze mu jasno$cig zalalo przymierze
z bracig i z Bogiem.
[B. Ostrowska, Brat Jan, P, s. 84]

Caly maj zrywalem
Naraczko liliji
By przystroi¢ oltarz
Najswietszej Maryji.
[W. Kosiakiewicz, Wyciggatem za nig, s. 82]

Kulturowe funkgje lilii oraz dostojny, szlachetny wyglad rosliny spra-
wiajg, ze gest ofiarowania tego kwiatu drugiej osobie ma wyjatkowy cha-
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rakter, oznacza podziw, szacunek, szczeros$¢ intencji. W konkretnych rea-
lizacjach tekstowych lilii przypisywana jest cecha ‘ofiarowywana kobiecie
jako wyraz podziwu, hotdu, np.:

Te lilje biale,
Jak ja niesmiale,
Kornie schylaja kielichy
By ztozy¢ w dani,
U st6p twych Pani,
Moj hold tem szczerszy - ze cichy.
[J. Lipkowski, Do H. K. ofiarowujgc bukiet lilij biatych,
s. 154]

< . Jas)
milosci, np.:

Czasem nosil z liScikiem — na wiosne —
Pierwsze lilie i pierwsze rozyczki,
Do najdrozszej — wyznania milosne,
Do redakgji - zadanie zaliczki.
[A. Oppman, Postaniec, s. 105]

czy tez ‘jest wyrazem wdzigcznosci, np.:

Smok si¢ pod nim wije,
Tratuje lilije,
Ktére nar6d mnogi
Jezdzcowi pod nogi
Rzucit w swej wdzigcznosci,
Ludzie zwyKkli, prosci.
[J. Kasprowicz, Swie;ty Jerzy, V1, s. 435]

Z kolei konotacja ‘jest pigkna’ ttumaczy ceche ‘wykorzystywana jako
ozdoba, np.: Jasne lilie na srebrne wieszajq kaskady [K. Zawistowska, Biata
krélewna I, s. 98]; splatam biale lilii kwiaty,/ bedziesz w wieniec przyodziana
[L. H. Morstin, Psalm ziemi, s. 14].

Chrzescijanska symbolika lilii i zwigzane z nig konotacje ‘przebaczenie,
taska’ pozostaja w zwigzku z kulturowo utrwalonym zwyczajem sktadania
lub sadzenia lilii na grobach. Jezykowym odzwierciedleniem tego obyczaju
sa cechy ‘uzywana do wiencéw pogrzebowych, np.:

Bo z zapachem rdz, lilii, fiotkéw i lewkonii,
Miast rado$ci, my$l chloniesz o zycia agonii,
Plotac je w magazynie pogrzebowych wiencéw.
[L. Staff, Kwiaciarka zatobna, 1, s. 1005]
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Przedstawione analizy upowazniaja do stwierdzenia, ze w polszczyznie
przetomu XIX i XX wieku semantyczny obraz lilii, wewnetrznie uporzad-
kowany i zhierarchizowany, jest niezwykle mocno utrwalony. Najwaz-
niejsza funkcje w modelu pojeciowym stowa petnig skladniki domeny
CECHY FIZYCZNE, wéréd ktorych prototypowa cecha ‘ma biate kwiaty’
motywuje najliczniejsze $ciezki semantyczne. Charakterystyki zwigzane
z inng barwa kwiatéw lilii zajmuja w modelu pojeciowym slowa pozycje
peryferyjna. Uwaga ta szczegdlnie dotyczy cechy ‘ma czarne kwiaty), ktora
nie znajduje odzwierciedlenia w naturze. Semantyczne jadro nazwy tworzg
takze cechy ‘ma dluga, prosta, sztywna todyge’ oraz ‘pachnie’ Ponadto na
typowe wyobrazenie kwiatu sktadaja si¢ charakterystyki rozwijajace dome-
ny CZAS KWITNIENIA i MIEJSCE ROSNIECIA, czyli ‘zakwita wiosng’
oraz ‘ro$nie w ogrodzie, ‘rosnie w warunkach naturalnych; ktére powoduja,
ze mlodopolski konceptualny model /ilii rézni si¢ nieco od wspdlczesnego.

Stereotyp lilii tworza konotacje kulturowe, wsrdd ktérych dominu-
ja m.in. ‘czysto$¢, ‘niewinnos¢, ‘Swieto$¢, ‘dobro; ‘piekno, ‘doskonatosc,
‘cnota, ‘krolewskos¢. Czes¢ z nich, np. ‘czystos¢, ‘niewinnosc, ‘skromnosé,
to konotacje skonwencjonalizowane o charakterze systemowym. Stanowig
one podstawe dalszego rozwoju semantycznego (np. ‘dziewictwo, ‘bez-
grzeszno$¢, ‘wybranie, ‘wiara; nalezg tu réwniez niezwykle silne asocja-
cje z Matkg Bozg i Chrystusem, a takze kobietg czystg).

W modernizmie obserwuje si¢ rowniez swoiste dla tego okresu prze-
ksztalcenia semantyczne, ktorych efektem sa mniej utrwalone w strukturze
pojeciowej stowa cechy konotacyjne, np. ‘chtéd emocjonalny’, ‘Smier¢, ‘sen,
‘cisza, ‘tesknota) ‘rezygnacja, a takze wigzanie lilii z ‘kobieco$cig 1 ‘zmystowa
namietnoscig. Niektore z wymienionych konotacji tekstowych maja ujemne
zabarwienie emocjonalne. Warto jednak zauwazy¢, ze s3 one neutralizowa-
ne przez zdecydowang dominacje cech lilii wprowadzajacych wartosciowa-
nie pozytywne. Stad tez tytul niniejszego rozdziatu: Lilia — anielska niewin-
nos¢. Dodatkowym uzasadnieniem tytulu jest konstatacja R. Tokarskiego,
ktdry stwierdza, ze lilia nie moze by¢ prototypowq referencja dla bieli ze
wzgledu na dominujgce w jej strukturze semantycznej konotacje ‘czystosc,
niewinnos¢, ktore powoduja, Ze nazwa kwiatu ,,stanowi zbyt wasko zakre-
$lony wzorzec barwy” [2004: 42].







NARKTZ

"~ O MCCZTZII, ITTORY ZOSTAC IMWIATQH)

Narcyz jest kwiatem, ktéry swoja nazwe (gr. ndrkissos, tac. narcissus)
i bogatg symbolike zawdziecza wierzeniom starozytnych Grekéw i Rzy-
mian. Semantyka slowa w znacznej mierze rowniez zostala uksztalto-
wana pod wplywem mitologii. Niemal kazdy Europejczyk zna opowies¢
o pigknym mlodziencu zakochanym we wtasnym odbiciu, ktéry po §mier-
ci przemienit si¢ w réwnie pigkny kwiat — ponadczasowy symbol egoizmu.
Jednak od czaséw antycznych nazwa obrosla wieloma innymi symbolami
i znaczeniami.

Zrédta leksykograficzne z przetomu XIX i XX wieku niewiele nam
moéwig o cechach semantycznych nazwy narcyz utrwalonych w jezyku
ogdlnym. Omawiane stowo definiuja w nastepujacy sposdb: SWil - ‘bot.
(Narcissus), roslina nalezaca do klassy 6¢j, rzedu jednostupkowego, wedl.
ukl. Linn., pochodzi z krajéw péin., dla pieknych kwiatow w wielu gatun-
kach i odmianach utrzymuje si¢ w ogrodach, oranzerjach i w wazonach’;
SW - (narcissus) ro$. z rodziny amarylkowatych’ Po tych krétkich opisach,
koncentrujacych sie gléwnie na przynaleznosci narcyza do nadrzednej ka-
tegorii botanicznej, oraz — w wypadku SWil — przywotaniu istotnej cechy
‘jest piekny’ i sktadnikéw zwigzanych z domeng MIEJSCE ROSNIECIA
i RELACJA DO CZLOWIEKA, oba stowniki wyliczaja wazniejsze gatunki
roéliny. Niestety, ani w definicjach leksykograficznych, ani w innych skon-
wencjonalizowanych faktach jezykowych (np. derywatach stowotworczych
i semantycznych, frazeologizmach czy przyslowiach) nie utrwalilo si¢
zbyt wiele cech wygladu, ktore moglyby by¢ uznane za skladniki stereoty-
pu. Sposréd komponentdéw nalezacych do subramy CECHY FIZYCZNE

' Tytut zaczerpnetam z rozdziatu ksigiki Literatura i malarstwo. Korespondencja sztuk [Biata

2009: 404]
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w jezyku eksponowany jest jedynie skladnik ‘pachnie’ w polaczeniu wyra-
zowym zapach narcyzowy, notowanym przez SWil. Na wage charaktery-
styki zwigzanej z wygladem fizycznym wskazujg jednak teksty poetyckie,
ktére bardzo cz¢sto aktualizuja ceche ‘ma biale kwiaty, np.: Narcyze biale
rozwarte o swicie... [M. Kazecka, Jest u nich czasem tajemnic godzina...,
A, s. 67]; I narcyz mleczne gwiazdy swe rozwiera [L. Rydel, List do Karola
Maszkowskiego, s. 229]; Gdzie srebrny narcyz w nieskalanej bieli/ Lsni jako
gwiazda z niebiosow strgcona [L. Staft, Gdzie srebrny narcyz..., 1, s. 843].
Przywolane fragmenty aktywizuja jeszcze jeden skladnik charakteryzujg-
cy wyglad narcyza ‘ma kwiaty w ksztalcie gwiazd. Mocne potwierdzenia
w tekstach znajduje takze cecha ‘ma diugg, smukla todyge, np.: Narcyzow
chwiejne gwiazdy na todydze dtugiej [K. Saryusz-Zaleska, Wiosenna burza,
Pj, s. 14]; smukte narcyzy [K. Przerwa-Tetmajer, Hymn do mitosci, s. 195],
oraz ‘pachnie, np.: Swiecg si¢ krysztatowe narcyzéw szeregi,/ Dyszqgcy kwiat
swej woni krople trwoznie liczy,/ Bo kielich chwili petny stodyczy po brzegi
[K. Saryusz-Zaleska, Ogrod, Po, s. 64]. Wydaje sie, ze z powodu wysokiej
frekwencji w tekstach wymienione komponenty mozna uznac za elemen-
ty prototypu narcyza.

Wskazane sktadniki domeny CECHY FIZYCZNE motywuja liczne
konotacje kulturowe. Niektore z nich maja status konotacji systemowych,
inne z kolei mozna zaliczy¢ do cech skonwencjonalizowanych, do czego
upowaznia wysoka czestotliwos¢ aktualizowania ich w tekstach.

Komponenty ‘ma biale kwiaty, ‘kwiaty maja ksztalt gwiazd’ oraz ‘ma
dluga, smukia todyge’ motywujg ceche ‘jest piekny, ktdra zostala wskazana
w definicji stownikowej. Ceche te eksponuje takze zdrobnienie narcyzek,
ktére SWil definiuje jako ‘maty narcyz, pigkny narcyz, rodlina. Dzi$ trudno
sobie wyobrazi¢, by ten skromny i delikatny kwiat z pochylona gtéwka maogt
wzbudza¢ zachwyt swoja urodg, ale narcyz z mitu jest rosling cudowna,
obsypang kwieciem o stodkim i mocnym aromacie [Sermonti 1992: 62].
Ksztattem kwiatéw przypomina lili¢ [Biedermann 2001: 231], ktéra swoim
piecknem doréwnuje przeciez ,krélowej kwiatéw” — rozy [zob. Piekarczyk
2004: 100]. W miodopolskiej poezji narcyz zestawiany jest z r6z3 i lilig, co
moze by¢ $§wiadectwem tego, ze konceptualizowany jest jako roslina na-
lezaca do elitarnego grona kwiatéw najpigkniejszych, np.: a kedy spojrzy,
kwiat przesliczny wnet wyrosnie/ i wkoto lilii, v6z, narcyzow kwitnie mno-
stwo [K. Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny, s. 202-203]. Trzeba takze
zauwazy¢, ze ‘piekno konotowane przez roze, lilie i narcyzy jest postrze-
gane jako wyszukane, wyrafinowane, wrecz wysublimowane. Komponent
semantyczny ‘pickno wyrafinowane’ obecny jest takze we wspdlczesnym
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jezykowym obrazie narcyza, co potwierdzaja teksty artystyczne, np. wiersz
U. Koziot>.

Konotacje ‘piegkna’ motywuja nie tylko cechy fizyczne rosliny, ale takze
tradycja kulturowa. Niewatpliwie niebagatelng role w utrwaleniu tego
komponentu w semantycznej strukturze stowa odegrat mit o mlodziencu
niezwyklej urody, ktéry za to, ze nie odwzajemnit uczu¢ nimfy Echo, zostat
ukarany przez Nemezis mitoscig do wlasnego wizerunku widzianego w lu-
strze wody. Wedlug wersji Owidiusza [1995: III], Narcyz, nie mogac pola-
czy¢ si¢ z wlasnym odbiciem, umart z tesknoty i rozpaczy?, a z jego ciala
wyrdst piekny kwiat nazwany imieniem chtopca. Poetycka reminiscencje
mitu stanowi wiersz L. Staffa o znamiennym tytule Narcyza:

Wrtos szafranem barwiony przepléttszy bursztynem
Przepaski, podkresliwszy Zrenice zielone

Modrym cieniem, wérdd bieli lic usta czerwone
Namascila goretszym nizli krew karminem.

I $niezne, jak jej zeby kwitnace jasminem,
Cialo skapawszy w mleku, cudo rozdwojone
Piersi natarta sokiem fiotkéw i, zastone
Wzigwszy przezrocza, rece pokropila winem.

I w oczach mezéw holdu czytata zachwyty
Dla najpiekniejszej, jaka widzg nieb biekity,
Jedynej, niezréwnanej z niczym, co zna zycie.

Az stangwszy nad zrédlem, cudniejsza niz wiosna,
W $miertelng ton skoczyta z rozpaczy, zazdrosna,
Ze jest cud drugi réwny: jej wlasne odbicie.

[L. Staff, Narcyza, 1, s. 749]

Poeta, opisujgc przepiekng urodg kobiety, nieprzypadkowo wykorzystu-
je barwy charakterystyczne dla mitycznego narcyza, czyli szafran (wltoséw)
ibiel, $nieznos¢ (ciata). Zgodnie z wersjag Owidiusza zrodzony z mtodzienca
kwiat mial barwe szafranu i biale ptatki dookota. I cho¢ w wierszu nie ma
mowy o roélinie, ten poetycki zabieg, dzieki ktoremu powstata ni¢ faczaca
kobiete i kwiat, stanowi niejako subtelne odestanie do symboliki florystycz-

2 Z nazwy, wyglgdu, bardzo pospolita./ Gdzie jej do r6zy, ba, do lilii dwornej./ Gardzi nig zlo-

ta dalia zakonnica/ i narcyz jej sie nie ktania wytworny [U. Koziot, Maciejka, Strofy, s. 127]
Sermonti na przyklad przyjmuje wersje, wedlug ktérej mlodzieniec, u§wiadomiwszy sobie
niemozno$¢ polaczenia si¢ z wlasnym odbiciem, przebil si¢ mieczem. Z jego krwi zrodzit
sie Narcissus poeticus — kwiat o wlasciwosciach narkotycznych. Jeszcze inny wariant opowie-
$ci podaje, ze kwiaty wyrosly na grobie Narcyza.
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nej narcyza, ktory stal si¢ emblematem ukochania samego siebie, zwlaszcza
wlasnej urody, egoizmu, préznosci [Kopalinski 2006: 248]. Warto zwrdcic
uwage na fakt, ze Staft polaczyt tu kontemplacje siebie i podziw dla wlasnej
osoby z kobieco$cig. Nie bez powodu starozytni ukazywali Narcyza, jako
mlodzienca o kobiecych ksztaltach [por. Kubacki 1963: 327]. W kulturze
narcyz jest atrybutem Milo$ci wlasnej, ktéra w ikonografii przedstawiana
jest jako kobieta z wiencem z kolutei na gtowie, kwiatem narcyza w prawej
dloni oraz pawiem u stép [Impelluso 2006: 93]. Zwigzek kwiatu i greckie-
go mlodzienca zostal wyeksponowany takze w innych dziedzinach sztuki,
na przyklad w malarstwie. Niezwykly obraz Salvadora Dali Metamorfoza
Narcyza ukazuje przemian¢ mlodzienca w kwiat. Plétno Johna Wiliama
Waterhouse’a Narcyz i Echo przedstawia szafranowe kwiaty z biatymi ptat-
kami rosngce u stép zmarlego Narcyza jako symbol pigkna, w ktdre po
$mierci przemienito sie cialo mtodego mezczyzny. Kwiaty towarzysza Nar-
cyzowi takze na obrazie Nicolasa Poussina Dziecirfistwo Bachusa i Smier¢
Narcyza.

Symbolika kwiatu jest nierozerwalnie zwigzana z mitem, a cechy przy-
nalezne chlopcu zostaly przeniesione na rosline. W wierszu Maryli Czer-
kawskiej narcyzy zostaly skojarzone z samouwielbieniem, odrzuceniem
mitosci drugiej osoby i préznoscig. Tego typu asocjacje uzasadnia konota-
cja ‘pickna’

...Irzucit serce pod jej biate stopy

W niemej modlitwie, co mu w duszy drzala,
I przeszta po niem stodka, i zdeptata,

Jak krwawe roze, ciemne heliotropy.

Przeszla wpatrzona w cud swojego ciala,

W $niezne narcyzy kwitnace na grzedzie,

W puchéw bielami okryte tabedzie.
[Serce, P, s. 105]

Podobne tresci semantyczne ewokowane sa w liryku Wactawa Liedera,
cho¢ tu gléwny akcent poeta potozyl na cechy semantyczne ‘egoizmu, ‘in-
trospekcji, zamykania si¢ w sobie’: Wiec w wlasnych narcyzowo smutkach
zakochani,/ Nie ptoszmy biatych mysli naszego jestestwa, [Do tegoz co insze-
£0, s. 258]. W utworze Anny Klopotowskiej pojawia si¢ upersonifikowany
narcyz, ktéremu poetka przypisata wtasnie negatywnie wartosciujgce ko-
notacje ‘samowystarczalnosci’ i ‘samoobserwacji’:
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W promieniu ksi¢zycowym tajemniczy, blady

Sni narcyz sen swéj srebrny... moze o tych bytach
Minijonych, ktdre przeszedl, nim puste Najady
Kazaly rosa ptaka¢ w przedporannych $witach.

Moze wspomina dawne swe wiosny rozkoszy,
Moze skarzy si¢ bolem jego dusza chora,

Moze wir pragnien ludzkich sen stodki mu ploszy,
Moze zwiedna¢ juz pragnie, on, co zakwitl wczora!

Bo zlote wargi jego wcigz drzg do ksiezyca,
Bo mu coraz bielejg nieruchome lica,
Bo zimny jest pod lisci zielonym usciskiem —

Bo smutny jak ta piosnka co ginie bez echa -

Bo pigkny jak ta gwiazda co z niebios usmiecha -

Bo nieczuly na wszystko, sam sobie jest wszystkiem.
[(Zywy narcyz, s. 27]

Konotacje ‘milos¢ wlasna, ‘préznos¢, ‘egoizm’ mozna chyba uzna¢ za
cechy charakteryzujgce stereotypowe wyobrazenie kwiatu. Wskazuje na
to nie tylko liczba kontekstéw czy obecnos¢ tych znaczen w dziewigtna-
stowiecznych ,,mowach kwiatéw”. Posrednio te komponenty semantyczne
uzasadniajg takze derywaty stowotwdrcze i semantyczne, co prawda nie-
notowane jeszcze w zrodlach leksykograficznych z przetomu XIX i XX
wieku, ale obecne juz w SJPD: narcyzm ‘bezkrytyczne umitowanie samego
siebie, zwlaszcza zachwycanie si¢ wlasnym ciatem, urodg; zakochanie sie¢
w sobie’ i narcyzowaty ‘odznaczajacy si¢ narcyzmem, zakochany w sobie,
w swojej urodzie, pochodzace od nazwy pospolitej narcyz ‘cztowiek chlu-
biacy sie swojg picknoscig, zakochany w sobie jak Narcyz. Wydaje sie, ze
Sciste kulturowe zespolenie miodego mezczyzny i kwiatu, a przede wszyst-
kim przypisanie przez tradycj¢ kulturowa roslinie tych samych znaczen
symbolicznych, ktére odnosily sie do mitologicznego bohatera, upowaznia
do przywolania tych nazw jako $wiadectwa wagi konotacji ‘mitosci wlas-
nej, ‘préznosci’ i ‘egoizmu’ narcyza w jezyku. I cho¢ okreslenia narcyzm,
narcyzowaty bezposrednio nie odnoszg si¢ do nazwy kwiatu, s3 w pew-
nym sensie z nim zwigzane. Elzbieta Zarych zauwaza, ze mit o Narcyzie
nalezy do grupy tekstow o metamorfozie, jest ,,mitem kwiatowym™, po-
dobnie jak opowiesci o Hiacyncie czy Adonisie. Wszyscy mlodziency, po
$mierci zostali przemienieni w kwiaty, a wyrézniali sie¢ szczegélng uroda

4 Okre§lenie S. Jaworskiego [1992: 135].
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i uwikltaniem w nieszczesliwg mitos¢ [2003: 118]. Jean Chevalier i Alain
Gheerbrant wyjasniaja, ze kwiat stanowi przypomnienie symboliki doty-
czacej Narcyza, ktory zakochany w swoim odbiciu utonal w stawie. Z tego
tez powodu postrzegany byl przez moralistow jako emblemat préznosci,
egoizmu i milo$ci wlasnej [1996: 696].

Przywolane konotacje, a szczegdlnie ‘milos¢ wlasna, ‘egoizm, ‘proz-
nos¢, sg silnie utrwalone w strukturze semantycznej stowa we wspdtczes-
nej polszczyznie. Swiadczg o tym derywaty semantyczne i stowotworcze
narcyz, narcystyczny, narcyzm, narcyzowaty odnotowane w USJP. Ko-
notacje te znajduja potwierdzenie réwniez w tekstach artystycznych, np.
w cytowanym wczesniej wierszu Maciejka, lirykach Anny Zelenay Narcyz’,
Arnolda Stuckiego Narcyz®, Wojciecha Wencla Zjedzenie jabtka’, a takze
w tekscie popularnej piosenki Narcyz zespotu £zy. O zywotnosci omawia-
nych konotacji narcyza moga takze §wiadczy¢ wiersze internautéw, ktorzy
na stronach WWW publikujg swoje prace. Pobiezny przeglad Interne-
tu pozwolil odnalez¢ kilka utworéw z narcyzem w tytule (np. autorstwa
Nietuzinkowego® czy Lidii Bednarz’).

O wspolczesnym mlodziencu, ktdry zostal kwiatem, traktuje utwoér
Narcyz Zbigniewa Herberta. Poeta, niejako w opozycji do utrwalonego
w kulturze wyobrazenia Narcyza, przypisuje bohaterowi wszystkie cechy
charakteryzujace mityczna posta¢, z wyjatkiem tej najwazniejszej — urody,
ktéra motywuje przeciez pozostate:

Whbrew legendzie, ktora przypisuje mu wielkg urode, Narcyz byt pospolitym
chlopakiem o wulgarnych rysach, nieczystej cerze, szerokich barach i dtugich
koniczynach. Przypominatl do ztudzenia owych gluptaséw z elektryczna gitarg
lub filmowych bohateréw, poszukujacych daremnie sensu zycia na dnie pustej
duszy, ktorzy po idiotycznych perypetiach marnie konczg, a trzezwy widz pa-
mieta z tego galimatiasu picia, t6zkowania, bijatyk - tylko marke samochodu,
jaki zawiozl ich dobrotliwie w przepasé¢
[Krol mréwek, Prywatna mitologia, s. 63].

Ukazana w cytowanym fragmencie polemika z obrazami mlodzienca
i kwiatu dowodzi tego, jak mocno s3 one utrwalone w kulturze i jezyku.
Zbigniew Herbert w Aneksie do Kréla mrowek zamiescil jeszcze jedng wer-

> Nie ma sadzawki/ wiec przeglgda sie/ we mnie/ wsréd lutowej sniezycy/ na przekér czasowi/

potwierdza siebie [Strofy, s. 123].

Kimze on jest,/ ten narcyz?/ Kto go tu w srodku $wiata / ustawil... [Strofy, s. 114].

zakwitly narcyzy i choroba woli/ statem sie wyznawcq nedznego stulecia/ grzech doszczetnie
serce moje przepotowit [ Ziemia Swieta, s. 25].
http://www.kobieta.pl/wiersze/pokazwiersz.php?wierszid=1460886790 (dostep: 15 marca 2011).
®  http://lidiabednarz.bloog.pl/kat,408186,index.html?ticaid=69084 (dostep: 15 marca 2011).
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sje opowiesci o Narcyzie, ktorej fragment chciatabym zacytowaé, poniewaz
poeta polemizuje w nim z przyjeta w tradycji kulturowej kolejnoscia zja-
wisk i traktuje opowies¢ o picknym mlodziencu jako wtérng wobec zjawi-
ska natury:

Jak wida¢, brak Narcyzowi zarysu charakteru, czy chocby zalgzka winy tra-
gicznej, by mozna go bylo traktowaé¢ powaznie i tropi¢ jego losy naszym
wspoétczuciem lub gniewem. Ttumaczy¢ moze on najwyzej imie kwiatu, uwo-
dzicielskiego oczywiscie, ale roza, ktora nie ma swojego kawalera i trubadura,
jak wiadomo - obywa si¢ bez mitow.

I jaka byta kolejno$é? Zapewne olénienie nowym zjawiskiem natury, poszu-
kiwanie nazwy, wreszcie proba dopasowania anegdoty, bez ktdrej i tak istnial,
wiec byta ona czyms przypadkowym i bez znaczenia, niekoniecznym. Tak wiec
Narcyz zostal emblematem tautologii.

Taki los musial spotka¢ Narcyza, ktorego jedyna cnota byta — uroda [s. 119]

Konotacje ‘piekno, ‘introspekcja, ‘samoobserwacja, a takze cechy mo-
tywowane wlasciwosciami fizycznymi platkow (kruchos¢, delikatnos¢,
subtelnos$¢), daja podstawe do kojarzenia narcyza z poezjg. Ireneusz Sikora
stwierdza, ze ,,narcyz w bardziej wysublimowanych wersjach stawat si¢ syno-
nimem czlowieka o wyjatkowej wrazliwosci, wysokim stopniu autoswiado-
mosci, ktory $wiat dostrzega przede wszystkim w kategoriach estetycznych,
a wiec byt po prostu florystycznym synonimem poety” [1987: 79], np.:

Na wiosne zyje tylko kwiat wyzszego rodu,
Na przyklad narcyz, co mieszkal przy wodzie,
Ktérego dawno juz nie ma w ogrodzie,
On byl poetg — wiec umart za mlodu;
Zmarl na suchoty.
[M. Grossek-Korycka: Hafciarka, cz.1, P, s. 190]

Narcyz symbolizowal postawe tworczego artysty wobec aktu wlasne;j
kreacji nie tylko w polskiej poezji, ale takze, czy moze przede wszystkim,
w europejskich utworach dziewigtnastowiecznych symbolistéw i neoro-
mantykéw [zob. Massey 1976; Quinn 1955; Berman 1990; Vinge 1967].
Asocjacje miedzy narcyzem a poezjg, poetg obecne sa takze we wspolczes-
nej tekstach kreatywnych. Motyw ten pojawia si¢ miedzy innymi w cyklu
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poetyckim Wiersz izraelskiego poety o polskich korzeniach, Amira Ora
[2006], czy Romana Kazmierskiego Narcyz wypisany™.

Komponent semantyczny est pickny’ motywuje takze konotacje ‘do-
brych i intensywnych uczué, w tym ‘szczescia, ‘radosci, np.:

Fala wiatru rozwiewa narcyze po lace,
Na nich drobnych $wiatetek blyszczaca kapela,
Muska sie i caluje i gra tak jak stonce
Pieéni zycia upojne, ztoty hymn wesela.
[M. Kazecka, Gaj mitosci, P, s. 19]

Komponenty semantyczne ‘szczescie, ‘rado$¢ dodatkowo wspiera
kulturowa funkcja kwiatow. Narcyzy na Dalekim Wschodzie symbolizu-
ja szczescie, powodzenie, dobry los i wreczane s jako noworoczny prezent
[Kopalinski 2006: 248; Chevalier, Gheerbrant 1996: 696].

‘Pigkno, ‘rados¢, ‘szczescie’ nie s3 jedynymi dodatnio waloryzowany-
mi konotacjami narcyza. W mlodopolskiej poezji kwiaty te ewokuja takze
inne pozytywne stany emocjonalne oraz dodatnie wartosci, np.:

Coraz dalej ptyniesz, rzeko, rzeko,
brzeg twdj coraz pustszy i urwistszy,
a twe wody plyna coraz bystrzej

i pian mety ciemne z sobg wleka

ku otchfani, gdzie wszystko przepada,
gdzie ostoi sie tylko Zaglada.

Ach, te zrodla jasne i przejrzyste

pod promiennym, pogodnym blekitem;

te narcyzy z kwieciem srebrnolitem

nad zrédtami i lilie $niezyste,

i to zlote stonce, co upadio

w pelne kwiatéw szklanych wod zwierciadlo...

Ach, nie wrocisz ty juz, rzeko, rzeko...
Coraz dalej ptyniesz, coraz dalej...
Zr6dta twoje zostaly w oddali,
brzeg twoj kwietny pozostal daleko...
Miedzy martwe stepy i pustynie
fala twoja gtucho, martwo ptynie.
[K. Przerwa-Tetmajer, Rzeka mistyczna, s. 345]

10" http://www.poewiki.org/index.php/Strona_osobista:Roman_Ka%C5%BAmierski/Nowsze_
wiersze/Narcyz_wypisany (dostep: 15 marca 2011)
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W przywolanym wierszu narcyzy zostaty skojarzone z jasnym, przejrzy-
stym zrodtem rzeki symbolizujacym dobry poczatek. Wszystkie elemen-
ty tego poetyckiego obrazu, a wigc i srebrnolite narcyzy, i $niezyste lilie,
a takze promienny, pogodny biekit nieba, zlote stonce, wspoéltworza na-
strdj blogosci, idylliczno$¢, przywodza na mysl kraing pelng szczesliwosci,
wrecz arkadie. Dodatkowo skontrastowanie bieli narcyzéw i lilii z ciemny-
mi metami pian, kwietnego brzegu z martwota stepdw i pustyn ma inne
konsekwencje. Dzigki tej opozycji wydobyte zostaly konotacje narcyza
‘dobro, ‘czystos¢, ktore wzmacnia semantyka lilii, oraz ‘rados¢, uroda zycia.

Konotacja tekstowa ‘dobro’ na nizszym pietrze struktury semantycznej
stowa moze by¢ uszczegolowiana jako ‘prawo$¢, ‘uczciwosé, np.:

Czud... ale czu¢ mimozy subtelnemi zmysty

W $nieznosci doréwnywa¢ narcyzom lub nardom,
Co wyrastajac z bagna glowe wznosza harda

I nie majg plam w skroni choc¢by i wdot zwistej.

Tak czu¢ i od wszystkiego, co w zyciu jest matem!
Odgrodzic sie blekitnych zatopow krysztatem
I wiszac tak w przezroczy wzniesiony nad bliznie
By¢ ogromnie samotnym i sobg ogromnie -
[M. Szukiewicz, Rankiem w Morskiem Oku, s. 106]

W przywolanym liryku mozna odnalez¢ wiele tropéw wiodacych do
takiej konceptualizacji narcyza. Po pierwsze, wyeksponowana zostala
tu symbolicznie ujeta doskonalos¢, czystos¢ moralna wyrazona w tekscie
za pomocg okreslenia snieznosé, ktorej nie kalajg zadne plamy (por. zwigz-
ki frazeologiczne plama na sumieniu, honorze, nazwisku; zmyc, zmazac,
zetrzec plame ‘zrehabilitowac si¢’; rzucic plame na co, okry¢ co plamg (imig
czyje) ‘zniestawi¢’). Snieznos¢ narcyzéw zostala przeciwstawiona temu, co
w Zyciu jest matem (wczes$niej poeta odwoluje si¢ do przenosnych znaczen
bagna) i od czego odcia¢ si¢ chce podmiot liryczny. Obecny jest tu takze
drugi obraz narcyzéw, ktére, wyrastajgc z bagna, glowe wznoszg hardg.
Szukiewicz w metaforyczny sposob wyrazil tu dazenie czlowieka do do-
skonalosci, czystosci moralnej. Taka interpretacje wspiera cecha narcyza
‘ma dlugg, prostg fodyge, ktora ewokuje wiele pozytywnych skojarzen
(por. frazeologizmy z czlonem prosto, prosty: prostolinijny charakter; méwic¢
prawde prosto w oczy, prosto z mostu; prosty czym np. sercem ‘prawy, szcze-
ry’). Uzasadnieniem dla tych skojarzen moze by¢ takze znaczenie narcyza
w kulturze arabskiej, w ktdrej symbolizuje on uczciwy, szczery, prostoli-
nijny charakter. Wiadystaw Kopalinski przypuszcza, ze wpltyw na t¢ sym-
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bolike miala wlasnie prosta, wyniosta fodyga kwiatu [2006: 248]. Wieksza
pewnos¢ co do motywacji tych cech wykazujg J. Chevalier i A. Gheerbrant,
ktérzy wyjasniaja, ze z powodu prostej todygi, poeci arabscy postrzega-
ja narcyza jako symbol czlowieka sprawiedliwego, wiernego stugi, cztowie-
ka poboznego probujacego poswigcic sie bozej stuzbie [1996: 696].

Do dobrych i intensywnych uczué¢ nalezy mitos¢. Mitosna symboli-
ka narcyza oraz negatywnie wartosciujaca konkretyzacja znaczeniowa
‘mifosci egoistycznej, ‘mitosci wlasnej’ zostaly juz omdéwione wczesnie;.
W Mlodej Polsce, dzigki przeksztalceniom semantycznym, obecne sg row-
niez asocjacje miedzy narcyzem a uczuciami i przezyciami mitosnymi nace-
chowanymi dodatnio. W wierszach z przelomu XIX i XX stulecia ‘milo$¢’
narcyza, ukazana w kontekscie szczeécia, sprowadzona jest miedzy innymi
do obcowania wysublimowanych dusz [zob. Sikora 1987: 82], np.:

Biale narcyzy kwitng na wilgotnej face,

A fala wiatru $nieg ich ku ziemi przygina...
(Dwie dusze sie spotkaly po dlugiej roztace,
Wielka sie tajemnica Milosci zaczyna...)

Wiatr ku sobie nachyla narcyzy kwitnace

I opyt zwiewny niesie z kielicha na kielich

Pod ztoty dzwiek harfiany lotnych rojéw pszczelich
W potudnie przystoneczne, ciche i gorace...

Wielka sie tajemnica i$ci w tej godzinie,

Dwie dusze si¢ spotkaly po dlugiej roztgce,
Jak dwa korable kruche, po morzach bladzace,
Trafem na wielkiej Zycia zeszly sie glebinie...

Dwie dusze si¢ spotkaly i stanety drzace
W przeczuciu, Ze si¢ zbliza obiaty godzina...
(Biale narcyzy kwitng na wilgotnej ace,
A fala wiatru $nieg ich ku ziemi przygina...)
[Z. Debicki, Narcyzy, Sk, s. 56]

W mtodopolskim erotyku narcyz stanowit atrybut idealnej kochanki,
wybranki serca, podkreslal jej wdzigki i urode, np.:
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W pachnacych wloséw czarnej lawie

Sniezyste, wonne l$nig narcyzy...

Snigc w twych ramionach Mony Lizy,

Ich ptatkow sie szarpaniem bawie,

Zanim znow usta me zanurze

W plomiennych twoich warg purpurze..
[W. Wolski, Jak wonny, cieply deszcz majowy...,
M, s. 28]

Na nizszych pigtrach konkretyzacji znaczeniowych konotacja tekstowa
‘milo$¢’ ewoluuje w kierunku ‘nostalgicznego wspomnienia o milosnym
przezyciu i pigknej kochance, np.:

Biate,

do ksiezycowych snéw podobne platki

wiedng i tula sie wokot gwiazdzistych,
plomienno-ztotych serc wiedngcych kwiatéw...

Takie jest biale cialo twoje miode,
takie sg ztote drogie wlosy twoje...
i taka wonna jeste$ cala...

Pachna,
mdleja od woni te biale,
te mrace kwiaty w glinianym
dzbanie na moim stole...
W mem sercu
placza dziwne wspomnienia...
[]. Zutawski, Narcyzy, 1V, s. 229]

czy tez ‘marzenia o pigknej mitosci, np.:

Galazki ku nam zwisa¢ beda,
narcyzy pia¢ si¢ srebrna grzeda
i padnie bialy kwiat lipowy
na rozkochane nasze glowy.
(...)
Péjdziemy cisi, zamysleni
wérdd zlotych przymglen i promieni,
pojdziemy w ogrdd peten zorzy,
kedy drzwi milo$¢ nam otworzy.
[K. Przerwa-Tetmajer, Dla Rymu, s. 429]
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Konotacje te, bedace efektem dalszych transformacji stowa, sg stabo
utrwalone w semantycznej strukturze nazwy. Niewielka liczba konteks-
tow eksponujacych je oraz brak potwierdzen jezykowych czy kulturowych
sprawiaja, ze zajmujg one miejsce oddalone od stereotypu.

Prototypowa cecha narcyza ‘ma biale kwiaty’ ttumaczy réwniez inny
krag konotacji tekstowych. Biel kwiatéw kojarzona z czystoscig i niewinnos-
cig uzasadnia takie konceptualizacje, w ktérych narcyzowi zostata przypi-
sana cecha est atrybutem dziewic, np.:

Pod ich baldachimem snujg si¢ rzedy miodziankéw i dziewic - ta z lilia,
tamta z r6zg, (...) znowu inna z tuberozg czy narcyzem, a pomiedzy nimi star-
sza moja cérka w wianku mirtowym i bialtym welonie; przy fortepianie znany
wykonawca-wirtuoz i artysta-kompozytor w niebieskim fraku, a wszyscy su-
neli i suneli, $piewajac Hosanna i Jubilate Domino!
[J. Kasprowicz, Pana Antoniego C. & Sp. przy ulicy
M. sen o Sqgdzie Ostatecznym, IV, s. 438].

Leksykony symboli wyjasniaja, ze narcyz, razem z lilig i konwalia,
jest wymieniany w Piesni nad Piesniami jako symbol mistycznej Oblu-
bienicy. Z tego tez powodu w tradycji chrzescijaniskiej ma symboliczne
znaczenie czystosci, a takze roéliny rajskiej i Maryjnej [Feuillet 2006: 83;
Seibert 2007: 215-216]. W ikonografii chrzescijanskiej narcyz czasami
zastepuje lilie jako atrybut Marii Dziewicy [Tresidder 2005: 138]. Pojawia
sie w ,scenach Zwiastowania i przedstawieniach raju ziemskiego, symbo-
lizujac triumf milodci boskiej i zycia wiecznego nad $miercia, egoizmem
i grzechem” [Impelluso 2006: 93]. Na plétnie Fransa Ykensa i Gerarda
Seghersa Maria Panna z Dziecigtkiem w girlandzie kwiatéw narcyzy wspol-
tworza piekng kompozycje kwiatowa w ksztalcie serca, otaczajaca medalion
z wizerunkiem Matki Bozej i Jezusa. Natomiast Beato Angelico na obrazie
Noli me tangere przedstawia narcyzy rosngce wokol Magdaleny i Jezusa.
Kwiaty symbolizujg milos¢ Boza.

Mlodopolskie teksty poetyckie aktywizuja pozytywnie wartosciujace
konotacje narcyza ‘jest atrybutem Matki Bozej, a takze ‘czystosci; ‘poboz-
nosci, np.:
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Zaszedlem tutaj — nie wiem ktoredy -
Pomiedzy biatych narcyzéw grzedy,

W maly, klasztorny ogréjec wonny,
Gdzie kwiaty rosna ku czci Madonny...
(..

Biale narcyzy na grzedach kwitna,

pod nieba ciszg stodka, bekitna,

I tylko czasem mnich przejdzie tedy

Z konwia od studni polewac¢ grzedy...

I tylko czasem ogrod powtarza
Szeptane cicho stowa brewiarza,
Kiedy braciszek z schylong glows,
Modlac sie minie ggszcz narcyzows...
[Z. Debicki, W ogrodzie klasztornym, P, s. 117]

Z kolei asocjacje migdzy narcyzem a Matkq Bozg i Chrystusem motywu-
ja ceche ‘sadzony w ogrodzie klasztornym’ nalezaca do subramy MIEJSCE
ROSNIECIA. Klasztorny ogréd nosi nazwe wirydarza i stanowi obraz Raju
na ziemi, lustrzang rzeczywisto$¢ pierwotnego szczescia i bezgrzesznego
spokoju. Kwiaty i ziota rosngce w wirydarzu mialy symboliczne znaczenie
odsylajace do przestrzeni sacrum i Boskich warto$ci [Krenz 2005: 108, 110].
Wspolczesnie na kulturowy zwigzek narcyzéw z tradycja chrzescijanska
wskazuje zwyczaj ozdabiania tymi kwiatami wielkanocnego stolu. W je-
zyku natomiast rzadko znajdujemy przyklady potwierdzajace te asocjacje.
Jednym z tekstéw obrazujacych zwigzek narcyzéw z Maryja i wartosciami
z kregu kultury chrzescijanskiej jest wiersz Ludmily Marjankiej Pod koniec
maja'.

Wazng funkcje w obrazie narcyza pelni komponent ‘pachnie’ “Zapach,
ktéry moze by¢ uszczegolawiany jako ‘stodki’ motywuje nieliczne tresci se-
mantyczne o nacechowaniu pozytywnym, np. ‘wspomnienie szczgscia’

Gdzie srebrny narcyz na smuktej fodydze
Modli sie niebu stodycza swej woni,
Péjde wspomnienia budzi¢, w ktérych widze
Serce swe w szcze$cia kwiecistej ustroni.
[L. Staff, Gdzie srebrny narcyz..., 1, s. 843]

Y rozpoczyna sie znowu mtodziericze ,majowe”./ ,0, chwalcie lgki umajone” - $piewam/ i chwa-

le blask stoneczny i zmierzch, i zapachy/ powracajgcych bzéw i gwiazdy rozkwitte narcyzéw
[Kwiaty ojczystej ziemi, s. 53].
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Mlodopolskie teksty poetyckie czesciej podkreslaja duzg intensywnos¢
‘zapachu, ktory konkretyzuja jako ‘silny, upajajacy; np.:

Oddycham woniga,

mysle, czuje wonig upojna

tych mracych kwiatéw...

isen,

jakis przedwczoraj zerwany,

bialy, pachnacy sen wiednacych kwiatow
cicho na oczy mi spada,

jak narcyzowe lekkie, chfodne listki
dobrg reka rzucane...

(...)
i pachna,
jak usta twoje, co caluja cicho
i upajaja bez miary, bez miary -
snem, co od $mierci nie jest mniej rozkoszny! -
Pachng w tym dzbanie wigednace narcyzy,
coraz to silniej pachng, coraz mocniej
przedwczoraj zerwane narcyzy —
imra...
[J. Zutawski, Narcyzy, 1V, s. 230-231]

W przytoczonym fragmencie mocny, upajajgcy zapach narcyzéw zostat
skojarzony ze snem i Smiercig. Semantyke snu modeluja tu okreslenia biaty,
pachngcy, cichy, a takze wlasciwosci rzucanych dobrg rekg narcyzowych
platkéw (lekkosé i chtod), do ktorych sen zostal poréwnany. Elementy tego
metaforycznego zestawienia: $mier¢ kwiatéw — sen podmiotu lirycznego
taczy kategoria ‘ciszy, spokoju, wlasciwa zaréwno snom, jak i Smierci (ceche
te aktualizujg zwigzki frazeologiczne, np. odbiera¢, ptoszyc¢ komu sen z oczu
‘przysparza¢ komu trosk, zmartwien, cos zdaje si¢ snem ‘jest niezwykle
piekne itp, a takze metaforyczne okreslenia $mierci wieczny spokdj, wiecz-
ny odpoczynek), [zob. Tokarski 2004 b: 53]. Caly obraz ewokuje dodatnio
warto$ciujace asocjacje ‘spokoju;, ‘wygaszenia emocji, ‘ukojenia’

Smier¢, czesto przez modernistéw utozsamiana ze snem, miata by¢
koicielkg, wyzwolicielkg od cierpienia i nedzy ziemskiego zycia, stad jej
dodatnia waloryzacja w utworze Zulawskiego. Podobng funkcje petnita
nirwana, ktéra usuwata z duszy wole i swiadomos¢ [zob. Wyka 2003: 103].
W liryku K. Tetmajera nirwana, bedgca spelnieniem marzenia o ,,$nie nie-
przespanym’, pojawia sie z narcyzami w dloni:
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Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-blada
(..

Z splywajacych ku ziemi, jak falista rzeka,

fala wloséw, co Iniane s, matowoplowe,
podobnych z woni kwiatom, co z wolna czlowieka
odurzajg i dusza: pochyl ku mnie gtowe.

Wyciagnij ku mnie dlonie, gdzie mdlejace tuje
i zwiedle tkwig narcyzy, i zbladfe lilije,
ktérych zapach powietrze przesyca i truje

i skad oddech omdlatos¢ letargiczna pije.

Niech ulegne sennosci, co z postaci twojej
w seledynowe, wiotkie odzianej ostony
snuje sie i owija piers$ na ksztalt powoi
owijajacych drzewo mnogimi ramiony.

Chce zasng¢ Przesyt pragnien i niesyto$¢ czynu

meczy mnie i zabija...
[K. Przerwa-Tetmajer, Zamyslenia XIII [Nirwano!
Pochyl ku mnie twarz matowo-bladg...], s. 276]

Konotacja ‘Smierci’ narcyza moze rozwijac si¢ takze w kierunku nega-
tywnej waloryzacji. W wierszu B. Ostrowskiej narcyzy sa wyznacznikiem
zanikania, kresu Zycia. Biate kwiaty, umieszczone w pustej przestrzeni, na
tle ciemnego nieba i gasnacych gwiazd, budujg nastréj smutku i grozy:

Gwiazdy spadaja w dal jedna za druga
Niby 1zy nocy bezglosne i senne,

A kazda ciemno$¢ znaczy jasng smuga,
Co plynie za nig, jak echo promienne...

A gdzie$ na pustej wykoszonej tace
Pod mgty wieczornej widmowym oblokiem
Biate narcyzy nikle i wiednace
W gasnace gwiazdy patrza bladym okiem.
[B. Ostrowska, Gwiazdy spadajg, O, s. 69]

Cytowany fragment pokazuje takze, ze konotacje ‘Smierci’ narcyza
moze motywowac nie tylko komponent ‘pachnie] ale takze cecha ‘ma biate
kwiaty’ (zob. wczesniejsze uwagi na temat zwiazku bieli i smierci w obrazie
rézy). Sktadnik semantyczny narcyza ‘jest oznaka $mierci’ znajduje uzasad-
nienie w kulturze. W Grecji narcyz byl symbolem $mierci i snu, wierzono
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takze, ze jest to kwiat piekielny [Impelluso 2006: 93]. Antoni Lithuanis wy-
jasnia: ,, Kwiat ten byl u starozytnych Grekéw kwiatem umarlych, kwiatem
zaginionych i w takiej postaci figurowal nieraz w starozytnej mitologii”
[1914: 124-125]. W $wiecie grecko-rzymskim wience z narcyzow wkla-
dano na szyje zmartym [Macioti 2006: 162]. Jedna z greckich etymologii
sugeruje, ze stowo narcyz, ndrkissos, taczone bylo z rzeczownikiem he
ndrka ‘zdretwienie, od ktérego pochodzg réwniez wyrazy obecne w jezyku
polskim narkoza, narkotyk, narkotyczny [Chantrain 1983: 736]. Skazancy
rzymscy sktadali narcyzy w ofierze Furiom, ktére - jak wierzono - para-
lizowaly winnego, a takze sami wienczyli si¢ narcyzami, ktérych narko-
tyczne dzialanie miato usmierzy¢ bol zwigzany z ukrzyzowaniem [Kopa-
linski 2006: 248; Chevalier, Gheerbrant 1996: 695]. Grecy byli przekonani
takze, ze stodka, odurzajaca won narcyzéw moze powodowa¢ pomieszanie
zmystéw. Hades porwal do swojego podziemnego krdlestwa Kore, ktdra
oszotomit zapach narcyza. Kwiat ten stworzyta ziemia z woli Zeusa, by za-
dowoli¢ boga podziemi:

Ziemia wydata na przynete dla rozkwitlej dziewczyny,
Aby si¢ przypodoba¢ Przyjmujacemu-Wielu,
Cudownie promieniejacy, dziw dla wszystkich patrzacych,
Tak dla nie$miertelnych bogéw, jak i $miertelnych ludzi.
Z korzenia wyrastato sto kwiatow rozkosznie pachnacych,
Az sie szerokie niebo w gorze i cala ziemia,
I stona topiel morza rozesmialy z radosci
[Hymnus Homericus In Cererem 1989: 210]

Z tego tez powodu narcyzy zwigzane byly z kultem krainy cieni, De-
meter i Hadesem. Mitologia zdeterminowala postrzeganie narcyza jako
kwiatu uludy i podstepu, a takze omamienia. Narcyz byl kwiatem odurza-
jaco pachnacym i prowadzacym w wilgotna glebie, co podkresla Friedrich
Creuzer [1812: 191-193]. Motyw narcyza jako symbolu $mierci powraca
i dosy¢ mocno zaznacza si¢ w dobie romantyzmu, np. w wierszu Pera-
jego Shelleya The Sensetive Plant'?, a takze w romantyzmie polskim, np.
w utworach Mickiewicza i Stowackiego [Zarych 2003: 118-120; Pilewicz
2003: 348-358; Sawicka-Lewczuk 2007: 215-218].

Z kolei skladnik znaczeniowy ‘smieré motywuje ceche jest kwiatem
nagrobnym;, np.: Bo ktos grob ubrat wiericami cyprysow,/ A na krzyz rzucit
garsé bialych narcyzéw. [B. Ostrowska, Dywagacje, (P), s. 207], ktéra réwniez
znajduje uzasadnienie w kulturze antycznej. Narcyzy sadzono na grobach, by

12 I narcyzy ze wszystkich najpickniejsze,/ co patrzg w swoje oczy w zakgtkach strumienia,/ péki
nie pomrg od swojego lubego powabu (ttumaczenie E. Zarych).



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 187

przypomniec¢ ze dretwota $mierci moze by¢ tylko odretwieniem snu [Kopa-
linski 2006: 248]. Logiczng konsekwencje tych komponentéw semantycznych
stanowi konotacja tekstowa ‘smutku; ktora nalezy do tresci semantycznych
najczesciej eksponowanych w tekstach mlodopolskich, np.:

Do cie wyciggam ramig, o, kwiecie padotu,

Smutku, narcyzie bialy, co go szron pozera,

I wplatam cie w swdj wieniec z rézami pospotu,

Z ktérych barwa wspomnienie szczesnych dni umiera
[L. Staff, Smutek, 1, s. 991]

Konotacje ‘sen, ‘Smier¢, ‘smutek’ s3 mocno utrwalone w jezykowym
obrazie narcyza. Liczba kontekstow i mocne uzasadnienie kulturowe spra-
wiaja, ze te komponenty semantyczne tworza w miar¢ wyrazne centrum
konotacyjne nazwy w okresie Mlodej Polski. Dzi$ nie odnajdujemy przy-
ktadoéw, ktore potwierdzalyby ich obecnos¢ w polszczyznie wspodlczesne;.

Konotacja narcyza ‘Smier¢, a takze ‘jest kwiatem nagrobnym’ na niz-
szym poziomie ramy interpretacyjnej stowa otwieraja miejsce dla tresci se-
mantycznych zwigzanych z innym obrazem kwiatu:

Bo kto$ grob ubrat wiencami cypryséw,
A na krzyz rzucil garé¢ biatych narcyzow.

I tak $wiecily one biate kwiaty
Wriasnie jakoby gwiazdy na tym grobie,
Ze si¢ wydawal gwiazdami skrzydlaty,
I taka wnetrzna promienno$¢ mial w sobie,
Jakby ta jedna samotna mogita
Wigcej zywota niz sam zywot kryla.
[B. Ostrowska, Dywagacje, P, s. 207-208]

W opisie nagrobnych narcyzéw poetka wyeksponowata biel, $wiatlo
i promiennos¢ ewokujace odrodzenie. ,Ta wewnetrzna promiennos¢ kwia-
tow i grobu to blask zycia, ktore zwycigsko przekroczyto brame §mierci (...)
Bialy i promienny gréb poety staje si¢ wigc apoteoza tworczosci i poswiad-
czeniem jej trwalszego niz doczesnos¢ wymiaru” [Wydrycka 1998: 35].
Taka interpretacje wspiera zwiazek narcyza z poezjg, poetg, a takze symbo-
lika bieli, ktora traktowana jest jako barwa walki ze §miercig, znakiem jej
przezwyciezenia i drogg wiodaca ku niesmiertelnosci. Barwa biala, ktéra
wszystko jeszcze w sobie zawiera, jest takze symbolem poczatku, otwartych
mozliwodci, nowego [Chevalier, Gheerbrant 1996: 1105-1106; Forstner
2001: 116]. Kandinsky, piszac z perspektywy malarskiej o tym kolorze, po-
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stuguje si¢ zmetaforyzowanymi okresleniami typu ,wielka cisza’, ,milcze-
nie ogromu’, ,milczenie absolutne”, ,,cisza pelna mozliwosci zycia’, ,nico$¢
wypelniona dzieciecym szczg$ciem’, ,,nicos¢ przed narodzeniem’, ,,nicos¢
przed kazdym poczatkiem” [1984: 87].

Motywacje konotacji ‘odrodzenie’ wspieraja dodatkowo cechy nalezace
do subram MIEJSCE ROSNIECIA oraz CZAS KWITNIENIA - ‘roénie
w miejscach wilgotnych’ (zwigzek z symbolika wody - zanurzenie w wo-
dzie symbolizuje m. in. odrodzenie, ponowne narodziny [SSiSL I, 2: 154]),
‘zakwita na wiosne, np.: Biale narcyzy kwitng na wilgotnej tgce [Z. Debicki,
Narcyzy, Sk, s. 56]; I narcyz mleczne gwiazdy swe rozwiera, (...)/ Znasz pol-
skg wiosng, domyslasz sig reszty [L. Rydel, List do Karola Maszkowskiego,
s. 229]. Semantyka stowa wiosna, ktora zawiera liczne pozytywne tredci,
bardzo wyraznie modeluje konotacje narcyza (por. frazeologizmy wios-
na zycia, wiosna w duszy oraz okreslenia typu: czekaé, wyglgdac wiosny,
pachnie wiosng, wiosna sie¢ budzi rozkwita). Cechy ‘zakwita wiosng, ‘kazdej
wiosny odradza si¢’ motywuja zatem konotacje o dodatnim kierunku war-
tosciowania: ‘nadzieje, ‘odrodzenie, rado$¢, ‘mitosc, np.:

W zlocisty szafir ¢z objeta $wiat mitoénie,
a kedy spojrzy, kwiat przedliczny wnet wyroénie
i wkoto lilii, r6z, narcyzéw kwitnie mndstwo,
a wsrdd nich stonicu $le usémiechy jasne bostwo.
I powstal laséw bog, strzast zwiedle liscie z glowy
i z $wiezych sobie wnet spldtt lisci wian debowy,
i rozkolysat drzew galezie i konary,
i stuchat -- ptynal hymn, hymn uroczysty, stary,
i dlugo stuchat bég w powadze i zadumie
odwiecznych basni w tym rozkolysanym szumie.
Brodatych faunéw huf i $niezne nimfy spotem,
za rece wzigwszy sie, plasaja nadzy kolem
na face, kedy blask od stonica zloty pada --
przy cudnej wiatru grze tam plasa bostw gromada,
$wiat pachnie, 1$ni sie w krag i jaka§ moc mitosna
lubieznie piesci go... Rodzaca wstata wiosna.

[K. Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny, s. 202-203]

Konotacje ‘odrodzenie’ dodatkowo uzasadnia tradycja kulturowa.
Maria Macioti wyjasnia: ,Narcyz — kwiat oddycha, cieszy si¢ promieniami
stonca - ich odbiciem jest Zoita barwa kielichow. Przeglada si¢ w ksigzycu
(...), ktorego blados¢ przypomina biel jego platkéw. Narcyz wynurzyt si¢
ponownie z wod $mierci, wstal z martwych do nowego zycia. Moze wlasnie
dlatego, nie liczac pewnego podobienstwa z lilig, nieraz spotykamy narcyz
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na wizerunkach Dziewicy Maryi, nawet razem z jednorozcem” [2006: 162].
W tradycji chrzescijanskiej narcyz symbolizuje zmartwychwstanie Chry-
stusa. W tym znaczeniu pojawia si¢ w $redniowiecznych scenach ukrzy-
zowania, wskazujgc jednoczesnie zwyciestwo Chrystusa nad $miercig
[Seibert 2007: 216].

Z domeng CZAS KWITNIENIA zwigzany jest rowniez inny obraz nar-
cyza. Cecha ‘szybko przekwita, uzasadniana przez kroétki czas kwitnienia
rodliny, motywuje konotacje ‘nietrwalosci, ‘przemijania, np.:

Pachng w tym dzbanie wigdnace narcyzy,
coraz to silniej pachng, coraz mocniej
przedwczoraj zerwane narcyzy —

imra...

W woni
kwiecia, czy wspomnien moich, w sercu mracych,
zasypiam cicho...

A takie biale jest twe ciato mlode,
takie sg zfote twoje wlosy,
a usta twoje tak pachna...
[Zutawski, Narcyzy, IV, s. 230-231]

Dosy¢ wyrazny status w strukturze semantycznej nazwy maja cechy
domeny MIEJSCE ROSNIECIA. Lokalizacja $rodowiskowa narcyza zosta-
fa wyeksponowana np. w wierszach M. Czerkawskiej W sniezne narcyzy
kwitngce na grzedzie, Z. Debickiego Biale narcyzy kwitng na wilgotnej
fgce czy K. Saryusz-Zaleskiej Ustat ogrod w ogromie bezmiernej stodyczy./
Swiecq sig krysztatowe narcyzéw szeregi [Ogréd, Po, s. 64]. Cechy ‘roénie
w ogrodzie’ (najczesciej aktualizowana w tekstach), ‘rosnie na grzedzie,
a wiec ‘w miejscach stworzonych przez czlowieka, tworza stereotypowe
wyobrazenie kwiatu, a takze pokazuja, ze juz na przelomie XIX i XX wieku
narcyz rzadko byt konceptualizowany jako kwiat rosngcy w warunkach na-
turalnych: na polach, tgkach czy w lasach. Relewancji przywotanych cech
dowodzg nie tylko teksty, ale takze definicja ze SWil: ‘rosnie w ogrodzie;,
‘w oranzerii.

W tekstach poetyckich Miodej Polski miejsce rosnigcia narcyza moze
by¢ takze wyrazone w sposob metaforyczny. Kwiat ten pojawia sie w teks-
tach modernistycznych jako ‘element tajemniczych, metafizycznych oko-
lic, Tak posmiertnych, gdzie przebywata miodopolska dusza [zob. Sikora
1987: 82], np.:
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Ona kieruje oblednemi stady,

Wiodac je kedy$ na darn aksamitna,
Gdzie jak anielskich tez srebrzyste slady

Gwiezdne narcyzy promieniscie kwitna,
Kedy sie leja komet $wiatto spady

I przel$niewaja daleko$¢ blekitng
I gdzie si¢ kltadg chmur $niegowe piany
Na szafirowych glebin oceany...

[B. Ostrowska, Mitowanie, O, s. 11]

W przytoczonym fragmencie odnajdujemy jeszcze jeden trop interpre-
tacyjny, ktory Scisle wiaze sie z wygladem fizycznym narcyza, a mianowi-
cie B. Ostrowska uwypuklita tu promienng, jasniejaca biel kwiatéw i ich
ksztalt przypominajacy gwiazdy. Prawdopodobnie z tego powodu narcyz
nazywany jest ,Gwiazdg Marii” [Krenz 2005: 102]. W miodopolskich teks-
tach artystycznych czesto spotykamy metaforyczne zestawienie narcyz -
gwiazda, np. w wierszach Ostrowskiej przywolany zostal obraz wigdnacych
narcyzow i spadajacych gwiazd czy tez $§wiecacych narcyzéw na grobie
Stowackiego i skrzydlatych gwiazd. Zwiazek kwiatéw i gwiazd ma dluga
tradycje. Manfred Lurker wyjasnia, ze kwiaty sa gwiazdami na niebianskiej
lace. ,,Stylizowane kwiato-gwiazdy byly z pewnoscig w dawnych kulturach
czyms$ wigcej niz dekoracja wypelniajaca przestrzen; sg one raczej odbiciem
obrazu $wiata, ktéry uwzglednial zwiazki taczace uzalezniong od cyklu
rocznego wegetacje i ruchy gwiazd” [1994: 233]. Promienne, jasniejace
narcyzy ewokuja w przywolanych wierszach niejako konotacje tekstowa
‘pelni’ poprzez polaczenie tego, co ziemskie i niebianskie. Efekt ten do-
datkowo podkresla symbolika bieli jako koloru calosci (synteza wszystkich
barw daje kolor biaty), [Chenel 2008: 18]. Biel zestawiona ze $wiattem sym-
bolizuje ponadzmystowos¢, ,staje si¢ znakiem odejscia ze swiata odbiera-
nego sensualnie ku czystej duchowosci” [Wydrycka 1998: 32]. Plomienie
rodlinne jako zjawisko wystepujace w poezji zauwazyt i opisal na podstawie
francuskich tekstow poetyckich Gaston Bachelard, ktory wyjasnia, ze pto-
mienie roslinne realizujg w marzeniu jednos$¢ ognia miedzy sferg ziemska
a kosmiczna, sugerujg subtelng catos¢ [1969; zob. Wydrycka 1998: 67].

Komponenty semantyczne ‘rosnie w ogrodzie’ i ‘ro$nie na grzedzie’
wiazg sie bezposrednio z domeng RELACJA DO CZLOWIEKA, poniewaz
implikuja ceche ‘sadzony przez czlowieka dla ozdoby. W tekstach uobec-
niony jest takze skladnik ‘ofiarowywany innym ludziom; np.: A jak wie: co,
gdzie, komu/ Z jakiej zazy¢ doniczki:/ Pannom wtyka narcyzy,/ Kawalerom
rézyczki; [K. Laskowski, Jeszcze hola do maja..., MI1, s. 74]. Pozostale cechy
nalezace do tej subramy, np. ‘wykorzystywany do bukietéw, ‘wiencow,
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‘do ozdoby wloséw, powigzane sg z tresciami semantycznymi z innych
subram, dlatego utwory, w ktorych byly one aktualizowane, zostaly przy-
wolane we wczedniejszych analizach.

Dotychczasowe rozwazania pokazujg, Ze najbardziej stabilng czes¢
semantycznego rdzenia nazwy narcyz tworza sktadniki nalezace do do-
meny CECHY FIZYCZNE, a zwlaszcza cechy ‘ma biale kwiaty), ‘ma dluga
prosta todyge’ oraz ‘pachnie’ Od nich wywodzg si¢ najliczniejsze $ciezki
konotacyjne. Za cechy charakteryzujace typowe wyobrazenie narcyza
nalezy uzna¢ takze skladniki subram CZAS KWITNIENIA i MIEJSCE
ROSNIECIA - ‘zakwita wiosng, ‘ro$nie w ogrodzie. Z przeprowadzonych
analiz wynika réwniez, ze centrum konotacyjne nazwy tworzg nastepujace
cechy: ‘pickno; ‘szczescie, Tadosd, ‘czystos¢, a takze ‘préznosc, ‘milosé wlas-
na, ‘egoizm, majace silne poswiadczenia jezykowe i kulturowe, co $wiadczy
o ich mocnym osadzeniu w tradycji kulturowej. Blisko semantycznego
centrum znajdujg si¢ takze konotacje tekstowe ‘sen, ‘$mier¢, ‘smutek’ Inne
komponenty semantyczne sg efektem modyfikacji semantycznych stowa,
a ich miejsce w modelu konceptualizacyjnym nazwy nie jest zbyt ostro
zaznaczone.

We wspolczesnej polszczyznie jezykowy obraz narcyza nie jest zbyt
mocno utrwalony. Wskazuja na to badania ankietowe, w ktérych ma on
niewysoka frekwencje [Bondkowska 1994: 21], jak i teksty [Piekarczyk
2004: 224]. Semantyczna struktura narcyza réwniez nie jest tak rozbu-
dowana jak w jezyku polskim przelomu XIX i XX stulecia. Stabilne jadro
znaczeniowe nazwy tworza konotacje, ktére zwigzane sg z narcyzem nie-
przerwanie od czaséw antycznych: ‘pigkno wyrafinowane, ‘mitos¢ wias-
na, ‘egoizm, ‘proznos¢. Wskazanym skladnikom znaczenia towarzyszy
warto$ciowanie negatywne, ktére zdominowato funkcjonowanie narcyza
i w kulturze, i w jezyku. Natomiast konotacje tekstowe, bedace efektem
semantycznych przeksztalcen charakterystycznych dla Mlodej Polsce, nie
przetrwaly préby czasu.







MAN

— WIAT STV

Mak jest jedna z nazw kwiatow, ktorej etymologii nie udato sie do
konca wyjasni¢. Wiadomo, ze stowo to wywodzi si¢ z prastowianskiego
*makwv, ktore kontynuujg wszystkie jezyki stowianskie. Przypuszcza sie
takze, Ze jest ono starym indoeuropejskim dialektyzmem, cho¢ nie odtwo-
rzono jego pierwotnego zrodia [Spdlnik 1990: 62]. Na podstawie znaczenia
nazwy nie mozna zatem ustali¢ zadnych cech desygnatu. Nieprzydatne
w tym wzgledzie okazujg sie takze opisy leksykograficzne stowa zamiesz-
czone w stownikach z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku, definiu-
jace mak w nastepujacy sposob: SWil — ‘bot. (Papaver), roslina z rodziny
makowych (Papaveraceae), ktéréj i dala nazwanie, nalezaca do klassy 13-té;
rzedu jednostupkowego, wedl. ukl. Linn!; SW - ‘bot. = a) (papaver) rosl.
z rodziny makowatych’. Skladniki znaczenia zwigzane z wygladem maku
mozna natomiast zrekonstruowa¢ na podstawie tekstow artystycznych,
ktdre przede wszystkim koncentrujg si¢ na charakterystyce kolorystycznej
kwiatu. Najczesciej przywotywang przez mlodopolskich poetéw cecha fi-
zyczng maku jest komponent ‘ma czerwone kwiaty, np.: Tam posrod zboz
tlg sie czerwone maki []. Podhorska, Ja kocham te sinawe mérz obszary...,
P, s. 112]; Maki btyszczgce tanem w ognistej purpurze; [K. Saryusz-Zaleska,
Wirydarz w storicu 1, Roze, s. 97]; Plonng radoscig jak purpurg mak [S. Wy-
rzykowski, Wiersze, s. 7]; Jak polny mak,/ Co czerwong sukienkg/ Posréd
tanu sig pali - [L. Rydel, Wyrostas tak..., s. 139]; Jak to byto? — w twoich
zbozach/ czerwieni makéw, chabry jasne [E. Leszczynski, Mater tenebrarum,
WP, s. 179]; Krasne makéw szkartaty [K. Lewandowski, Usta jej, 16]. Czer-
wona barwa platkdw maku jest wpisana w strukture semantyczna stowa
jako cecha skonwencjonalizowana. Dowodza tego nie tylko liczne kon-
teksty, ale takze fakty kodowe, na przyklad sfrazeologizowane struktury
poréwnawcze czerwony jak mak, pgsowy jak mak, zarumieni¢ si¢ jak ma-
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czek. Na zespolenie barwy czerwonej z makiem wskazuje takze przymiotnik
pgsowy ‘jasnoczerwony, ktory wywodzi si¢ z francuskiego ponceau ‘mak
polny, barwa jego kwiatéw”. Ryszard Tokarski twierdzi wszakze, ze zwigzek
z francuskg nazwa ulegt zatarciu, o czym $wiadczy chociazby zmiana grafii
z ponsowy na pgsowy [2004: 148], jednak w polszczyznie przelomu XIX
i XX wieku motywacja semantyczna nazwy musiata by¢ jeszcze wyczuwal-
na, a $wiadectwem tego jest starsza wersja zapisu ponsowy, potwierdzo-
na w tekstach artystycznych, np.: jak mysli moje - one - te ponsowe maki
[W. Krzyzanowska, Czerwone maki, s. 125]. Przytoczone fakty jezykowe
wskazujg na to, ze czerwier kwiatow maku jest cecha prototypowa i tworzy
stabilny rdzen znaczeniowy nazwy.

Do innych skladnikéw znaczenia zwigzanych z wygladem maku,
utrwalonych w mlodopolskich tekstach poetyckich, nalezg cechy: ‘ma duze
kwiaty’, ‘kwiaty maja ksztalt kielicha’

Oto ogrod warzywny,
Peten kwiecia i ziela -
Mak pasowy w przedziwny,
Duzy kielich wystrzela.
[K. Glinski, Pod sosenki korong, PIIL, s. 62]

W wierszu M. Grossek-Koryckiej korona kwiatéw maku poréwnana
jest do rozdetych w tancu spddnic tancerek baletu:

Najpierw te maki:

Czy baletnice,

Czy to s3 platki?

Czy to rozdete w tanicu spodnice?

Czy rozpostarte skrzydla motyli?

Kolor i w storicu ma ton ceglaty...

To barwa zywal

W z61tos¢ zarywa -

Lecz gdy sie kwiatek w cien gdzie przechyl,

To pociemniejg na nim te szaty

Az do koloru krwi i purpury -
[Hafciarka, P, s. 183]

Cytowany wcze$niej fragment liryku K. Glinskiego umozIliwia wydo-
bycie jeszcze jednej cechy, a mianowicie ‘jest wysoki, implikowanej przez
czasownik wystrzelic, ktéry w przenosnym uzyciu oznacza ‘sigga¢ wysoko
ponad co$’ (USJP, SJPD).
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Komponenty znaczenia maku zwigzane z ksztaltem korony kwiatu, jego
wielkoscig, a takze wysokoscig calej roéliny pojawiaja si¢ w tekstach rzadziej
niz cecha ‘ma czerwone kwiaty, stad tez trudno tym sktadnikom przypisa¢
status identyczny jak charakterystyce kolorystycznej. Ze wzgledu jednak
na utrwalenie w potocznym wyobrazeniu maku jako kwiatu wysokiego',
o duzym kielichu, cechy powyzsze mozna uznac za relewantne. Dodatko-
wym potwierdzeniem takiej interpretacji moze by¢ definicja maku pocho-
dzaca ze SJPD, w ktérym jako material Zrédtowy zostaly uwzglednione nie
tylko teksty z pierwszej potowy XX wieku, ale takze te pochodzace z XIX
stulecia: ‘Papaver, roslina z rodziny makowatych (Papaveraceae) o duzych
barwnych kwiatach osadzonych na wysokich kosmatych todygach (...):
Wskazane skfadniki obecne s3 takze we wspdlczesnym jezykowym obrazie
maku [Piekarczyk 2004: 142].

W pierwszej chwili zaskakuje utrwalona w mtodopolskich tekstach
dysproporcja miedzy komponentem ‘ma czerwone kwiaty’ a pozostalymi
cechami fizycznymi maku. Fakt ten przestaje jednak dziwi¢, gdy uzmysto-
wimy sobie sposob rosnigcia makow, ktore z reguly wystepuja w duzych
skupiskach, np.: Pszczét i motyli przeciez nie mami,/ Jak makow krasne
wokot gromady [W. Laszczynski, Polna roza, s. 68]. Patrzac na kwitnace
maki, widzimy przede wszystkim morze czerwieni. Czerwieni tak suge-
stywnej, przyciagajacej i skupiajacej uwage, ze nie jesteSmy w stanie do-
strzec nic wiecej. Sila rzeczy pozostale cechy fizyczne makow schodza na
dalszy plan, przestajemy je zauwazac. Spostrzezenie to potwierdzaja malar-
skie, szczegolnie impresjonistyczne, przedstawienia makow z dominujacg
intensywna czerwienig barwnych plam, ktéra kontrastuje z zielenig tak
i szafirem nieba, np. na ptétnach Claudea Moneta Maki w Argenteuil i Pole
makow czy tez Jozefa Weyssenhoffa Pole makéw. Monet nie bez powodu
wybral temat makow. Byl on przeciez malarzem, ktérego przede wszyst-
kim zajmowala barwa: ,,Maki w realizacjach Moneta odzwierciedlajg nie
tyle, jak u Weyssenhofta, fascynacje uroda ziemi, ile raczej fascynacje jej
zmiennoscig i réznorodnoscia kolorystycznag, urodg zaskakujacych zesta-
wien barwnych, ktére artysta »odnotowal«, podobnie jak w wielu innych
pejzazach, podejmujacych studia natury” [Rossa 2003: 242]. Podobne ar-
tystyczne kreacje pejzazu z makami obserwujemy w poezji, np.: Pol mi zie-
lone blyszczg malachity/ koralem makow tkane, srebrem ros [G. Danitowski,
Gdzie ona?, s. 78].

! Wskazuje na to chociazby skonwencjonalizowany obraz ki, na ktérej maki z reguty wy-

rastajg ponad inne roéliny, czy tez pola z dojrzewajacym zbozem i makami, ktére sg w tym
zbozu widoczne, a zatem muszg mu co najmniej doréwnywac.
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Najwazniejsza w jezykowym obrazie maku cecha ‘ma czerwone kwiaty’
motywuje, co zreszta zrozumiale, najliczniejszy krag konotacji semantycz-
nych. Czerwien makowych platkow jest szczegolna: niezwykle zywa, wrecz
plomiennoczerwona czy tez ognistoczerwona z odcieniem zo6lci w stonicu
i krwistej czerwieni, wrecz purpury — w cieniu. W poetycki sposob te bar-
wna zmiennos$¢ oddata M. Grossek-Korycka w cytowanym wyzej fragmen-
cie Hafciarki. Okredlenia barwy nawigzujace do ognia i krwi pojawily sie
tu nieprzypadkowo. Ogie# 1 krew to dwie nazwy referencji prototypowych
stowa czerwony [zob. Tokarski 2004 b: 83-84]. Mlodopolscy poeci bardzo
czesto, odwolujac sie do tych kategorii, opisuja kolor kwiatéw maku, np.:

Plong rzeka ognista maki purpurowe!...
kwiaty ogniem plomienne... kwiaty krwig kwitngce,
tan szkartatny pozoga buchajacy w stonce,
zywa krwig rozognione zagwie tun pasowel!...
[A. Dobrowolski, Plong rzekg ognistg..., Roze, s. 164]

Tego typu zabiegi artystyczne maja oczywiscie konsekwencje seman-
tyczne. Konotacje nazw odniesien prototypowych barwy czerwonej, wyka-
zujace w jezyku polskim wyrazng zbieznos¢ [Tokarski 2004b: 83], modelu-
ja znaczenie maku.

Skojarzenie czerwieni maku z ogniem namietnosci i zqdzy, ognistym
temperamentem, a takze z (gorgcg) krwig jako symbolem namietnosci i pasji
czy tez krwig bedaca wyrazem zycia aktywnego, emocjonalnego [por. np.
cztowiek z krwi i kosci, petnokrwisty bohater, krew nie woda] pozwala wy-
doby¢ konotacje maku skupione wokot tresci erotycznych, najogdlniej rzecz
ujmujgc. Konkretne teksty uwydatniajg szczegétowe konotacje mieszczace
sie w ogdlnym spektrum mifosci zmystowej, np. w liryku Henryka Zbierz-
chowskiego jest to ‘dzikie pozadanie’:

Mrok... w oknie maki purpurowe plona -
Rozgranych zmystow tajemna muzyka,

Czas niby platy szarawe umyka

Do gwiazd... w dal cisza i snem rozdzwoniong.

Wzrok nasz moc jakas opetata dzika,
W twoich Zrenicach moje oczy tona...
Jak pod zaklecia tajemng ostong
Przestrzen si¢ od nas odsuwa i znika.
[Sen nocy letniej, s. 17]
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W innych utworach czerwone maki konotujg zmystowa rozkosz, ‘zadze,
np.:

0, pienigce si¢ krwia szkartatne makow kruze!...

O, godzino szalenstwa zarna... stodka... pustal...
0, oczy, w ktérych zadzy ptong btyskawice!...
0, wezbrany rozkoszg piersi — golebice!...
o, usta calowane... stodkie, krwawe ustal...
[A. Dobrowolski, Omdlenie, Roze, s. 163]

czy tez ‘gwaltowna namietnosc, np.:

Plong lanem szkarlatnym maki purpurowe,

krwig nabrzmiate z rozkoszy stonecznej pieszczoty...
(w bialym dworku dziewczyna w warkocz szczeroztoty
wpina jak mak czerwone maki koralowe...)

(...)

Plong maki!... wybucha ogniem kazdy kielich,
rozplomienia je zarnie stoneczna rozpusta...

(gdzie$ dziewcze daje komus swoje maki-usta,

z u$miechem na witrazach twarzyczek anielich...)

[A. Dobrowolski, Plong rzekq ognistg...,
Roze, s. 164-165]

Mitos¢ i rozkosz to takze symboliczne znaczenia maku, potwierdzone
przez W. Kopalinskiego [2006: 216], ktéry przywoluje przyklad Kanacho-
sa — tworcy posagu Afrodyty w Sykionie, ukazujgcego boginie z makiem
w jednej rece, a jablkiem w drugiej. Inne zrédla takze podaja, ze mak byt
jednym z atrybutéw Afrodyty. Ponadto Wenus pita wywar z maku na swym
weselu z Wulkanem [Kempinski 1993: 268]. Do zwigzku maku z Afrody-
ta odnosi si¢ takze wrozba mitosna (gr. téléphilon) z lisci maku [Kopalinski
2006: 216].

Za element konwencjonalnego obrazowania mozna uzna¢ poréwnanie
ust do makoéw, np.: Rozplomiern usta jako maku pgk/ Ust swoich lekkiem
drzeniem [S. Wyrzykowski, Rozkolysz zmysty wonig biatych rgk..., s. 118];
Poznatam ja usta twoje/ Usta palgce,/ I sq mi one jak maki/ Krasne na lgce...
[M. Kulikowska, Mitos¢, P, s. 63]. Zabiegi poetyckie polegajace na zesta-
wianiu ust kochanki z kwitngcymi makami maja na celu nie tylko pod-
kreslenie zmystowej urody ukochanej (a konkretnie pieknych ust kobiety),
ale stuza takze wyeksponowaniu treéci erotycznych poprzez skojarzenie
ust z pocatunkiem, np.: O, makéw purpurowych, krasnych makéw kwiecie!/
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O, usta catowane, drogie usta twoje! [K. Zawistowska, O, makéw purpuro-
wych, krasnych makow kwiecie..., s. 29]; Kiedy maki nam w zbozach za-
kwitng -/ pocatunki - ptomienie kochania? [Z. Wojnarowska, Przed wiosng,
KM, s. 229]. Regularnie realizowany w mtodopolskich tekstach poetyckich
ciagg asocjacyjny: maki — usta — pocalunek ma zdecydowanie erotyczny
charakter. Motyw ten zresztg odznacza si¢ szerszym zasiegiem. W kulturze
europejskiej calowanie czyich$ ust jest jednoznacznie kojarzone z miloécig
erotyczng [zob. tez Wysocka 2009: 73].

Cytowane wcze$niej liryki S. Wyrzykowskiego i M. Kulikowskiej po-
kazujg jednak, ze w tekscie niekoniecznie musza pojawic sie stowa pocatu-
nek, catowanie, by poetycki obraz maki - usta mial zabarwienie erotyczne.
Usta zestawione z makami lub do nich poréwnane niemal zawsze w mlo-
dopolskich tekstach kreatywnych symbolizujg mito§¢ zmystowa i namiet-
ng. Dlaczego? Usta odznaczajace si¢ intensywna czerwienig (w tekstach
mlodopolskich te intensywng czerwien podkreslaja wlasnie maki) to prze-
ciez jeden z najbardziej zmyslowych atrybutéw kobiety postrzeganej jako
obiekt erotycznego zainteresowania. Odpowiedzi na postawione wyzej
pytanie udziela nam nie tylko kulturowo zdeterminowane wyobrazenie
kobiety, ale réwniez jezyk, w ktérym zostalo odzwierciedlone wyobra-
zenie ust ,stuzacych do pocatunkéw” Semantyka stowa catowac zawiera
sad, ,,ze usta sg »narzedziem« czynnosci, do ktorej odsyta verbum, dlatego
w zasadzie jezyk nie dopuszcza tautologii typu catowac ustami/ wargami”
[Wysocka 2009: 72].

Konotacja maku ‘namietno$¢’ w mtodopolskich tekstach artystycznych
czesto jest uszczegdlowiana jako ‘gwaltowna meska namietnos$¢. Na przy-
kiad w wierszu Bolestawa Lesmiana mak przemienil si¢ w purpurowego
koguta, ktéry symbolizuje m.in. chu¢, meskos¢ i zabronione pozadanie
seksualne [Kopalinski 2006: 146-147]:

Mak, sam siebie w §rodpolnym wykrywszy bezbrzezu,
Z wrzaskiem, ktory dla ucha nie byl zadnym brzmieniem,
Przekrwawit si¢ w koguta w purpurowym pierzu,
I az do krwi potrzasat szkartatnym grzebieniem,
I pial w mrok, rozdzierajac dzidb, trwogg zatruty,
Az mu zinad prawdziwe odpialy koguty.
[Przemiany, s. 97]

Wskazang ceche konotacyjng potwierdza takze dziewigtnastowieczna
»~mowa kwiatow”, w ktorej mak byt gtéwnie symbolem gwattownej meskiej
namietnosci [Baturewicz /b.d.w./: 53]. Podobne konceptualizacje maku
wystepuja rowniez we wspodlczesnej polszczyznie, czego $wiadectwem
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moga by¢ miedzy innymi wiersze Jerzego Harasymowicza? czy Haliny
Poswiatowskiej’.

Z kolei konotacja maku ‘milos$¢ zmystowa’ rozwija si¢ w kierunku ‘roz-
pusty’ poprzez skojarzenie kwiatu z fenickg boginig milosci, Astarte, ktorej
kultowi towarzyszyla $wigtynna prostytucja. Bostwo stynelo takze z nie-
zwyklej agresji, brodzila, na przyklad, we krwi zabitych wrogéw [Cotterell
1993: 32-33]. Przykladem takiej konceptualizacji maku moze by¢ wiersz
W. Kosiakiewicza:

Do twej $§wiatyni biegne, o! krwawa Astarte!

Gdzie progéw — drzwi bronzowa tarcza strzeze wiernie
Tympany na kolumnach z porfiru oparte,

Na l$nigcem czole fryzu - bazaltowe ciernie.

Tobie ofiary moje sktadam, o! Astarte!

Wienicem czerwonych makéw umaiwszy glowe

Roézgami twych kaptanek cialo me podarte

Niose¢ — spragniony nowych mak - pod rézgi nowe.
[Astarte, s. 53]

Konotacje skupione wokot ‘mitosci zmystowej, ‘namigtnosci’ i ‘rozko-
szy, ze wzgledu na liczne poswiadczenia tekstowa, ich ponadindywidualny
charakter, a takze obecnos$¢ w kulturze, mozna uznac za relewantne w mlo-
dopolskim obrazie maku.

Drugi biegun semantyki maku tworza konotacje ‘zagrozenia, ‘cier-
pienia, ‘nieszcze$cia, a nawet ‘Smierci. Wskazane cechy znaczeniowe sg
konsekwencja dwubiegunowosdci emocjonalnej barwy czerwonej, ktora
znajduje uzasadnienie w konotacjach nazw odniesien prototypowych
[zob. Tokarski 2004 b: 83-87]. Uwiklanie maku w semantyke krwi, ktora
konotuje tresci wnoszace wartos$ciowanie negatywne (por. krew zbrodniczo
przelana, mie¢ krew na rekach, broczy¢ krwig) sprzyja uwydatnieniu kono-
tacji ‘nieszczescia, zbrodni, np.:

mak/ wiele ma spraw/ na kapeluszu czerwonym/ jako grzqdki/ ognisty kawaler/ o oczach prze-
krwionych/ wszystkie jeszcze zielone/ panny rabarbarowe uwodzi/ przypariszy je/ do plota/
stodycz z nich wycigga [ Mak, Kwiaty ojczystej, s. 170].

ten pocatunek/ pachnial jak rozgryziona todyga maku/ czerwono posypat sie z warg/ ten poca-
tunek/ zakwitl/ w migkkim wglebieniu dloni/ kiedy si¢ wspietam na palce/ dzwonit/ w dojrza-
tym polu [***ten pocatunek..., s. 90].
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Rzez krwawa kwitnie jak makowe pole,
Makowym sokiem snu $mier¢ poi wargi. ..
Jak piekna blada twarz na krwi purpurze,
Na nieb blekicie miedziana pozogal!
[L. Staff, Adam, I, s. 1118]

a takze ‘$mierci, czego przykltadem moze by¢ wiersz Adama Stodora, w kto6-
rym maki towarzyszg stowianskiej bogini zimy i $mierci - Marzannie:

O, ty Marzanno, $mierci Pani!
na skroniach twoich makdéw krew
i biel blekotu - do Przystani
twdj oblgkanczy wabi $piew
[Marzanna X1, Cd, s. 59]

Motyw krwi przelanej, jednoznacznie kojarzonej ze smiercig, poswigce-

niem Zycia, szczegélnie dla ojczyzny, w mlodopolskiej poezji czesto zawe-
zany jest do przelanej polskiej krwi, np.:

Na pola patrze pszeniczne i zytnie
I na winnice, zali na nich kwiaty
Krasne nie kwitng posiane przed laty,
Zali krwi polskiej mak na nich nie kwitnie.
[W. Denhoff Czarnocki, U obcych, Zbiér5, s. 775]

a takze krwi zZolnierskiej, np.:

- Krew jego, lekkim kwieciem makéw
polnych na pobojowisku dawnem zakwita, purpurowa,
miodziencza krew, ojczyZnie na stawe przelana.

[M. Wolska, Ballada, Tv, s. 36]

Sypcie garscia polne maki,
bo trup to nie lada jaki
postawiony na rozdrozu
w srebrnym owsie, w ztotym zbozu
- zolnierz polegly na wojnie.
Ubierzcie go, ptaczki, hojnie,
strojcie, jak obyczaj stynie,
aby lezal w karmazynie.
[K. IMakowiczéwna, Lament nad poleglym, s. 50]
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W kulturze czerwone maki symbolizujg krew [Kopalinski 2006: 216],
czego ilustracje stanowi popularna do dzi$ zolnierska piesn Czerwone maki
Feliksa Konarskiego. Potwierdzeniem tej symboliki jest takze brytyjski
Zwyczaj noszenia w rocznice zawieszenia broni w 1918 roku sztucznego
kwiatu maku na cze$¢ zolnierzy polegtych w wojnie. Opracowania kultu-
rowe, podejmujace probe wytlumaczenia pochodzenia intensywnej czer-
wieni polnego maku, wyjasniaja, ze w miejscach wielkich bitew wyrosty
purpurowe kwiaty z krwi polegtych Zolnierzy [Kotodziejczyk 1946: 202;
Lithuanis 1914: 146-171].

Przedstawione konotacje tworza skonwencjonalizowany obraz maku,
ktéry obecny jest takze we wspdlczesnej polszczyznie [por. np. wiersze Jo-
zefa Barana®, Janiny Wieclawskiej-Laurentowskiej’, Poswiatowskiej®].

Mniej liczne poswiadczenia tekstowe charakteryzuja konceptualiza-
cje maku ewokujace ‘niebezpieczenstwo, ‘zagrozenie, ktére uwypuklone
zostaly, na przyktad w tekscie J. Zutawskiego, poprzez powigzanie maku
z gorgczkg:

76Mta szata ja kryje; wargi ma spieczone,
krwawy wypiek na licach i oddech zatruty;
w oku obled sie pali, pot ja zrasza suty,
mak i zwiedty heliotrop tworza jej korone.

Kurczowo prezac palce przybliza si¢ do mnie:

won jej wienca mnie dusi, jej oddech mie piecze,

wzrok jej mysli me miesza i zmieszane wlecze

w otchtan jakas$ goraca a mglista ogromnie...
[Gorgczka, 1, 5. 273]

Z kolei wigzanie maku z krwawg pracg, trudem i krwawicg wyzwala
konotacje ‘niezmiernego wysitku, ‘meki’ i ‘cierpienia, np:

* Zywy w nim tylko/ szkarlatny bukiet makéw/ w wazonie / tik-tak-tik/ wyciekajg z kwiatéw/

ostatnie krople/ krwi [Martwy dom, s. 250].

Kule - kula o kula/ tu na dole w trzewiach - na ramieniu/ krew — I na dloni — Mak - maki
[Swigty czas, s. 60]

potem jeden kwiat maku/ jak wykrzyknik / czerwony/ ona przeczy naszym ruchom/ przegina
nas do ziemi/ zapachem/ cieplem/ zatrzymuje wiecznie/ na chropowatej powierzchni ziemi/
bezwladnych mitoscig - Smier¢ [**ona jest z nami..., s. 51].

5

6
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Na tan wchodze sam
Patrze tu i tam:
Rzadkie klosy, bo tan taki,
Tylko gesto ptyng maki,

Naksztalt krwawych plam.
(...)
Bo fan cichy, bo ta niwa,
Przesycona tak jak zywa

Krwig pracownych tfon

[]. S. Wierzbicki, £an, P, s. 76-77]

Logicznym rozwinieciem konotacji skupionych wokdt tematyki smier-

ci, cierpienia jest ‘smutek;, np.:

Byla$ jak cien tajemny, wciaz biegnacy za mna;
Bytas na makach polnych krasng struga krwi;
Bylas w Rosach poranka 1z3 teczowg ktamna
I szalong tesknota mych mlodzienczych dni.
[B. Ostrowska, Tesknota, Ch, s. 26]

Mak ze wzgledu na czerwong barwe platkéw taczony jest takze z mekg

Chrystusa, np.:

I kto ujrzysz - gdy wiosna powrdci
I przylotny ptak znowu zanuci,
I znéw kwiaty pokojem zakwitng -
Barwg w zbozu krwawg i blekitna:
Pomnij, czyich przechodéw to znaki
Bo z Chrystusa krwawych potéw maki
Wzrosty w zlotych zbdz fali bogatej,
A ztez jego litosci - blawaty.
[L. Staft, Jak Polska przetrwata, 11, 96]

Wedlug apokryficznych legend chrzescijanskich maki wyrosty z krwi

Chrystusa, stad tez w scenach Ukrzyzowania s3 emblematem cierpienia
Zbawiciela [Sikora 1987: 63; Impelluso 2006: 111]. W malarskich przed-
stawieniach, gdy towarzyszg Maryi i dziecigtku Jezus, sg zapowiedzig przy-
sztej meki Chrystusa, np. na obrazie Rafaela Madonna na tgce czy Mistrza
z Kassy Madonna z rézg. Warto$ciowanie konotacji ‘cierpienie’ w takim
kontekscie kulturowym jest ambiwalentne, poniewaz ofiara Boga-Czto-
wieka ma wyzszy eschatologiczny sens. Odkupiencza rola meki i $mier-
ci Jezusa, a takze Zmartwychwstanie (taka symbolike makéw potwierdza
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W. Kopalinski (2006: 215)) uzasadniajg zatem asocjacje miedzy makami
a niebem i aniotami, ktére ewokuja pozytywne doznania i emocje, np.:

Niebo si¢ otwiera. I aniolowie po zlotej drabinie schodza na Iaki zielone, kwie-
ciste, srebrzystymi skrzydtami szeleszczg, gdy sie po maki schylaja czerwone.
Nie ma aniotéw. Niebo jest zamknigte.
Niebo sie otwiera. I maty Jezus u Marii na reku igra, i z oczat ciepluchne pro-
myki rzuca na domki biednych, matych ludzi.
Nie ma Jezusa. Niebo jest zamkniete.
Niebo si¢ otwiera: usmiech dziewczyny do narzeczonego - i uSmiech dziecka
malego w kolebce.
O, bracia! bagdzmy zniwiarzami u$miechéw.

[Z. Wojnarowska, Usmiechy 1, Ww, s. 41]

Zwigzek makow z wartosciami chrzescijanskimi wcigz jest obecny
i w kulturze, co poswiadczajg opracowania kulturowe, i w jezyku, czego
swiadectwem sg m. in. wspolczesne teksty poetyckie Genowefy Jachowicz’
i Jana Twardowskiego®.

Czerwona barwa makéw motywuje rowniez inny krag konotacji teksto-
wych. Czerwien i réznorodne jej odcienie, a szczegé6lnie purpura i karma-
zyn, uznawane za barwy atrakcyjne, nobilitujace [Tokarski 2004: 84-85],
uzasadniajg konotacje ‘pigkno. Motywacje cechy maku jest piekny’ odnaj-
dujemy zreszta w samych tekstach, np.:

I owszem, coraz ich wigcej
Jarg plonieja krasa;
W krélewskiej iScie purpurze
Maki sie stonicem pasg.
[J. Kasprowicz, Ksiega ubogich,V, s. 281]

‘Pigkno’ maku ewokujg utwory, w ktérych kwiat podkresla kobieca
urode, np.:

Pani, przyniostam Ci:/ (...) i mak czerwony, co zakwita w zbozu [Pani, przyniostam Ci..., s. 5].
Modle si¢ Panie Zebym nie zastanial/ byl byle jaki ale przezroczysty/ zebys widzial przeze mnie
kaczke z ptaskim nosem/ zottego wiesiotka co kwitnie wieczorem/ wcigz od poczgtku Swia-
ta cztery platki maku [Przezroczystosé, s. 109].
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Na pierwszy bal, na pierwszy plas
Ustroitbym ja cie dziewczyno!
W chabréw blawaty, w makéw pons
Rozkwitlg spietych kaling,
Zarzucil z mgly porannej szal,
Przepasat kibi¢ miedzg ptowa,
Srebrny miesigczek dal nad glowa —

Na pierwszy bal!

[K. Laskowski, Na pierwszy bal, WiS, s. 115]

W tekstach o charakterze kreatywnym ‘pigkno’ maku aktywizowane
jest réwniez dzigki poréwnaniu urodziwej dziewczyny do plongcego maku,

np.:

Wigc przed $rednig pan wstal, zloty pierscien jej dak:
»Iy mi bedziesz kochanka i Zona,
Krasna dziewko, juz tak ci sadzono -
Krasna dziewko, juz tak ci sadzono.”
Lecz ta, plongc by mak, odpowiada mu tak: (...)
[B. Ostrowska, Basti o trzech siostrach, P, s. 61]

Ze wzgledu na odwolanie wiersza do gatunku basni mozna uznad¢, ze
przedstawiony obraz kwiatu jest skonwencjonalizowany. O konceptualne;j
wyrazistosci konotacji ‘pigkno’ $wiadczy takze fakt, ze w Rosji o pieknej
dziewczynie mawia sie sliczna jak mak [Chevalier, Gheerbrant 1996: 769].
Ocena estetyczna maku uobecniona moze by¢ takze wtedy, gdy wyktadni-
kiem urody staje si¢ prototypowa barwa przypisana roélinie. Na przyktad
w wierszu Z. Wojnarowskiej jest ona wyrazona przymiotnikiem makowy,
np.: W stonecznym blasku twoje usta/ makowqg majg barwe... [Twe oczy,
KM, s. 72]. Nie ulega watpliwosci, ze w cytowanym fragmencie wiersza
przymiotnik makowy odwotuje si¢ nie tylko do koloru, ale jest takze poety-
ckim wyrazem pochwaly urody ukochane;.

‘Pieckno’ maku w poezji z przelomu XIX i XX wieku konkretyzowane
jest jako ‘piekno prawdziwe, naturalne, np.:

Ttum ur¢kawiczony i ukrochmalony,

kolorem parasolek, stanikéw i krawat
zdumiewajacy zaby, stowiki i wrony

i gaszacy narcyzy, mak polny i bltawat:
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Pozegnajmy, o pani... wraz z jego codzienng
nudng inteligencja i mieszczanskim sprytem,
i chodzmy gdzies na ziemie patrze¢ cichg, senng,
zamajona zielenia, gajami i zytem.
(...)
Nic nie szkodzi, o pani, cho¢ twe sztuczne kwiaty
zapyla si¢ od kurzu lub na deszczu zmiekna:
w polu rosng prawdziwe maki i blawaty,
a zamiast twych znajomych spotka pani pigkno.
[K. Przerwa-Tetmajer, Na wiosng VI, s. 752]

Na takie modelowanie konotacji ‘piegkno’ ma wplyw cecha maku ‘rosnie
w polu, a wiec ‘dziko, rozwijajagca domene MIEJSCE ROSNIECIA. Mak,
powszechnie spotykany na polskich polach i fakach, faczony jest ze swoj-
ska, rodzimg przyroda.

Ewokowana w tekstach ‘uroda’ maku uzasadnia wigzane z nim pozy-
tywne stany emocjonalne, przede wszystkim ‘szczescie, rado$¢, np.:

Przyszlo przez krase gorejacych makdw,
Przez rozedrgang miedz pszenicznych pdl...
Blekitng cisza, glebig orlich szlakow,
Przyszlo jak szczescie — odeszlo jak bol
[M. Czerkawska, Sonata, P, s. 122]

Na blizkiej cerkwi igraja réwninie
Dziewczeta — rade Swiagtecznej przyczynie
A gry ich proste, a Smiech nienaganny:
We wstegach maku barw i barw dziewanny.
[M. Metelicki, Wiosnianki, s. 71]

Teksty artystyczne uwydatniajg takze przyczyny emocji taczonych
z makiem. W Mlodej Polsce warunkiem odczuwania pelnej radosci zycia
bylto uczucie mitosne o charakterze erotycznym [zob. Sikora 1987: 44]. Nie
dziwi zatem, Ze w liryku Jana Pietrzyckiego dziewczyna marzaca o szczes-
ciu, ktoérego gwarantem jest milos¢, przyciska do twarzy czerwone maki:

Plyna z zagonoéw fale czerwone,
Wiatr ponad niemi przelata cichy.
drza purpurowe, cudne kielichy,
ZYocistym pylem stonca przel$nione...
(Dziewczyna kedys o szczesciu marzy!
Sni mito$¢ — usta, pragnieniem tchnace -
I w upojeniu tuli do twarzy
Maki czerwone, krwig gorejace...

[Maki, E, s. 18]



206 Mak - kwiat snu

‘Piekno, ‘szczgscie, ‘rados$¢, wywodzace sie od cechy maku ‘ma czerwo-
ne kwiaty’, stanowig podstawe motywacyjna dla konotacji ‘uroda zycia, np.:

Radosci zycia mego — krasne maki,
Purpurg malowane kwietne ptaki,
Motyle wy szkarlatne, dziwy, cuda!

Wy ognie w polach drzace, zywa Zluda!

Radosci wy, usmiechy! Zycie moje!
W poktonach ja przed wami smetna stoje,
I rece moje do was, krasne maki,
Wyciggam, w puste Zycia idac szlaki!
[M. Kulikowska, Bukiet makdéw, P, s. 104]

Z kolei cecha konotacyjna ‘zycie’ rozwija si¢ w kierunku “Zycia aktyw-
nego, emocjonalnego. Jest to aktywnos¢ Zywa i emocjonalna sprowadzona
do dzialan w sferze cielesnej i zmyslowej, w pewnym sensie wykraczajaca
poza ustalone normy, np.:

Ciato méwi do duszy: ,,Jestem tu - w tych $wiatach,
Gdzie i ty si¢ zblagkala$. Ta sama nam droga.

(...)

Jesli wolisz - kaz mi si¢ zapodzia¢ na lace,

A zobaczysz, jak zaraz swoja biato§¢ zmace
Purpurg ro$nych makdw, ktorych dotyk nagly
Budzi szczeécie i zycie tak jasno ttomaczy!

(...)
Jam z tych $wiatdw, gdzie w ogniu grzech, $piewajac, plasa,
Gdzie plong piersi, wargi i kly, chciwe strawy -

[B. Le$mian, Rozmowa, s. 148-149]

Konotacje maku ‘piekno, ‘szczgscie, rado$¢’ mozna uznaé za cechy
skonwencjonalizowane. Wskazuja na to nie tylko liczne konteksty, ktdre
maja intersubiektywny charakter, ale takze to, ze przywotane komponen-
ty znaczenia przypisane sg calej kategorii KWIAT, a takze maja status
konotacji zleksykalizowanych nazwy kwiat [Piekarczyk 2004: 173-174].
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Omawiane cechy odnajdujemy takze we wspdtczesnych tekstach artystycz-
nych, np. Feliksa Raka’® czy tez Franciszka Becinskiego’.

Niska frekwencje w mlodopolskich tekstach kreatywnych wykazu-
je cecha maku ‘ma biale kwiaty’, np.: ptynie melodia Sabatowych skrzypiec,/
utkana z przedzy biatych halnych makow... [E. Kozikowski, Nad ,Kréla
Ducha”, Zbiér5, s. 655], ktéra motywuje konotacje¢ ‘ciszy, np.:

Cisza... cisza w przestworzu...
Ksiezyc w srebrng sie¢ garnie
Sniezne kwiaty makowe,
Gwiazd I$nig ciche latarnie - -
[W. Hordysz, Kotysanka, s. 48]

W tekstach z przelomu XIX i XX stulecia obserwujemy mocne utrwa-
lenie konotacji maku skoncentrowanych wokoét ‘spokoju, ‘ciszy’ i ‘snu’
Wskazane cechy znaczeniowe rzadko motywuje cecha ‘ma biale kwiaty’
Zasadniczg podstawe motywacyjna tych konotacji stanowig wasciwosci fi-
zyczne roéliny. Ziarenka maku majg dziatanie uspokajajace i usypiajace,
stad tez na zasadzie metonimii, symboliczne znaczenia ciszy, spokoju i snu
zostaly przypisane calej roélinie [zob. Sikora 1986: 63]. Na poziomie jezyka
omawianym tresciom symbolicznym odpowiadaja konotacje kulturowe.
Najczesciej aktualizowang cechg konotacyjng nalezacg do tego fragmen-
tu ramy pojeciowej jest ‘sen, np.:

Czym purpurowe maki
Na ciemng rzucat droge?
Sen mialem, ale - jaki?
Przypomnie¢ juz nie moge.
[B. Lesmian, Rdza, s. 19]

Teksty artystyczne czesto wprost odwotuja sie do obrazu mak - sen,
np.: Eheu, herosie! sny porzu¢ makowe [Z. Wojnarowska, Lecg do ciebie
przez wieczno$¢ rozwartg..., KM, s. 31]; Piers twa to z alabastru czara, co
napoje/ Makowe kryje w sobie, leniwych snéw haszysz... [L. Staft, Szmarag-
dy, 1, s. 418]; Ani mi noce z gwiaZdzistych szlakow/ Rzucajg snopy nasennych
makow [M. Czerkawska, Odkgd na wojng, Zbioér5, s. 309]. Ze snem aczona

®  Id, postuchaj spiewu ptakéw,/ Tych zza gorki moich krzakéw,/ Tam sig spotkasz z pieknym

kwiatem,/ Makiem polnym i blawatkiem./ W polu kwitnie mak czerwony,/ (...)/ Wiosna, ra-
dos¢, ptakow spiew,/ Niech ustgpi ludzki gniew [Niech ustgpi ludzki gniew, Kocham, s. 15].
Zakwitl w zbozu mak krasny, niebieskie modraki;/ usmiecha sie do nic pogodny blekit nieba,/
radosnie o nich spiewa wonna niwa pszenna: -/ hej! hej! kwitng w zbozu i chabry i maki [Polne
kwiaty, Kocham, s. 42].

10
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jest kategoria ‘cisza, spokoj, ktora warunkuje dobry wypoczynek (por. sen
dziecka, sprawiedliwego ‘spokojny, mocny, odbieral, ptoszyé komu sen
z oczu ‘przysparzac¢ komu trosk, zmartwien). W mitologiach indoeuropej-
skich jest to roélina wigzana ze $miertelnym spokojem i ciszg [Kempinski
1993: 268]. Nie dziwi zatem, ze w mlodopolskie teksty aktualizujg konota-
cje maku ‘cisza, spokoj, np.:

Schodzg na dusz¢ moja cisze,
Drzemia gdzies rzeki w jasnej tunie,
A wiatr falami ich kolysze

I btadzi pie$nig w fal calunie.
Schodzg na dusz¢ moja cisze.

Po polu morza zbdz sie ztoca,
Ogniste maki w nich si¢ pala,
Szelestem cichym si¢ topoca
Ponad drzemigcg w stonicu falg.
Po polu morza zbdz sie ztocg.
[M. Kazecka, Schodzqg na dusze mojg cisze..., K, s. 71]

ktéra ewoluuje w kierunku ‘ciszy szczesliwej, dobrej, np.:

Blask, cisza, spokdj, taka moc wesela,
ze zda si¢ calg ludzkos$¢ niem obdzieli.

Kocham te ziemie, maki i kakole

zrywam garéciami w zadne kwiatéw dionie,

nawet te osty w ciernistej koronie
[L. H. Morstin, Pofudnie skwarne, w blasku stawy,
rzeki..., Ch, s. 54]

Motyw wigzania makow z ciszg i snem stanowi jeden z najbardziej skon-
wencjonalizowanych sposobéw obrazowania, ktorego zrédia tkwig w cza-
sach starozytnych. W Grecji boga snu, Hypnosa, przedstawiano najczesciej
z wiencem makow na glowie [Impelluso 2006: 111]. Wedtug Hezjoda, Hyp-
nos to uskrzydlony duch, ktéry ,,fruwa w spokoju, peten dobroci dla $mier-
telnych” [Schmidt 2006: 150]. Mak jest takze atrybutem Morfeusza — syna
Hypnosa. Starozytni wierzyli, ze uskrzydlone bostwo przemierzalo $wiat
w poszukiwaniu $miertelnikéw, ktérych dotykato kwiatem maku, by zasne-
li [Schmidt 2006: 217]. Owidiusz przedstawia kraing snu jako ukrytg jaski-
nie, do ktorej wejscie porasta tan makéw i traw. Z tychze roslin Noc ,wy-
ciska sen’, ktdry rozsiewa po osnutej mrokiem ziemi [Owidiusz 1995: XI].
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Alegorycznym przedstawieniem Nocy jest kobieta z wiencem z makéw na
glowie [Ripa 2008: 301]. Mak jako bardzo wyrazisty symbol snu pojawia
sie na obrazie francuskiego malarza Balthazara Klossowskiego de Rola Le
réve I (Sen I). Znawca tematu, Tymoteusz Andrearczyk, w taki oto sposob
interpretuje dzieto francuskiego artysty: ,,Mak polny znajduje si¢ w centrum
jego obrazu. Kiedy sie wpatrzymy w przedstawiong scene, symbol snu, ukry-
ty w maku, staje si¢ od razu bardzo czytelny. (...) Atmosfera w obrazie jest
tajemnicza, jakby ze snu lub przejscia miedzy jawa a snem, gdyz kobieta za-
sneta w pozycji siedzacej, osuneta si¢ na czerwong poduszke. Druga postac
stapa na palcach, przez co podkreslona zostaje cisza w obrazie” [2007: 35].
Ciag skojarzeniowy cisza - spokdj — sen znajduje w poezji modernistycz-
nej dalsze rozwinigcie, ktére mozna wyeksplikowa¢ jako ‘spokéj wieczny,
‘sen wieczny, ‘$mier¢. Artur Gruszecki pisal: ,,Sen i §mier¢ to dwaj bracia,
jeden do drugiego podobny, wspolny jest im spokdj, wigc tez symbolem
$mierci jest mak” [1877: 449]. Starozytni Grecy przedstawiali nie tylko Sen
i Noc, ale réwniez Smieré¢ w wiencach z makéw [Macioti 2006: 93]. Takie
konceptualizacje maku znajdujemy na przyklad w poezji M. Szukiewicza:

A wigc to ty, olbrzymi cieniu!
Sniezne brylanty na twej szacie,
Nagie czerepy na ciemieniu,
Zakrzeply usmiech posrdd szczek,
Miast berta w dloniach - ko$na zerdz,
Miast r6z - snorodnych makdéw pek...
Poznajeé: tys jest Smierc.

[Na glebiach, s. 35]

Makowe kwiaty s3 atrybutem nie tylko upersonifikowanej Smierci, ale
takze Nirwany, np.:

Blask jej widzialem, nie podnoszac oczu
i czutem, ze to Nirwana sie zbliza
z makowem kwieciem w rozwianym warkoczu.
[J. Zutawski, Lotos XXXV, 11, s. 201]

i Prozerpiny, np.:

Poranitem rece czerni gestwina,
Serce znikad echa zwota¢ nie zdota,
I kotata martwa w piersi machina:
Niechze mi do snu juz maki u czola
Strza$nie pomocna twa dton, Prozerpino!
[W. Korab-Brzozowski, Maki s. 283]
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Przedstawiony w przywotanych utworach obraz $mierci utozsamianej
ze snem niejako laczy si¢ z pojeciem nirwany i postacig Prozerpiny. Atry-
butem krolowej Krainy Zmarlych jest mak, ktérego wlasciwosci usypiajace
»symbolizuja coroczne zasypianie ziemi, tak bliskie $mierci” [Schmidt
2006: 258]. Smier¢ i nirwana byty dla modernistow lekiem na bl istnienia,
chorobe¢ duszy. Z kolei mit o Persefonie — Prozerpinie stal si¢ dla neoro-
mantykéw kosmiczng i metafizyczng alternatywg otchlani. ,,Za symbolami
czerwienig plongcego maku i wyniesionego ponad korny thum wtajemni-
czonych - mystéw — wysmuktego klosa plennej pszenicy dostrzezono juz
uniwersalng wyktadnie tajemnicy zycia, $mierci i z martwych powstawania,
interpretacje zatem cigglosci istnienia w najscislejszym splocie z tak wow-
czas pociagajaca tajemnicg nieistnienia, niebytu, Nirwany” [Nowakowski
1977: 328]. W takim ujeciu waloryzowana pozytywnie $mier¢ nie budzi
przerazenia czy grozy, lecz przynosi pozadane ukojenie, jest oczekiwana,
bo niczego ostatecznie nie konczy i nie przekresla.

Mak jako symbol $mierci czesto pojawia si¢ na obrazach martwej na-
tury, na przyklad jest jednym z elementéw kompozycji na obrazie Martwa
natura z kwiatami i owadami, ktérego autorem jest Jacob van Walscapelle.
Mak, bedacy emblematem snu i $mierci, spoczywa na innych kwiatach -
m.in. rézach - symbolizujacych zycie. Calo$¢ stanowi ilustracje odwiecz-
nego cyklu zycia i $mierci [Impelluso 2006: 111-112]. Podobng wymowe
ma obraz Ofelia Johna Everetta Maillaisa. Unoszace si¢ na wodzie ciato
ukochanej Hamleta, otaczaja kwiaty, m.in. réze oznaczajace mlodos¢
i zycie oraz czerwone maki symbolizujgce $mier¢. Mak jako symbol snu
wiecznego widnieje rowniez na obrazie Beata Beatrix Gabriela Rossettiego,
ktéry namalowat to dzieto po $mierci ukochanej zony, a zarazem modelki,
Elizabeth Siddal, zmartej po dlugiej chorobie, prawdopodobnie po prze-
dawkowaniu opium [100 najstynniejszych obrazéw swiata 2010: 153].

Kojace wlasciwosci snu taczonego z makiem sprzyjaja wyzwoleniu aso-
cjacji zwigzanych z ‘ukojeniem; ‘pokrzepieniem;, a nawet ‘uzdrowieniem,
np.:

W dfoni mej kwiaty maku widzicie:
To sen, gdy nadto zycie zaboli;
Makowe ziarnka rzucam obficie:
To krocie zyczen szcze$liwej doli.
(...
Lecz gdy co$ w waszym sercu si¢ zwali,
Niechaj was listek u$pi makowy,
Byscie do zycia silniejsi wstali.
[K. Glinski, Znajomy gos¢, P11, s. 75]
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Pocieche daje nie tylko dobry, krzepigcy sen, ale takze “zapomnienie,
niepamied, ktére konotuje mak, np.:

»Zasnij na kwiatach” szepce krélewna
I mak na oczy prészy

»Niech splynie stodka melodja rzewna
»Do smutnej Twojej duszy...

»Zasnij na kwiatach - zniknie niedola
I znowu jasno bedzie
Poptyniem razem przez ciche pola
Jak biale dwa fabedzie...
[E. Bieder, Zapomnienie, s. 51]

Konotacje maku ‘niepami¢¢, “Zapomnienie’ znajduja uzasadnienie
w kulturze. Owidiusz (XI) powiada, Zze maki rosly na brzegach rzeki Za-
pomnienia. Cesare Ripa Zapomnienie mifosne opisuje w taki oto spo-
sob: ,,Dzieciak uskrzydlony, w wienicu z makéw, siedzacy w uspieniu koto
studni, na ktorej podstawie wypisane jest FONS CYZICI. (...) Maki na
jego glowie sg znakiem spoczynku, jakim cieszymy si¢ w milosnym Za-
pomnieniu, gdyz mak napedza sen. Nie bez przyczyny Ariosto, opisujacy
w 14 piesni siedzibe i jaskini¢ snu, u wejscia do niej stawia Zapomnienie”
[2008: 422-423]. Takie konceptualizacje maku sprzyjaja ewolucji konotacji
‘pokrzepienie, ‘uzdrowienie, ‘zapomnienia’ w kierunku ‘odrodzenia, rozu-
mianego jako nadanie sensu zyciu, np.:

My dzi$ chodzimy pose¢pni, chmurni,
Sadzac, ze gory cudownym znakiem
Serca obsieja upojen makiem,
I szare zycie si¢ rozkoturni.
[]. Koscielski, Odrodzenie, s. 61]

ktérej logicznym rozwinigciem jest konotacja ‘nowe zycie, np.:

A §$ladem bieglo jej — zniszczenie.
A kiedym $ledzil, peten gniewu,
Jej drog — szedt czas pustkowia szlakiem,
I niepamieci wiejac makiem,
Byt nowy budzil z jej posiewu.
Mogily w darni upowiciu
Stroily kwieciem swoje czota,
I grala ptaszkow piesn wesola,
Psalm zwycigskiemu dzwonigc zyciu.
[W. Zagoérski, Vanitas vanitatum, s. 139]
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Dodatkowym kontekstem dla omawianych tresci semantycznych moze
by¢ eleuzynska symbolika maku obecna w kulturze: mak taczony z De-
meter oznacza potege snu i zapomnienia, ktore wlasciwe jest ludziom po
$mierci i przed odrodzeniem [Magnien 1950: 136]. Ten fragment struktury
znaczeniowej sfowa odznacza si¢ trwalto$cig oraz zakorzenieniem w kultu-
rze i jezyku, o czym moze $wiadczy¢ obecnos¢ omawianych konotacji we
wspolczesnych tekstach artystycznych, np. w wierszu Doroty Kostewicz'.

Mlodopolskie teksty artystyczne aktualizujg takze inne konotacje maku,
ktérych podstawe motywacyjng stanowi ‘sen’ zespolony z ‘marzeniem sen-
nym, np.:

Mobwig, ze jeszcze chowa wielki dar mi zycie,
ktéry tak plomiennemi powiedzie mnie szlaki,
jak mysli moje — one - te ponsowe maki.
[W. Krzyzanowska, Czerwone maki, s. 125]

Taki obraz maku, w ktorym zaktywizowane zostaly skojarzenia z pigk-
nem, urodg Zycia i niespodziankg, wyzwala konotacje ‘nadzieja, ‘marzenie.
Istnienie komponentu semantycznego ‘pickno w znaczeniu stowa sen
poswiadczajg chociazby frazeologizmy pigkny jak sen ‘bardzo pigkny, by¢,
zdawac sig snem ‘by¢ zdawac sie czyms niezwyklym, pieknym, czarownym,
nieuchwytnym’ Jeszcze wyrazniej, bo explicite zestawione z nazwg, te poten-
cjalne odcienie znaczeniowe maku widoczne s w utworze Z. Debickiego:

Jakze ciezko zobaczy¢, ze kwitngce maki

Goérnych marzen, sndéw pieknych i ztotych nadziei

Odarte swe fodygi poddajg zawiei

I kruszg sie na wietrze i na deszczu mokna,

Co kropli gestych biczem siecze co dzien okno,

Gdy jesien przewielmozna do wrét zakolata,

Ukazujac bez obston prawdziwa twarz $wiata!. ..
[Jakze cigzko..., P, s. 51]

Warto podkresli¢, ze w cytowanym fragmencie wiersza poetyckiemu
zestawieniu maki — marzenia, sny, nadzieje, ktére charakteryzuje krotko-
trwalo$¢, kruchosc¢ i ulotno$¢, towarzyszy nastréj smutku i melancholii.
Owa przygnebiajaca atmosfera wynika z refleksji podmiotu lirycznego nad

Y w kalejdoskopie dni/ geometryczny wzér/ zycie/ na wszystkie sposoby/ uklada/ co stuszne/ co

niestuszne/ i tylko Onejros wie/ o postaciach ktorymi/ zaludniasz swoje sny/ misterium eleu-
zynskie/ trwa/ kwiaty maku wplatasz/ we wlosy [Misterium Eleuzytiskie, s. 57].
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istotg zycia, z uswiadomienia, ze pickne, mlodziencze nadzieje w prawdzi-
wym zyciu nigdy si¢ nie spelniaja.

Mlodopolskie teksty poetyckie wyraznie pokazuja (dowodzi tego ich
wysoka liczba), ze istotne miejsce w strukturze semantycznej nazwy mak
zajmuje cecha ‘kwitnie latem] rozwijajaca domene CZAS KWITNIE-
NIA. Skojarzenie maku z letnig porg roku jest bardzo silne, w badanym
materiale w zasadzie nie znajdujemy kontekstow wskazujacych na inny
czas kwitnienia rosliny, co pozwala uznac ceche¢ ‘kwitnie latem’ za sktadnik
skonwencjonalizowanej czgsci znaczenia nazwy. Omawiany komponent
obecny jest takze we wspolczesnym semantycznym obrazie maku [Piekar-
czyk 2004: 146].

Kwitngce maki stanowig z reguly centralny element letniego pejzazu
przesyconego blaskiem Zyciodajnego stonca, np.:

Stonce! - w upalnem zlotem, rozgrzanem lecie. ..
Zycie, hen gdzie$ na osciez rozwarto podwoje.
Posréd tandéw poszumnych krasne makow kwiecie,
Rozchyla purpurowe, stodkie usta swoje —

Nietkniete przez nikogo koralowe kwiecie
Calowane skrzydtami pszczét grajacych w roje,
Wtulone w pszennych kloséw pieszczace zamiecie,
Rozchyla purpurowe, stodkie usta swoje...

[M. Kazecka, Maki, P, s. 44]

Wydaje sig, Ze jasny, przenikniety $§wiattem slonecznym obraz z czer-
wonymi makami sygnalizuje ‘witalno$¢ i ‘energetyzm;, charakterystyczne
dla solarnego kultu, ktéry obecny jest w literaturze Mlodej Polski'>. Maki,
kwitnace w upalnem zlotem, rozgrzanem lecie i zestawione z zyciem, ktére
na osciez rozwarto podwoje, s niejako nasycane, napromieniowane znacze-
niami ewokowanymi przez sforice — symbol zrédta energii i mocy zyciowe;.
Wyeksponowang w liryku ‘witalno$¢ i ‘biologiczng site natury, dodatkowo
wspiera motyw pszczoly i pszenicznych kloséw — symbole ptodnosci.

12 Geneze kultu stonecznego wiaza¢ moina z ,nietzscheanizmem lub synkretyzmem religij-
nym, pozwalajacym odwolaé sie do egzotycznych i prastowianskich kultéw” [Wydrycka
1998: 48].
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Obraz makéw w klasycznym letnim anturazu (promienne storice mo-
tajgce zlotg siec”, ztote zboze, lipcowe potudnie), aktywizuje pierwiastek
erotyczny', poteguje ekspresje uczucia mitosnego, np.:

0O, jak sie ptonia maki posrdd klosow zlota!
0O, jak peki ich plong jasne, karminowe!
Przyszio storice promienne i zfotg sie¢ mota
W rozmodlone i ciche potudnie lipcowe.

Posréd kwiecia rozgoscit sie blaskow czar swiety!

Obudezita si¢ harfa milosci grajaca,

(Patrzac w namiot stoneczny, nad tanem rozpiety,

Chlong maki w piers mtoda palacy zar stonca).
[J. Pietrzycki, Maki, E, s. 18]

Cytowany fragment wiersza zwraca uwage réwniez dlatego, ze aktuali-
zuje konkretyzacje cechy kwitnie latem;, czyli ‘kwitnie w lipcu’.

Konstrukcja letniego pejzazu, podkreslajaca erotyczng funkcje maku,
stanowi idealng scenerie dla milosnych pieszczot. Przykltadowo, w liryku
Kazimiery Zawistowskiej zmystowe doswiadczenia upalnego, letniego
dnia i makéw - symbolu lata [Kopalinski 2006: 216] zostaly potaczone
z fragmentami erotycznych scen:

Stonce, Stonce! I makéw purpurowych kwiecie!

Pszennych fanéw poszumy, pszczot grajace roje,

I usta calowane, drogie usta twoje,

I w lipowych alejach kwietniane zamiecie!
[O, makéw purpurowych, krasnych makéw kwiecie...,
s. 29]

Zdecydowanie ponadindywidualny charakter ma cecha maku nalezaca
do subramy MIEJSCE ROSNIECIA - ‘ro$nie w polu, zbozu, wprowadza-
jaca informacje, ze mak ros$nie dziko, nie jest sadzony przez czlowieka,
np.: Czasem krasny mak wystrzeli/ Lanow krol! [K. Glinski, Obrazek sielski,
P11, s. 15]; Biegngce prosto miedze wsrod Zyta,/ gdzie mak czerwienig Smiatg

13" Zlota sie¢ moze tu by¢ poetyckim ekwiwalentem ,,ztotego pyhu”, ktory jako jeden z elemen-
téw poludniowej pory dnia stawal sie wyznacznikiem erotycznego wymiaru utwordéw np.
B. Ostrowskiej. Zloty pyt byl takze czestym motywem orientalnej poezji mitosnej [Wydrycka
1998: 50].

Mtodopolskiemu witalizmowi i biologizmowi czesto towarzyszyl panerotyzm: ,Witalistycz-
na odmiana mlodopolskiego seksualizmu rézni si¢ zdecydowanie od jego odmiany schopen-
hauerowskiej. Jest to seksualizm wzorujacy si¢ na elementarnych prawach natury, jak gdyby
pozapsychiczny” [J. Kwiatkowski 1977: 278-279].

14
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rozkwita [Z. Debicki, Za bramg, P, s. 29]; Ide ci tanem.. . zyto si¢ ktania,/ Szu-
mig wesoto chabry i maki [F. Arnsztajnowa, Pani, PIL, s. 23]; W rozchwianej
gestwie zZyta chabry sie niebieszczqg,/ Gdzieniegdzie pgsowiejg makow pol-
nych kwiaty [W. Wolski, W zbozu, Roze, s. 49]. Duza liczba tekstow i zalo-
zona oczywisto$¢ eksponowanej w nich cechy ‘rosnie w zbozu” dowodza,
ze obraz maku jako kwiatu polnego jest mocno utrwalony w polszczyznie
przefomu XIX i XX wieku. Komponent ten ma analogiczny status réwniez
we wspolczesnej strukturze semantycznej nazwy [Piekarczyk 2004: 223;
Bondkowska 1994: 19, 21]. Na utrwalenie takiego wyobrazenia kwiatu nie-
watpliwie wplynely czynniki pozajezykowe, zwigzane z baza doswiadcze-
niowg czlowieka: maki sg nieodfacznym elementem polskiego krajobrazu,
gltéwnie wystepuja na polach, tgkach, miedzach.

Prototypowa cecha ‘rosnie w polu’ i konotacja ‘jest piegkny’ motywu-
ja ceche ‘jest ozdobg pol, za przyklad moga tu postuzy¢ cytowane wczesniej
fragmenty wierszy Gustawa Danilowskiego Gdzie ona? czy tez M. Kuli-
kowskiej Bukiet kwiatow.

Wiazanie makow z polem, naturg sprzyja réwniez wyzwalaniu asocjacji
z ‘prostotq’ i ‘swojskoscig, np.:

Pier$ mi strawil zatruty mego wieku rozczyn -
Duch zmeczony, ze sam by pragnat siebie przeros¢,
Teskni dzi$ za spokojem zapomnianych wioszczyn,
Gdzie pod lip starych cieniem kwitnie ztota szczeros¢.
Znudzity mnie zawroty tej abrakadabry -
Prostoty chce, zieleni $réd lasow i opdl:
Neca mnie krasne maki i niebieskie chabry

[A. Lange, Rym III, Zbi6r4, s. 311]

Konceptualizacja maku jako kwiatu rosnacego w zbozu pozwala réw-
niez wydoby¢ konotacje ‘plodnos¢; ‘urodzaj; ‘dostatek], np.:

Ziemia rodzi - Pot chlebny wydycha jej tono -
Nad tlem grudy spalonej, spekanem i szarem,
Gng si¢ omdlate fany pod ziarna ci¢zarem,
Krasne maki krwi piang wezbranych warg ptona...
[W. Dzierzanowski, Ziemia rodzi ..., Nj, s. 73]

Kto calowal mak w zbozu - nie zazna niedoli!
Trawa z ziemi wyrwana pachnie, lecz nie boli...
Kocham stopy twoje bose,
Ze deptaty krucha rose,
Rozrézniajac na oslep chabry od kakoli.
[B. Le$mian, £gka, s. 152]
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Wskazane konotacje dodatkowo wpieraja wlasciwosci fizyczne rosliny,
a mianowicie wielo$¢ ziaren mieszczacych si¢ w gtéwce maku. Z tego po-
wodu mak byt symbolem plodnosci juz w czasach starozytnych, a uzywano
go do zabiegdw magicznych majacych na celu pomnazanie dobr material-
nych. Mak w antycznej Grecji wigzano takze z Demeter, opiekunka zbdz
[Kobielus 2006: 127]. Byt on réwniez atrybutem Hery i Kybele jako patro-
nek zon i matek, a takze Artemidy jako dawnego bdstwa ptodnosci i opie-
kunki rodzacych [Kopalinski 2006: 215].

Konceptualizacja maku jako kwiatu picknego determinuje gltéwne
cechy rozwijajace domene RELACJA DO CZLOWIEKA. Zebrany materiat
wyraznie pokazuje, ze mak najczesciej wykorzystywany jest przez czlowie-
ka do ozdoby, np.: Makéw wloze polnych wianek/ na wiosy [K. Ittakowi-
czéwna, Czarna plama, s. 66]; Krasne maki, pragne, wples¢ w me dtugie
kosy... [M. Kulikowska, A dla ciebie mity, a dla ciebie mity..., P, s. 68]. Moze
by¢ takze ofiarowany innym ludziom, np.:

Gdym byl dzieckiem, dla swej Matki
Rwalem kwiecie z pol i fak:
Barwne maki i btawatki,
Czasem polnej rézy pak.
[W. Bukowinski, Kwiaty V, Np, s. 102]

Teksty eksponuja réwniez ceche ‘ma wlasciwosci lecznicze, np.: Czy wi-
dziates wschod storica, czy lecznicze maki? [L. M. Staff, Blogostawiony bgdz
mi..., s. 108].

Z przedstawionych analiz wynika, ze semantyczny obraz maku jest
dosy¢ mocno utrwalony w jezyku i kulturze Mlodej Polski. Najwazniej-
szym, prototypowym sktadnikiem, ktéry determinuje rozbudowang struk-
ture znaczenia, jest charakterystyka kolorystyczna. Czerwieri kwiatow
maku, poprzez odwotania do nazw ognia i krwi - referencji prototypowych
dla barwy czerwonej, otwiera miejsce dla cech tworzacych centrum kono-
tacyjne sfowa: ‘mitos¢ zmystowa, ‘namietnos¢, ‘pozadanie; ‘piekno;, ‘szczes-
cie, rados¢; ale i zagrozenie, ‘cierpienie, ‘przelana krew Zolnierska, ktore
obecne sg takze we wspolczesnej polszczyznie. Warto$ciowanie towarzy-
szace poszczegolnym sktadnikom znaczenie jest takze pochodna dwubie-
gunowosci emocjonalnej nazw odniesien prototypowych.

Istotne miejsce w ramie pojeciowej stowa mak zajmuja takze konota-
cje ‘spokoj, ‘cisza, ‘sen’ i ‘Smieré, motywowane uspokajajacymi i usypiajacy-
mi wlasciwosciami makowych nasion, obecne do dzi§ w semantyce nazwy.
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Do rozbudowy znaczenia maku przyczyniaja si¢ takze cechy zwig-
zane z charakterystyka temporalng — ‘kwitnie latem’ oraz $rodowiskowa
- ‘ro$nie w polu, zbozu, ktore tworza stabilny rdzen znaczenia nazwy.
Pierwsza z nich stanowi podstawe motywacyjng dla konotacji ‘witalno$¢
i ‘energetyzm;, druga natomiast motywuje cechy ‘jest ozdoba pol, ‘prostota;
‘plodnos¢, ‘urodzaj, ‘dostatek’ Fragment znaczenia maku uwarunkowany
cechami subram CZAS KWITNIENIA i MIEJSCE ROSNIECIA w duzej
mierze jest kontynuowany we wspolczesnym jezykowym obrazie kwiatu.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze cho¢ najistotniejsze, majace swoje zrédlo
jeszcze w starozytnosci, konotacje kulturowe maku sa nadal obecne w se-
mantycznej strukturze stowa, to nie majg one juz tak mocnych poswiad-
czen we wspotczesnych tekstach jak w mlodopolskich. Badania ankietowe,
w ktorych mak ma niska frekwencje [Bondkowska 1994: 21], takze wska-
zuja na slabe utrwalenie obrazu kwiatu w jezyku wspoétczesnych Polakéw.
Wplyw na to moze mie¢ kilka czynnikéw: stabngce oddziatywanie tradycji
kulturowej na uzytkownikéw polszczyzny, utrata przez wspolczesnego
mieszkanca Polski bliskiego kontaktu z ,,dziky” przyroda, a takze coraz
rzadsze wystepowanie makow w krajobrazie polskim.







NONWALIA

— [WWIAT MAJA

Stowo konwalia wywodzi si¢ z tac. Lilium convalium (lilia dolin, lilia
z doliny), powszechnie uzywanego w pismiennictwie XV i XVI wieku.
Osiemnastowieczny przyrodnik, K. Linneusz, zmienil nazwe kwiatu na
Convallaria maialis', poniewaz Lilium convalium czesto mylono z Lilium
candidum [Ruminska 1981: 505]. Convallaria maialis, nawigzuje do czasu
kwitnienia rosliny, jednak czytelny zwigzek z doling pozostal w pierwszym
czlonie terminu, poniewaz convallaria zostala utworzona od lacinskiego
convallis ‘dolina’ i greckiego leirion ‘lilia’ [Guyot, Gibassier 1968: 17]. Pier-
wotna nazwa, eksponujaca miejsce rosniecia kwiatu, przetrwata w wielu
jezykach europejskich, np. ang. lily of the valley, fr. lys de la vallée czy wt.
giglio della valle. W $wietle przytoczonych faktéw uprawnione wydaje sie
zalozenie, ze: skoro nazwa jest tacinska pozyczka, nie odzwierciedla do-
$wiadczen, jakie z kwiatem wigzali uzytkownicy jezyka polskiego. W kon-
sekwencji trzeba takze uzna¢, ze informacje wylaniajace si¢ ze struktury
onomazjologicznej nazwy s3 nieistotne z punktu widzenia semantycznego
obrazu konwalii utrwalonego w polszczyznie. W dalszej czesci pracy bede
starala si¢ jednak pokaza¢, ze nie mozna zupelnie ignorowaé problemu
nazwy i wiedzy, jaka ona ze soba niesie.

Niewiele o jezykowym obrazie konwalii mozna odczyta¢ z definicji
zamieszczonych w stownikach pochodzacych z drugiej potowy XIX i po-
czatku XX wieku. Znajduja si¢ w nich nastepujace charakterystyki kwiatu:
SWil - “(Convallaria) roslina z rodziny szparagowych (Asparageae), nale-
zaca do klassy 6, rzedu jednostupkowego wedl. ukt. Linn.; gatunki: = wonna

' W polszczyinie stowo konwalia po raz pierwszy odnotowal Syreniusz w Zielniku [1613],

a nazwe konwalia majowa R. Pacewicz w pracy Botanika tresciwie zebrana dla mlodziezy
[1867]. Kwiat ten posiada wiele nazw zwyczajowych i ludowych, np. konwalia lesna, lanusz,
lanka, lanuszka, koriska grzywa, lilia polna, gtadysz, kokoryczka, majowka.
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v. dwulisciowa (convalja majalis), Lanuszkg, Lankg zwana, kwiaty ma biale,
pachnace, jagody czerwone; odmiana o kwiatach rézowych w jezyku em-
blematycznym kwiatéw oznacza powrdt szczescia; = kanciasta v. kgtowa
(C. polygonatum), dawn. Kokoryczkg, posp. Babigkréwkg v. Krowkg zwana,
rodlina lekarska, kwiaty ma biate u wierzchu zielone, jagody biekitne; =
wielokwiatowa (C. multi flora), in. Liczydto, Loczydto, Licznokwiat, jagody
ma czerwone; = okrggowa v. okétkowata (C. verticillata); szerokolisciowa
(C. latifolia); = czteroprecikowa, ob. Majownik dwulisciowy (Maianthemum
bifolium)’; SW - “(convallaria) ros. z rodziny liliowatych a. jej kwiat’ — dalej
nastepuje spis nazw gatunkowych, jednak bez wskazania ich cech. Poza
przyporzadkowaniem konwalii do nadrzednej kategorii botanicznej i ter-
minami facinskimi, definicje zawarte w obu stownikach nie podajg zadnych
istotnych informacji o cechach roéliny, np. wygladzie, miejscu rosnigcia
czy czasie kwitnienia. W Stowniku wileriskim bardziej szczegdtowo zostaly
opisane konkretne gatunki, sposréd ktorych najbardziej rozpowszechnio-
na jest convalia maialis, a przypisana jej cecha ‘ma biate kwiaty’ charak-
teryzuje typowe wyobrazenie kwiatu. Na stereotypowos¢ tego skfadnika
wskazuje takze komentarz w Stowniku Lindego: ,,ziele znajome z kwiatow
bialych, ro$nie po lasach wilgotnych” Warto tu zwrdci¢ uwage na fakt, ze
biel kwiatéw zostala przypisana konwalii jako nazwie z poziomu folk ge-
nera, a nie specific taxa (tak jak w SWil). Ponadto w Stowniku wileriskim
odnotowana zostata konotacja kulturowa ‘oznacza powrét szczescia’

Komponent semantyczny ‘ma biate kwiaty’ konwalii, nalezacy do naj-
wazniejszej w strukturze semantycznej nazw kwiatow subramy CECHY
FIZYCZNE, jest skladnikiem prototypowym, cho¢ nie dowodza tego
ani definicje leksykograficzne, ani skonwencjonalizowane fakty jezy-
kowe. Pomocne okazuja si¢ tu utwory poetyckie, w ktorych znajduje sie
potwierdzenie dla tej kulturowo ustabilizowanej cechy (trudno przeciez
wyobrazi¢ sobie konwali¢ o innych kwiatach niz biale). W mlodopolskiej
poezji skltadnik ‘ma biale kwiaty’ pojawia si¢ z duza czestotliwoscia i jest
jedyna nazwa barwy, ktorg teksty przypisuja konwaliowym kwiatom, np.
O konwalie!/ Jestescie biale, ciche, z stodkg wonig, [L. Szczepanski, Konwa-
lie, s. 51]; irys w konwaliach — Murzyn zapedzony w sniegi [S. Mitaszewski,
Okno kwiaciarni, s. 26]; Pek konwalji sniezno-biaty [W. Bukowinski, Kwia-
ty I1I, Np, s. 101]; i konwalje biate [M. Gawalewicz, Znane dzieje, s. 248].
Ponadindywidualny charakter kontekstow, a takze regularnos¢ i czestotli-
wos¢ eksponowania tego komponentu dowodza relewancji cechy ‘ma biale
kwiaty’ w jezykowym obrazie konwalii.

Obok charakterystyki kolorystycznej mtodopolskie teksty artystyczne
dosy¢ regularnie eksponuja ceche¢ ‘jest niewielka, delikatna, ktora impli-
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kuja miedzy innymi zdrobnienia i spieszczenia konwalijka, kwiatuszek
czy tez epitet drobna, np. Konwalia - jeden zeschly kwiatuszek konwalii
[W. Sterling, Sonet, Antologia, s. 503]; I konwalii kwiatuszek biaty [W. Bu-
kowinski, Grajek, Zm s. 8]; Wyrwata drobng konwalijke, biatg [M. Gawa-
lewicz, Znane dzieje, s. 247]. Cecha ‘jest niewielka’ presuponowana jest
takze w wierszu K. Przerwy-Tetmajera: biate konwalie roszg nam stopy
rosy z listeczkéw opadlg tzg [Senne marzenie, s. 118]. Z jednej strony na
niewielki rozmiar kwiatu wskazuje tu deminutywna forma listeczki, z dru-
giej natomiast — sugestia, ze kwiat nie moze by¢ zbyt wysoki, skoro rosa
spadajaca z jego ptatkdw osiada na stopach cztowieka. Niepozorny wyglad
kwiatu aktywizowany jest réwniez w poetyckim obrazie zbudowanym na
zasadzie opozycji: Wiecznie to samo!... kwiaty wybujate,/ W snach i ma-
rzeniach, i konwalje biate, [M. Gawalewicz, Znane dzieje, s. 248]. Wybujate
kwiaty, bedace metaforg wyobrazen o wielkiej milosci i oczekiwan wobec
kochanki, zostaly tu przeciwstawione bialym konwaliom, symbolizujagcym
rzeczywiste uczucia, ktére odarte z iluzji sa réwnie niepozorne jak owe
kwiaty. Wydaje sie, ze niewielki rozmiar konwalii mozna uznac za element
prototypu, cho¢ komponent ten nie jest aktualizowany réwnie czesto jak
cecha ‘kwiaty maja biaty kolor’

Do cech relewantnych konwalii, cho¢ niemajacych juz tak mocnych po-
twierdzen tekstowych, nalezg takze sktadniki semantyczne ‘ma zgbkowane
kwiaty w ksztalcie dzwonka, ‘ma liczne, pochylone w dot kwiaty tworzace
grono, rosnie w skupiskach, ‘ma dwa szerokie liscie, np.: Moze wietrzyk
wilgotny w przelocie/ Snieznobiatych konwalii gngc kiscie,/ Bijgc dzwonkiem
pertowym o dzwonek? [L. Rydel, Chopin: Prelud nr: 15, s. 107]; Konwal-
je tyle pachngce w oprysku/ modlg sie: zostari — — i mdlejgce ktonig/ naszyjnik
srebrny [Z. 1dzikowski, Ktos grat na skrzypcach, s. 124]; konwalie rzezbione
misternie — [K. Krolinski, Moje kwiaty, s. 74]; W dole konwalii biatych roz-
chwiane ttumy/ Oczy swoje promienne przemywajq rosq [K. Saryusz Zale-
ska, Wiosenna burza, Pj, s.15]; ... Znow konwalii kwiaty/ Puszysty, migkki
scielg kobierzec na ziemi...[W. Stanistawska, I znéw..., s. 73]; I ty bytas kon-
walig tez bialg -/ A dwa liscie szerokie zielone/ Nad twem czotem sig plotly
w korone. [M. Gawalewicz, Sen konwaljowy, s. 64].

Biel kwiatow oraz delikatny i subtelny wyglad konwalii motywuja ko-
notacje kulturowe ‘czysto$¢, ‘niewinnos¢’ i ‘skromnos¢, ktére nie majg co
prawda statusu konotacji systemowych, ale czgsto$¢ aktualizowania ich
w tekstach pozwala uznac je za cechy skonwencjonalizowane. Konota-
cje te eksponowane sg gtéwnie w utworach ukazujacych zwigzek miedzy
konwalig a jasnoscig, promiennoscig czy wrecz nieziemskim blaskiem, co
uaktywnia istniejaca w jezyku opozycje jasny - ciemny, ktorej odpowiada-
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ja warto$ciujace konotacje ‘dobry’ — “zly’ [por. np. jasna dusza, jasne rysy
charakteru ‘szlachetne, dobre, jasne mysli ‘optymistyczne, zrobi¢ z czar-
nego biate ‘wykretnie dowodzi¢ czyjej niewinnosci’; wiedzie¢, co czarne,
a co biate ‘odrdznia¢ zto od dobra’ [por. Lakoft, Johnson 1988: 83; Tokar-
ski 2004 b: 38-40, 47-49]. Tak jest, przykladowo, w wierszu Wtadystawa
Zalewskiego:

Ciche majowe rano. W to rano tak cudnie
Dyszace jasna ciszg blekitow otchtanng

Idzie sznur bialych dziewczat na modlitwe ranng —
Idzie przez laki moje lezace odludnie...

I stycha¢ dzwondw granie na msz¢ posrod bloni
Upojna tchnaca wonig — i wida¢ te w dalj,

Jak puszyste obloki, dziewczeta — z konwalii

Co maja biale wianki uwite u skroni...

A slonice to majowe na kazdej sukience
Wiesza blaski stoneczne, ciche rozztocone...
Idzie sznur bialych dziewczat... A ja dusza chlone

Sny owe, widma biale, co idg otchtanng

Blekitow jasna cisza, wzigwszy si¢ za rece — —

Idzie sznur bialych dziewczat na modlitwe ranng...
[Ciche, majowe rano, s. 9]

Wskazane konotacje tlumaczg si¢ w cytowanym utworze na tle sceny
zorganizowanej wokol rozmodlonych, bialych dziewczat spieszacych na
poranng msze¢. Poetycki obraz przesycony jest atmosferg ciszy i spokoju,
wlasciwg modlitewnej kontemplacji. Cisze zakldcaja jedynie koscielne
dzwony wzywajace na poranne modly. Elementéw uwydatniajacych ko-
notacje ‘czystosci’ i ‘niewinnosci’ jest jednak w tekscie wiecej: biekit nieba
i majowy poranek wywolujace skojarzenia z Matka Boza i majowym nabo-
zenstwem ku Jej czci, wianki z bialych kwiatéw - atrybut dziewic, a takze
kilkakrotnie przywolany leksem biaty, ktory okresla bohaterki liryczne
i w tym kontek$cie oznacza ‘czysty, niewinny’ (w SJPD przymiotnik biaty
jest jeszcze notowany w tym wlasnie znaczeniu). Z kolei w wierszu Jézefa
Wierzbickiego konwalie i lilie podkreslaja czysto$¢ duszy umierajacego
rycerza:
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Swit ranny sie pali,

Gra zlotych pszczol sfera;
Na lozu z konwalii
Parciwal umiera.

(..
Z tych lilii, co drzaly,
Z konwalii, co w lesie,
Rycerza duch bialy
Do nieba ja niesie.
[Smierc, Ob, s. 28-29]

W innym utworze eksplicytnie przypisana konwalii cecha ‘jest czysta,
rozwija sie w kierunku ‘bezgrzesznosci’:

O majowe 1zy mleczne!
Switezianki biale rozrzucity swe wlosy

po mrokach dagbrowy,
Na polanke wypadly z wloséw perly biate.
Kwieciareczka przedmiejska zbiera was po lesie, -
Gminu kwiat chorobliwy zbiera czyste kwiaty,
I kochankom stolicy za pieniagdz oddaje.
Mito$¢ sie stroi w kwiaty,
Pieniadz glod przycisza,
Gminu kwiat chorobliwy, napojone wonig,
Cialo swe rozpustnikom stolicy oddaje...

[K. Lewandowski, Konwalie, s. 27]

Nie ulega watpliwosci, ze cytowany fragment wiersza nalezy interpre-
towa¢ w kategoriach moralnych. Omawiang konotacj¢ pozwala ujawnic¢
poetycki zabieg, polegajacy na skontrastowaniu chorobliwego kwiat gminu
uosabiajacego grzech, rozpuste z czystymi kwiatami konwalii wyobrazaja-
cymi bezgrzesznos¢ i cnote.

Konceptualng wyrazistos¢ konotacji konwalii ‘czysto$¢, ‘niewinnos¢,
‘bezgrzesznos¢’ potwierdzajg fakty kulturowe. W ikonografii chrzesci-
janskiej konwalia ze wzgledu na bialy kolor kwiatéw odnoszona jest do
Matki Chrystusa. Symbolizuje dziewiczg czystos¢, niewinnosé, a takze po-
kore Bozej Rodzicielki. Konwalia pojawiajaca si¢ zamiast lilii* w scenach
Zwiastowania laczona jest takze z narodzinami Mesjasza, wyobraza wow-
czas zbawienie i czystg milto$¢ [Seibert 2007: 158]. Zrédlem tej symboliki
jest oczywiscie Piesti nad Piesniami: Jam narcyz Saronu, lilia dolin (2,1).

Zestawianie w tekstach nazw lilia i konwalia wskazuje na to, ze ewokujg one podobne tresci,
np.: kwiaty lilii i konwalii/ w kroplach srebrnej rosy Isnigce [K. Przerwa-Tetmajer, Skqds z da-
leka, s. 75].
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Badacze wyjasniaja, ze lilia dolin, po tacinie lilium convalium, to wlasnie
konwalia [Impelluso 2006: 79]. Takie tresci symboliczne wyraza 6w kwiat
miedzy innymi na ptétnie Albrechta Diirera Madonna z czyzykiem czy tez
Bartholomadusa Zeitbloma Zwiastowanie. Natomiast na Ottarzu Gandaw-
skim braci van Eyck (Gandawa, kosciét Sankt Bavo) glowe Madonny zdobi
korona udekorowana rézami, liliami, orlikami i konwaliami, ktére sym-
bolizujg czystos¢ i niewinno$¢ Matki Bozej. Konwalie rosng u stop Marii
w przedstawieniach ogrodu rajskiego, np. na obrazie Rajski ogrod pedzla
Mistrza Gornej Nadrenii. Konwalia jako symbol czystosci wreczana jest
przystepujacym do sakramentu bierzmowania [Hoffsimmer 2001: 43].
Swiety Augustyn nazwal Marie ,kwiatem polnym, z ktérego zrodzit sie
kosztowny kwiat konwalii, a dzieki Jego narodzinom zostala zmieniona
natura i zniesiona wina pierwszych rodzicéw” [Kobielus 2006: 111].

Z ta symbolika zwigzane s3 inne wyobrazenia kulturowe konwalii. Na
przedstawieniach Sadu Ostatecznego kwiaty te rosng w miejscu zmagania
sie anioléw z diablami o dusze [Kobielus 2006: 111], np. na obrazie Stefana
Lochnera Sgd Ostateczny, lub tez wystepuja po stronie blogostawionych
[Hoffstimmer 2001: 43]. Kwiaty konwalii zdobity ponadto oftarze, teks-
ty liturgiczne czy wizerunki $wietych [Ruminska 1981: 507]. Wydaje sie,
ze taki obraz konwalii przetrwal do czaséw wspdlczesnych. Swiadczy o tym
spektakl telewizji Stygmatyczka Grzegorza Loszewskiego [2007], w rezy-
serii Wojciecha Nowaka. Tytulowa bohaterka - Wanda Boniszewska - za-
konnica bezhabitowa, mistyczka i stygmatyczka, nazywala siebie ,, konwalig
lesng”. Obiecywata, ze w Niebie bedzie miala wigksze mozliwosci poma-
gania ludziom i wypraszania task, ktére bedzie zrzucala stamtad niczym
platki konwalii.

Legenda glosi, ze konwalie wyrosty w miejscu, gdzie spadly zy Naj-
$wietszej Marii Panny stojacej pod krzyzem. Malarskim odzwierciedleniem
tej legendy jest obraz Hansa Pleydenwurffa Zdjecie z krzyza, na ktérym
konwalia ro$nie u stép krzyza. Podobnie kwiaty te zostaly ukazane w scenie
Oplakiwania na poliptyku z Olkusza®’. W takich przedstawieniach konwa-
lia wigzana jest z cierpieniem [Rotter 2007 b: 157]. Male kwiatki konwalii
obrazujg tzy Matki Chrystusa réwniez w tradycji ludowej. Takie wyobraze-
nia miaty wplyw na obecno$¢ kwiatéw w ogrodach klasztornych, w ktérych
symbolizujg one placz Najswietszej Marii Panny [Krenz 2005: 127-128].

> Konwalia moze odnosi¢ sie takze do Chrystusa, szczegolnie w scenach ukrzyzowania. Jej

obecno$¢ na takich obrazach motywowana byla wlasciwosciami leczniczymi kwiatu. Wyciag
z konwalii dziala bowiem wzmacniajaco na migsien sercowy, a zatem zasadne bylo umiesz-
czanie roéliny tam, gdzie wydawalo si¢ pozadane wzmocnienie pracy serca [Polakowska
1982: 129-130; Kobielus 2006: 111].
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Wydaje sig, ze w potocznej $wiadomosci jezykowej przetomu XIX i XX
wieku kulturowa konotacja konwalii ‘cierpienie’ byla stabo utrwalona,
miescila si¢ jednak w ogélnym spektrum semantycznym nazwy. Konotacje
te implikuje niejako metafora majowe {zy mleczne z cytowanego wyzej wier-
sza, przesyconego atmosferg przygnebienia i bolesnej samotnosci: O majo-
we tzy mleczne! nie ma dac was komul.../ Zwiedniecie, zatruwane nikotyny
kigbem,/ Na stoliku poety, u portretu matki (s. 27). Mozna ja takze wydoby¢
z utworu Stanistawa Mitaszewskiego:

Tuberoza - krélewna przykuta do pala,
irys w konwaliach — Murzyn zapedzony w $niegi,
za$ pek krasnych gwozdzikow - to barwne szeregi
Aztekoéw, ktorych przemoc kastylska zniewala.
[S. Mitaszewski, Okno kwiaciarni, s. 26|

Przywotane w liryku kwiaty - tuberoza, irys, gozdziki - to niewatpliwie
symbole ludzi cierpiacych, konwalie natomiast, bedace metaforg $niegu,
czyli warunkéw nieprzyjaznych, wrecz wrogich czlowiekowi przyzwyczajo-
nemu do ciepla i storica, mozna interpretowac jako zrédlo cierpienia. Opi-
sywane tu tresci semantyczne dodatkowo podkredla imiestow zapedzony,
w ktdérego znaczeniu zawiera si¢ element przymusu, dziatania pod wptywem
presji (por. np. zapedzic¢ kogos w kozi rég ‘postawi¢ w sytuacji bez wyjscia).

W mlodopolskich tekstach czgsto wystepuje motyw wigzania konwalio-
wych kwiatéw ze tzami, ptaczem. Tego typu asocjacje motywuje nie tylko
tradycja kulturowa*, ale takze cechy fizyczne kwiatow, ktore sg niewielkie
i ksztaltem przypominajg tzy. Uwiklanie znaczenia konwalii w pole seman-
tyczne placzu, tez powoduje, ze na plan pierwszy zostajg wysuniete skoja-
rzenia zwigzane ze smutkiem, melancholig, tesknotg czy tez zadumg, np.:

Konwalie...z6lte jaskry...i jak perly duze

Lez...drzace nenufary na wieczornej wodzie...

Jek szklanych strun fontanny po bladym marmurze

Lkal...Szedlem zbiera¢ kwiaty w marzenia ogrodzie...

(...)

Przez dusze ciagnie smutek... bije zal w przestrzeni...

Morze z wolna przyplywa...foskot fal... szmer piaskéw...
[B. Adamowicz, Kleska, s. 139]

* Zwigzek kwiatéw konwalii ze lzami, a takie z cierpieniem i smutkiem obecny jest we wsp6t-

czesnych tekstach poetyckich, np. M. Buczkéwny: Konwalii - drobnych lez sierocych [Maj
samobdjczy, s. 238].
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Omawiane konotacje uzasadnia tradycja kulturowa oraz ksztalt kwiatéw
przypominajacy Izy. Réwnoleglym zZrédlem motywacyjnym moze tu by¢
cecha ‘ma biale kwiaty. W strukture znaczeniowy bieli wpisane sg konota-
cje ‘$mier¢, ‘rozpacz, a posrednio takze ‘smutek; na co zwracal uwage R. To-
karski w pracy o semantyce barw [2004b: 51]. Ilustracjg tekstowa, w ktorej
zostal wyeksponowany zwigzek miedzy bielg konwalii a konotacjami ‘smutku,

‘zadumy, ‘melancholii, ‘tesknoty, jest fragment wiersza W. Bukowinskiego:

I konwalia wychyla swoja glowke bialg. ..

Ja stoje, stucham, patrze - smutny, zadumany...

(...)

Czemuz, zamiast wszystkiego, niestety, nie moge

Uslysze¢ tylko glosu najdrozszej dziewczyny?

Czemuz nie moge ujrzeé, droga moja, ciebie?
[Czemu?, Zm, s. 135]

Omawiane konotacje eksponowane sg gléwnie w tzw. ,,poezji ksiezy-
cowej’, postugujacej si¢ obrazowym réwnowaznikiem duchowej sytuacji
podmiotu lirycznego. Biale, ciche, rozmarzone konwalie usytuowane
w nocnej scenerii, polyskujace w blasku ksiezyca to rekwizyty somnabu-
licznego pejzazu bedacego ekwiwalentem dekadenckiej postawy niemocy
i pasywnosci [Nowakowski 1993: 25-26]. Tak jest, przyktadowo, w twor-
czosci poetyckiej Ludwika Szczepanskiego:

O konwalie!

Jestescie biale, ciche, z stodka wonig,

A rosy I$nigce tzy wam gtowki klonia.

(..

O konwalie!

Chyla sie kwiaty, nocna rosg I$nigce -

Lzy mialem w oczach, lecz usta gorace -
[Konwalie, s. 51]

czy tez G. Danilowskiego:

I wyszta noc wiosenna, petna melancholji
Wiatr zemdlal i padl senny na ksi¢zyca ztoto,

(..
Lecial w przestrzen i zawist nad konwaljg blada
[Z marzeh wiosny, s. 63]

Wigzanie z nazwa kwiatu cech znaczeniowych odnoszacych si¢ do sze-
rokiej gamy stanéw emocjonalnych bliskich smutkowi, cho¢ potwierdzone
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przez fakty ze sfery pozajezykowej, nie stanowi centrum znaczenia konwa-
lii, ale tez nie jest od tego centrum zbyt mocno oddalone. Obraz konwalii
wylaniajacy sie z mlodopolskich tekstéw jest zdecydowanie pozytywny,
a nieliczne cechy o ujemnym zabarwieniu nie sa przeciwwaga dla cech
dodatnio waloryzowanych, mozna wigc traktowac je jako czes¢ znaczenia
oddalong od stabilnego rdzenia. Wyeksponowanie w tekstach omawianych
tresci semantycznych jest efektem profilowania, pewnych sensotwoérczych
operacji [zob. Tokarski 2008:157-158], zdeterminowanych modernistycz-
ng uczuciowoscig i konwencja poetycka.

Cechy zwigzane z nieskazitelng bialg barwg oraz delikatnym i subtel-
nym wygladem konwalii stanowig podstawe motywacyjna dla konotacji
‘piekno, ktorg eksponujag teksty o charakterze kreatywnym. W wierszu
K. Tetmajera ‘pigkno’ konwalii ewokowane jest dzieki uzyciu czasownika
stroi¢ w znaczeniu ‘stanowi¢ ozdobe, przybranie; zdobil: wlos niech jej stroi
konwalia dzika/ i krasny pek jarzebin [Niechaj jej niebo swieci blgkitnie...
V, s. 776]. Konotacja ‘piekno, ktora wlasciwa jest catej kategorii KWIAT,
w bardziej bezposredni sposéb zostata wyrazona w liryku L. Staffa:

Jesien stodka — jak wiosna, pigkna - jak nazwiska
Kwiatéw maja (niech beda pochwalone: fiotki,
Hiacynt, konwalia, jaskry, zlote pdl wesotki)...
Przez drzewa sadu blyszczy staw, niebios kotyska.
[Wdzigcznosé, 1, s. 694]

Ocene kwiatu pod wzgledem estetycznym odnajdujemy réwniez
w wierszu Wandy Stanistawskiej: Znow konwalii kwiaty/ Puszysty, migkki
scielg kobierzec na ziemi... [I znéw..., s. 73]. Wykreowany przez poetke
obraz niewielkich, rosngcych blisko ziemi, skupionych i kwitnacych kon-
walii, skojarzonych z puszystym, migkkim kobiercem, nasuwa skojarzenia
z urody, pigknem kwitnacych roélin. Wyrazenie kobierzec kwiatowy no-
tuje USJP, definiujgc je nastepujgco: ‘dekoracja kwiatowa z roslin niskich,
zwartych, bogato kwitngcych, nasladujacych ornamentyke dywandw,
charakterystyczna dla francuskiego stylu ogrodowego. ‘Pigkno’ impli-
kujg tu chociazby sformulowania dekoracja, ornamentyka, francuski styl
ogrodowy.

W mlodopolskich tekstach poetyckich konotacja ‘piekno, uszczego-
fowiana jako ‘uroda kobieca’ i wspomagana konotacjami ‘czysto$¢, ‘nie-
winno$¢, stanowi podstawe motywacyjna dla asocjacji miedzy konwalig
a piekng i niewinng dziewczyng, idealng kochankg czy tez anielskg dziewicq.
Przedstawiona w taki sposdb kobieta jest przedmiotem platonicznych wes-
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tchnien, mitosnych wyznan, erotycznych, acz uduchowionych marzen czy
tez sentymentalnej adoracji, np.:

Biale konwalje lecg, leca
Z twych $wiezych ust, dziewczyno!
Pertami wonnej rosy $wieca,
Na serce migkkie ptatki ronia -
I upajaja mnie swa wonig
Jak wino - och! jak wino!
[L. Rygier, Biale konwalje, 48]

Konkretne teksty poetyckie wykorzystuja czytelne metafory, aby podkre-
8li¢ nieskazitelnos¢ poetyckiej bohaterki. Utozsamianie kochanki z kwiatem
konwalii wpisuje si¢ w stereotypowy system skojarzen poetyckich obowigzu-
jacy w calej mlodopolskiej liryce [zob. Sikora 1987: 76-77], np.:

A ona... c6z ona... konwalijka biata,
Niewinna jak dziecig... gdym gniew6w swych piekta
Odkrywat jej oczom, jak kwiat z wiatrem drzala,

[E. Arnsztajnowa, Lili, PII, s. 33-34]

Nazwa kwiatu tworzy takze struktury poréwnawcze, w ktorych konwa-
lia stanowi tlo poréwnawcze dla niewinnej urody ukochanej, np.:

Jeste$ mi jako to konwalii kwiecie
przeczyscie biale, wonne i tak wiotkie —
jeste$ mi jako to niewinne dziecie,
gdy w niebo zwraca swe spojrzenie stodkie - -
[A. Stodor, Jestes mi...., Ww, s. 31]

Wykorzystywanie w tekstach fatwo odczytywalnych metafor czy tez
poréwnan z nazwa konwalia $wiadczy o wyrazistosci konotacji ‘pigkno;
‘czysto$¢, ‘niewinnosc.

W tekstach artystycznych ‘piekno’ bliskie ‘urodzie kobiecej’ uszczegdto-

rr ¢

wiane jest jako ‘doskonatos¢, ‘piekno idealne, ktére wspdtmotywuje cecha
‘pachnie, np.:

Wy, co wonig stwarzacie wizye ideatu,
O powiewnej kibici z roztesknionem okiem,
Wijaca sie do kota piersi marzyciela,
Lonem wonnem, wio$nianem,
Roskosznem i $wiezem, -
[K. Lewandowski, Konwalie, s. 28]
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W innym tekscie konotacje ‘doskonalos¢’ ewokuje epitet nieziemska,
przywodzacy na mys$l skojarzenia z zyciem niebianskim, rajskim:

Do ciebie ja lece, jak Ariel skrzydlaty,
Na piérach promiennych mych snéw
I na skron u$piona zsypuje ci kwiaty
Nieziemskich konwalij i bzéw.
I sam niewidzialny twe usta caluje,
Ztych marzen odganiam precz rdj,
A jasne widziadla nad toze zwoluje,
Nad skron twg, aniele ty moj!
[Z. Trzeszczkowska, Na skrzydtach Ariela,
»Zycie” 1888, nr 2, s. 17]

Dodatkowym kontekstem dla omawianej cechy konotacyjnej jest w tym
wierszu zwiazek konwalii z semantyka aniota. Stowo to w utworze przywo-
lywane jest kilkakrotnie i z jednej strony uwydatnia wyidealizowany wi-
zerunek uspionej kochanki, z drugiej natomiast podkresla uduchowiony,
niemal ulotny, charakter przedstawionej sceny. Wykreowany obraz jest
przepelniony jasnoscia, a wyeksponowany w nim nastroj szczesliwej ciszy
koreluje z wyobrazeniem o rajskiej doskonatosci.

Do cech prototypowych konwalii mozna zaliczy¢ takze komponent
‘pachni€’. Swiadcza o tym liczne konteksty poetyckie eksponujace te ceche,
np.: Snily mi si¢ konwalie noc calg,/ Struge woni rozlewajgc dokota...
[M. Gawalewicz, Sen konwaljowy, s. 64]; I stysze, jak wonig konwalii, gatezi
szelestem/ I szmerem traw drzgcych tchnie ciche swe: jestem (...), [F. Arn-
sztajnowa, Lili, PIL, s. 32], a potwierdza nasze codzienne doswiadczenie
— trudno wyobrazi¢ sobie bukiecik konwalii, ktore nie urzekaja nas swoim
zapachem. W mlodopolskich tekstach artystycznych ‘zapach’ konwalii
konkretyzowany jest jako ‘piekny, np.: Konwaliowe cudne wonie [W. Bu-
kowinski, Powrét wiosny, Nz, s. 63]; ‘upajajacy, np.: Biale konwalje lecg,
lecg/ (...)/ I upajajg mnie swg wonig [L. Rygier, Biale konwalje, s. 48];
‘stodki, np.: O konwaliel/ Jestescie biate, ciche, z stodkg wonig [L. Szczepan-
ski, Konwalie, s. 50]. Warto podkresli¢, ze komponent ‘pachnie’ motywu-
je konotacje konwalii o jednoznacznie pozytywnym kierunku wartos$cio-
wania, co w poezji mlodopolskiej nalezy raczej do rzadkosci. Mlodopolscy
poeci zgodnie z modernistyczng konwencja poetycka, ktora K. Wyka nazy-
wa ,,sensualnym dreszczem”, wprowadzali w optymistyczne sytuacje ,,pesy-
mistyczny zgrzyt’, ,,draznigca niespodzianke” [Wyka 2003, I: 256]. Czestym
efektem tych artystycznych zabiegdéw bylo przewartosciowanie stereotypo-
wego obrazu rosliny. Przykladowo, zapach lilii, ktérej tradycja kulturowa
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przypisuje niezwykle pozytywna symbolike skoncentrowang wokét m.in.
czystosci, niewinnosci i $wietosci, w modernistycznych tekstach uszcze-
goélowiony jest jako ‘trujacy, np.: zbladte lilije,/ ktorych zapach powietrze
przesyca i truje [K. Przerwa-Tetmajer, Nirwano! Pochyl ku mnie twarz ma-
towobladg..., s. 276]. Owa modernistyczna sklonnos¢ do dreszczu zdaje si¢
jednak nie dotyczy¢ sposobow przedstawiania konwalii w liryce Mlodej
Polski. Znawca tematu, I. Sikora, w taki oto sposéb pisze o dodatnio walo-
ryzowanych wyobrazeniach symbolicznych tego kwiatu: ,,Ten stereotypo-
wy system skojarzen poetyckich obowigzywatl bezwzglednie na obszarze
calej liryki mlodopolskiej. Nie udalo mi si¢ znalez¢ tekstu, ktory by nie
potwierdzal odtwarzanej tu symboliki kwiatu” [1987: 76].

W tekstach z przetomu XIX i XX wieku ‘zapach’ konwalii regularnie
taczony jest z przyjemnymi stanami i uczuciami, ktére won kwiatow wy-
woluje w cztowieku. Na przyklad w wierszu L. Rygiera orzezwiajacy zapach
konwalii motywuje konotacje ‘odrodzenie, np.:

Mow! méw!... Niech pachnie biale kwiecie,
Niech rzezwi stabg dusze!...
Nim zwigdle puchy wiatr rozmiecie,
Ja moze wskrzesne twojg wiosna,
Moze mi skrzydta znéw odrosng —
O szcze$cie sie pokusze...
[Biate konwalje, s. 48]

Cecha konwalii ‘pachnie] szczegdlnie w kontekstach, w ktérych ekspo-
nowana jest cisza, a szczegolnie cisza nocna skojarzona z nocnym odpo-
czynkiem i snem, koresponduje z konotacjami ‘ukojenie, ‘spokoj; np.:

Noc! Lzej mi troche; czuje tchnienie ciszy,
Co szczodra dlonig sypie sen na ziemie.
Ogrod czeremcha i konwalja dyszy,
Ksiezyc w obloku rozmarzony drzemie.
[G. Danilowski, Majaczenia nocy, s. 57]

W innym utworze antropomorfizowana noc wiosenna usmierza niepo-
koj, cierpienie za pomocg woni zebranej z uspionych kwiatow:



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 231

Noc cicha, noc jasna, w gwiazdzistym zawoju
Wiosenna noc idzie, muéni¢ciem swej dtoni
Konwalje, fijotki i kwiecie powoju
Usypia, i peki zabranej im woni,
I li$ci szelesty, i szmer ciszy zdroju
W swej szacie unosi i na §wiat je roni,
I sen blogi spuszcza oczom I$nigcym zami,
I duszom stroskanym moéwi: pokéj z wami.
[E. Arnsztajnowa, Lili, PII, s. 31]

Wydaje sig, ze zrédlem wskazanych konotacji jest pozytywne oddzia-
lywanie zapachu konwalii na samopoczucie i nastrdj cztowieka. Z tego tez
powodu konwalie do dzi$ sg wykorzystywane w aromaterapii. Na ulotce
reklamujacej $wiece o zapachu konwalii znalaztam informacje: ,,Swieca
konwaliowa - krzepigca i podnoszaca na duchu” Konotacje konwalii ‘od-
rodzenie, ‘ukojeni€’ i ‘spokdj’ uzasadnia takze kontekst kulturowy i wlasci-
wosci lecznicze roéliny. W §redniowieczu i w epoce humanizmu konwalia
symbolizowata wiedzg i sztuke lekarska. Przedstawiano ja na wizerunkach
uczonych i lekarzy, ktérzy wowczas leczyli za pomoca zidt. Znany jest m.in.
portret Mikotaja Kopernika, ktéry trzyma w lewej dloni konwalie. Juz
wtedy z kwiatu przyrzadzano leki na choroby serca, epilepsje, bole i wiele
innych [Ruminska 1981: 506-507, Kobielus 2006: 111]. Takie konceptuali-
zacje konwalii obecne s3 takze w dwudziestowiecznych tekstach kreatyw-
nych, np. H. Poswiatowskiej® czy Mieczystawa Buczkowny®.

W mlodopolskich utworach poetyckich ‘zapach’ konwalii wywolu-
je réwniez inne przyjemne skojarzenia, np. ‘wspomnienie mifosci’:

Pamietam... ach, taka noc byta wiosenna,
I taka w niej cisza, takie same szmery,
Tak samo fiotek i konwalia senna
Mdlejaca swa wonig poily etery,
A blady Perseusz i Wega promienna
Wadzieczyly sie ziemi z ciemnej niebios sfery,
Jak dzisiaj... gdy w cichg aleje lipowa
Niesmiato splyneto pierwsze wyznan stowo.
[E. Arnsztajnowa, Lili, PII, s. 32]

‘wspomnienie idealnej kochanki, np.:

5 o

w zapachu konwalii gojg sig rany... [s. 600].

Z ciszq lasu i gwarem/ Tym co mieszka w bieli/ Rozwartej w kroplach co nie bedg tzami/ Ani sie
predko nie stoczq do ziemi/ Miedzy szerokie nie czujgce dlonie/ Jeszcze bez palcéw w tagodnej
zieleni/ Zapach je nazwat tagodniej i dalej/ Niz moja préba/ Patrze méwie o nich/ Lamigc lekko
sktadnig-todyzke/ Dla kropli na serce/ Nie dla mnie [Konwalie, s. 130]
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Snity mi si¢ konwalie noc cala,
Struge woni rozlewajac dokofa. ..
Z perla rosy blyszczaca u czota
I ty bytas konwalig tez biala -
A dwa lidcie szerokie zielone
Nad twem czolem sie plotly w korone.
[M. Gawalewicz, Sen konwaljowy, s. 64]

czy ‘powrdt szczescia, np.:

Konwaliowe cudne wonie,
Glos fujarki na zagonie
I stowicze teskne trele...
Znoéw mi dobrze, moj aniele,
Wraca wiosna juz!
[W. Bukowinski, Powrét wiosny, Nz, s. 63]

Konotacje ‘oznacza powrdt szczgscia’ wspomaga cecha zakwita wiosng
nalezaca do domeny CZAS KWITNIENIA. Komponenty subramy nawia-
zujacej do charakterystyki temporalnej tworza wyrazng i istotng grupe cech
w jezykowym obrazie konwalii. Obecnos$¢ tych sktadnikéw wigzaé nalezy
z bazg doswiadczeniowq czlowieka. Konwalia jest kwiatem jednoznacznie
wigzanym z wiosng. Opisy leksykograficzne nie uwzgledniaja cechy ‘zakwi-
ta wiosng, jednak jej wydobycie mozliwe jest dzigki tekstom kreatywnym,
np.:

I wyszta noc wiosenna, pelna melancholji
Wiatr zemdlal i padl senny na ksiezyca ztoto,
(...
Lecial w przestrzen i zawist nad konwaljg blada
[G. Danitowski, Z marzen wiosny, s. 63]

W dole konwalii bialych rozchwiane thumy
Oczy swoje promienne przemywaja ros3.
(...)
Ziemia wiosenna, drzgca po wio$nianej burzy,
Rozkosznie rozéwietlona, przez Izy si¢ usmiecha
Jak dziecko, co si¢ dtugim ptakaniem unuzy...
[K. Saryusz Zaleska, Wiosenna burza, Pj, s. 15]

Na silniejszy zwigzek konwalii z pora roku, kiedy przyroda budzi si¢ do
zycia, wskazuje fragment wiersza Henryka Wronskiego, w ktéorym konwa-
liowe kwiaty stanowig atrybut upersonifikowanej wiosny: Przez blekity idzie
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wiosna - ma konwalii pek u skroni... [W krysztatlowym zamku duszy...,
s. 62]. Teksty poetyckie z przetomu XIX i XX wieku precyzuja réwniez czas
kwitnienia konwalii, przypisujac jej ceche ‘zakwita w maju, np.:

W pogodna noc,
Gdy cudny maj na $wiecie,
Mitoscig drzy
Krzew kazdy, kazde kwiecie,
Konwalia co$
Fijotkom szepcze skrycie,
Dokota wre
Czarownej wiosny zycie,
[W. Bukowinski, Dwie noce, Zm, s. 205]

Ceche te eksponuje takze nazwa gatunkowa konwalia majowa, wlasciwa
nomenklaturze botanicznej, a potwierdza tradycja kulturowa. Konwalia jest
jednym z kwiatéw zwiastujacych nadejscie wiosny [Impelluso 2006: 79],
dlatego tez w wielu europejskich krajach przypisywano jej funkcje kulturo-
we zwigzane z tg pora roku. Na przyklad w Niemczech w czasie kwitnienia
konwalii majowej organizowano wlasach festyny ludowe. Chlopcy i dziew-
czeta wrzucali konwalie do plonacych ognisk jako ofiare dla bogini wiosny.
We Francji natomiast istnialo specjalne swieto konwalii. Przed pierwsza
niedzielg maja zbierano konwaliowe kwiaty, by stroi¢ nimi okna i drzwi
domoéw [Mamczur, Gladun 1988: 51]. Francuzi bez bukiecikéw konwalii,
ktdére wreczaja bliskim, nie wyobrazajg sobie pierwszego maja. W tym dniu
mozna je kupi¢ dostlownie wszedzie: na rogach ulic, na stacjach metra, na
placach, w kawiarniach [Macioti 2006: 97]. Zwyczaj obdarowywania sie
konwaliami utrwalil niemiecki malarz Franz Winterhalter na obrazie zaty-
tutowanym 1 maja 1851.

Regularnos¢, z jaka mlodopolskie teksty poetyckie przywoluja charak-
terystyki temporalne konwalii, a takze kontekst kulturowy pozwalajg uzna¢
komponenty ‘zakwita wiosng i ‘zakwita w maju’ za cechy prototypowe.

Konceptualizacje konwalii jako kwiatu typowo wiosennego wplywa-
ja w istotny sposob na konotacje, ktére pojawiaja si¢ na nizszych pietrach
ramy pojeciowej sfowa. Semantyka wiosny, ktéra ewokuje m.in. ‘mtodosc,
‘rado$¢, ‘szczedcie, ‘nadzieje), ‘energie zyciowg (por. frazeologizmy wiosna
zycia ‘mlodos¢, pigkna jak wiosna, wiosna w duszy ‘radosny nastroyj, wciele-
nie wiosny ‘o mlodej dziewczynie, a takze czekac, wyglgdaé wiosny, wiosna
budzi sig, rozkwita, wisi w powietrzu, (SFRAZ 11, 574-575) wywolujace
skojarzenia z odradzaniem si¢ przyrody, witalnoscig, energia Zyciowa) mo-
deluje niejako znaczenie stowa konwalia. Przyktadowo, w wierszu W. Bu-
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kowinskiego konwalia zostala zestawiona z naszg wiosng — metaforycznym
okresleniem ‘mtodosci’.

I nie zegnalem i ja nikogo,
Nikogo w siole,
Chatynke tylko stara, uboga,
Lake i pole.
(...)
I lipy stare, co mi szumiaty
Dumki zalosne,
I konwalii kwiatuszek bialy,
I nasza wiosne.
[Grajek, Zm, s. 7, 8]

Konwalia usytuowana w kontekscie wiosny zycia wyzwala pozytywne
doznania zwigzane z okresem beztroski, szczgsliwych i radosnych chwil.
W cytowanym fragmencie konotacje konwalii o dodatnim kierunku war-
tosciowania dodatkowo podkresla kontrastowo zbudowany obraz, ktérego
centralnym elementem sg stare lipy, ewokujace ‘smutek; ‘przemijanie), ‘kres’

W innym wierszu asocjacyjny szereg wiosna — maj - mtodos$¢ skorelo-
wany z nazwg kwiatu umozliwia wydobycie konotacji ‘pelni zycia, ‘wital-
nosci, ‘dobrych uczu¢:

Kwiat konwalii i piers$ ludzka

Drzg jednakowo

W $wieto wiosny i mtodosci,

W nocke majowg.
[Z. Trzeszczkowska, Piosenka majowa,
~Wedrowiec” 1906, nr 22, s. 423]

Podobne wyobrazenie konwalii aktywizujg teksty wspolczesnych poe-
tow, np. J. Wiectawskiej-Laurentowskiej’. Trzeba jednak zauwazy¢, ze oma-
wiane tu konotacje nie maja tak mocnych poswiadczen we wspodlczesnej
polszczyznie jak w Mlodej Polsce.

Ogolna konotacja konwalii ‘jest oznaka dobrych uczu¢ w mltodopol-
skich tekstach poetyckich moze by¢ uszczegdtowiana jako ‘szczescie, ra-
dos¢, np.:

jak kwitnie konwalia lub akacja / z serca / Matki Ziemi / z woli Ojca Storica / z taski chrzestnych
/ rodzicéw - deszczu i rosy / to zyciem / kreacjg doglebna radosna / fascynacja [Gloria, s. 152].
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I ku nam wciaz lecialy gwary, piosnki $§miechy -
Potem zapachly fiotki, konwalie dzwonily,
W wietrze lataly pieszczot, pocalunkéw szmery,
[A. Klopotowska, Daremniel, s. 56]

czy tez ‘mitos¢, szczegdlnie w tych tekstach, ktore wskazuja na maj jako
czas kwitnienia konwalii, np.:

W pogodna noc,

Gdy cudny maj na $wiecie,
Mitoscig drzy

Krzew kazdy, kazde kwiecie,
Konwalia co$

Fijotkom szepcze skrycie,
Dokota wre

Czarownej wiosny zycie,
Spiewakéw krél,

Czarodziej naszych kniej,
Powtarza wciaz:

»Pokochag, luba, chciej!”
I $piewem swym

Zachwyca ziemig cala,
Fijotkéw réj

I konwalijke bialg.

[W. Bukowinski, Dwie noce, Zm, s. 205]

Motywacja cechy konotacyjnej ‘mitos¢’ dokonuje si¢ w nazwie konwalia
poprzez tematyczng grupe stownictwa, tworzacego rame interpretacyjna
dla nazw czterech por roku, a szczegélnie wiosny i maja. Wiosna jest tg pora
roku, ktéra przychodzi po ziemie ewokujacej obraz przyrody uspionej,
martwej. Wiosna uaktywnia scene przyrody budzacej si¢ do zycia, pdzniej
kwitngcych kwiatow i drzew [zob. Tokarski 1991]. Szczegdlne miejsce w tej
scenie zajmuje maj — czas, gdy wiosna jest juz w pelnym rozkwicie. Zwigzek
tego miesigca z drzewami i kwiatami obecny jest w znaczeniu stowa maié
‘przybiera¢, zdobi¢ co zielonymi galazkami, lis¢mi, kwiatami, a takze maic
sig, ktore w SJPD zostalo opatrzone kwalifikatorem przestarzate ‘o drze-
wach, roélinach itp.: okrywac sie lis¢mi, zieleni¢ si¢. Maj jest najpickniej-
szym miesigcem w roku i réwniez w potocznej §wiadomosci kojarzony jest
z pogodnymi nocami, kwitnieniem kwiatéw, $piewem stowikéw, mitosny-
mi wyznaniami, bo maj to przeciez miesigc zakochanych. Wraz z nadej-
$ciem wiosny, odradzaniem natury rodzi si¢ takze milos¢, np.:
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O konwalie!
Usnatbym w storicu, bom pijany wiosna,
Lecz serce budzi mnie piesnig mifosna!
[L. Szczepanski, Konwalie, s. 50]

Obraz wiosny, konceptualizowanej w jezyku jako czas, w ktérym przy-
roda budzi si¢ do zycia, a takze jako pora oczekiwana i pigkna, uzasadnia
konotacje konwalii ‘nadzieja, np.:

Miegkko$¢ mych dloni
A jedwab wlosa,
A w oczach moich
Nadziei rosa...
A usta moje
Smieja si¢ wiosna,
Patrz - tam w oddali
Konwalie rosng...
Patrz, w mojej dtoni
Ziarna pszenicy...
Wierz w serce moje
Ty, bladolicy...

[M. Kulikowska, Migkkos¢ mych dloni..., s. 118]

i ‘odradzanie sig, np.:

Do wigziennej, dusznej, ciemne;j celi
Dotart fijotkéw i konwalji pek,

Na swych ptatkéw granacie i bieli
Przyniést wiosny, nowej wiosny wdziek

I na chwile rzuci w mrok wiezienia

Wonie, blaski, czary, upojenia.

I powiedzial zamknietemu w grobie,
Ze tam jednak, z tamtej strony krat,
Ach! - nie wszystko w mroku i zalobie,
Ze tam blyszczy, pachnie cudny $wiat,
Ze tam wiosna nowe zycie budzi
W lonie ziemi, drzew, kwiatéw i ludzi.
[W. Bukowinski, W wieziennej celi, Np, s. 97]

Uzasadnieniem dla wskazanych konotacji jest znaczenie kulturowe
konwalii, ktéra w Europie uznawana jest za kwiat szczedcia, pomyslno-
$ci i mlodosci [Ruminska 1981: 506]. Wyobrazenie konwalii jako kwia-
tu wiosennego oraz tres$ci zdeterminowane charakterystyka temporalng
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potwierdzajg wspodlczesne teksty artystyczne, np. w poezji Jozefa Barana®
czy Genowefy Jachowicz’ czy tez Jalu Kurka'®.

Z domeng CZAS KWITNIENIA wigze si¢ rowniez taki obraz konwalii,
w ktorym wyeksponowana jest cecha ‘przekwita, wlasciwa catej kategorii
KWIAT. Przekwitanie kwiatow kojarzy si¢ z koncem wegetacji roslinnej,
a poprzez przesuniecie metaforyczne — z kresem zycia czlowieka. W kul-
turze kwiaty symbolizujg krétkos¢ ludzkiego Zywota oraz przemijalnosc¢
wszystkiego, co ziemskie [Forstner 2001: 184]. Ilustracje tekstowa takiego
wyobrazenia konwalii i innych kwiatéw stanowi fragment wiersza Zofii
Mrozowickiej:

Dzwoni konwalii biel o zlote kruze
Jaskréw, do stonca cicho gorejace -
Gng sie w kaskadach krwi kipiacej réze -
Blade lilije wschodzg, jak miesigce —
(...)
Wszystko drga, plonie, tetni i szaleje,
Jak gdyby wiecznos¢ te jedng godzine
Miala, gdy kwitng kwiaty...

Czas si¢ $mieje,
Bezzebne dzigsta odstaniajac sine...

[Szat kwiatéw, Rbze, s. 32]

W liryku ukazana zostata chwila, gdy rozkwitaja kwiaty. Czas ten poet-
ka nazywa metaforycznie szatem kwiatow. Widzimy tu eksplozje najbar-
dziej zywotnych sit natury, pulsujaca zyciem przyrode, niezwykla energie.
Jednak kwiaty kwitng przez krotka chwile: Jak gdyby wiecznosé te jedng
godzing/ Miata, gdy kwitng kwiaty. Ostatnie wersy zapowiadaja nadcho-
dzacg $mier¢.

W innym wierszu mrgce konwalie, zestawione z umierajaca ukochang,
ewokujg wspomnienie utraconej milosci, a takze ‘tesknote’ i ‘zal’:

pachnie rozgrzana trawg/ i przylesng konwalig/ sercom petnia si¢ $ni/ i od Igki po blekit/ czy-
ste jak glos kukutki/ nawotujq nas dni/ ,,sta sie” rzekl Bog na nowo/ stotice wezbrato majowo/
tgka to jedna wielka pies mitosna/ wstuchujgc sie w nig nie wiem/ czy ze storicem sig catuje/
czy z tobg/ ktérej wargi posréd mleczy/ pachng plastrem miodu [Na fgce, http://www.baran.
art-krakow.pl/pl/strona/wiersze-o-milosci-i-cierpieniu] (dostep: 20 maja 2011).

Gdybym byt motylem/ siedziatbym w kwiecie r6zy,/ taniczytbym z konwaliami,/ nie batbym sie
wiatréw burzy./ Wsréd ggszcza wonnych kwiatow/ skrytbym sie na czas niepogody/ i w storice
znéw wyfrungl/ z tobg na stodkie gody [Do motyla, Swit, s. 52].

Swaq delikatnoscig wiosenng nieSmialy,/ Jak modlitwa dziecka czysty nieskalanie,/ Konwalii
bukiecik,/ niewinnoscig bialy,/ To mojej mitosci do Ciebie przestanie [Konwalie, http://www.
wiersze.annet.pl/w;,,18956] (dostep: 20 maja 2011). Utwor ten dodatkowo eksponuje ceche
konwalii ‘jest czysta’ oraz ewokuje tresci zwigzane z wartosciami chrzescijanskimi.

10
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Ach, taka noc byla... i w blaskach promyka,
Co drzacy sie zakradt przez lip okiennice,
Znéw widze wiednacy bukiet u stanika
I blade ku niemu schylone jej lice,
I mracej konwalii won znéw mig przenika,
A wiatr, co scalowal z jej ust tajemnice,
Jak ongi szept stodki znéw niesie do ucha,
I méwie... i zda sie, ze ona mnie stucha.
(...
Jedynal... czy styszysz?... wiatr blade promienie
Zastonit gatezig i postac jej calg
Skryt w cieniu... o Lilil... juz niklo widzenie,
I cisza zalegta aleje znéw ciemna,
I niema jej... tylko mdj bol zostal ze mna
[E. Arnsztajnowa, Lili, PII, s. 32-33]

Podobne tresci, cho¢ ich motywacja jest nieco inna, eksponujg wspot-
czesne utwory poetyckie, np. wiersz Tomasza Jastruna''.

Konotacje ‘przemijanie’ i ‘nietrwalo$¢, motywowane krotkim okresem
kwitnienia, mimo Ze charakteryzuja calg kategori¢ KWIAT, nie stanowia
centrum semantyki konwalii. Tylko nieliczne teksty facza z nazwg nega-
tywne cechy znaczeniowe. Przedstawione analizy wyraznie pokazuja, ze
w miodopolskiej poezji cechy semantyczne konwalii rozwijajace domene
CZAS KWITNIENIA niosg ze sobg pozytywne warto$ciowanie.

W poréwnaniu z domeng CZAS KWITNIENIA subrama MIEJSCE
ROSNIECIA jest zdecydowanie prostsza, poniewaz cechy ja rozwijajace
nie motywuja konotacji tekstowych, ktére w oczywisty sposéb rozbudowu-
ja strukture semantyczng. Teksty artystyczne z przetomu XIX i XX wieku
lokuja konwali¢ w kilku typowych miejscach, np.: Ogrod czeremchg i kon-
waljg dyszy [G. Danitowski]; W mrocznych lasow zieleni - / Biate smutki /
Konwalii [W. Korab Brzozowski, Weglem smutku i rozpaczy 11, s. 63]; Kon-
walii biatej datem kwiat, / Co rosnie hen nad strugg [W. Bukowinski, Kon-
walia, Zm, s. 201]. Wyeksponowane w wierszach charakterystyki ‘rosnie
w ogrodzie, ro$nie’ w lesie] ‘rosnie przy wodzie’ nalezy uzupelni¢ o inne
konceptualizacje, przypisujace konwalii ceche ‘rosnie dziko, np.: polne
konwalie [K. Przerwa-Tetmajer, Na pogrzeb Teofila Lenartowicza, s. 222];
konwalia dzika [K. Przerwa-Tetmajer, Niechaj jej niebo Swieci blekitnie...,
s. 776]. Mlodopolskie utwory poetyckie zdecydowanie czgsciej aktywi-

' Na porannej poscieli/ Zapach perfum/ Jakby przez noc wyrosto/ Biate pole konwalii/ Ciebie juz
nie ma/ Calte sq tylko oczy/ Osobno fragment biodra/ I stopa/ Gdyz nie ma wigkszej rzezni/
Niz pamigé [Przebudzenie bez ciebie, http://www.poezjaa.info/index.php?p=2&a=27&u=463]
(dostep: 20 maja 2011).
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zujg obraz konwalii jako kwiatu rosngcego w warunkach naturalnych
niz w miejscu stworzonym przez czlowieka. Na takie wyobrazenie rosliny
wplynal najprawdopodobniej kontekst pozajezykowy, a mianowicie po-
wszechno$¢ wystepowania konwalii w lasach. Takg interpretacje potwier-
dzaja badania naukowe, ktére dowodzg, zZe konwalia w stanie naturalnym
wystepuje w calej Europie, a najlepsze warunki wzrostu i rozwoju znajdu-
je w wilgotnych lasach mieszanych [Ruminska 1981: 506].

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na problem, ktéry wiaze sie
z pierwotng nazwa kwiatu, wskazujaca na miejsce wystepowania rosliny,
zaktywizowang we fragmencie wiersza Kazimierza Lewandowskiego: Cho¢
strzeli z duszy lilig padolng [Karnet, s. 87]. Wspominalam wcze$niej, ze
konwalia wywodzi sie z facinskiej nazwy Lilium convalium, co znaczy ‘lilia
dolin, lilia z doliny’ i odnosi si¢ do typowego miejsca wystepowania kwiatu,
czyli doliny (lesnej). Pierwotna nazwa zadomowita si¢ w wielu jezykach
europejskich, np. angielskim, wtoskim i francuskim, o czym byla mowa
wyzej. Mozna doda¢ tu réwniez szwedzki Liljekonvalj, dunski liljekon-
val, estonski Lily oru, irlandzki lily an ghleann czy macedonski kpun Ha
donunama. Wydaje si¢, zZe utrwalenie miejsca ros$nigcia — doliny lesnej —
w nazwach tak wielu europejskich jezykéw (w polskiej nazwie konwalia,
stowackiej i czeskiej konvalinka czy ukrainskiej konsanis takze pozostat
czytelny zwigzek z doling), $wiadczy nie tylko o popularnosci tacinskiej
nazwy i wplywie taciny na jezyki w Europie, ale takze o tym, ze w nazwie
zostalo odzwierciedlone niejako wspolne doswiadczenie uzytkownikow
réznych jezykow. Porownawcze badania dowodzg, ze pewna czes¢ wiedzy
jezykowej wiasciwa jest calemu gatunkowi ludzkiemu, a obrazy $wiata,
cho¢ rézne, pod pewnymi wzgledami sg do siebie podobne. Owe podo-
bienstwa wynikaja z faktu, ze $wiat zewnetrzny w swych podstawowych
przejawach wspolny jest wszystkim ludziom, jako gatunek ludzki mamy
wspolne doswiadczenia i wspolng biologiczng baze [Mackiewicz 1999: 19;
Wierzbicka 1991: 7-40]. Mozna zatem przyjaé, ze cecha konwalii, ktora
w momencie nominacji nazywajacy uznal za najwazniejsza, w tym wypad-
ku byla to lokalizacja $srodowiskowa, stanowila w jakim$§ stopniu wspdl-
ny element bezposrednich doznan percepcyjnych zwigzanych z kwiatem
i $wiadczyla o kulturowej waznosci tej charakterystyki.

Domeng RELACJA DO CZLOWIEKA budujg przede wszystkim cechy,
ktérych motywacja jest wielokierunkowa. Na przyktad ceche konwalii
‘ofiarowywana ludziom” motywuje konotacja ‘pickno. W cytowanym juz
wierszu K. Lewandowskiego przedstawiona zostala sytuacja cztowieka,
poety, ktéry nie ma komu ofiarowa¢ bukiecika konwalii. Dlatego sklada
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kwiaty przy portrecie matki. W ten sposob Lewandowski podkreslit samot-
nos¢ bohatera lirycznego.:

O majowe 1zy mleczne!
Czasem was poeta odkupi od kwieciarki,
Do domu zaniesie i na stole potozy -

[Konwalie, s. 27]

Skiadnik ‘ofiarowywany ludziom™ zwiazany jest z kulturowa funk-
cja kwiatdw, czyli tzw. ,,mowa kwiatow”, ktora stuzy do wyrazania uczug,
szczegdlnie roznych odcieni mitosci, za pomoca kwiatéw. ,Mowy kwia-
tow” z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku przypisujg konwalii usta-
lony system znaczen. Przyktadowo, ]. Dunin-Borkowski w taki oto sposob
pisze o kwiecie: ,Konwalia — Zadrzalem mimowolnie, gdym ci¢ pierwszy
raz ujrzal, serce mi bilo gwaltownie, mysli macily sie, stowa ginely w us-
tach” [1856-1857: 415], a J. Chociszewski nastepujaco: ,,Konwalia — uczucie
milosci powinno by¢ czyste i §wiete, takiego pragne” [1883: 19]. Wskazane
tresci semantyczne wspotmotywuje cecha konwalii ‘ma biale kwiaty’ oraz
konotacje ‘czystos¢, ‘niewinnos¢, ‘skromnosc; a takze utrwalone w kulturze
skojarzenia z Matka Chrystusa. Teksty poetyckie eksponuja podobne wy-
obrazenie kwiatu, np.:

Widziatem potem jak pod wplywem czaru
Szeptali z soba w glebi buduaru...

On do ust cisnat jej wachlarz, a ona
Skubala listki z kamelii u tona,

Potem z bukietu niechcacy, nie§miato
Wyrwata drobng konwalijke, bialg

* % %

A potem, zwykly balowy podatek,
Za wachlarz w zamian oddata mu kwiatek -
Lecz kryjac oczy, dziwnie pomigszana
Odpowiadata: ,,nie rozumiem pana!”...
I zabkéw perly na koral ust kfadta,
Tamujac stowa... i drzafa... i bladfa. ..
[M. Gawalewicz, Znane dzieje, s. 247]

Z badan I. Sikory wynika, Ze ten krag skojarzen kulturowych dotycza-
cych konwalii jest aktualny takze i dzisiaj [1987: 75].

Wigzanie pozytywnych warto$ci z nazwa konwalia sprzyja rozwojowi
cechy ‘wyraza mitos¢ w kierunku ‘wiernosci’ i ‘pamieci, np.:
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Zegnajac ja na pare lat,
Gdym w podroz jechat dluga,
Konwalii biatej dalem kwiat,
Co roénie hen nad struga.
W doniczce datem kwiatek jej,
Zegnajac drogie dziecie:
»Pamieta¢ o mnie, luba, chciej,
Dokad nie zwiednie kwiecie!
[W. Bukowinski, Konwalia, Zm, s. 201]

Dodatnie skojarzenia taczone z konwalig stanowig réwniez uzasadnie-
nie dla cechy ‘wyraza dobre zyczenia, np.:

Niechaj jej niebo $wieci blekitnie
nad gtowa w lesnej toni,

jak czarodziejska papro¢ niech kwitnie,
jak lilia — petna woni.

Niech jej najstodszych ust si¢ dotyka
wiatr lotny z lesnych glebin;

wlos niech jej stroi konwalia dzika
i krasny pek jarzebin.

Niech dab wiecznego pelen pokoju
nad gltows jej si¢ wazy;
niech si¢ odbija obraz ze zdroju
jej bialej cudnej twarzy...
[K. Przerwa-Tetmajer, Niechaj jej niebo swieci
bigkitnie..., s. 776]

Natomiast uwiklanie nazwy konwalia w sfer¢ wartosci chrzedcijaniskich
motywuje ceche ‘jest ozdoba $wiatyni, np.:

Konwalie i Fijotki,
Krélowej wiosny naiwne pachotki,
Mozna juz spotka¢ w niedziele
W wiejskim koéciele.
[M. Grossek-Korycka, Wieszczka, s. 333]

Przedstawione powyzej analizy wskazuja na dosy¢ mocne utrwalenie
semantycznego obrazu konwalii w polszczyznie przetomu XIX i XX wieku.
O rozbudowaniu ramy interpretacyjnej stowa zdecydowaly przede wszyst-
kim dwie domeny: CECHY FIZYCZNE i CZAS KWITNIENIA. Charakte-
rystyka kolorystyczna i temporalna, a takze zapach motywuja najwieksza
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ilo$¢ konotacji, przy czym nalezy doda¢, ze s3 to cechy gléwnie waloryzo-
wane pozytywnie.

Stereotypowy obraz konwalii jako kwiatu o biatych ptatkach, pachng-
cego, zakwitajgcego wiosng i rosngcego w lesie obecny jest takze we wspot-
czesnej polszczyznie [Piekarczyk 2004: 222-223]. Opracowania kulturowe
i teksty artystyczne dowodza, ze wigkszos$¢ konotacji konwalii, np. ‘czystos¢,
‘niewinnos¢, ‘piekno, ‘odrodzenie; ‘ukojenie’ i ‘spokdj, ‘powrdt szczescia,
‘mlodos¢, ‘mitosc, takze przetrwata do naszych czaséw, cho¢ dzi$ nie s
one juz tak wyraziste jak sto lat temu.

RN S
YT
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Ogolnopolska nazwa niezapominajka jest kalka niem. Vergifimeinnicht
[por. Briickner 1993 s.v. kwiaty, Bannkowski 2000 s.v.], gdzie niem. vergessen
znaczy zapominac. Jadwiga Waniakowa ustalila, ze zapozyczenie seman-
tyczne stowa dokonalo si¢ juz w staropolszczyznie (wtedy to notowane sg
formy niezapomina czy nie zapomni mig), natomiast sama formacja nieza-
pominajka pojawila si¢ w polszczyznie dosy¢ pdzno, bo dopiero w XVIII
wieku [2006: 74].

W tekstach artystycznych Mlodej Polski obok niezapominajki wy-
stepuja inne formy nazwy: niezabudka, np.: Kiedym ujrzal niebiesciutki,
/ Luby kwiatek niezabudki []. Kasprowicz, Niezabudki, 1, s. 419], bedaca
wtérnym zapozyczeniem leksykalnym z jezyka ukrainskiego, poniewaz
ukr. ne3abyoxa jest kalka pol. niezapominajki lub niem. Vergiffmeinnicht
[Waniakowa 2006: 74], czy tez niezapominka, np.: a brzegiem potoku / nie-
zapominek modra koronka si¢ mieni [K. Przerwa-Tetmajer, Na ,, Zelaznej
Drodze” pod Reglami, s. 231], bedaca innym derywatem od nie zapominaé
[Waniakowa 2006: 72].

Bardzo skape opisy leksykograficzne nie wnoszg zadnych istotnych in-
formacji o cechach tworzacych stereotypowe wyobrazenie niezapominaj-
ki: SWil - ‘bot. (Myostis) in. Pacierzyczka, roslina z rodziny boraksowych,
V. ogorecznikowatych, nalezaca do klassy 5¢j, rzedu jednostupkowego, wedt.
ukl. Linn; SW - ,,bot. (myostis) ros. z rodziny ogorecznikowatych’ Wiedze
na temat tego, co ludzie mieli na mysli, gdy na przetomie XIX i XX stulecia
uzywali stowa niezapominajka, mozna jednak zrekonstruowac na podsta-
wie tekstow artystycznych.

Dane jezykowe, pochodzace z mtodopolskiej poezji, potwierdzaja kilka
cech niezapominajki, nalezacych do demeny CECHY FIZYCZNE. Naj-
liczniej poswiadczonym w tekstach elementem tej subramy jest cecha
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‘ma niebieskie kwiaty, np.: Blgkitne nad strumieniem niezabudek twarze!
[K. Zawistowska, Idziesz ku mnie?, s. 68]; mam kobierce miekkie, aksamit-
ne,/ Utkane w niezabudek turkusy bigkitne [Z. Trzeszczkowska, Dgbrowa,
Poetki przelomu, s. 210]; Kiedym ujrzat niebiesciutki,/ Luby kwiatek nieza-
budki []. Kasprowicz, Niezabudki, 1, s. 419]; Na blgkitnych niezabudkach/
Cos swiecito, by tez rosa [S. Rossowki, W lesie, s. 30]; W modro-niebieskim
niezabudek morzu [W. Hordysz, Pierwsze ,tak”, s. 37]. Niebieski (i jego wa-
rianty kolorystyczne) jest jedyna barwa przypisywana niezapominajce przez
poetéw Mlodej Polski, cho¢ opracowania naukowe informuja, ze rodliny
te moga mie¢ kwiaty niebieskie, rzadziej biate, rézowe lub zétte [Rutkowski
2007: 379-381]. Trzeba zatem uznad, ze ‘niebieska barwa kwiatow’ niezapo-
minajki jest cecha nie obligatoryjna, lecz prototypowa. Na utrwalenie wy-
obrazenia niezapominajki jako rosliny o niebieskich kwiatach wptyw miat
z pewnoscig czynnik pozajezykowy, a mianowicie powszechnos¢ i czestos$¢
wystepowania w przyrodzie gatunkow o kwiatach w takim wlasnie kolorze.

Analiza tekstéw pozwolila wydoby¢ inne cechy niezapominajki, uwa-
runkowane realnymi wlasnosciami roéliny. Sg to komponenty, ktore ze
wzgledu na czgsto$¢ wystepowania w tekstach mozna uznac za relewantne
w jezykowym obrazie kwiatu: ‘jest niewielka;, np.: Niezabudka / ta milutka -
/ patrzg na mnie oczy twe!/ (...)/ - I cho¢ mata/ cudna cata -/ wierzaj: Kazdy
kocha cig! [S. Gralewski, Niezabudka, s. 50]; Tu niezabudka w migkkg mu-
rawe/ Tuli swg glowke matg i stucha [M. Gawalewicz, Wieczorem, s. 152];
Niechze na stopy Twojej sladach/ wcigz niezabudki geste kwitng [E. Ligo-
cki, Patrze Ci w oczy, dolo, dolo..., s. 16]; ‘jest delikatna, wiotka, np.: Kryta
bielg swej obwodki/ Wiotkie ksztatty niezabudki. []. Kasprowicz, Niezabud-
ki, 1, s. 419]; a brzegiem potoku/ niezapominek modra koronka si¢ mieni
[K. Przerwa-Tetmajer, Na ,, Zelaznej Drodze” pod Reglami, s. 231]. W ostat-
nim przyktadzie cechg¢ ‘delikatnosci’ implikuje stowo koronka, ktére odsyta
do tkaniny kunsztownie wykonanej, lekkiej i azurowej. Ponadto w prze-
no$nym znaczeniu, a z takim wtasnie mamy do czynienia w tekscie Tetma-
jera, sfowo koronka odnosi si¢ wlasnie ‘do czego$ delikatnego, azurowego’
(USJP 2003, II: 253).

Teksty potwierdzaja réwniez komponent ‘kwiaty zebrane sag w kwiato-
stany przypominajace kiscie, ktory jest rzadziej eksponowany w tekstach
niz dwa omoéwione wyzej np.: Powiedly kiscie niezabudek [K. Laskowski,
Z kielichow lilji, roz czerwieni, P, s. 45]. W przywolanym fragmencie wier-
sza pojawia si¢ sformulowanie kiscie niezabudek, ktére odzwierciedla lu-
dowe widzenie $wiata. Z naukowego punktu widzenia niezapominajka jest
przykladem rosliny o kwiatostanie, ktory w literaturze fachowej nazywany
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jest bezlistnym sierpikiem. Sierpik to jeden z podtypow kwiatostanu wierz-
chotkowego [Mowszewicz 1987: 189].

Do cech charakterystycznych niezapominajki nalezy takze sposob
ro$niecia. Roélina ta jest byling, ktéra fatwo i szybko rozrasta si¢ przez
kiacza [Mowszewicz 1979: s. 364], podobnie jak konwalia, tworzac geste,
dywanowe kolonie. Komponent ‘rosnie, tworzac geste kolonie® jest cecha
czesto eksponowana w mlodopolskich tekstach, a wiec fatwo uchwytna
i zajmujaca istotne miejsce w ramie pojeciowej stowa, np.: Tak uktadac ko-
biercem/ Niezabudek przy rzece... [K. Laskowski, Jak to spiewka sig¢ sktada,
WI, s. 99]; ... To - rdj niezabudek cieszy sie, swiegoce,/ — niezapominajki —
te nasze urocze [S. Gralewski, Noc kwiatéw, s. 45].

Jak juz wspomnialam, najsilniej utrwalong w tekstach poetyckich cecha
niezapominajki jest ‘niebieska (blekitna) barwa kwiatéw’. Skfadnik ten two-
rzy centrum semantyczne nazwy, a jezykowy dowod jego obecnosci w mo-
delu pojeciowym slowa stanowi sfrazeologizowane poréwnanie: oczy jak
niezabudki (niezapominajki), (NKPPI1: 715), w ktorym wykorzystany zostat
metaforyczny proces przywolywania barwy poprzez nazwe obiektu i jego
typowej charakterystyki [zob. Tokarski 2004b: 149]. Obecne w miodopol-
skich tekstach artystycznych utozsamienie niezapominajek z oczami mozna
uzna¢ za element konwencjonalnego obrazowania, np.: Cho¢ tylko, tylko
na blysk jeden krétki,/ Cho¢ tylko, tylko na jedyne mgnienie,/ Zobaczy¢ dcz
jej modre niezabudki [Z. Rozycki, Cho¢ tylko, PK, s. 101]; Oczeta miata/
Niezabudki! [K. Laskowski, Utkata mi sig..., M, s. 79]; I niezabudek modre/
A zaptakane - oczy [H. Zbierzchowski, Fragmenty I, B, s. 118]; Podniosta
w gore Zrenicg, podobng/ Do niezabudki (...), []. Kasprowicz, Przy szumie
drzew, 11l cz.1, s. 251]. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze poréwnanie oczy jak
niezabudki (niezapominajki), jak i jego tekstowe realizacje wnoszg nie tylko
charakterystyke kolorystyczng kwiatu, ale takze implikuja jego ocen¢ pod
wzgledem estetycznym. Kolor niezapominajki staje sie tu wykladnikiem
‘piekna; ‘urody.

Konotacje ‘piekno, motywowang ‘niebieska barwg kwiatow), teksty ak-
tualizujg rowniez w inny sposdb, np.:

W warkocz wpieta niezabudka,
Sukieneczka w drobne paski.
Jestem sobie batamutka,
Balamutka z Bozej taski.

He;j...
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(...)
Najpiekniejszy kwiat z ogrodka,
Wiosny $§wiezej barwy, blaski
Odda jemu batamutka,
Da mu - szczg¢$cie z Bozej faski.
He;j...
[C. Jankowski., Batamutka, 149, 151]

W pierwszym z cytowanych fragmentéw niezapominajka jest atrybu-
tem uroczego dziewczecia, typowej trzpiotki, batamutki, podkreslajacym
urode bohaterki lirycznej, w drugim - staje si¢ niejako metaforg sliczne;j
dziewczyny. ‘Pigkno’ zostalo wydobyte w wierszu poprzez wykorzystanie
metafory pojeciowej KOBIETA TO KWIAT [Krawczyk-Tyrpa 2001: 9-17].
Wazna dla semantyki wiersza jest rowniez systemowa konotacja kwia-
tu ‘pickno, odpowiadajace urodzie kobiecej (por. kwiatuszek ‘o pigkne;j
kobiecie’), wlasciwa calej kategorii KWIAT [Piekarczyk 2004: 172-173].
‘Pickno; ktore jest cecha konwencjonalnie przypisywang i kwiatom, i ko-
bietom, zostalo opisane w utworze poprzez odwotlanie do barw sSwiezej
wiosny i blasku, aktywizujacych asocjacje z mlodoscig i beztroska. Budo-
wane w tekscie skojarzenie pigknego kwiatu z miodoscig, ktére dodatkowo
uzasadnia cecha ‘zakwita wiosng, sprawia, ze konotacja niezapominajki
‘piekno’ ulega uszczegdtowieniu jako ‘piekno dziewicze, dziewczece, swie-
ze, nieskazone’ czy wrecz ‘jeszcze nie w pelni dojrzate’

‘Pigkno’ konotowane przez niezapominajkeg moze by¢ takze ukonkret-
nione w tekstach jako ‘piekno wewnetrzne, duchowe’, ‘dobro¢, np.: A wszyst-
ko przeplatajg w krgg niezapominki/ Ciche, czyste i pigkne jak dobre uczynki
[L. Staft, Grzgdka dziewczgca, 1, s. 871]. Takim konceptualizacjom kwia-
tu sprzyja taczenie niezapominajki z niebem. Punktem wyjscia poetyckich
dzialan, uwydatniajacych oddzialywanie semantyki nieba na znaczenie
niezapominajki, jest niebieska, blgkitna barwa kwiatow, np.:

Gdzie niezabudki kwitng tak bekitnie,
I $nig o niebie swg modrg tesknots,
A mgla co wije sie blada i cicha,
Wysysa wonie z barwnych zi6t kielicha
[B. Ostrowska, W dalekos¢, ,,Biblioteka Warszawska’,
1900, t. 3]

Niebo - prototypowa referencja dla koloru niebieskiego (bigkitnego)
— konotuje ‘doskonatos$¢; ‘dobro¢; ‘szczesliwos¢, eksponowane we frazeo-
logizmch, np.: niebo si¢ komu otworzylo, niebiariska doskonato$¢, czuc sig
jak w siédmym niebie, przychyli¢ komu nieba [Tokarski 2004b: 115-120].
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Za posrednictwem nazwy barwy, ktdrej tresci semantyczne rozwijaja sie
paralelnie do konotacji nazwy ja motywujacej, wskazane cechy zostaja nie-
jako przypisane niezapominajce. Pozytywne konotacje nazwy kwiatu wida¢
szczeg6lnie w tekstach odwotlujacych sie do wyobrazen nieba jako rajskiej
taki, krainy wiecznej szczesliwosci. Na przyklad w wierszu Z. Rézyckiego
piekna niezapominajka jest jednym z rekwizytéw nieba:

Réwnia jasnej zieleni, wstega rzek przecieta,
Dziergana niezabudek i zfocieni krasg, —
Tu cicho si¢ na fakach rozwonionych pasa
Stada welnistych owiec i biale jagnieta.
Bladza cicho po jasnej, rozkwieconej face
Biale stada, duszyczek nieskalanych cienie,
A niebo im zlociste umaja odzienie
I sypie im pod stopy blaski swoje drzace.
Bladza $niezne duszyczki, bialorune stada
Wposrod pachnacych kwiatéw i wsrod zidt powodzi,
A za niemi Pan Jezus dobrotliwy chodzi.
Upowity leciuchno w ztoty nimb stoneczny
I dziwne im powiesci jakie§ opowiada,
O tem wysnionem szczgsciu i mito$ci wiecznej.
[Z niebieskich widzen I1I, P, s. 25]

Przedstawiony w wierszu obraz nieba jest poetycka, aczkolwiek niepo-
zbawiong cech naiwnego, ludowego widzenia $wiata, interpretacjg wizji
chrzescijanskiej, w ktérej semantycznemu zespoleniu ulega firmament
i miejsce bedace siedzibg Boga, aniotdéw i swietych, a takze miejsce szcze$-
liwego pobytu zbawionych dusz ludzkich [zob. Tokarski 2004 b: 120].
Niezapominajki i ztocienie s3 jedynymi wymienionymi w liryku rodlinami
porastajacymi niebianskie taki. Ich wybér, oczywiscie nieprzypadkowy,
uzasadnia kolor kwiatéw. Niebieski (blekitny) i zloty to nazwy barw sym-
bolizujacych niebo. Ryszard Tokarski zaznacza, ze zloto i bigkit to: ,,dwie
warto$ci idealne i dwie barwy te idealy konotujace” [Tokarski 2004b: 121].
O jezykowym zwiazku niebieskiego z niebem juz wzmiankowatam, tutaj
chciatabym tylko doda¢, ze barwa ta ze wzgledu na tak jednoznaczne
skojarzenia kulturowe stala si¢ kolorem Matki Bozej. Od XV wieku Boza
Rodzicielka przedstawiana jest w jasnoniebieskim lub niebieskim ptaszczu,
symbolizujagcym dziewiczo$¢ i niepokalanie [Forstner 2001: 116-117; Ko-
palinski 2006: 23]. Ztocienie, za posrednictwem nazwy barwy zloty, takze
odnoszg si¢ do nieba i wartosci sakralnych. W §wiatyniach i patacach cze-
sto pozlacano belki wigzan dachowych i dachy, a ztote tto mozaik wskazu-
je na niebieski zywiot czystego $wiatta, w ktérym mieszka Bog ze swoimi
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swietymi. To samo znaczenie symboliczne ma zlota aureola [Forstner
2001: 147]. Dodatkowym wzbogaceniem wskazanych tresci jest nawigzanie
do nazwy metalu szlachetnego. W liturgii koscielnej przedmioty, z ktérymi
styka sie to, co Najswietsze, muszg by¢ wykonane ze zlota, a zlote okna,
ztote wrota, zlote schody sygnalizujg tacznos¢ z transcendencja [zob. Wy-
drycka 1998: 24].

Asocjacje miedzy niezapominajkg a niebern widoczne sg réwniez w wier-
szu ]. Kasprowicza, ktory — zdaniem I. Sikory — w oryginalny sposéb przed-
stawil ,,teze o metafizycznej genezie tego skromnego kwiatu” [1987: 85]:

Tutaj roztacza swe wdzigki
Krzew niezabudki.
To pyt z niebianskiej swej szaty,
W barwy bogatej,
Miedzy te cienie,
Gdzie $mier¢ po glazach plasa,
Sam Stworca strzasa,
[W turniach, 111 cz.1, s. 284]

Konceptualizacja niezapominajki jako kwiatu niebianskiego, uosa-
biajacego czystos¢, niewinno$¢ i nieskazitelno$¢ [cechy te w niektérych
tekstach sg wskazywane wprost, np. Posrod trawy na bagnistéj/ Ziemi rosty
niezabudki,/ Plaszcz ich ciatka byt przeczysty,/ Kolor oczu niebiesciutki
[J. Kasprowicz, Niezabudki, 1, s. 419], thumaczy konotacje ‘oczyszczona du-
chowos¢. Przyktadowo, w wierszu Z. Debickiego ,,ja” liryczne wyraza prag-
nienie, by jego dusza zostala zmieniona w kwiat, ktéry cechuje niesmiatosé
niezabudki patrzgcej w niebo:

Dzi$ — zmien ja w kwiat,
(...)
Niech w to kwiatow wielkie §wieto
Ma lilji biatos¢
I niesmiatos¢
W niebo patrzacej niezabudki. ..
[Swigto kwiatéw, Sk, s. 15]

‘Pickno’ oraz zwiagzek niezapominajki z niebem, ewokujacym ‘dosko-
natos¢, ‘niebiansky szczesliwo$¢, uzasadnia konotacje ‘szczescie ziemskie,
doczesne, np.:
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Ubiore ciebie w btekit kwiatow,
niezapominek i blawatdow,
ustroje ciebie w papro¢ mloda
i $wiat rozéwietle twa urodg.

Péjdziemy cisi, zamy$leni
wsrod zlotych przymglen i promieni,
pdjdziemy w ogrdd peten zorzy,
kedy drzwi milo$¢ nam otworzy.
[K. Przerwa-Tetmajer, Dla Rymu III, s. 429]

Przywolany fragment wiersza K. Tetmajera sugeruje, ze ‘szczesciem
ziemskim, doczesnym’ (czy moze raczej jego przyczyna), konotowanym
przez niezapominajke jest ‘mito$§¢. W innym utworze, nawigzujacym do
popularnej w XIX stuleciu gry towarzyskiej zwanej ,,mowa kwiatow”, cecha
blekitnego kwiatu ‘jest oznaka milosci’ wyrazona zostala bardziej bezpo-
$rednio, zgodnie ze zwyczajem jezykowym w zakresie obrazowania, jak
i 6wczesng obyczajowoscia:

Przystat do niej liscik maty,
Roézowry, a krotki:

W liscie tylko jedno stéwko
I kwiat niezabudki...

Rozrézowil sie $wiat caly,
Gdy je odczytala,

I zakwitla w niezabudkach
Przed nig ziemia cata.

Maly liscik cudnej tredci
Barwi $§wiat teczowo
Bo w najmniejszym zmie$ci¢ mozna:
»2Kocham” — wielkie stowo.
[M. Gawalewicz, Czerwiec, s. 111]

W obu cytowanych utworach zostata wskazana ogélna emocja. Istnie-
ja jednak takie mlodopolskie teksty artystyczne, w ktérych konotacja ‘mi-
to$¢, implikowana przez niezapominajke, ulega uszczegdtowieniu jako
‘milo$¢ wierna’ czy szerzej ‘wiernos¢, ktéra ewoluuje ku ‘pozegnaniu’. Przy-
ktadem takiego ukonkretnienia cechy moze by¢ wiersz Bajka:
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Kochalo si¢ na $wiecie szalonych serc dwoje,

Lecz wojny czas nastgpil... on poszed! na boje,

A ona mu przypieta kwiat niezapominajki.

»1dz — rzekla zwalczaj wrogéw i okryj si¢ chwaty,

Ufaj sprawie szlachetnej i meskiej twej sile.

Ja tesknote po tobie utule w mogile,

Lub serce czyste oddam, gdy powrdcisz calo!”
[W. Karoli, Bajka, s. 53]

Tytul' wskazuje na skonwencjonalizowany charakter tresci ewokowa-
nych przez wiersz, czego potwierdzeniem jest organizacja semantyczna
tekstu, podporzadkowana konstrukeji sceny pozegnania kochankéw, typo-
wej dla czaséw zawieruchy wojennej. Zgodnie z tradycjg i doswiadczeniem
ludzkim sceng¢ buduje kilka elementéw: kochanek wyruszajacy w bohater-
ski boj, kochanka obiecujaca dozgonng mitos¢ az po gréb, gorace uczucie
i wojna - przyczyna rozstania. W przedstawiong scene wkomponowana
zostala takze niezapominajka - kulturowy symbol wiecznotrwalej mito-
$ci — ktorg dziewczyna przypina do piersi zolnierza. Ten poetycki zabieg,
wykorzystujacy pewien poznawczy model wiedzy o $wiecie, skutkuje uwy-
datnieniem z bazy kognitywnej konotacji niezapominajki ‘milos¢ wierna,
‘wiernos¢, ktora w tekstach modernistycznych zaznacza si¢ dosy¢ wyraznie
i odgrywa istotng role w strukturze semantycznej nazwy. Manfred Lurker
podaje, ze niezapominajka w dalszym ciggu jest symbolem pozegnania
i wiernos$ci [1994: 240].

Wspomnialam wczesniej, ze konotacje ‘wiernej milosci’ niezapomi-
najki motywuje niebieska (bigkitna) barwa kwiatu i jej zwigzek z idealnym
obrazem nieba. Barwa ta w kulturze symbolizuje trwanie, stalos¢ i wier-
no$¢, poniewaz w starozytnosci uwazano, ze niebo jest nieruchome, sta-
nowi twardg, krysztalowg czasze [Kopalinski 2006: 22]. Huizinga pisze, ze
blekit oznaczal wierno$¢ rowniez w $redniowiecznych obyczajach dwor-
skich, a 6wczesna symbolika barw, skodyfikowana w Le blason des couleurs
[1458], i dzi$ nie ulegta zupelnemu zapomnieniu [1974: 149]. Nic zatem
dziwnego, ze konotacje ‘wierna mitos¢, ‘wierno$¢” przypisano takze nieza-
pominajce. Taka konceptualizacja blgkitnego kwiatu znalazla odzwiercied-
lenie w dziewietnastowiecznej kulturze obyczajowej i Zyciu towarzyskim.
We Wstepie do popularnego poradnika dla zakochanych, pochodzacego
z konca XIX wieku zapisano: ,,Ze wszystkich kwiatéw najmilsze dla serc
szczerze kochajacych sg réze i niezapominajki. R6za, uznana od wiekow
za krolowg kwiatow, jest godltem szczeréj, goracéj mitosci. Pigkna barwa

! Bajka jest gatunkiem literackim, ktéry postuguje sie skonwencjonalizowanymi motywami

o jednoznacznej wymowie.
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i zapach nadaja rézy wielkie znaczenie. Milo$¢ jednakze nie jest doskonaly,
jezeli jéj nie towarzysza wierno$¢ i statos$¢. Ztad dla serc zakochanych tak
sa mile i drogie niezapominajki, rosngce u nas prawie wszedzie na wilgot-
nych fakach. Niezapominajka, zowigca si¢ takze niezabudka, jest kwiatem
pamieci. Przypomina ona, aby$ zawsze byl wiernym lub wierng ukochané;
osobie, ktorg kochasz nad zycie. Posylajac narzeczonéj przesliczne roze,
nie zapomnij dolaczy¢ skromnéj niezapominajki, ktéra cho¢ drobna,
cho¢ nawet nie pachnie, tak jednak wielkie ma znaczenie!” [Chociszew-
ski 1883: 3]. Przytoczony fragment pokazuje, ze z ‘milosciag wierng, ‘wier-
noscig’ nieodzownie faczy si¢ ‘wierna pamie¢ i szerzej ‘pamie¢ - cecha,
ktéra tworzy konotacyjne centrum nazwy i jest bardzo silnie eksponowana
w mlodopolskich tekstach, np.:

Jezeli kwiaty maja wlasng mowe,
Mito$¢ namietna w listkach rézy plonie;
Niezapominajka ma pamie¢ w swym tonie;
[S. Brzozowski, Réwnianka kwiatéw, s. 47]

A na jej Iakach modre niezabudki
Szepca: ,,Pamietaj!”, i kwiatéw memento
W tobie na pieén sie wyswieca i leci,
Jak ztota gwiazda ducha - skro$ stuleci.
[A. Oppman, Zywa harfa Polski, s. 144]

Systemowa konotacja ‘pamiec, utrwalona przeciez w nazwie kwiatu,
zostala przypisana stowu na mocy legendy, ktéra przypomina R. Hendrick-
son, by wyjasni¢ pochodzenie ang. nazwy forget-me-not. Otdz, w czasach,
gdy kobiety nazywano damami, a m¢zczyzn - dzentelmenami, zareczona
para spacerowala brzegiem Dunaju. W pewnej chwili kobieta dostrzegla
kwiat unoszony przez rzeczne fale. Bardzo zasmucila si¢ tym, ze tak piek-
na roélina ginie w odmetach wody. Zakochany mezczyzna, widzac smu-
tek wybranki swojego serca, postanowil wejs¢ do rzeki i uratowac tonacy
kwiat. Woda jednak byta zbyt gleboka, nie mdgt wiec si¢ z niej wydostaé.
W ostatnim desperackim wysitku rzucil do stép ukochanej kwiat, wotajac
»hie zapomnij mnie” (w angielskiej wersji: forget me not), po czym utonat.
Autor zaznacza, ze od tego czasu nazwa kwiatu pozostaje niezmieniona,
a opowiedziana historia nie zostala utrwalona nigdzie wiecej [2008: 316].

Konotacja ‘pamie¢ ulegla tak silnej konwencjonalizacji w polszczyznie,
ze cho¢ nazwa niezapominajka jest pozyczka niemiecka, doczekalismy sie ro-
dzimej wersji historii milosnej, wyjasniajacej pochodzenie stowa. W polskim
wariancie zakochani, Zofia i Karol, spacerowali w maju nad rozlewiskami
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Bugu. Panna, ktéra dostrzegla w oddali male niebieskie kwiatki, poprosita
Karola, by je zerwat i dolaczyl do bukietu zoéltych kaczencéw. Mlodzian
pospieszyl spetni¢ prosbe pieknej Zofii, jednak gdy siegal po kwiaty, zapadt
sie w trzesawisku. Tongc, podnidst reke z bukiecikiem niebieskich kwiatéw
i zawotal ,,nie zapominaj Ka...”. Nie zdotal dokonczy¢ swojego imienia. Po-
dobno caly $wiat uslyszal to wolanie i tak powstata nazwa niezapominajka,
powtarzana, jak podaje autor, we wszystkich jezykach §wiata. Oprocz nazwy
angielskiej i niemieckiej, wymienia chiniska Wu Wang Cae, rosyjska nieza-
budka, japonska Wasurena gusa, dunisky Forglemmigej, szwedzka Forglemmi-
gej, norweska Forglem-mig-ikke [Mynett 2002: 11].

Konotacja ‘pamie¢¢ niezapominajki wpisana jest takze we wspotczesng
strukture semantyczng nazwy jako cecha skonwencjonalizowana [Piekar-
czyk 2004: 44], cho¢ nie jest ona juz tak czesto aktualizowana we wspot-
czesnych tekstach poetyckich jak mialto to miejsce w Mlodej Polsce.

Tekstowe konceptualizacje niezapominajki jako kwiatu pamieci wigza-
ly sie z reguly z dodatnim waloryzowaniem. Dotyczy to szczegdlnie tych
kontekstéw, w ktorych nazwa kwiatu skorelowana jest z ‘melancholijnymi
wspomnieniami dziecinstwa, np.:

Jak basn o kwiecie groszku, szeptana przez ciebie,
Ozywa me dziecinstwo i rozchyla pak
I niesie mnie w pachnacej kwiatowej kolebie

Poprzez niezapominki nizkich mokrych 1k,

Pod puchami obtokéw na pogodnem niebie,

W zmartwychwstalej, najstodszej pieszczocie twych rak.
[B. Ostrowska, Dziecigctwo, Ch, s. 24]

czy ‘minionej mitosci, np.:

Snujgc pamieé mitoéci, witalem co dzien o zmierzchu

Biate twoje golebie, ktdre z samotnej komnaty

Stata sercu mojemu twa wiernie czujna tesknota,

Aby skrzydly miekkimi lekko tykaly mi czoto,

Jako palce twe ciche ongi czynily w pieszczocie.

Wdzieczny dioniom twym bialym, w porze wieczornych wspominan

Co dzien kulem ci zloty pierécien i gwiazda z turkusow
W ksztalt niezabudki zdobilem: btekitnym kwiatem pamieci,
Ktore niosty do ciebie twoje powrotne golebie
A na palec ci we $nie ktadl nocny sen méj o tobie.
[L. Staft, W ciszy diugiej rozlgki, 1, s. 799]
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Wpisana w nazwe kwiatu ‘pamie¢’ mogta takze dotyczy¢ kwestii osta-
tecznych, konca zycia i ludzi, np.:

Gwiazdy sa dla mnie jak modre kwiatki

niezapominek posianych na grobie

straconej wiary... Tak dzieci w Zalobie

w kwiaty pamieci stroja grob swej matki.
[K. Przerwa-Tetmajer, Gwiazdy sq dla mnie jak modre
kwiatki, s. 40]

Poetyckie utozsamienie gwiazd i niezapominek stwarza sugestie kos-
micznej pelni, sygnalizuje polaczenie sfery niebianskiej i ziemskiej. Grob,
ktory ewokuje kres ludzkiej fizycznosci, materialnosci, porastaja biekitne
kwiaty — symbol spirytualnego trwania w pamieci bliskich. Nagrobne kwia-
ty staja sie zatem, niejako przewrotnie, znakiem przezwycigzenia $mierci.
Wyrazajg duchowa niesmiertelno$¢, podkreslajac trwalos¢ spirytualnego
istnienia. W kontekscie utworu K. Tetmajera mozna by powiedzie¢, ze zy-
jemy tak diugo, jak dtugo trwa pamie¢ o nas.

Teksty artystyczne dowodza, ze konotowana przez niezapominajke
‘pamie¢ mogta by¢ wartosciowana niejednoznacznie. Na przyklad wiersz
Bogustawa Butrymowicza ukazuje niezapominajke jako kwiat skazany na
wieczng pamiec nie tylko o dobrych, ale takze o zlych i bolesnych chwilach:

Och kwiatku, bo$ ty skazany
Na pamigc¢ wieczna...
1 bdl pamietasz i rany
I ludzkg troske serdeczng -
Biedny, ty biedny!...
[B. Butrymowicz, Niezapominajka, s. 190-191]

Uzyty w utworze imiestow skazany przywoluje skojarzenia z przymu-
sem, przeznaczeniem. Los antropomorfizowanej niezapominajki zostal
niejako okreslony z gory, przez nazwe, tradycje, nie jest w zwigzku z tym
zalezny od niej same;j. Ta szczegdlna predestynacja kwiatu wywotuje w po-
miocie lirycznym wspoélczucie i lito$¢.

W Mlodej Polsce istnieja takze teksty, ktore ukazuja negatywne zabar-
wienie cechy konotacyjnej ‘pamie¢, np.:
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Niezapominajka tu roénie pod szczytem
w malej szczelinie kamienia,
gdzie gtaz ten szary
ponad przepascia,
z dala od nizin bagnistych,
po ktérych zwykle ten chwast si¢ rozplenia,
zly chwast pamieci,
co w grzazkie moczary
okiem z blekitu wabi i neci...
[]. Zutawski, Kwiat na szczycie, IV, s. 274]

W liryku Jerzego Zutawskiego niezabudka — metafora obsesyjnie wra-
cajacych wspomnien - zostala skategoryzowana jako chwast (pamigci).
Ujemne nacechowanie dodatkowo podkresla przymiotnik zty. Taka kate-
goryzacja niesie ze soba informacj¢ o tym, Ze jest to roslina niepozadana,
ktdrej nalezy sie pozby¢, gdyz przypomina o tym, o czym podmiot liryczny
chcialby zapomnie¢. Usunigcie niezabudki nie jest jednak tatwe, gdyz jak
kazdy chwast szybko si¢ rozrasta (pleni) i moze pojawic¢ si¢ nawet w tak
niesprzyjajacych warunkach, jak gorskie szczyty. Podobnie jest z uporczy-
wie wracajacymi wspomnieniami, ktére przesladuja podmiot liryczny i od
ktérych nie moze si¢ on uwolnic.

Semantyczny i formalny zwigzek niebieskiej barwy kwiatéw niezapomi-
najki z niebem ma jeszcze inne konsekwencje. Niebo jest nie tylko ‘siedziba
Boga, aniotow i $wietych) ale moze by¢ rowniez rozumiane jako ‘sklepienie
niebieskie, nieboskton’ Bezchmurne, blekitne niebo, sprawiajace wrazenie
przestrzeni nieograniczonej, bezkresnej, nierzeczywistej, wyzwala konota-
cje, ktore R. Tokarski nazywa konotacjami dystansu emocjonalnego, np.
‘ciszy, ‘spokoju; ‘emocjonalnej rownowagi, ‘nostalgii, tesknoty’ [2004: 124-
125]. Niezapominajka moze te konotacje przejmowac, np.:

Mito$ci mojej widziadlane sady

Okwiatem wspomnien prosza w serce moje:
O fez splakanych rozszemrane zdroje
Wiréd niezabudek cienistej lewady!

O snéw prze$nionych blekitne spokoje!

Nad cicha falg w sadzie wspomnien stoje
I jak szaleniec fowie srebrne $lady,

Ktére tu niegdy$ posial ksiezyc blady
Mito$ci mojej...
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Czas mi! Ptak szary, odbity z gromady,
Wrdce na nowe tulactwa i znoje. ..
Czas mi! Gwiazd blednych niebieskie wyroje
Brzeczg jak bozych promienne grady,
Bijac w zetlala ksiezycowa zbroje
Mito$ci mojej...
[B. Ostrowska, W ksigzycu, Zbior5, s. 335]

W cytowanym liryku niezabudki sg jednym z elementéw poetyckiego
obrazu, przeniknietego atmosfera ciszy, spokoju, sennego marzenia. Swiat
przedstawiony w dwoch pierwszych strofach wiersza sprawia wrazenie od-
realnionego, zdematerializowanego. Zjawiskowa, realng posta¢ §wiata ni-
weluje wspomnienie (milosci), za pomocg ktérego liryczne ,,ja” odrywa sig
od rzeczywistosci przepelnionej bélem i niejako zanurza w kojacym $nie.
Snowi, okreslonemu kolorystycznie przez biekit, ktéry wlasciwy jest takze
kwiatom niezabudki, towarzyszy cisza, spokdj, wygaszenie emocji.

W utworze B. Ostrowskiej kojaca role odgrywat blekitny spokoj snu,
a w wierszu K. M. Gorskiego konotacja ‘ukojenie’ bezposrednio zostala
przypisana niezabudkom, ktore pochlaniajg smutki i {zy i tym samym uwal-
niaja podmiot liryczny od przykrych, pasywnych uczu¢:

Wszystkie moje tzy i smutki
Pochtonely niezabudki.
(...)
I nad serca mego ciszg
Spiewne juz skowronki wiszg.
[ Wiosenne ukojenie, s. 60]

Z kolei w wierszu J. Kasprowicza omawiana konotacja zostala wyrazo-
na poprzez skategoryzowanie niezapominajki jako ziota:

Rzeklem sobie: ,Rowiesnica
Moich uczué, mego ducha,
Wymarzony obraz we $nie,
Czy tak tchnienia kwiatu stucha,
Nie unikaz go za wcze$nie?
Czyby mogta moje smutki
Koi¢ zidtkiem niezabudki?...
[Niezabudki, 1, s. 419]

»

Taka kategoryzacja niesie ze soba przekaz, ze desygnat, do ktérego od-
nosi si¢ nazwa, posiada wlasciwosci lecznicze. Pozajezykowym kontekstem
dla omawianej konotacji jest wiedza kulturowa, a $cislej medycyna nie-
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konwencjonalna — chromoterapia, czyli ajurwedyjskie leczenie kolorami.
W koloroterapii barwa niebieska ,to podstawowa barwa leczaca z bolu
i kojaca, tagodzaca wszelkie cierpienie. Kolor niebieski uspokaja wzburzone
mysli i uczucia, sprowadza spokojny i gteboki sen, dziata ochtadzajaco, dlate-
go jest wskazany we wszelkich stanach zapalenia i goraczKki. (...) Jest kolorem
ochfadzajacym majacym silne wilasciwosci uspokajajace, posiada réwniez
dzialanie uaktywniajace procesy wewnatrzkomorkowe, dziala korzystnie na
tkanke faczna, sluzdwke, ptyny surowicze i limf¢” (z ulotki chromoterapeu-
tycznej). W medycynie ludowej w podobny sposéb wykorzystywano niebie-
sko kwitnace kwiaty czy niebieskie ptétno [Gross 1990: 156].

Skojarzenie blgkitnej niezapominajki z niebem, ewokujacym ‘dal;, ‘odda-
lanie, ‘przestworza, moze wyzwala¢ inny obraz kwiatu:

Btedna iskra otuchy skrzesana stli si¢, przepadnie,
I znéw zal$ni blaskami! Jako stoneczny blysk w kniei,
Tak mi w serca ciemno$ciach promien rozbtyska

nadziei.
Dzwigne wzrok - z niezabudki blekitnym spotkam

sie wzrokiem —

Ja i ona wraz drgniemy w jakiems ol$nieniu glebokiem,
Ja i ona prze$nimy przez chwile sen jaki$ cudny,
Ale, Boze! Prawdziwy, prawdziwy sen - nie utudny!
(..)

O, ty, w fali skrzesany, blaskéw stonecznych okruchu,
Niezabudki Zrenico, motylich skrzydet podmuchu,
W wieczno$¢ chwilo lecaca
[W. Grodzicka-Czechowska, Nad potokiem, s. 48-49]

Spotkanie z bigkitnym wzrokiem niezabudki wywoluje w podmiocie
lirycznym ol$nienie. Jest to ol$nienie zwigzane z doznaniem nieskoniczono-
$ci, bezczasu czy tez, inaczej mowigc, nieograniczenia w przestrzeni i czasie.
Wydaje sig, ze o taka percepcje bezkresnej przestrzeni i bezczasu chodzito
Bachelardowi, gdy pisal o wrazeniu, jakie sprawia marzenie wobec czyste-
go nieba. U Bachelarda jest ono rodzajem wizualnej nirwany [1957: 194],
w liryku - prawdziwym, cudownym snem, ktéry mozna nazwaé brama
wiecznosci, nieskonczonosci. Warto tu wspomnie¢, ze w modernizmie
blekit (barwa niezabudki) czesto wyzwalal u poetéw refleksje o nieskon-
czonosci, Bogu, przemijaniu [Sikora 1987: 83]. Uzasadnieniem dla takich
asocjacji zdaje si¢ by¢ istota samej barwy. Autorzy Stownika symboli, opi-
sujac blekit, stosujg sformulowania: ,,najglebszy z koloréw’, ,,spojrzenie,
ktore si¢ w nim zaglebia bez przeszkody, zatraca si¢ w nieskonczonosci’,
»hiematerialny w swojej istocie, dematerializuje wszystko, co obejmuje”



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 257

[Chevalier, Gheerbrant 1996: 102]. Vassily Kandinsky, piszac o biekicie
z perspektywy malarskiej, stwierdza, ze jest on wyrazem nieskoniczonego
przenikania, zglebiania istoty absolutu [1984: 186]. Podobne spostrzezenia
sa wynikiem analiz lingwistycznych. Ryszard Tokarski zauwaza, ze bigkit
konotuje ‘mierc. Ceche t¢ mozna tatwo wytlumaczy¢, gdy wyobrazimy
sobie cztowieka wpatrujacego sie w czyste, blekitne niebo. Niczym nie-
ograniczona, bezkresna przestrzenn moze w obserwatorze wyzwoli¢ skoja-
rzenia z odejsciem, $miercig. ,,Asocjacjom takim sprzyja — wyjasnia dalej
R. Tokarski — zderzenie realnosci, fizycznej namacalnosci ziemi i majacego
réwnie fizyczny wymiar Zycia ludzkiego, z nierealnoscia przestrzeni nieba
i fizycznym nieistnieniem cztowieka po zgonie” [2004: 122].

W przywotanym wyzej wierszu smier¢, ktéra metaforycznie zostata na-
zwana cudownym snem, waloryzowana jest dodatnio, gdyz jest ona zrod-
fem przemiany w jakis blizej nieokreslony duchowy byt, stanowi jak gdyby
brame prowadzaca do innego, lepszego swiata. W dalszych fragmentach
poetka rozwija te mysl, piszac:

Zgieciem ust modlitewenem, ziemski je wymow pielgrzymie:
Zycie — Milto$¢ - treé¢ jedna, lecz co podwéjne ma imie —
Tresci naszej jest treécig, ducha naszego jest dusza,
Tem jest, co nie przemija, chociaz si¢ formy rozkrusza
[W. Grodzicka-Czechowska, Nad potokiem, s. 50]

Nie zawsze jednak smier¢ zestawiona z bigkitng niezapominajkg ma
pozytywna wymowe. Przyktadowo, w utworze Kazimiery Zawistowskiej
znajduje si¢ odwolanie do snow zwiedlych, skojarzonych ze zwiedlymi
kwiatami konotujacymi ‘przemijanie’:

O, sny zwiedle - o kwiaty, otrzasniete z rosy,

Jak ttumnie z rozespanych wstajecie cmentarzy!

Widze blekit ruczajéw w niezabudek twarzy,
[Powrotna fala, 67]

Laczenie niezapominajki z przemijaniem i $miercig ttumaczy konota-
cje ‘smutek;, ‘zal, ‘cierpienie, ktdére bardzo czgsto eksponowane s3 w moder-
nistycznych tekstach artystycznych, np.:

A zal roé$nie w gére w zwyz,
Wschodzi z grobéw niezabudka
[J. S. Wierzbicki, Przy promyku gwiazd, KS, s. 64]
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Oparlszy skron na dloni, otworz cicho ksigzke,
A zrozumiesz, co znaczg stowa: zmierzch, zal, smutki.

I gdy podniesiesz czolo po zadumie dlugiej,
Zaznacz te stron¢ modrym kwiatem niezabudki
[L. Staff, Jak wiersze czytad, 1, s. 822]

Dzi$ tylko czuje co$, naksztalt cierpienia,
Gdy oczy zwrdce na kwiat niezabudki. -
[K. Glinski, Niezabudka, WP, s. 4]

Ireneusz Sikora zauwaza, ze w mlodopolskiej poezji mato jest kwiatow
tak jednoznacznie melancholijnych, jak biekitny kwiat niezabudki. Doda-
je réwniez: ,,Irudno jest przesadza¢ czy zdeterminowane to zostalo przez
barwe kwiatu tozsamg z kolorem nieba i wyzwalajaca u poetéw uczucia
mistyczne, czy tez zawinil tu banalny automatyzm skojarzen i rygory
wersyfikacyjno-rytmiczne, czego wynikiem byto nagminne wrecz tacze-
nie nazwy kwiatu /niezabudki/ z nazwa uczucia, nastrojem psychicznym
/smutek/” [1987: 83]. Wydaje sig, ze taki sposéb uaktywniania konotacji
‘smutek;, zal’ w tekstach §wiadczy o konceptualnej wyrazistosci omawiane-
go fragmentu ramy pojeciowej stowa niezapominajka. I cho¢ wskazanych
konotacji nie potwierdzajg Zadne dane kodowe, mozna je zaliczy¢ do cech
skonwencjonalizowanych ze wzgledu na niezwykle duza liczbe i ponadin-
dywidualny charakter tekstow przywotujacych te skladniki semantyczne.

Do$¢ wyraziste miejsce w modelu konceptualizacyjnym niezapomi-
najki zajmuje charakterystyka temporalna. W tekstach artystycznych czas
kwitnienia niezapominajki wigzany jest z wiosna, np.:

Pierwszy wiosny poranek,
Zloty - weselny dzien!
Obtokéw mleczny wianek
Roztopil sie w przezroczy.
Chwieja si¢ blade dzwonki,
Pelne tajemnych drzen
I niezabudek modre
A zaplakane - oczy.
[H. Zbierzchowski, Fragmenty I, B, s. 118]

a zwlaszcza z miesigcem najpigkniejszym w roku — majem, np.:
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Chodzcie, chodzcie predzej, dzieci!

Z nieba zfoty deszczyk leci.

Maj na ziemi! Deszcz o wio$nie

Kogo zmoczy, ten urosnie.

(...)

Mlecze, jaskry, niezabudki,

Dzwonki, fiotki i stokrotki,

Kwiaty pdl i kwiaty matki:

Dziatki, bratki i btawatki,

Wszystko razem w zywej rzeszy

Dzdzem si¢ cieszy, dzdzem si¢ $mieszy...
[L. Staff, Deszcz majowy, 1, s. 1030]

Wydaje sie, ze liczba kontekstow eksponujacych komponent ‘kwitnie
w maju, a takze naturalno$¢ czy moze raczej oczywistos¢, z jaka ten ele-
ment jest uwydatniany w tekstach, pozwala wprowadzi¢ go do struktury
semantycznej stowa jako ceche charakteryzujaca stereotypowe wyobraze-
nie kwiatu. Potwierdzeniem takiego stanu rzeczy moze by¢ fakt, ze kon-
ceptualizacja niezapominajki jako kwiatu maja przetrwala do dzis$, czego
dowodem jest ustanowienie 15 maja Dniem Polskiej Niezapominajki.
Swieto to obchodzone jest corocznie od 2002 roku, a jego inicjatorem byt
Andrzej Zalewski, ktory wystapit z takg propozycja w programie Ekoradio,
emitowanym przez Polskie Radio, Program I.

Z charakterystyka temporalng wiaza sie dwa obrazy niezapominaj-
ki, aktualizowane w modernistycznej poezji. Pierwszy aczy si¢ z wiosna
jako pora roku, ktéra przychodzi po zimie, kojarzonej z przyroda martwa
i uspiong. Wiosna to czas, gdy $wiat roslinny odzywa, rozwija si¢ zielen,
kwitng drzewa i kwiaty. Usytuowanie niezapominajki w kontekscie ocze-
kiwania na powrot do zycia przyrody wyzwala, metaforycznie wyrazane,
konotacje ‘nadzieja, ‘odrodzenie, zmartwychwstanie, np.:

Pi¢ to wokoto budzace si¢ zycie
I czué z wszech$wiatem, nie pragnac dla siebie
Serca na ziemi, ni gwiazdy na niebie,
Nic nie zamarzy¢, nie kocha¢, nie zadac,
W przeszto$¢ sie tesknym okiem nie ogladac,
Ani nie czeka¢, czy z ta nowa wiosng
Z mogit zaklestych niezabudki wzrosna...
I wierzy¢ tylko, ze gdy plomyk zgasnie
Serce na wieczno$¢ - jak na zime - zasnie.
[K. M. Goérski, Spokojnosé, s. 53-54]
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Konotacja ‘odrodzenie, zmartwychwstanie’ niezapominajki znajdu-
je potwierdzenie w kulturze. Od konca XVI wieku w sztuce ikonograficz-
nej, pochodzacej z terenu Niemiec, Szwajcarii i Austrii, Chrystus przed-
stawiany jest jako duchowy Lekarz i Aptekarz. Apteke wypelniajg rézne
naczynia o symbolicznym znaczeniu, a takze rosliny: bratek, konwalia, nie-
zapominajka. Poczatek ich kwitnienia przypada na wiosne, z tego tez po-
wodu symbolizowaly Zmartwychwstanie, a niekiedy odczytywano je jako
symbol czujnosci [Jagla 2009b: 30-31].

Drugie wyobrazenie niezapominajki zwigzane jest z krotkim czasem
kwitnienia rogliny. Cecha ‘szybko przekwita’ motywuje konotacje ‘nietrwa-
tosci’ i ‘przemijania; np.:

Wtenczas rzewnie pomyslatem:
Na cdz twory idealne,

Co wy$nitem, wydumatem,
Ani wieczne, ani skalne:

Och! i czemuz taki krotki

Czas dla kwiecia niezabudki!

Dzisiaj zwiedly polne ziofa,
Zgasty wdzieki ich oblicza,
Dla mnie teschno tuz dokota,
Jesien szcze$cia nie uzycza.
Idealna, senna mara
Rozplynela w farby teczy,
A w nadziemskie ztudy wiara
Dzi$ na prézno tu sie meczy!
Och! czy kiedy trwalsze w skutki
Ujrze w zyciu niezabudki!...

[J. Kasprowicz, Niezabudki, 1, s. 420]

Fragment ramy pojeciowej stowa zwigzany z charakterystyka srodowi-
skowa niezapominajki nie jest zbyt mocno rozbudowany. Teksty dowodza
jednak relewancji sktadnikéw nalezacych do tej subramy. Mlodopolscy
poeci najczesciej lokuja niezapominajke w srodowisku naturalnym, dzikim,
a zwlaszcza na terenach podmoktych, bagnach, moczarach, brzegach stru-
mieni czy potokow, np.: Zakwitngz tam niezabudki/ Po moczarach swieze?
[S. Duchinska, Do Rzeczutki, s. 385]; Poprzez niezapominki nizkich mokrych
tgk [B. Ostrowska, Dziecigctwo, Ch, s. 24]; A na jej tgkach modre niezabudki
[A. Oppman, Zywa harfa Polski, s. 144]; Pomneg, pomne, gdysmy rwali/ Nad
potokiem niezabudki [S. Duchinska, Kwiaty Zycia, s. 377]; Siostra przyniosta
bukiet z niezabudek,/ Ktore nad naszym potokiem zerwata [J. Kubisz, Syn
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marnotrawny, s. 55]; Ze strumienia pije wode/ Niezabudki kwiat... [W. Bu-
kowinski, Piosenka, Zm, s. 132]. Sporadycznie teksty lacza niezapominajke
z innym miejscem rosnigcia, np.: Na polne niezabudki i na jaskier dziki
[B. Ostrowska, Mdj sen, O, s. 79]; Jakiemze bylo moje zdumienie,/ Gdy nie-
zabudki ujrzatem kwiat!.../ (...) / Taki samotny, taki nieznany,/ Jakby sie
cudem rozwingt tu... [W. Dzierzanowski, Niezabudka gorska, P, s. 64-65].
Niemniej jednak znaczaca przewaga kontekstéw, ktore eksponuja ceche
‘ro$nie w miejscach wilgotnych) pozwala uznac ja za najbardziej charakte-
rystyczng. O mocnym utrwaleniu tego komponentu takze we wspdlczes-
nym jezykowym obrazie stowa $wiadcza badania ankietowe, w ktérych
niezapominajka wymieniana jest jako kwiat typowy dla podkategorii kwia-
ty wodne [Bondkowska 1994: 19].

Cechy domeny MIEJSCE ROSNIECIA nie uzasadniaja bezposrednio
zadnych konotacji tekstowych, mimo to uwzglednienie ich w opisie se-
mantyki niezapominajki wydaje sie konieczne. Odwotania do tej subramy
wspomagaja motywacje innych cech semantycznych, dopelniaja obrazy
niezapominajki budowane przez inne skladniki, a zatem, cho¢ ich rola
nie jest pierwszoplanowa, pelnig funkcje pomocnicza w konstruowaniu
struktury semantycznej stowa. Aby sie o tym przekona¢, przeanalizujmy
fragment cytowanego juz liryku J. Kasprowicza:

Posrod trawy na bagnistéj

Ziemi rosly niezabudki,

Plaszcz ich ciatka byl przeczysty,

Kolor oczu niebie$ciutki,

Wietrzyk tulit je do fona

Dziewiczego wodnych lilij,

Z ktérych kazda wypieszczona

Posrod czaréw wonnej chwili,

Kryla bielg swej obwodki

Wiotkie ksztalty niezabudki.
[Niezabudki, 1, s. 419]

W tekscie tym charakterystyka srodowiskowa eksponowana jest ze
sktadnikami ‘ma niebieskie kwiaty, ‘jest niewielka, delikatna, ktére od-
grywaja zasadniczg role w opisie semantyki niezapominajki. Usytuowanie
kwiatu na bagnistej ziemi podkresla i wzmacnia konotacje ‘czystosci, ‘nie-
winno$ci’ i ‘skromnosci, ktére ewokowane s przez komponenty nalezace
do domeny CECHY FIZYCZNE. Wyrazenie bagnista ziemia, ktére odsyta
do stowa bagno, konotujacego ‘zepsucie, ‘demoralizacj¢’ (por. frazeologizm
bagno moralne), zostalo zestawione z niebieskimi kwiatami na zasadzie
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kontrastu. Miejsce rosnigcia niezapominajek stanowi niejako tlo, dzieki
ktéremu cechy kwiatow sg lepiej widoczne, wyrazistsze. Ten prosty zabieg
poteguje zatem odbidr niezapominajek jako kwiatéw niewinnych, nieskala-
nych, niemal swietych.

W innym wierszu modre, drobne i liczne kwiaty niezapominajek,
ktdre z daleka przypominajg lekki, azurowy, a zarazem kunsztowny wzdr,
poeta w metaforyczny sposob nazywa koronkg ozdabiajaca brzegi poto-
ku: a brzegiem potoku/ niezapominek modra koronka si¢ mieni [K. Przerwa
-Tetmajer, Na ,,Zelaznej Drodze” pod Reglami]. Zaktywizowanie cech obu
domen (CECHY FIZYCZNE I MIEJSCE ROSNIECIA) w taki wtaénie spo-
sob implikuje konotacje ‘pickno’ niezapominajki.

Uaktywnienie cechy ‘ro$nie w gorach; czyli w niesprzyjajacych warun-
kach, moze potggowac konotacje ‘wspomnienie smutku, zalu, motywowa-
ng ‘niebiesky barwa kwiatow’:

I serce przeczud targnely szpony,

Na dusze¢ moja padl zwatpien mrok -
Czyzby i wspomnien $lad nieskonczony
Przed nami wit si¢ za krokiem krok?...

Czyzby, jak kwiecie mdle niezabudki,
Ktére dostrzeglem wéréd mchowych mas,
Mialy za nami i§¢ zale, smutki,
Nad skat krawedzie, nad turni las?...
[W. Dzierzanowski, Niezabudka gérska, P, s. 65]

W utworze Dzierzanowskiego niezabudka gorska stala si¢ metaforg
smutnych wspomnien, przed ktérymi nie ma ucieczki. Umieszczenie kwia-
tu w warunkach, w ktérych w zasadzie rosng¢ nie powinien, na gorskim
szczycie, gdzie rozwingc sie mogt tylko cudem, podkresla negatywng wymo-
we uporczywie wracajacych wspomnien.

Z kolei wspélne aktywizowanie cech subramy MIEJSCE ROSNIECIA
- ‘ro$nie na grobach’ oraz CZASU KWITNIENIA - ‘zakwita wiosng uwy-
datnia konotacje ‘nadzieja;, ‘odrodzenie’: Ani nie czekac, czy z tg nowg wios-
ngl Z mogit zaklestych niezabudki wzrosng...[ K. M. Gorski, Spokojnosc].
Stowo mogita, wzmocnione przymiotnikiem zaklesta, wyzwala skojarzenia
z trudng, wrecz beznadziejng sytuacja (por. pot. (ciemna) mogita; gréb,
mogita ‘o beznadziejnej sytuacji lub sprawie’). Wyrastajace w takim miej-
scu niezapominajki sg zwiastunem przezwyciezenia trudnosci, pokonania
przeciwienstw, a zarazem poczatku nowego zycia.
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Fragment ramy pojeciowej stowa, zwigzany z domeng RELACJA DO
CZLOWIEKA, charakteryzuje przede wszystkim to, ze budujg go skfadni-
ki motywowane tre$ciami semantycznymi nalezacymi do innych subram,
stad tez niektore komponenty zostaly zasygnalizowane juz we wczesniej-
szych analizach. Dotyczy to tych cech niezapominajki, ktore s3 wspotmoty-
wowane konotacjami ‘piekno, ‘milos¢ wierna, ‘pamiec’. Na przyklad ceche
‘skladany na grobach’ uzasadnia konotacja ‘jest wyrazem milosci wiernej:

A nazajutrz niezabudke
Na grob jej zaniostem,
Proszac szeptem, aby byla
Mej miloéci postem.
[L.M. Staff, Niezabudka, s. 149]

Z kolei konotacja ‘jest oznaka pamieci’ wspdtmotywuje komponent
‘ofiarowywany innym ludziom, np.:

A matka tylko z placzem mie $ciskata
I rzekta: ,,Synu nie zapomnij matki!” -
Siostra przyniosta bukiet z niezabudek,
Ktére nad naszym potokiem zerwala,
I z niemym Zalem przypiela mi kwiatki
Do piersi, a gdy si¢ do mnie nachylita,
Rzewnymi fzami te kwiaty zrosita.
[J. Kubisz, Syn marnotrawny, s. 55]

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze jezykowy obraz niezapominajki
konstruuja przede wszystkim sktadniki nalezagce do domeny CECHY FI-
ZYCZNE, a szczegélnie komponent ‘ma niebieskie kwiaty’ Jest to cecha
niezapominajki najbardziej utrwalona w polszczyznie przetomu XIX i XX
stulecia. Trzeba takze zauwazy¢, ze konotacje motywowane tym skfadni-
kiem, np. ‘piekno, ‘milo$¢ wierna, ‘wiernos¢, ‘pamieé; ‘ukojenie, ‘smutek;
‘zal) tworzg najbardziej stabilng cz¢$¢ semantycznego rdzenia nazwy. Istot-
ne miejsce w ramie pojeciowej stowa zajmuja réwniez cechy nalezace do
subram CZAS KWITNIENIA i MIEJSCE ROSNIECIA. Charakterystyka
temporalna, ‘kwitnie wiosng, ‘kwitnie w maju, ‘kwitnie krétko, moty-
wuje konotacje ‘nadzieja, ‘odrodzenia, ‘przemijanie. Natomiast sktadnik
‘ro$nie w miejscach wilgotnych’ samodzielnie nie uzasadnia zadnych cech
semantycznych, pelni natomiast funkcje pomocnicza: wspomaga konota-
cje motywowane cechami rozwijajagcymi inne domeny.

Warto takze zauwazy¢, Ze mtodopolski obraz niezapominajki jest raczej
pozytywny, o czym z pewnoscia zdecydowal m.in. niebieski (blgkitny) kolor
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platkéw kojarzony z niebem. Semantyczng strukture nazwy tworzg, co
prawda, konotacje ‘smutek; ‘tesknota, ‘zal, ‘przemijanie, a nawet [z rzadka]
‘$mier¢;, zostaly one jednak zneutralizowane czy wrecz zdominowane przez
liczne cechy waloryzowane dodatnio. Trzeba takze wspomnie(¢, ze pasywne
doznania konotowane przez niezapominajke, przypominaja raczej tagod-
ng melancholi¢ niz dotkliwe, szarpigce dusze cierpienia ewokowane przez
czerwong roze czy mak. I w tym wypadku warto$ciowanie niezapominajki
zdeterminowata prawdopodobnie barwa jej kwiatow — blekit, ktory nie
wywoluje gwaltownych emocji, lecz jest kolorem psychicznego dystansu
[Rzepinska 1966:215].

I na koniec uwaga dotyczace wspdlczesnego obrazu niezapominajki,
ktdry jest bardzo stabo utrwalony w jezyku. Z badan ankietowych wynika,
ze uzytkownicy wspolczesnej polszczyzny lokuja ja na dalekim, szesnastym
miejscu w rankingu najbardziej popularnych i typowych kwiatéw. Jest ona
réwniez kategoryzowana jako kwiat wodny i grzadkowy [Bondkowska
1994: 19, 21]. Z niezapominajkg wiazane s3 takze cechy ‘ma niebieskie
kwiaty, ‘krotko kwitnie’ [Piekarczyk 2004: 40, 41, 188-189] oraz ‘kwitnie
w maju’. Do konotacji niezapominajki o najsilniejszym stopniu ustabilizo-
wania nalezg ‘mito§¢ doskonata, wierna, ‘wiernos¢’ i ‘pamie¢’ [Piekarczyk
2004: 44, 188-189].




JO7AN)

) — POORTTT ZWIASTUN WOSTY

Nazwa fiofek, funkcjonujaca w polszczyznie od XV wieku, jest pozycz-
ka fac. viola, ktore do jezyka polskiego weszto za posrednictwem $rgniem.
viol, viole [Spolnik 1990: 88]. Lacinskie stowo oznaczalo nie tylko nazwe
kwiatu, ale tez kolor fioletowy. Stawski [1952 I: 229] i Bankowski [2000
I: 371] podaja, ze w jezyku niemieckim od nazwy kwiatu powstal wyraz
violett ‘kolor fioletowy’, ktéry jezyk polski zapozyczyt w XVIII wieku jako
fiolet i fioletowy. Dorota Piekarczyk ustalila, ze semantyczna zaleznos¢ lek-
semu fioletowy od fiolek musiata by¢ widoczna takze w jezyku polskim,
poniewaz do polowy XIX wieku stowo fioletowy definiowano jako ‘kolor
fiotka’ [2004: 119]. Wydaje si¢ jednak, ze zwigzek miedzy fiotkiem a fioletem
odczuwany byt w polszczyznie dluzej, co najmniej do konca XIX stulecia.
Stownik warszawski nazwe fijoletowy opisuje jako ‘fijolkowy’ (natomiast
fijotkowy jako ‘koloru fijotkéw, fijoletowy’), co oznacza, ze semantyczna
zalezno$¢ nazw kwiatu i koloru w polszczyznie przetomu XIX i XX stulecia
jest ciagle aktualna. Jest to bardzo istotna informacja z punktu widzenia
semantyki stowa fiolek, poniewaz wskazuje na fakt, ze barwa fioletowa jest
cechg relewantng w jezykowym obrazie nazwy kwiatu na przetomie stuleci.
Tego faktu nie dowodzg jednak lakoniczne charakterystyki fiotka zamiesz-
czone w stownikach z drugiej potowy XIX stulecia i poczatku XX: SWil
- ‘(Viola), roélina z rodziny fjotkowych (Violariene), ktéréj i data nazwa-
nie, nalezaca do klassy 5¢j, rzedu jednostupkowego wedl. ukl. Linnl; SW
- ‘(viola) rosl. z rodziny fijotkowatych (i jej kwiat). Jezykowym dowodem
obecnosci w strukturze pojeciowej nazwy kwiatu charakterystyki kolory-
stycznej moze by¢ natomiast notowany w SW derywat semantyczny fijofek
‘chlopiec utrzymywany i ksztatcony kosztem katedry, ubrany w szaty fijole-
towe’. Slowo w tym znaczeniu jest, co prawda, opatrzone kwalifikatorem
dawne, mimo to warto je uwzgledni¢ w analizach, poniewaz wskazuje na
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to, ze cecha fiotka ‘ma fioletowe kwiaty’ byla od dawna utrwalona w pol-
szczyznie. Fioletowy z fiolkami wiaza takze mtodopolskie teksty poetyckie.
Fiolet jest jedynym kolorem przypisywanym przez poetéw fiotkom, cho¢
z doswiadczenia wiemy, ze w naturze wystepuja fiotki o kwiatach zo6ttych,
bialych, rézowych i innych. Skfadnik ‘ma fioletowe kwiaty’ jest zatem cecha
prototypowa, a nie obligatoryjna. Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze utwory ar-
tystyczne eksponuja raczej odcienie barwy fioletowej, ktére prawdopodob-
nie uchodzily za bardziej poetyckie, niz kolor podstawowy, np.: Ametystem
fiotkéw tkane [A. Klopotowska, Nasza lewada, s. 50]; Ciemny szafir lobelii,
fiotkéw ametysty [Z. Rézycki, Wonny gobelin, P, s. 14]; Z mdrz zmierzch
kojgcy ptynie,/ Liliowy jak won fiotkéw [L. Staft, W dali, 1, s. 655].

Wazne miejsce w strukturze semantycznej nazwy zajmuje réwniez
cecha ‘jest niewielki, np.: Stuszna fijotka otacza chwata,/ Choc to kwiatuszek
tak lichy []. Kuczynski, Stokro¢ a fijotek, s. 69]; Wonne fijotki, ukryte w mu-
rawie [W. Dzierzanowski, Elegia, P, s. 141]; I fijotek drzy w mchach plenny
[W. Hordysz, Poco chodzi¢ nam nad morze..., s. 141]. Jezykowy dowdd
obecnosci w strukturze semantycznej fiotka charakterystyki ‘jest niewielki’
stanowig frazeologizmy siedzi jak fijotek w trawie (NKPP III: 180], skryc sie
jak fiolek w trawie [SF 1II, 133]. Literalne odczytanie tresci zawartej w tych
poréwnaniach pozwala wyeksplikowa¢ ceche fiotka nastepujaco: ‘jest tak
maly, ze trudno go zauwazy¢, z kolei w metaforycznym sensie poréwnania
te ilustruja ‘onie$mielenie’ [zob. Nowakowska 2005: 80].

Ostatnim, acz bardzo licznie poswiadczonym w mtodopolskich teks-
tach sktadnikiem domeny CECHY FIZYCZNE jest cecha ‘pachnie, np.:

Kocham dusze te pachnace,
Co jak fiolki, cudne z ksztaltu
Rozsylaja won po lace,
Odstaniajac si¢ bez gwaltu,
Gdy je zbudzi ze snu stonce.
[J. N. Jaron, Kwiatki pachngce, s. 153]

Cecha ta najczesciej uszczegdtowiana jest jako ‘pachnie pieknie, przy-
jemnie, np.:

Ze wszystkich stron plynie zapach fiotkow.

A dziwnie ten zapach fiotkéw upajajacy, rozkoszny.
[M. Kazecka, Kocham si¢ w wizyi dalekiej, niedoscig-
nionej..., K, s. 39]
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Liczba kontekstéw eksponujacych komponent ‘pachnie’ oraz derywat
fiotkowy, ktory wtornie odnoszony jest do woni fiotka, $wiadczg o tym, ze
cecha ‘ma zapach’ pelni bardzo istotng funkcje w semantycznej strukturze
nazwy fiotek.

Fioletowa barwa kwiatow fiotka jako cecha skonwencjonalizowana zo-
stala utrwalona w sfrazeologizowanym wyrazeniu fiotkowe oczy, ktorego
tekstowe realizacje odnajdujemy w mlodopolskiej poezji, np.: Wpatrzo-
ny w oczy twoje fijotkowe [W. Rolicz-Lieder, Do fijotkowych oczu, s. 284];
W oczach miata fijotki [M. Gawalewicz, Panienka, s. 214]; I chlong ocz
twych glebie fiotkowg [Z. Rézycki, Ztudne zastony, ZO, s. 8]. W przywola-
nych przykiadach leksem fiotkowy nie tylko okresla kolor oczu, ale takze
implikuje konotacje ‘pigkno. W tekstach cecha ta eksponowana jest réw-
niez poprzez poréwnanie slicznych oczu do fiotkéw, np.: Sliczne slepki, jak
fijotki! [K. Laskowski, Pan Jan, sedzia ,panie tego”..., M1, s. 64]. Mlodopol-
scy poeci wykorzystuja rowniez estetyczne walory fiotkéw, by podkresli¢
urode wiosny, np.: Zaiste pigkna jest wiosenka,/ W pierwiosnkow, fiotkow
zdobna kwiat [W. Laszczynski, Dwie wiosny, s. 102], czy tez piekno pejzazu,
przyrody, np.:

A te trawy szmaragdowe,
strojne fiotkéw girlandami,
Rozlewaja si¢ jak morze
z leszczynowych kep wyspami.
[K. Lewandowski, Malowidlo, s. 96]

Konotacja ‘pigkno’ jest wpisana w jezykowy obraz fiotka jako cecha
systemowa. Jej istnienie i skonwencjonalizowany charakter potwierdza-
ja przystowia: Miedzy fiotkami i pokrzywac ziele (NKPP II: 996); Dziad
o chlebie, baba o fijotkach (NKPP I: 31); Dzieci, kobiety, fiotki, blawatki -
wszystko to kwiatki (NKPP I: 528). O mocnym utrwaleniu komponentu ‘jest
piekny’ moze $wiadczy¢ rowniez fakt, ze jest on obecny we wspodtczesnym
pojeciowym modelu stowa [Piekarczyk 2004: 122].

Cechy fjest niewielki, ‘ma fioletowe kwiaty’ i ‘ma mily zapach’ moty-
wuja ujezykowiong konotacje ‘skromnos¢, pokora, ktdra zostala utrwalona
w sfrazeologizowanym poréwnaniu skromny jak fiotek (NKPP III: 220). Na
wazka role tego komponentu w konceptualizacyjnym modelu stowa wska-
zujg takze mlodopolskie teksty poetyckie, ktore wprost przypisuja fiotkowi
ceche ‘jest skromny, np.: Juz fijotki skromne rosng... [P. Kosminski, Kwia-
ty wiosenne, s. 68]. Konotacje ‘skromno$¢’ mozna wydoby¢ réwniez w inny
sposob. Na przyklad w wierszu Jozefa Kuczynskiego:
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Kiedy na bloni stokro¢ ku wio$nie
Kwiecia ukaze bez liku,

Sercu natenczas jako$ rados$nie, -
Ale fijotek, w kaciku

Zdybany, wigksze sprawia wesele,
Wigcej uznania zyskuje,

Bo cho¢ wyziera z trawki nie$miele,
Wiosne nam pewna zwiastuje.

Stuszna fijotka otacza chwala,
Cho¢ to kwiatuszek tak lichy,
A w tem tkwi jego zastuga cala,
Ze taki wonny - a cichy,
[Stokro¢ a fijolek, s. 68-69]

implikuja ja poetyckie frazy w kgciku zdybany i wyziera z trawki niesmiele,
a takze przymiotnik cichy, ktére przywoluja skojarzenia z ukrywaniem sie,
pozostawaniem w cieniu, na uboczu, oniesmieleniem. Upersonifikowany
fiotek zachowuje si¢ tu jak skromny, niesmialy czltowiek, ktéry probu-
je schowac sie przed $wiatem. Podobny sens mogg wyrazac niektore kon-
tekstowe uzycia frazeologizmu usungc sig, zaszyc sig itp. w kgt, korespondu-
jace z wymowa cytowanego fragmentu wiersza.

Konotacje ‘skromnos¢, ‘pokora, stanowigce centrum konotacyjne
nazwy fiofek, do dzi$ s3 mocno utrwalone w znaczeniu nazwy [Piekarczyk
2004: 122-123]. Potwierdzenie ich istotnosci odnajdujemy w kulturze. Ja-
nuary Kotodziejczyk stwierdza, ze fiotek, reprezentujgcy skromno$¢, nalezy
do ,,najdawniejszych” roélin, ktérym przypisywano znaczenia symboliczne
[1946: 205-206]. Wszystkie stowniki symboli wérdd najwazniejszych zna-
czen kulturowych fiotka wymieniajg wlasnie te cechy. Wyobrazenie fiotka
jako kwiatu pokory zostalo uksztaltowane w kulturze $redniowiecza. Juz fa-
cinski poeta z przetomu IV i V wieku, Celiusz Symfozjusz, wlasciwosci fiol-
ka opisal w taki oto sposob: Nie jestem wprawdzie okazaty, lecz mam wielkg
moc./ Duch moj jest wielki, chociaz w skromnym ciele./ Ani mi kwitnienie
szkodg, ni purpura wing [Kobielus 2006: 71]. Nic zatem dziwnego, ze ro$li-
na o takich walorach stala si¢ atrybutem Bozej Rodzicielki. Semantyczny
zwiazek miedzy Matkg Chrystusa i fiotkiem odnajdujemy w modernistycz-
nych tekstach artystycznych. Aktywizowany jest on poprzez uwypuklenie
cechy ‘ofiarowany Matce Bozej, ktora nalezy do subramy RELACJA DO
CZLOWIEKA:
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Niesiem wience
Na Twoje obrazy.
O, Krélowo, niesie Ci Twdj lud
Kwiaty z pdl, tak, z lasow i wod,
Fjolki, lilie, $lazy
I kaczence.

(...)
Przyja¢ wience te na oltarz racz,
Blogostaw Twe dziatki,
O, Krélowo!
[K. Lubecki, Wierice Maryi, s. 95]

W $redniowiecznych piesniach religijnych Marie nazywano Fiotkiem
pokory [Fostner 1990: 187]. Roman Mazurkiewicz nie ma watpliwosci,
w jaki sposob zinterpretowa¢ fragment sredniowiecznej piesni Maryjnej,
w ktdrej pojawia si¢ nazwa fiotek: ,Kwiatek modry jes-ci fijotek — to figura
o wiele bardziej czytelna. Blekit oznacza niebo, uduchowienie, kontempla-
cje, wiernos$¢, czystosé, jest barwa plaszcza Maryi; fiolek z kolei to symbol
Jej pokory, skromno$ci, niewinnosci, panienskiej wstydliwosci, ale réwniez
krélewskosci i mitosierdzia” [1998: 159-160]. Stanistaw Kobielus zaznacza,
ze pokora jest tg cnotg, ktdrg u Maryi wida¢ najwyrazniej. Z pokora odpo-
wiedziata: Oto ja stuzebnica Pariska, gdy Archaniol Gabriel oznajmil Jej, ze
zostanie Matka Zbawiciela oraz Panig nieba i ziemi [2006: 72]. Srednio-
wieczny anonimowy ojciec kosciota, autor Korony Dziewicy, w nastepujacy
sposOb uzasadnia ofiarowanie Maryi fiotka: , Fiotek jest picknym kwiat-
kiem barwy hiacyntu, mile woniejagcym, poszukiwanym w medycynie. Ten
kwiat, Pani, bardzo przystoi Twej koronie, poniewaz nasladujesz go w cno-
tach. Ty, Swieta Dziewico, jestes fiotkiem czystosci, fiolkiem wstydliwosci,
fiotkiem niewinnosci, fiotkiem stodyczy, fiolkiem $wietosci. W kolorze
hiacyntu, podobnym do pogodnego nieba zaznacza si¢ Twe wzniesione
z ziemi do nieba uczucie” [Ojcowie 1986: 184]. Na podstawie tego frag-
mentu mozna wnioskowac, ze pokora jest niejako cechg nadrzedna, ktérg
dopelniajg inne cnoty wlasciwe Matce Bozej. Fiotek jako symbol pokory
i skromno$ci Marii Panny pojawia si¢ takze w sztuce malarskiej, np. na
obrazie Stefana Lochnera Modonna z fiotkami, Luki Signorellego Madonna
z Dziecigtkiem w otoczeniu swigtych czy tez Roberta Campina Madonna
z Dziecigtkiem.

Komponent ‘ma fioletowe kwiaty, ktéry wspomaga kulturowe taczenie
fiotka z Bozg Rodzicielkg, motywuje krag cech semantycznych skupionych
wokot ogélnej konotacji ‘dobra’. Naleza tu konotacje ‘czystos¢, ‘niewinnosc,
‘dziewiczo$¢, np.: Dziewiczo$¢, to jest ogrod wonny fijotkowy []. Kuchar-
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czyk, Dziewiczos¢, P11, s. 100]; Budzisz niebiosa ciemne, by fijotki,/ Co zdo-
big wstydy jutrzenki dziewicze [L. Staff, Pies# o skowronku, 11, 115]; Tam...
w gronie fijotkéw niewinnych [B. Adamowicz, Sen nocy bezsennej, s. 121];
‘wstydliwo$¢, ‘Swieto$¢, np. Widze, co widzg szyby twojego pokoju:/ Swig-
tg wstydliwos¢ fiotkow, lilij biel marzgcg [L. Staft, Grzqdka dziewczeca, 1,
s. 871], a takze ‘pobozna kontemplacja, np.:

Idg ciche, powiewne przez jasne przestrzenie,
Przez fak szmaragd, sycony zlocistemi skrami

(...)
Sypia wokot okragle ziarna rézancowe -
Na zasiane fiotkami sypig traw zielenie.
[K. Zawistowska, Mniszki, s. 101]

< . . Y
oraz ‘milosierdzie] np.:

Girlandy dziane z purpurowej mgty,
Zwisly ku ziemi jak zalobne roze,
A nad nie, wyzej, fiolki i bzy,
Roztchnione w boskich farb $wietliste kurze
Ronig przejasne, mitosierne tzy...
[C. Jellenta, Purpurowy wieczor, s. 77]

Komentarza wymaga tu zréodlo motywacji wskazanych komponen-
tow znaczeniowych, a mianowicie fioletowy kolor kwiatow. Fiolet powstal
z polaczenia dwu barw prymarnych niebieskiej i czerwonej, przy czym ko-
lorem prymarnym jest niebieski, ktorego referencj¢ prototypowa stanowi
niebo konotujace ‘czystos¢, ‘doskonatosc; ‘dobro. W sferze konotacyjnej
fiolet nalezy interpretowac poprzez treéci przypisywane barwom skfado-
wym: ,,ziemska witalnos¢ czerwieni i oczyszczong duchowos¢ bigkitu” [To-
karski 2004 b: 136-139]. Podobnie odczytywane jest symboliczne znacze-
nie fioletu w tradycji chrzescijanskiej, gdzie barwa ta oznacza walke ducha
z cialem [Forstner 1990: 122].

W tekstach artystycznych Mlodej Polski konotacje ‘czystos¢, ‘dziewi-
czo$¢, ‘Swigtos¢, ‘pobozna kontemplacja, ‘milosierdzie’ nie sa eksponowane
w tak wyrazisty sposob jak cechy ‘pokora, ‘skromnos¢, stanowig jednak
istotny fragment ramy pojeciowej stowa. Obecne s3 réwniez we wspdlczes-
nym modelu konceptualizacyjnym nazwy [Piekarczyk 2004: 124-125], co
moze $wiadczy¢ o ich trwalosci i dos$¢ ustabilizowanym statusie w struktu-
rze semantycznej fiotka. Znajduja one réwniez potwierdzenie w kulturze.
Fiotki, wystepujace w malarskich scenach adoracji, odnosza si¢ zaréwno
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do czystosci Maryi, jak i tagodnosci dzieciatka Jezus [Tresidder 2005: 51],
np.: na Tryptyku Portinarich (Pokton pasterzy) Hugo van der Goesa (w sce-
nie gléwnej oltarza na pierwszym planie malarz umiedcit lilie, irysy, orliki
i gozdziki w wazonach oraz porozrzucane na ziemi fiotki) czy na obrazie
Madonna wsréd swigtych dziewic Mistrza Legendy $w. Lucji. Fiolki, obok
réz i lilii, nalezaly do najbardziej cenionych kwiatéw, sadzonych w ,,ogro-
dach zamknietych”, ktére jako obrazy Niepokalanej Dziewicy stanowily
ogélny symbol dziewictwa. Fiolki i inne kwiaty byly przede wszystkim
alegoriami cnét Matki Bozej, cho¢ przypisywano im réwniez inne zna-
czenia symboliczne — mogty, na przyklad, wyobraza¢ wyznawcow [Krenz
2005: 96-111]. Allanus z Lille pisze, ze w ogrodzie zamknietym kwitng mirt
wstrzemiezliwosci, roza cierpliwodci, lilia czystosci i fiotek wieczystej kon-
templacji [Kobielus 2006: 73].

Sktadnik ‘ma fioletowe kwiaty’ motywuje réwniez $ciezke kognitywna
zwigzang z negatywnym warto$ciowaniem. Otwiera ja konotacja ‘smutku,

I p6l posmutnial wszerz widnokrag caty,
Fijotki lidcie stulity swe drzace,
Jakby zegnaty na zachodzie stonce,
Majace w chmurach zlote skry¢ swe strzaly.
[W. Dzierzanowski, Elegia, P, s. 142]

> Cr .

ktora rozwija si¢ w kierunku ‘przemijania, ‘Smierci’ i ‘zaloby’, np.:

Moze$ widzial, ze na zywe ciala
Tam spadaja skorpiony i gady,
A na trupy splywa r6z nawata
I fijotkow sypig sie kaskady.
[C. Jellenta, Padét ciszy, s. 22-23]

Bo z zapachem rdz, lilii, fiotkéw i lewkonii,
Miast radosci, my$l chloniesz o zycia agonii,
Plotac je w magazynie pogrzebowych wiencow.
[L. Staff, Kwiaciarka zatobna, 1, s. 1005]

Motywacje tych konotacji dodatkowo wspiera cecha ‘skfadany na gro-
bach; nalezgca do subramy RELACJA DO CZLOWIEKA, np.:

I na plyte marmuru upadt z twojej reki
Fijotkéw rozkwitnietych pek wonny i miekki,
Poczem cmentarnym na dot odeszlismy gajem...
[Z. Debicki, Na grobie Shelleya, P, s. 144]
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Fiotek ze wzgledu na swoj kolor stal si¢ jednym z kwiatéw nagrobnych
[Kopalinski 2006: 90]. Juz w starozytnej Grecji fiolki byty kwiatami ob-
rzedowymi, wykorzystywanymi podczas ceremonii pogrzebowych [My-
nett 2002: 14]. W starozytnym Rzymie obchodzono natomiast swigto ku
czci duchéw zmarlych, Violaria. Ozdabiano wtedy groby fiotkami [Grimal
2008: 220].

We wspdlczesnej polszczyznie ‘Smier¢’ i “Zaloba’ tworzg w miare wyraz-
ne centrum konotacyjne nazwy [Piekarczyk 2004: 126-128], jednak w teks-
tach z przelomu XIX i XX stulecia sg one aktualizowane sporadycznie. Fakt
ten, z pozoru, moze zastanawia¢, poniewaz modernisci z wielkim upodo-
baniem eksponowali pasywne emocje, a fiotek z powodu koloru kwiatéow
wydaje sie wrecz predestynowany do wyrazania nastroju przygnebienia,
smutku, melancholii. I by¢ moze oczekiwanie, pewna oczywistos¢ tkwigca
w przekonaniu, ze nazwa kwiatu o fioletowych platkach z przypisanymi mu
od stuleci konotacjami bedzie idealnym symbolem dekadenckiej wrazliwo-
$ci, stalo si¢ przyczyna tego, ze w gruncie rzeczy unikano go w tej funkeji.
Dla modernisty, ktory poszukiwal niezwyklego, wyrafinowanego przezycia,
draznigcej zmysly niespodzianki, sensualistycznego dreszczu [zob. Wyka
2003: 256], fiofek, ktory tak jednoznacznie kojarzyl sie ze smiercig i zatobg,
byt znakiem zbyt typowym, przewidywalnym, wrecz banalnym. W tym
sensie nie miescil si¢ w ramach modernistycznej poetyki, ktérg cechowala
skltonnos¢ do kontrastu. I w zasadzie mozna chyba uzna¢, ze paradoksalnie
niska frekwencja konotacji fiotka ‘zaloba, ‘Smier¢ w poezji modernistycz-
nej $wiadczy wlasnie o ich typowosci w polszczyznie przetomu wiekow.

W obrebie subramy CECHY FIZYCZNE bardzo wyrazistg grupe two-
rza konotacje motywowane komponentem ‘pachnie. W mlodopolskich
tekstach cecha ta, o czym juz wspominatam, najczedciej uszczegdtowiana
jest jako ‘ma pigkny, przyjemny zapach co z kolei uzasadnia faczone z fiot-
kiem “pozytywne stany emocjonalne, np.:

Niech przy naszym rozstaniu cala atmosfera
Zapachnie fijotkami, uczu¢ aromatem,
A 7z nieba taka jasno$¢ fagodna spoziera,
Jak gdyby ptak z ptaszeciem, kwiat sie zegnal z kwiatem.
[W. Rolicz-Lieder, Pozegnanie z fijotkami, s. 162]

Ogolna konotacja ‘dobre uczucia i stany’ znajduje w tekstach poetyckich
rozwinigcie w postaci cech bardziej szczegdtowych, jak chocby ‘szczgscie,
‘rados¢, np.:
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Coraz ciemniej: to noc juz rozwiesza swe szarfy —
Won 16z i fiotkdw — kwiatow, sadzonych twa dionia,
Wypelnia nasze piersi... Dzwigk cichy... muzyka?..
To pewno wiatr potracit gdzie$ eolskie arfy.
(...)
I wowczas czytaliSmy mito§¢ w Wszechstworzeniu,
Szczgscie, zgode, - i szczg$ciem dla nas byto zycie,
Ustane fiotkéw deszczem i réz girlandami.

[M. Glinski, Fragment, s. 170-171]

‘Szczgscie, ‘rado$¢, w miare regularnie ewokowane przez nazwe fiofek,
nie s3 jedynymi konkretyzacjami konotacji ‘przyjemne emocje i doznania.
Najczesciej uwydatniang pozytywng emocjg kojarzong z wonig kwiatu jest
‘mitos$¢, np.: Owiewasz mnig tak blisko fiotkowym oddechem.../ Grajg mi-
tos¢! - Taniczymy! - Kochamy sig taricem! [M. Kazecka, Tanczymy, P, s. 21];
Ty pierwszy mitos¢ wonng fijotka, o smetny/ Szarzynski, wlates w czasze
Danta i Petrarki [Z. Przesmycki, Ty pierwszy mitos¢ wonng fijotka, o smet-
ny..., s. 117]. W tekstach artystycznych ‘mitos¢ ewoluuje w kierunku
‘uczucia dopiero si¢ rodzacego, pierwszej jego fazy, np.:

Nasz sad utonat w fijotkowej woni,
nasz sad si¢ w piosnke zastuchat stowicza,
co w szare zmierzchy gdzie§ w akacjach dzwoni
wielkim spokojem i wielkg stodycza...
(...)
A w nasze serca — w ksiezycowe noce
i w opalowym pétmroku $witania,
wstepuja z wolna jakie$ dziwne moce,
wstepuje z wolna jaki$ czar kochania. ..
[E. Stonski, Nasz sad, s. 40]

Fijotki niedokwitle zbyt pachna pogodnie
Po $ciezkach lesnych, kedy cien dwoch dusz si¢ kreci;
Jeszcze miloéé, w serc dwojga tajemnicy wszczeta,
Nie zostala sttumiong wtasnowolna mocg,
Jeszcze si¢ nasze usta, jako dwa ptaszeta,
Nawoluja wzajemnie cicha, senna nocg...
[W. Rolicz-Lieder, Usmiech wsréd tez, s. 165-166]

Konotacje tekstowa ‘poczatek, pierwsza faza milosci’ wspotmotywu-
je prototypowa cecha fiotka zakwita wczesng wiosng, rozwijajaca domene
CZAS KWITNIENIA. Semantyka wiosny, ktéra kojarzy sie z poczatkiem
zycia (por. frazeologizm wiosna zycia ‘mlodos¢’), budzaca si¢ po zimie
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przyroda, rozwijajacg si¢ roslinnoscig, w naturalny sposéb modyfiku-
je znaczenie uczucia. Obraz ‘mitosci mlodej, implikowanej przez fiotki,
pozbawiony jest jakichkolwiek odniesien erotycznych, peten jest natomiast
radosci z narodzin uczucia, np.:

Wiosna dzi$, jak w kapelusz, ubrata si¢ w moje okno,
(...)
Bo serce mam wezbrane jak nabrzmialy pak na kasztanie
Od rannej burzy tchu,
I na peczku fijotkéw sktadam pocatowanie,
Przyjmujac rendez-vous.

[B. Ostrowska, Wiosna, P, s. 367]

W dole srebrzyste szemraly zdroje
A u strumyka na gce,
Mtodych podréznych $§miato si¢ dwoje,
Zbierajgc fiotki kwitnace.

A szczebcia tyle bylo w ich $miechu! -
Ona, jak psotny aniofek
Figlarnie piosnke rzucata echu,
Lubemu kazdy fijotek.
[M. Gawalewicz, Znane dzieje, s. 242-243]

Z takim wyobrazeniem milosci wiaze sie jeszcze inne jej oblicze, a mia-
el

nowicie ‘mifo$¢’ jako ‘uczucie niewinne, delikatne, subtelne’ Przyktadowo,
w wierszu B. Adamowicza niewinne fiotki s3 miejscem pobudki bozka mi-
tosci, Amora, ktory swoje strzaly zanurza w trujacej woni roz:

Tam... w gronie fijotkéw niewinnych
Trzepocac skrzydetkiem motyla,
Obudzil si¢ Amor... i patrzy -

I gléwke zza krzaku wychyla.

Ach ten nie$miertelny swawolnik
Na nowo chce zacza¢ swe szaly!...
I w woni 16z $wiezo rozkwitlych
Zatruwa $miertelne swe strzaly!
[Sen nocy bezsennej, s. 120-121]

Poetycki obraz Amora, wykreowany w liryku, mozna odczyta¢ jako
metafore mitosci, skladajacej sie z dwoch etapow, ktore symbolizujg kwia-
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ty. Niewinne fiotki odpowiadajg mlodej, dopiero ,,obudzonej” milosci,
ktora jest czysta i delikatna, natomiast kontrastowo zestawione z nimi réze
ewokuja pelni¢ uczucia, milo§¢ namietna, zmystowa. W innym utworze
uczucie miode, delikatne i niewinne zostato nazwane mifoscig fijotkowg:

I myslisz, ze to moze troche rzecz przysmutna
I troche za jesienna, i troche za blada:
Gdy przez umyst zsiwialy jutrznia balamutna
Mitosci fijotkowej skromnie sie przekrada...
[W. Rolicz-Lieder, Kronika dni przysztych, s. 155]

W wierszu pozytywny rozwdj konotacji ‘mito$¢ (w kierunku ‘subtelno-
$ci, delikatnos$ci’) wspieraja leksemy jutrznia i skromnie. Rzeczownik jutrz-
nia, ktory jest przestarzalym ekwiwalentem nazewniczym jutrzenki, ozna-
cza ‘Swit, $witanie. Jutrznia moze tu zatem odnosi¢ si¢ do mysli o milosci,
ktdéra pojawita sie w siwej gtowie podmiotu lirycznego (por. frazeologizm
mysl zaswitata komu w glowie), moze wplywac réwniez na jako$¢ samej
milosci. Jutrznia (jutrzenka) w znaczeniu ‘$wit” wskazuje na koniec nocy,
zwiastuje poczatek dnia, a tym samym przywoluje skojarzenia z jasnoscia,
dobrem, a takze nadzieja (nowy dzien to takze metafora nowego poczat-
ku, nowego otwarcia), ktéra wigzemy z rodzaca si¢, mloda mitoscig (por.
zwigzek frazeologiczny nadzieja zaswitata w czyim sercu, umysle). Wartos¢
konotacji eksponuje takze przystowek skromnie, ktéry w utworze w me-
taforyczny sposdb okresla proces myslenia o milosci. Ze wzgledu jednak
na silne kulturowe asocjacje miedzy fiotkiem a skromnoscig, ktore wrecz
narzucajg sie przy lekturze wiersza, nie sposéb nie odnies¢ tego okreslenia
do ‘milosci’ konotowanej przez nazwe kwiatu, co dodatkowo wspomaga
konkretyzacje ‘mifos¢ skromna, delikatna. Konsekwencja tych poetyckich
zabiegow jest skorelowanie skromnej mysli o milosci z samym uczuciem.
Podmiot liryczny wyraza obawe, ze emocje, ktore opisuje, zarezerwowane
sa dla ludzi mlodych, oraz ze w pewnym wieku nie wypada nawet o nich
mysle¢, na co wskazuje fraza jutrznia batamutna mitosci fijotkowej skrom-
nie si¢ przekrada. Wydaje si¢ jednak, ze ,,ja” liryczne, mimo iz odczuwa nie-
pewnos¢é, w jaki sposdb inni odniosg sie do opisywanej sytuacji (I myslisz,
Ze to moze trochg rzecz przysmutna/ I trochg za jesienna, i troche za blada),
nie zamierza rezygnowac z uczucia, bo cho¢ jest ono spdznione, to jednak
pigkne. Taka interpretacje podsuwa tytul utworu.

Przedstawiony kierunek ewolucji konotacji fiotka jest charakterystycz-
ny dla nazwy kwiatu, czego potwierdzeniem s3 opracowania kulturowe,
podkreslajace, ze fiotek jest symbolem subtelnego uczucia, delikatnym wy-
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razem milosci dziecka do matki czy narzeczonego do narzeczonej [Kopa-
linski 2006: 90]. Konotacje te charakteryzuje dosy¢ mocny stopien utrwa-
lenia, o czym moze §wiadczy¢ ich obecnos¢ we wspolczesnym jezykowym
obrazie stowa, cho¢ inne jest ich miejsce w strukturze semantycznej nazwy.
Z analiz dwudziestowiecznych tekstow artystycznych wynika, ze konota-
cja ‘milos¢ i jej uszczegdtowienia stanowig cze$¢ subramy RELACJA DO
CZLOWIEKA [Piekarczyk 2004: 136-137], podczas gdy z utwordw z prze-
tomu wiekow, wskazujacych na ‘pigkny, delikatny zapach’ jako zrédto mo-
tywacyjne, wynika, ze omawiane komponenty nalezy przyporzadkowa¢ do
domeny CECHY FIZYCZNE.

Cecha fiotka ‘pachnie pieknie’ otwiera miejsce dla konotacji ‘doskona-
tos¢, ktora ewoluuje ku skojarzeniom fiotka z rajem, Arkadig, rozumianymi
jako kraina szczgsliwosci, np.:

Ogrdd zaciszny, zielony, wiosenny

Peten hiacyntéw i fijotkéw woni

W raj sie nam jasny, oztotny rozdzwoni,

W melodye stodkie, w szmery srebrne plenny.
[W. Hordysz, Ogréd zaciszny, zielony, wiosenny...,
s. 142]

Dzi$, jak niegdy$ w Arkadyi, mile dzwigki fletni

Z bzéw i fiotkéw zapachem nad kwietng réwnina,

W dal, na skrzydfach Zefiru, w nieskonczonos¢ ptyna.
[W. Laszczynski, Flet, s. 58]

W miare regularnie teksty przypisuja fiotkowi rdwniez konotacje ‘cisza,
‘spokoj, ‘ukojenie, np:

I przycicht caly $wiat, i srebrna jakas mgta
Okryta nas i $wiat, i zapadl wieczor cichy,
I fijotkowa won z traw oroszonych szla,
[Cz. Jankowski, Wiosennej nocy sen, s. 202]

Noc cicha, noc jasna, w gwiazdzistym zawoju
Wiosenna noc idzie, mu$ni¢ciem swej dtoni
Konwalje, fijotki i kwiecie powoju
Usypia, i peki zabranej im woni,
I li$ci szelesty, i szmer ciszy zdroju
W swej szacie unosi i na $wiat je roni,
I sen blogi spuszcza oczom I$nigcym zami,
I duszom stroskanym moéwi: pokéj z wami.
[E. Arnsztajnowa, Lili, PII, s. 31]
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Z moérz zmierzch kojacy plynie,
Liliowy jak won fiotkéw.
[L. Staft, W dali, 1, s. 655]

Konotacje ‘spokdj, ‘ukojenie, motywowane cecha ‘pachnie, zajmu-
ja wazne miejsce we wspodlczesnym jezykowym obrazie stowa fiofek, co jest
swiadectwem ich trwalosci i stabilnosci. Wage tych cech w modelu pojecio-
wym slowa potwierdza takze tradycja kulturowa. Kojace wlasciwosci fiot-
kow znali juz starozytni Grecy, ktérzy nosili wience z fiotkowych kwiatéow
lub przykladali je sobie do czdl, gdyz wierzyli, ze tagodza one bdl glowy,
a nawet chronig przed skutkami pijanstwa [Forstner 2001: 186]. Echo an-
tycznych zwyczajow pobrzmiewa w miodopolskiej poezji, np.: Wszystkie
lampy w tryklinjum/ zapal, niewolnico,/ wietice z bladych fijotkow przygotuj
na glowy [Z. Wojnarowska, Wszystkie lampy w tryklinjum..., KM, s. 48].
Hildegarda z Bingen, autorka s$redniowiecznego traktatu o leczniczym
i szkodliwym dziataniu roélin i mineraléw, zalecata stosowanie fiotkow
przeciw za¢mie oczu i niezdrowej melancholii [Kobielus 2006: 73]. Z kolei
dawna medycyna ludowa, by ustrzec si¢ przed wszelkimi chorobami,
zalecala polkniecie pierwszych trzech, znalezionych na skraju lasu, fiol-
kow [Biedermann 2001: 90]. Dobroczynny wplyw substancji, zawartych
w kwiatach fiotkéw, na ludzkie zdrowie potwierdzajg wspolczesne bada-
nia, z ktérych wynika, ze olejek fiotkowy ,,ma dzialanie przeciwzapalne,
wykrztusne i moczopedne. Stosowany w chorobach uktadu oddechowego,
uplynnia wydzieline $luzowa i ma dzialanie antyseptyczne” [Kowalczyk
2007: 23]. Zapach fiotka, powszechnie wykorzystywany w aromaterapii,
wplywa takze na nastrdj i zachowania czlowieka. Magda Witucka stwier-
dza: ,podobno paryskie metro wypelnia delikatny zapach fiotkéw, co ma
zapobiegac agresji w godzinach szczytu” [1998: 5].

Konsekwencja takich konceptualizacji jest konotacja fiotka ‘dodaje sit,
energii, witalno$ci, ktéora ewoluuje ku ‘odrodzeniu;, “zmartwychwstaniu,

np.:

I wstala$ znow wskrzeszona z wéd modrych topieli

(...)
Z woni fiotkéw i lilii czystych, sennych bieli.
[M. Czerkawska, I wstatas znow..., s. 13]

Konotacje te z pewnoscig wspomaga cecha ‘zakwita wiosng, jednak
teksty pokazuja, ze zasadniczym zrédtem ich motywacji jest ‘zapach’ fiotka.
Wskazane cechy semantyczne, ukryte glebiej w znaczeniu stowa niz ‘spo-
koj, ‘ukojenie;, znajduja poswiadczenia w kulturze. W $redniowiecznej
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ikonografii, a potem w sztuce renesansowej i barokowej, wykorzystujacej
schematy wytworzone w wiekach $rednich, wszystkie rosliny o liliowych
lub fioletowych kwiatach, a wiec miedzy innymi fiotki, oznajmialy Pasje
Chrystusa. Ze wzgledu jednak na to, Ze tego typu kwiaty rozpoczynaly kwit-
nienie na wiosn¢ symbolizowaly réwniez Zmartwychwstanie [zob. Jagla
2009b: 30-31].

Konotacje ‘cisza, ‘ukojenie’ uzasadniaja asocjacje miedzy zapachem fiot-
kow a snem, np.:

Dzi$, lilij krewna, niech $ni krélewna,
Niech sny jej biate owiong skronie,
Jak won fijotkéw.
[Z. Przesmycki, Spiqca krélewna, s. 137]

Z kolei komponent ‘sen’ znajduje w tekstach dalsze uszczegblowienie,
ktére mozna wyeksplikowac jako ‘sen wieczny, ‘Smier¢, np.:

Wycietam szmat ogromny, bolesny i nowy
Z mojej duszy,- szalatam! - Jak sen ptyng ku mnie,
Dzwigki walcow Bergera... Twdj oddech fiotkowy...

Chciatabym dzisiaj leze¢ w bardzo cichej trumnie...
[M. Kazecka, Taticzymy II, P, s. 22]

Marzenie $piewa: ,,Czyz tw6j smutek mniema,
Ze jedna Nicoé¢ darzy ulga? Ach, nie!
Tylko sie z sercem o rozum nie prawuj.”
Smier¢ krazy cicho litosna, cho¢ niema,
Jeno powietrze, gdzie wionie jej zawdj,
Fiotkami zgonéw zachwyconych pachnie.
[E. K. Pustowski, Idylle i elegie XI, Zbior4, s. 1011]

Przedstawione fragmenty wyraznie pokazuja, Ze ‘Smier¢’ konotowana
przez fiotki nie jest ani gwaltowna, ani nie budzi grozy czy przerazenia, tak
jak to miato miejsce w wypadku konotacji r6zy. W obu utworach $mier¢
ujmowana jest jako stan wyczekiwany, bo przynoszacy ulge, czyniacy
wolnym od cierpien i trosk. W utworze Kazeckiej $mier¢ zostala przed-
stawiona jako tagodne zapadanie w sen, z kolei w wierszu Pustowskiego
przypomina cichg, niemg, litosciwg i pachnacg fiotkami posta¢, ktora krazy
w poszukiwaniu tych, ktérym moze pomoéc odnalezé spoko;.

W strukturze semantycznej nazwy fiolek znaczace miejsce zajmuje frag-
ment uwarunkowany cechami rozwijajacymi domene CZAS KWITNIE-
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NIA. Mlodopolskie teksty kwitnienie fiotkéw regularnie wigza z wiosng,
szczegodlnie eksponujac dwa jej momenty: ‘wczesna wiosng, np.:

A na grobie, gdzie dwa krzyze,
Zaraz wczesnie, z pierwsza wiosng
Juz pierwiosnki, trawki kwitng.
Juz fijotki skromne rosna...
[P. Ko$minski, Kwiaty wiosenne, s. 68]

oraz ‘maj.

Kwitng fjotki i pierwiosnki
I stowicze plyng piosnki.

Pachnie maj!...
maj!...
[K. Lubecki, Piosenka na fujarce, s. 92]

Jezykowy dowdd obecnosci komponentu ‘kwitnie wiosng w ramie po-
jeciowej stowa stanowi przystowie Mily jak fiotek na wiosng [NKPP II: 488].
Ceche te uzasadnia réwniez tradycja kulturowa, w ktorej fiolki funkcjo-
nuja jako ulubiony symbol wiosny [Biedermann 2001: 89]. W starozytnej
Grecji kwiaty te zwiastowaly nadejscie pory, gdy ziemia budzi si¢ na nowo
do Zycia, uznawano je za $wiete [Forstner 1990: 186]. Eliade zauwaza, ze
rodlina staje sie $wietg wtedy, gdy partycypuje w transcendentnej rzeczy-
wistosci, wciela wowczas archetyp, wzorcowy obraz wegetacji [1993: 312].
»Fiotek, w dawnej Grecji pojawiajacy si¢ na wiosne jako pierwszy, wiazal
sie z religijnym do$wiadczeniem odnowy $wiata i zmartwychwstania natu-
ry” - stwierdza L. Rzymowska, ktéra doglebnie zbadata symbolike fiotka
w kulturze i jezyku starozytnych Grekéw [2001: 61]. Z przedstawionym
wyobrazeniem fiotka w $wiecie starozytnych wspolgraja mlodopolskie
konceptualizacje, w ktérych kwiat ten uosabia odradzajacg si¢ nature w od-
wiecznym cyklu wegetacji, np.:

Z zimowych snow tylekro¢ $wiat sie cucit,
Tylekro¢ juz wracata fioléw pora,
Jesienny wiatr juz nieraz pie$n swa nucit,
A mnie si¢ zda - ze szczg$cie byto wezora. ..
[W. Stanistawska, Twdj kruczy wios..., s. 69]

W modernistycznej poezji wystepuja réwniez teksty, w ktorych fiotek
konotuje ‘odnowe zycia' i wigzang z nig ‘nadziej¢, np.:
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Przebudzeni
Z mogit cieni
Rados$nie powstali
W zwoj dla skroni
Z wonnej btoni
Fiofki zrywali
[J. Kasprowicz, Przyjscie wiosny, 1, s. 435]

Widziatem jeczacych na drogach bolesci

I oczy w tez gorzkich powodzi.

I rzeklem: ,,To fiolek, co zwiedly szelesci,

Lecz z wiosng sie znowu odrodzi.
[Z. Trzeszczkowska, Zagadka, ,,Tygodnik
Ilustrowany”, 1902, nr 19, s. 364]

W ostatnim cytowanym fragmencie wiersza zawarta zostala banalna
prawda o ludzkiej egzystencji, ktorej metaforg jest fiolek. Zwiedly i szelesz-
czacy kwiat jest znakiem cierpienia, bolu i trosk, ktére nieodlacznie towarzy-
sz ludzkim losom. Z kolei odrodzenie si¢ fiotka na wiosng jest zapowiedzig
zmiany, budzi nadzieje, jest oczekiwaniem na lepszg przysztos¢. Liryczne ,,ja”
wyraza przekonanie, graniczace z pewnoscia, ze fiotek zwiastuje nowe ot-
warcie, nowy poczatek: jak po zimie przychodzi wiosna i odradzaja si¢ fiotki,
tak tez po ciezkich i bolesnych chwilach nadchodzi czas radosci i szczescia.

Teksty artystyczne dosy¢ czesto eksponujg konotacje fiotka ‘rado$¢’ i ‘szczgs-
cie, motywowane prototypowa cechg ‘kwitnie wiosng, np.:

Widma dolin - gaj jeden, bez konca, radosny,
Przeciety wstegi wodnej widmem popielatem,
Fijolkami si¢ $mieje do mnie widmo wiosny.

[W. Kosiakiewicz, Widma, s. 7]

Zasypialo moje smutne serce,
Dzisiaj czuje i rado$cig bije
W takt wesoto wspolnie z mg dziewoja,
Ktora teraz fioteczki stroja!
ChodZ ma luba! mlodos¢ si¢ usémiecha,
[W. Karoli, Wiosna, s. 28]

W ostatnim wierszu zaktywizowana zostala jeszcze jedna konotacja fiof-
ka nalezaca do $ciezki motywowanej cechg zakwita wiosng, a mianowicie
‘mlodos¢. Obraz swiezo rozkwitnigtego fiotka regularnie wyzwalal w mlo-
dopolskich poetach skojarzenia z ‘mlodoscig, ktérej towarzyszy ‘szczgscie,
‘rados$¢ i ‘piekno, np.:
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Zegnajcie, piekne kochanki mtodosci,

W wience réz wonnych i fijotkéw strojne,
Tak na u$miechy i radosci hojne,

A teraz $nigce w mogile przeszlosci!

O, $nijcie, $nijcie ciche i spokojne,
Zwiastunki szcze$cia, patronki rado$ci —
O, wiosno! lato! kochanki mtodosci!
Wszak znéw wrdcicie jak wprzdd pigkne, strojne!
[M. Glinski, Zegnajcie! - Witaj! 1, s. 33]

Z kolei konotacja ‘mlodos¢’ ewoluuje ku ‘niedojrzalosci, ‘beztrosce,
‘lekkomyslnosci, np.:

Co tez si¢ w gléwece tej roi,
Ze raz wraz $miechem brzmig usta
Na ,,pann¢” niby to kroi,
A tak jest pusta.
Kozty wywraca ochocze,
Cho¢ to juz niby podlotek,
A wcigz terkocze, terkocze,
Jak kotowrotek.
Moze tam w sercu zblgkana
Dzwoni skowronkdw kapela,
Wiegc z ustek piesn jej arriana
Smiechem wystrzela?...
Moze zakwitla tam roza,
Fijotek, bzy i stokrotki,
I won ich gtéwke odurza
Pustej chichotki?
Moze figlarza to sprawa —
Aniotka, co nad poduszka
Schylony co nocy stawa
I szepce w uszko?

[W. Zagorski, Podlotek, s. 56]

W przytoczonym wierszu fiotek i inne wiosenne kwiaty postuzyly poe-
cie do scharakteryzowania mlodziutkiej, lekkomysélnej i beztroskiej panien-
ki. W utworze zostal przedstawiony caly repertuar zachowan swiadczacych
o niedojrzaltosci bohaterki lirycznej. Wydaje si¢ jednak, ze sugestywny opis
postaci, podkreslajacy cechy wieku mlodzienczego, uzyskat poeta poprzez
odwotanie do obrazu kwitngcego fiotka. Nazwa kwiatu, zestawiona w tek-
$cie z okresleniami pusta chichotka, podlotek, przywoluje na mysl zwigzek
trazeologiczny miec fiotki w glowie. Takie skojarzenie eliminuje negatywne
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warto$ciowanie cech bohaterki, powoduje, ze traktujemy je raczej poblaz-
liwie, a nawet z wyrozumialoscia.

Przytoczony frazeologizm, notowany w Stowniku warszawskim w wer-
sji Mie¢ w glowie fijotki a. [mie( fijotka] ‘mie¢ zielono, siano, zajaczka, bzika
w glowie, by¢ pomieszanym na rozumie, dziwacznie mysle¢, $wiadczy
o systemowym charakterze konotacji ‘lekkomyslnos¢, beztroska. Kono-
tacja ta zostala takze utrwalona w znaczeniu derywatu slowotworczego
fiol, ktory w Stowniku warszawskim wystepuje w formie fijot ‘gtupiec’
z kwalifikatorem rubaszne. Znaczenie leksemu fiof niesie ze soba z kolei
warto$ciowanie ujemne, co moze wynika¢ chocby z tego, iz stowo fiof jest
augmentativum [zob. Piekarczyk 2004: 133]. Przytoczony fragment wiersza
potwierdza ustalenia D. Piekarczyk, ze konotacja ‘lekkomyslnos¢, beztro-
ska, ttumaczy sie na tle sceny wiosny, rozwijajacej si¢ przyrody, §wiezo roz-
kwitnietych kwiatéw. Nie przynosi jednak odpowiedzi, podobnie jak inne
mlodopolskie teksty, na pytanie o glebsze zZrédto motywacyjne omawianej
cechy konotacyjnej. Dodatkowej motywacji, o ile taka istnieje, trzeba zatem
szukac¢ w tekstach pochodzacych z wczedniejszych epok.

Cecha ‘kwitnie w maju’ uzasadnia natomiast asocjacje miedzy fiotkiem
a marzeniami, snami, nadziejami. Maj nazywany jest najpiekniejszym mie-
sigcem roku. Dni stajg si¢ wtedy coraz dluzsze i cieplejsze, roslinnos$¢ sie
zieleni, kwiaty sg w pelnym rozkwicie, w ukwieconych drzewach $piewa-
ja ptaki. Taka sceneria wywoluje pozytywne emocje i stany w czlowieku,
czego odzwierciedleniem jest powiedzenie W maju jak w gaju ‘w maju
drzewa si¢ zielenig - jest cieplo i przyjemnie’ (USJP 2003 II: 532). Nic zatem
dziwnego, ze maj jako miesigc radosci konotuje ‘marzenie’, ‘nadzieje, ktore
w konsekwencji przejmuje nazwa fiofek, np.:

c s 7

Przez zielony gaj -
Stowik w gaszczu, serce w tonie
Wota: Maj, juz Maj!...
Miesiac fiotkéw i zieleni,
I marzen i snow —
Drzewo kwiatem sie rumieni,
Strumyk szemrze znéw.
[M. Gawalewicz, Maj, s. 91]

Wykreowany w liryku M. Gawalewicza poetycki obraz odzwierciedla
typowe wyobrazenie majowego pejzazu, z niemal wszystkimi jego elemen-
tami. S tu rumienigce si¢ kwiatami drzewa, $piewajacy stowik, szemrzacy
strumyk i radosny, pogodny nastrdj — a wiec to, co usposabia do picknych
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marzen. Maj zostal nazwany w wierszu miesigcem fiotkow i zieleni, a takze
marzen i snow. Taki sposob uaktywnienia cechy ‘kwitnie w maju’ $wiadczy
z jednej strony o jej konceptualizacyjnej wyrazistosci, z drugiej natomiast
— kontekstowo uzasadnia konotacje ‘marzenie’

Na nizszych pigtrach struktury semantycznej stowa konotacja tekstowa
‘marzenie’ moze by¢ konkretyzowana jako ‘marzenie o milosci, np.:

ja wraz z niemi tobie stalem
mej mifosci pierwsze piosnki,
pierwsze serca sny!

Na majowej rwane tace
jam fijotki wonne tobie
razem z piosnka stal;
[J. Zutawski, Z kwiatami, IV, s. 29]

W cytowanym fragmencie wiersza konotacje tekstowa ‘marzenie o mi-
tosci’ czy tez szerzej ‘milos¢” wspierajg cechy subram RELACJA DO CZLO-
WIEKA i MIEJSCE ROSNIECIA - ‘ofiarowywany innym ludziom’ i ‘ro$nie
na face. Pierwszy z wymienionych skladnikéw powigzany jest z bardzo
popularng w drugiej potowie XIX wieku zabawg towarzyska, ktora po-
legata na rozmowie mitosnej odbywajacej si¢ za pomocg kwiatow. Jozef
Chociszewski wyjasnia, ze fiolek w ,mowie kwiatéw” oznajmia: ‘Niech
nasza milo$¢ kwitnie niedostrzezona od innych. Opatruje to znaczenie
nastepujagcym komentarzem: ,Fiotek, jako kwiatek skromnosci, poko-
ry, wczesnie kwitnacy, odgrywa wazng role w dziejach milosci. Jakaz
to rozkosz dla mlodzienca, jezeli znajdzie rychlo wiosng fiolek, aby go
przesta¢ bogdance” [1883: 14]. Druga wyeksponowana w utworze cecha
‘ro$nie na face’ stanowi uzupelnienie przedstawionego obrazu. Majowa
laka, ewokujgca pozytywne asocjacje, tworzy niejako tlo dla rosnacych na
niej fiotkdw, a w konsekwencji wzmacnia cechy konotowane przez nazwe
kwiatéw. Z podobng sytuacjg mielismy do czynienia w liryku M. Gawale-
wicza (Znane dzieje). Inne komponenty subramy MIEJSCE ROSNIECIA,
czyli ‘ro$nie w sadzie, ‘w lesie, ‘w ogrédku, réwniez pelnia pomocnicze
funkcje — wspomagaja motywacje innych cech lub tez wzmacniaja, ewoko-
wane przez skladniki temporalne lub inne (np. zapach), konotacje ‘mitos¢,
‘szczg$cie, ‘nadzieja, np. w cytowanych juz wierszach W. Hordysza (Poco
chodzi¢ nam nad morze...), W. Rolicz-Liedera (Usmiech wsrod tez) czy tez
W. Dzierzanowskiego:
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Podaj mi dton! podaj mi dfon,
Dzieweczko moja hoza!
Patrz! jak blekitna niebios ton!
Jak cudnie plonie zorzal..
Podaj mi dton i glowke zt6z
Na moje ramie mlode;
Patrz! jak sad peten fjotkow, roz -
Do sadu cie powiode...
[Podaj mi dlon!.., P, s. 106]

Charakterystyki lokatywne nie motywuja bezposrednio zadnych ko-
notacji tekstowych, stad tez domena MIEJSCE ROSNIECIA jest zdecydo-
wanie prostsza i mniej wyrazista od domen CECHY FIZYCZNE i CZAS
KWITNIENIA.

Subrame RELACJA DO CZLOWIEKA réwniez charakteryzuje niezbyt
rozbudowana, a takze niejednorodna struktura, poniewaz konotacje, ktdre
ja tworza, motywowane s3 przez cechy mieszczace si¢ w obrebie innych
domen lub tez pozostajg z nimi w zwigzku. Dlatego tez niektore cechy
semantyczne zostaly juz wskazane we wczesniejszych analizach, np. ‘ofia-
rowywany ludziom jako wyraz niewinnej, delikatnej mitosci. Komponent
ten nalezy polaczy¢ z konotacjami ‘czystos$¢, ‘niewinnos¢. Przywolane
sktadniki semantyczne majg réwniez wptyw na ceche ‘wykorzystywany do
wiencow, wiazanek §lubnych, weselnych; np.:

Sam ci do $§lubu, Magdus, splote wianek.
Z kwiatdéw, co kwitng na ziemiach ojczystych,
Z wonnych fijotkéw, lilii przeczystych,
[A. Kucharczyk, Slubny wianek, PII, s. 55]

Zrywa ku temu na face miekkiéj
Wonne fiofki, biafe lilije
I juz weselne zwoje z nich wije.
[J. Kasprowicz, Przechadzka nad Goptem, 1, s. 298]

Zestawienie w obu wierszach fiotkéw i biatych lilii oraz wyeksponowa-
nie kulturowej funkcji tych kwiatéw, zwigzanej z obrzedem $lubu czy tez
weselem, podkresla wage konotacji ‘czystos¢, ‘niewinno$¢, ‘dziewiczosc’
w ramie pojeciowej stowa fiofek. Tradycyjnie do bukietéw slubnych wyko-
rzystywane sg kwiaty, ktore symbolizujg czystos¢, dziewictwo i niewinno$é
panny mlodej, np. biale lilie, roze, konwalie. Fiotki rzadziej wystepuja w tej
roli (by¢ moze ze wzgledu na swoéj niepozorny wyglad), aczkolwiek wspot-
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czesne florystki proponujg pannom mlodym kompozycje z tymi kwiatami,
np. skromne bukieciki z matych, biatych rézyczek i fioletowych fiotkow.

Inny sposob wykorzystania fiotkéw przez czlowieka wiaze si¢ ze zwy-
czajem sadzenia lub skfadania ich na grobach, np. wiersz Z. De¢bickiego
(Na grobie Shelleya). Z kolei cecha ‘skfadany na grobach’ wspomaga nie-
licznie eksponowane w tekstach Mtodej Polski konotacje “Zaloby’ i ‘smierci,
o czym byla mowa juz wczesnie;j.

Olejki eteryczne pozyskiwane z fiotkowych kwiatéw chetnie uzywane
sa do wyrobu kosmetykow [zob. Piekarczyk 2004: 136]. Teksty artystyczne
z przelomu stuleci XIX i XX przypisuja fiotkom uszczegélowiong ceche
‘wykorzystywane do perfumowania, aromatyzowania;, dla ktérej dodatko-
wym zrédfem motywacyjnym jest komponent ‘ma piekny zapach, np.:

Miala biale tarasy, oplecione kwiatem,
I szmerne wodotryski z fiotkéw aromatem -
[K. Zawistowska, Biata krélewna I, 98]

I $niezne, jak jej zeby kwitnace jasminem,

Cialo skapawszy w mleku, cudo rozdwojone

Piersi natarla sokiem fiotkow i, zastone

Wzigwszy przezrocza, rece pokropila winem.
[L. Staff, Narcyza, 1, s. 749]

Podsumowujac rozwazania na temat semantyki nazwy fiofek, nalezy
przede wszystkim stwierdzic, ze jezykowy obrazu kwiatu, wytaniajacy si¢
z modernistycznych utworéw poetyckich, jest bardzo pozytywny. Mlodo-
polskie teksty artystyczne facza z tym slowem przyjemne, radosne, dobre
doznania i emocje. Na plan pierwszy wysuwaja sie w tekstach nastepujace
komponenty semantyczne: ‘pigkno, ‘skromnos$¢, ‘pokora, ‘czystos¢, ‘nie-
winnos¢, ‘szczgscie, ‘milosc, ‘ukojenie] ktore tworza centrum konotacyjne
nazwy, a motywowane s3 prototypowymi cechami fiotka (barwa, wiel-
koscia, zapachem, czasem kwitnienia). Podobng strukture semantyczng
ma fiolek we wspodlczesnej polszczyznie [zob. Piekarczyk 2004: 119-139].
Z kolei od stuleci wigzane z fiotkiem, i obecne takze we wspolczesnym
obrazie stowa, konotacje ‘smutek “Zaloba, ‘przemijanie; ‘Smieré w poezji
przefomu wiekow zostaly niejako usunigte w cien, aktywizowane sg bardzo
rzadko. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zalozy¢, ze za nieobec-
nos$¢ pasywnych emocji w mtodopolskim obrazie stowa fiotek, tak przeciez
chetnie eksponowanych w tekstach tego okresu, odpowiedzialna jest mo-
dernistyczna poetyka, ktorej charakterystyczng wlasciwoscig byla skton-
nos¢ do szokowania, wprowadzenia w sytuacje zazwyczaj radosne pesy-
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mistycznego zgrzytu. Dlatego tez w omawianej poezji wiosna boli, lato jest
ponure [zob. Wyka 2003: 256], a nazwy kwiatow, ktore powszechnie taczo-
no z mlodoscia, picknem i miloscig stajg si¢ obrazowym odpowiednikiem
$mierci (np. roza). Fiotek z powodu koloru kwiatéw zbyt fatwo kojarzyt sie
ze smutkiem, zZalobg i $miercig, stad tez nie byl atrakcyjnym ekwiwalentem
obrazowym stuzacym do wyrazania pesymistycznych przezy¢. Jesli przyj-
mie si¢ t¢ argumentacje za stuszna, powyzsze cechy nalezy uzna¢ - nieco
przewrotnie - za skonwencjonalizowane w jezykowym obrazie stowa prze-
fomu wiekéow XIX i XX.




(HABRK

— BT WFOLU

Chaber, blawatek (blawat) i modrak to trzy ekwiwalenty funkcjonalne,
poswiadczone w mlodopolskich tekstach artystycznych, odnoszace si¢ do
jednego desygnatu — kwiatu o biekitnych ptatkach, rosngcego najczesciej
w zbozu. We wspdlczesnej polszczyznie nazwa ogolnopolska jest chaber,
natomiast blawatek i modrak uznawane sg za regionalne (US]JP I: 284, 394;
II: 699). Zrédta leksykograficzne z przetomu XIX i XX wieku formalnie
nie kwalifikuja blawatka (blawatu) i modraka jako stéw o ograniczonym
zasiegu terytorialnym, aczkolwiek chaber traktowany jest w nich jako
leksem nadrzedny. Swiadczy o tym sposéb eksplikowania znaczen w lek-
sykonach. Tylko w definicji stowa chaber stowniki uwzgledniaja naukowy
punkt widzenia: SWil - ‘bot. (Centaurea), roslina z dziatu ostowatych lub
karczochowych, nalezaca do klassy 19 Zrostogtowkowych, wedl. ukt. Linn’;
SW - “bot. (centaurea), rosl. z rodziny ztozonych. W podobny sposob opi-
sane zostaly znaczenia rozy, lilii, narcyza, konwalii itp. Ponadto w Stowniku
warszawskim w definicjach blawatu i blawatka znajduje sie odestanie do
hasta Chaber; modrak natomiast opatrzony zostal kwalifikatorem potoczny.
Z kolei w Stowniku wileriskim owa nadrzedno$¢ leksykalna nazwy chaber
zostala wyrazona inaczej. Otéz, w definicji chabru, zawierajacej nazwy
licznych gatunkéw rodliny, pojawia sie blawatek z takim oto komenta-
rzem: ,,(C. cyanus), in. blawat, chabrek, modrak, posp. pod nazwaniem
chabru lub wasilkéw, woloszkéw znany, kwiat ma blekitny, rosnie miedzy
zbozem i wszedzie; w ogrodach bywa odmiana z kwiatem rézowym lub
bialym”. Z tego opisu wynika, ze chaber byt woéwczas nazwg bardziej po-
wszechng niz blawatek czy modrak. Z punktu widzenia jezykowego obrazu
$wiata charakterystyka ta jest jednak istotniejsza niz opis leksemu chaber,
poniewaz uwzglednia prototypowe cechy chabru ‘ma blekitne kwiaty’
i ‘ro$nie w zbozu. W odrebnym hasle blawatek takze zostala odzwiercied-
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lona wiedza potoczna o roélinie: ‘kwiat blekitny, w zbozu rosnacy, modrak
(Centaurea cyanus). Powyzsze ustalenia pozwalaja zatem uznaé leksem
chaber za nazwe podstawowa — co tez czynie w pracy - aczkolwiek fakt,
ze slowa te sg traktowane jako tozsame znaczeniowo i odnoszg si¢ do tego
samego desygnatu, sprawia, ze w rekonstrukcji jezykowego obrazu chabru
uwzgledniam réwniez dane jezykowe dotyczace semantyki blawatka i mo-
draka [por. Piekarczyk 2004: 142].

Z badan Anny Spolnik wynika, Ze wszystkie trzy nazwy powstalty w XV
wieku, a w Zrédlach historycznych obok stowa chaber réwnolegle wyste-
puja modrak i blawat. Etymologia wyrazu chaber nie jest do konca wyjas-
niona. Anna Spoélnik podaje, Ze znany byt on juz w Stowianszczyznie, nie
moze by¢ zatem pozyczka czeska, jak sugerowal A. Briickner: ,,Pst. nazwe
*chorb- Taczy sie z wyrazami okre$lajacymi »zarosla«, pol. charp, charpeé
‘gestwina, zielsko' i wtérna analogia do chabina” [1990: 77, 82, 95]. Z kolei
stowo blawatek wywodzi si¢ od nazwy jedwabnej tkaniny, ktéra pierwot-
nie wystepowala najczesciej w kolorze niebieskim [Briickner 1993: 30].
Przymiotnik btawatny juz w XV wieku okreslal kolor niebieski [Spoélnik
1990: 95], a w pierwszej polowie XX wieku znaczenie ‘modry, blekitny,
niebieski’ funkcjonuje w stowniku jako pierwsze (SW I: 171). Od nazwy
blawat derywowany jest rowniez przymiotnik blawatkowy, ktéry Stownik
warszawski definiuje jako z blawatkow’ oraz ‘biekitny; np. blawatkowych
(= blekitnych) oczu jasnosé [SW I: 171]. W poezji mtodopolskiej stowo bta-
wat funkcjonuje nie tylko jako nazwa kwiatu, ale réwniez jako okreslenie
koloru ptatkéw chabru, np.: Ustroitbym ja cig dziewczyno!/ W chabréw bla-
waty, w makéw pons [K. Laskowski, Na pierwszy bal, WiS, s. 115].

Nazwa, powstala od koloru kwiatu, jest rowniez modrak, ktérego pod-
stawe stanowi przymiotnik modry uzywany od XV wieku w znaczeniu ‘in-
tensywnie niebieski, ciemnoniebieski, ciemnobtekitny’ [Bory$ 2005: 335].

Sktadnik ‘ma biekitne kwiaty’, rozwijajacy domen¢ CECHY FIZYCZ-
NE, tworzy stereotypowe wyobrazenie chabru. Ceche te eksponuja nazwy
blawat (blawatek) i modrak, potwierdza Stownik wileriski (tu hasto bla-
watek). Takze w tekstach poetyckich Mtodej Polski najczestszg charakte-
rystyka chabrow jest kolor ich ptatkéw, okreslany jako niebieski, bigkitny,
modry lub szafirowy, np.: W rozchwianej gestwie zZyta chabry si¢ niebieszczg
[W. Wolski, W zbozu, P1, s. 32]; Chabry je wstegg owing bigkitng [R. Bergel,
Piechur, Zbior5, s. 740]; z zZottym jaskrem i chabrem niebieskim na czole
[K. Przerwa-Tetmajer, Legenda IV, s. 640]; Roze czerwone i modre blawa-
ty [L. Staff, Jakze mozecie, kwiaty..., 1, s. 735]; Wian zboz, szafirem chabréow
dzierzgany [K. Zawistowska, Lato, P, s. 56]; Mieni sie chabrow szafir []. Ej-
smond, Potudnie, s. 23].
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Konteksty poetyckie niebieskg barwe kwiatu eksponuja réowniez po-
przez utozsamienie chabrow z oczami, np.: W dziewczgtka oczach-blawat-
kach [K. Laskowski, Dziewczgtku — szesnascie latek..., MI1, s. 88], badz tez
przez taka konstrukcje poetyckich obrazéw, w ktorych chabry stajg ,,ocza-
mi zboza’, np.: Jak oczy modre, w Zycie chabry si¢ niebieszczg [W. Wolski,
W zbozu, P, s. 32]. Wykorzystana przez W. Wolskiego metafora pojeciowa
CHABRY TO OCZY, do ktérej z wielkim upodobaniem nawigzywali mo-
dernistyczni twdrcy, wspolgra z poetycka wyobraznig i systemem znaczen
symbolicznych charakterystycznych dla epoki. Ireneusz Sikora zauwaza,
ze podstawowa czynnoscia wykonywang przez antropomorfizowane bla-
watki bylo patrzenie. ,,Pomiedzy nimi a oczami czlowieka istniata wiec
bezposrednia analogia, po prostu pelnily one t¢ samg funkcje” [1987: 73].
Ze szczegdlnym rodzajem realizacji konwencji mamy do czynienia w wier-
szu B. Le§miana Przemiany:

Tej nocy mrok byt duszny i od zadzy parny,
I chabry, rozwidnione suchg btyskawica,
Przedostaly sie nagle do oczu tej sarny,
Co biegla w las, sptoszona obcg jej Zrenica -
A one, teb jej modrzac, mknely po sarniemu,
I chciwie zagladaty w $wiat po chabrowemu.
[B. Lesmian, Przemiany, s. 97]

Tematem utworu sg metamorfozy polnych kwiatow dokonujace sie
w naturze, a chabry nieprzypadkowo zmieniajg si¢ tu w sarnie oczy. Utwor
ten, odzwierciedlajacy spdjny charakter poetyckich wizji, ukazuje nie tylko
typowy system wyobrazen zwigzanych z chabrem, ale takze wskazuje na
istotne miejsce w semantyce sfowa cechy ‘ma niebieskie kwiaty, czego do-
wodem s3 okreslenia modrzgc i po chabrowemu, ktére przywotuja jedno-
znaczne asocjacje z niebieskg (blgkitng) barwa chabrow.

Do tego samego stereotypowego kregu skojarzen zaliczy¢ nalezy poe-
tyckie wizje, w ktorych przywotanie chabréow stuzy do okreslenia koloru
oczu, np.: Nad ksigzkg mate chlopie,/ (...)| W modrakach oczgt izy! [K. La-
skowski, Dziadunio piosnke nuci ..., M, s. 122]; I dzieci chlopskie z oczami
z blawatkéw [A. Oppman, Zywa harfa Polski, s. 144]; Slad niedoli czutes
tylko w glosie,/ Co drzal smetny, i w tzawej Zrenicy/ Co blyszczala, jak ten
modrak w rosie []. Kasprowicz, Salusia Orczykowna, 11, s. 272]. Przytoczy-
tam tu zaledwie kilka przyktadéw ilustrujacych zjawisko zestawiania oczu
i chabrow, jednak podobne paralele, metafory czy poréwnywanie oczu do
chabréw sg licznie po$wiadczone w mtodopolskiej poezji i stanowig ele-
ment konwencjonalnego obrazowania. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze za
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pomoca nazw odnoszacych si¢ do niebieskich polnych kwiatéw opisywane
sg oczy dzieci, mtodych i niewinnych dziewczat czy tez prostych chtopek
- przodownic, jak cho¢by w wierszu L. Staffa: Jej modre oczy - dwa blawa-
ty [Dozynki, s. 124]. Taki sposob konceptualizacji chabru wnosi dodatkowe
tresci semantyczne, ktére mozna wyeksplikowac nie tylko jako ‘pigkno pro-
ste, zwykle, ale takze, a moze przede wszystkim jako ‘szczeros¢, ‘prostota.

Sugestywny obraz chabru jako kwiatu kojarzonego z ‘prostoty, ‘gmin-
noscig przedstawita M. Wolska. Poetka w wierszu zatytulowanym De-
kadentce snuje rozwazania na temat kwiatéw, ktére wypada podarowac
wyrafinowanej kobiecie. W utworze polne kwiaty (m.in. chabry i maki),
ktore ze wzgledu na zbyt jaskrawy kolor i §wiezo$¢ razityby oczy bohaterki
lirycznej, przeciwstawione zostaly liliom i storczykom, kwiatom wytwor-
nym, odpowiednim dla stylowej damy:

Przed twoje drobne i wytworne stopy
Nie moge rzuci¢ polnych ziét w ofierze,
Razilby oczy twoje mak czerwony,
Btawatow barwy zbyt jaskrawe — $wieze
(...)
Zreszty i nazwy takie proste — gminne,
A c6z dopiero zapach zi6l tych dziki!
Wigc mi sie nie dziw, gdy ci dzi$ stylowe
Sle uczu¢ lilie i pragnien storczyki,
Ze ci pojecia sktadam, nie za$ owe
Wytworne kwiaty od naszych tak inne!
[ROze, s. 91]

W liryku zostalo takze wskazane zrédto motywacyjne omawianych
konotacji: niebieska barwa ptatkéw. Nalezy jednak zauwazy¢, ze opisywane
tresci semantyczne wspdtmotywuje cecha ‘ro$nie w polu, ktéra impliku-
je ‘swojskosc, ‘zwyczajnos¢.

Regularnie aktywizowana w mlodopolskich wierszach konotacja ‘piek-
no, ktdra teksty moga przypisywac chabrowi w bardziej bezposredni spo-
sob niz miato to miejsce w przykladach przytoczonych wyzej, np.:

I musiatem przyzna¢ na ostatek,

zem nic z drogi nie przyniést mozolnej,
co by bylo dobre jak klos polny,

co by bylo pigkne jak btawatek;

[E. Leszczynski, Otoczylas mig znowu wsi zbozna...,
s. 190]
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uzasadnia cechy ‘szczescie, rados¢, np.: Wierze, ze szczescie w sercu thkwi/
Jak modry chaber w polu [T. Nalepinski, Wierze, ze z bolu powstat $wiat...,
s. 14]; Niech Ci si¢ {zy rozwing w kwiaty:/ W réze, lilije i blawaty [W. Wie-
diger, Zyczenia, s. 91]. Szczgscie i rados¢ to nie jedyne nazwy pozytywnych
emocji kojarzonych z chabrem. W tekstach artystycznych z przelomu XIX
i XX wieku stowo chaber rownie czesto konotuje ‘mitos¢, np.:

Od najszczesliwszych szczesliwszy kochanek,
Sam ci do $§lubu, Magdus, splote wianek.
Z kwiatow, co kwitna na ziemiach ojczystych,
Z wonnych fijotkéw, lilii przeczystych,
Blawatéw, ktore kwitng tak biekitnie:
Bo temi kwiaty milo$¢ nasza kwitnie...
[A. Kucharczyk, Slubny wianek, PIL, s. 55]

W wierszu uwypuklona zostala nazwa koloru platkéw kwiatu — bigkit,
ktory wptywa na ukonkretnienie tresci ewokowanych przez stowo blawat.
Barwa bfgkitna konotuje ‘czysto$¢, ‘niewinnos¢, a takze ‘milos¢ wierng
i ‘wiernos¢ [Tokarski 2004b: 120-121; Kopalinski 2006: 22]. ‘Mitos¢, kwit-
ngca blekitnymi chabrami, rozwija si¢ zatem w kierunku wyznaczonym
przez konotacje blekitu. Dodatkowym uzasadnieniem konkretyzacji kono-
tacji ‘milo$¢ jest w liryku §lubny wianek — mocno utrwalony w kulturze
symboliczny odpowiednik dziewictwa panny miodej. Zostal on upleciony
nie tylko z chabréw, ale tez z lilii i fiotkow, a wiec kwiatéw, ktore w jezyku
i kulturze taczone s z czystoscig i niewinnoscig. Zestawienie w jednym
szeregu lilii, fiotkéw i chabréw w kontekscie konotacji ‘mitos¢” podkresla
z jednej strony czysty i niewinny wymiar uczucia, z drugiej natomiast wska-
zuje na obecnos¢ i wage konotacji ‘czystos¢, ‘niewinnos¢ w strukturze se-
mantycznej chabru (do tych konotacji powrdce w dalszej czgsci rozdziatu).

W innym wierszu ‘milo$¢ wierna’ zostala zaakcentowana poprzez zbu-
dowanie opozycji réza — chaber, ktdrej w warstwie konotacyjnej odpowiada
przeciwstawienie ‘milo$¢ krétkotrwala (przelotna)’ — ‘milo$¢ na cate zycie
(wierna)’:

O swicie

Szta wieszczka kochania

Zbiera¢ kwiaty do rozdania...
Biedne moje zycie!

Komu wieszczka kwiatek da,

Ten kochany rok, czy dwa,

Albo cate zycie!

~Wieszczko, daj mi jeden kwiatek!
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Krasng rdze, czy blawatek,
Co tam ro$nie w zycie!
Biedne moje zycie!”
[H. Skirmunt, Wieszczka kochania, s. 77]

Konotacj¢ ‘milo$¢ wierna’ chabru potwierdzaja dziewigtnastowieczne

mowy kwiatéw, np. J. Chociszewski podaje, zZe chaber w rozmowie kochan-
kow za pomocg kwiatéw oznacza ,,stalo$¢ w mitosci” [1900: 132].

W modernistycznych tekstach niebieska barwa chabrow regularnie 13-

czona jest z niebem. Poeci zwigzek ten aktywizowali poprzez kreowanie
wizerunku kwiatu, ktéry stawal si¢ odwzorowaniem barwy niebios. Przy-
ktadowo, Kazimierz Krolinski poréwnuje chabry do zwierciadet, w ktérych
odbija si¢ niebo:

Btawatki niby zwierciadelka,
W ktérych odbite widaé niebo,
Pna si¢ do stonca... Ponad gleba
Whet sie placzliwa pie$n rozetka
Jesiennych wichréw i tesknota
Mgty sie na szare zdzbla namota...
[Tak cicho szemrzg ztote klosy, s. 75]

Karol Irzykowski stosuje natomiast zabieg metaforycznego utozsamie-

nia nieba i chabru:

Kocha mnie dziecko, kocha mnie kwiatek,
Rzeczka si¢ mili
I cale niebo, jeden blawatek,
Ku mnie si¢ chyli.
[Pod wypogodzonym niebem, s. 51]

W innym liryku z kolei wyraznie zostala wskazana podstawa poety-

ckich paraleli migdzy chabrem a niebem:

Jak po$rdéd morza, wsrdd fanéw zboza
Kwitniesz btawatku.
Postaé twa drobna a taka hoza,
Niebieski kwiatku!
Takie te twoje biekitne stroje,
Takie urocze,
Jak by ci barwy oddato swoje
Modre przezrocze.
[B. Butrymowicz, Blawatek, s. 188]
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Wspolna dla nieba i chabréw barwa stanowita réwniez podltoze do bu-
dowania wyobrazenia kwiatu, ktore za I. Sikora mozna nazwac ,,florystycz-
nym okiem blekitu” [1987: 73]'. We wczesniejszych analizach przywoly-
watam metafore pojeciowa CHABRY TO OCZY, a oméwione przyklady
realizowaly jej konkretyzacje: CHABRY TO OCZY ZBOZA. Chaber to jed-
nak nie tylko oko zboza czy zwierciadlo odbijajace kolor nieba, ale takze
oko, w ktorym blekit nieba zostaje odbity i skupiony niczym w soczewce,
np.: I blask z niebieskiej przejgwszy roztoczy,/ Patrzq blawatki niebieskie-
mi oczy [Z. Debicki, Kiedy ranne wstajg zorze, Kiedy, s. 42]. W podobnej
konwencji wypowiadal si¢ L. Staft, piszac o blawacie nieba oczyszczonym
Zrenicami oczu [s. 1027].

Z kolei zobrazowanie zwigzku miedzy chabrem a niebem w wierszu
W. Dzierzanowskiego, polegajace na personifikacji chabru, ktéry modrymi
oczyma wpatruje si¢ w blekit nieba (i przez to nie odbiegajace w wiek-
szym stopniu od wczesniejszych ujec), wzbogaca poetycka wizje w nowe
sensy, niesione przez stowo zapatrzony, np.: Kwitnie chaber modrooki,/
Zapatrzony w nieb blegkity [Chaber, P, s. 16]. Sformulowanie zapatrzony
w nieb blekity mozna sparafrazowac jako catkowicie pochtonigty przez ble-
kit nieba, zafascynowany widokiem blekitnego nieba. Niebo i kwiat Iaczy
tu nie tyle barwa sama w sobie, co ukonstytuowana na jej bazie szczegélna
relacja, ktérg wspoltworzy owo zapatrzenie. Mozna powiedzie¢, ze chaber
jest tu niejako sprzezony z niebem czy tez wtapia si¢ w niebo za pomoca
blekitnego spojrzenia. Logiczng konsekwencja metaforycznego zlania sig
obu zjawisk przyrody, u ktérego podstaw lezy barwa bigkitna, jest wpltyw
pozytywnie warto$ciowanych konotacji nieba, oméwionych juz we wczes-
niejszych rozdziatach, na znaczenie nazwy chaber. Do tego kregu skojarzen
nalezy ogdélna konotacja chabru ‘dobro;, np.:

Kto calowal mak w zbozu - nie zazna niedoli!
Trawa z ziemi wyrwana pachnie, lecz nie boli...
Kocham stopy twoje bose,
Ze deptaty krucha rose,
Rozrézniajgc na oslep chabry od kakoli.
[B. Le$mian, £gka, s. 152]

ktérg w cytowanym fragmencie wiersza implikuje zderzenie chabrow
z kakolami. Kgkolowi jako pospolitemu chwastowi zbozowemu kultura
przypisuje negatywne tresci, ktére utrwalone zostaly w licznych frazeolo-

' Jest to sformutowania I. Sikory, ktéry nazwat tak metaforyczne skojarzenia odbijajgce cha-

rakterystyczny dla epoki sposob poetyckiego myslenia [1987: 73].
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gizmach, np. kgkol sia¢, rozsiewaé ‘powodowac zto, niezgode, zawis¢’ czy
tez potrzebny jak kgkol w zbozu (SF I: 322). Zrédlem ztej stawy kakolu jest
Biblia, gdzie roélina ta symbolizuje grzesznikéw, ofiary szatana [BW: Mt
13, 25-33]. W Starym Testamencie nazwa ta stuzy do okreslenia wszelkich
roslin szkodliwych dla czlowieka [Léon-Dufour 1981: 336]. Biblia Tysiac-
lecia rezygnuje z hiponimu kgkol na rzecz nazwy z wyzszego poziomu,
czyli chwastu. Chaber przedstawiony w wierszu B. Le§miana jako seman-
tyczny oponent kgkolu ewokuje tresci antonimiczne do tych, ktére taczone
s3 z kgkolem, a zatem ‘dobro;, ‘pickno.

Konotacje¢ chabru ‘dobro’ mozna wydoby¢ réwniez z utworu M. Kuli-
kowskiej:

W teczowe chodzili $wiaty,
A w polach rwali btawaty
I lutnie mieli u stolow.
Na jasne gtowy dziecigce
Biate swe dfonie zlozyli
I w storice patrzac na niebie
Czar wiosny i zycia pili.
[Pieknu i sztuce, s. 87]

Poetka przedstawitla obraz harmonijnego $wiata, zorganizowanego
wokdt pozytywnych kategorii, takich jak dobro, spokoj, piekno, szczescie,
uroda zycia. W wierszu odnajdujemy wiele elementéw wspomagajacych
konotacje ‘dobro. Przede wszystkim s3 to jasno$¢ i blask, przenikajace
caly utwor. Zrédlem jasnosci jest storice, jasne sa réwniez dziecigce glowy,
a takze dlonie, ktére zostaly opatrzone epitetem biate, dzigki czemu przy-
wodzg na mysl dobro¢, bezgrzesznos¢. Ponadto dziecigce glowy nawet bez
przymiotnika jasne, przywoluja skojarzenia z niewinnoscig, a czynnos¢
patrzenia w storice, w niebo, a zatem ,w gore’, mozna interpretowac jako
metafore poszukiwania wyzszych wartosci.

Na nizszych pigtrach struktury semantycznej stowa konotacja ‘dobro’
motywuje rézne tresci szczegdtowe (co zostalo juz zasygnalizowane w wier-
szu Pigknu i sztuce): ‘nadziej¢, np.:

Twarz blada si¢ mieni
Rozpacza nadzieja;
Jak chabry wséréd cieni,
Zrenice ja$nieja.
[]. S. Wierzbicki, Gwiazda, Ob, s. 6]

< 7ry C__ . . 77y € . . 5
czysto$¢, ‘niewinnos¢, ‘dziewictwo, np.:
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Wyszlo dziewcze od matki,
by $piew slysze¢ stowiczy;
rwalo polne blawatki
na wianuszek dziewiczy,
na dziewiczg skron.
[J. Zutawski, W maju, IV, s. 19]

Pomne dzieckiem w dni przedswicie,
Obok matki w jasny ranek,
Moc blawatkéw rwatam w zycie,
Zaplatatam w diugi wianek.
[S. Duchinska, Kwiaty zycia, s. 377]

‘bezgrzesznos¢, np.:

W blawatkowe strojne kwiecie,

Réj zniwiarek sie pochyla -

Smiech swobodny brzmi co chwila,

Serc przeczystych rajskie dziecie!

Dzwonig piesni, basn sie plecie,

Klos za ktosem sie uchyla

W btawatkowe zwigzan kwiecie.

(...)

Idylliczny $wiat sie wskrzesza, -

Piesnt milosci nieskonczona.

I nieznano trwogi grzechu,

Niewidziano widma zbrodni;

Nakarmieni byli gtodni,

Ust nie bylo bez usmiechu. ..

W kazdym szmerze, w kazdym echu

Dzwiek styszates: ,Nieba godni!”

...Wy$nit mi si¢ $wiat — bez grzechu!
[K. Glinski, Sen, s. 154-156]

W kreacji K. Glinskiego chaber jest istotnym elementem bezgrzesznego
$wiata, ktory zostal ukazany w czasie zniw. Poeta przedstawil idylliczne,
przepelnione miloscig i szczg$ciem miejsce, w ktérym nikt nie pozosta-
je gltodny. Zboze symbolizuje wszakze obfitos¢, plodnos¢, urodzaj, btogo-
stawienstwo [Kopalinski 2006: 494]. Dowody laczenia zboza z dostatkiem
i Bozym blogostawienstwem odnajdujemy w jezyku: Gdy si¢ zboze spienie-
zylo, zaraz postawy przybylo; Zboze z bozej reki wyszlo, a zielisko to diabot
po swiecie roztrzgchngt (NKPP I11: 844); O Boze mdj, Boze; daj, by z grochu
byto zboze (NKPP I: 737). Obecno$¢ chabru w wizji swiata bez grzechu
uzasadnia takze rajska symbolika kwiatu, motywowana blekitng barwa,
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przypominajacg kolor nieba. W malarstwie anioly, rajskie istoty czasami
przedstawiane s3 w wiencach z chabréw na gltowie [Impelluso 2006]. Usy-
tuowanie chabru w kontekscie zbdz, zniw i obfitych plonéw, ktére gwaran-
tuje urodzajna ziemia, skutkuje pozytywng waloryzacjg kwiatu. Podobny
obraz chabru wystepuje w liryku Witolda Bunikiewicza:

A kiedy przejdziesz przez bujne lany,

zasiane zbozem, pachnace mieta,

niech bedzie kazdy $lad poswiecany

i kazda skiba niech bedzie $wieta.

Niech sie blawaty wkoto rozwonig,

ziarnem bogato napelnia miechy,

a klosy, ktore dotkneta$ dlonia,

z blogostawienistwem niech idg w strzechy.
[Blogostawienstwo, Zbior5, s. 482]

W poetyckim wyobrazeniu uswiecona ziemia wydaje nie tylko zboze,
ale i blawaty, ktére wspdttworza szereg asocjacyjny: urodzajna, $wie-
ta gleba — obfite plony — blogostawienstwo. Wiazanie chabréw z niebem,
rajem i aniotami, np.:

Nagle wietrzyk
Powiat z lekka i na falach
Przynidst dzwieki przyttumione,
(..)
Przyniést odgtos cichy dzwonow;
»Aniol Panski...” Zlote klosy,
Barwne maki i blawaty
Falg wiatru poruszone
Zakiwaly, zaszumialy,
I po polu, po dolinie
Przeszed! szmer i szept, jak gdyby
Barwne kwiaty, ztote klosy,
Wonne ziofa, trawki drobne
Odmawialy ,, Aniot Panski”

[E. Arnsztajnowa, Aniotf Pariski, P, s. 16-17]

a takze ze swigtoscig i Bozym blogostawieristwem sprzyja wyzwalaniu aso-
cjacji z Chrystusem i Maryjg, np.:
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I znéw kwiaty pokojem zakwitna —
Barwe w zbozu krwawg i btekitna:
Pomnij, czyich przechodéw to znaki
Bo z Chrystusa krwawych potéw maki
Wzrosly w zlotych zbdz fali bogatej,
A zlez jego litoéci - blawaty.
[L. Staff, Jak Polska przetrwata, 11, s. 96]

Szmer naszych jezior, poszum naszych lip
Poetom naszym $piewa piesn odwieczna.
Tchneli$my ducha w fono naszych skib,
Pojac je zdawna naszg krwig serdeczng.
(...)
Gdzie krwi ofiarnej jasny szkarfat wsigkl,
Uwite z kloséw, blawatéw, dziewanny,
Powstalo gniazdo pracg tworczych rak
Kroélowej Polski, Przenaj$wietszej Panny.
[S. Wyrzykowski, Hymn Wielkopolski, s. 103-104]

Laczenie chabru z Chrystusem znajduje w jezyku i kulturze podwdjne
uzasadnienie. Pierwszym zrédlem motywacyjnym jest typowe dla chabréw
miejsce ro$niecia — zboze, ktore w tradycji chrzescijanskiej stanowi nawia-
zanie do chleba eucharystycznego i symbolizuje samego Chrystusa. Z tego
tez powodu wiele rekopisow w dekoracji marginalnej zawiera chabry wraz
z kakolem jako kontekst scen pasyjnych. Z kolei drugie zrédlo motywa-
cyjne - blekitny kolor kwiatéw, wskazujacy na niebo, ttumaczy obecnos¢
chabréw w scenach ukazujacych Wniebowstgpienie Chrystusa oraz Wnie-
bowzigcie i Koronacj¢ Marii. Malarz, Antonio z Florencji, stylizowanym
motywem chabréw ozdobil plaszcz Matki Chrystusa [Kobielus 2006: 43;
Impelluso 2006: 104].

Mlodopolskie teksty poza blekitng barwa, ktora w strukturze semantycz-
nej sfowa ma status cechy prototypowej, eksponuja jeszcze trzy inne cechy
fizyczne: ‘ma dlugg, prosta lodyge, jest delikatny’ oraz ‘ma zapach’ Dwa
ostatnie skladniki mozna wydoby¢ z wiersza Wiktora Dzierzanowskiego:

W watlym kwiatku trwoga ro$nie,
Z drzeniem listkéw polaczona,
Gnac sig, tuli on mito$nie

Do zlotego tanéw tona...
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Pedem wiatru miotan zdradnie —
To wypreza si¢ pionowo,
To na piasku wzdtuz si¢ kladnie
Z kazdg zboza falg nows...
[Chaber, P, s. 16]

‘Delikatnos¢” chabru implikuje tu przymiotnik wgtly, a takze imiestow
gngc sig, z kolei informacje zwigzane ze standardem wysokosci zawarte zo-
staly w drugiej strofie. Chaber musi by¢ na tyle wysoki, by przy kazdym
powiewie wiatru wraz z falujagcym zbozem ktas¢ si¢ i podnosi¢. Poetycka
fraza To wypreza sie pionowo wskazuje zas na ‘prostg todyge’

Mlodopolskie teksty artystyczne sporadycznie aktualizuja ceche¢ ‘ma
zapach, np.:

Tylko trzepie sie jeszcze jak ¢ma o $ciane.
Przez sen pachna blawaty... W ptomykach kilima
Drzg zapachem musnigte barwy rozespane...
[M. Wolska, Cicho w domu..., s. 45]

ktéra motywuje konotacje ‘cisza, ‘spokoéj, ‘wyciszenie, uspokojenie, np.:

Won ziél i tony innych $wiatéw
Niesiesz mi w dani - Zyje senny;
Pokéj mi w dusze zszed! promienny,
Zasnalem w fali aromatéow.

Jak taka jestem polnych kwiatow
I z wiatru falg sie kolysze;
Za pokdj jasny ten i cisze,
Zerwij pak makdw i blawatow.
[E. Mirandola, Erotyk, s. 35]

Lubie, siadlszy za miastem, o storica zachodzie,
W won chabru, macierzanki i w rose spowity,
Spoglada¢ na dalekie wiezyc smuklych szczyty,
Ktéremi miasto stropy lazurowe bodzie...
(...)
I lubie sie wstuchiwa¢, gdy cisza dokota,
W szmery, wrzawe i glosy, jakie z miasta plyna,
Przesiane przez drzew liscie, trawy oraz ziola,
Gdyz wowczas wszystkie dzikie gdzie$ rozdzwieki ging —
Dokota stysze polot harmonii aniota,
I ludzko$¢ zdala jedna, zda sie, by¢ rodzing...
[W. Dzierzanowski, Za miastem, P, s. 19]
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W wierszu Franciszka Mirandoli wskazane konotacje ttumaczg si¢ na
tle ,,sennej atmosfery”, wywolanej zapachem polnych kwiatéw. Sen w liry-
ku staje si¢ punktem wyjscia do osiggniecia stanu wyciszenia i uspokoje-
nia. W utworze W. Dzierzanowskiego natomiast konotacje ‘cisza’ i ‘spokdj’
wspolgraja z obrazem podmiejskich okolic, zachodzacym stoncem, zapa-
chem kwiatéw. W bliskim kontakcie z naturg, z dala od miejskiego zgietku,
ktory tagodzony jest przez odgtosy przyrody (dzigki czemu wydaje sie by¢
bardziej przyjazny), tatwiej uzyska¢ wewnetrzng harmoni¢. Mozna zatem
przyjeé, ze wskazane konotacje wspolmotywuje charakterystyka lokatyw-
na: ro$nie w stanie naturalnym, w polu, na face.

Wspolczesne teksty eksponuja tylko niektore konotacje chabru (‘pigk-
no, ‘szczescie, ‘rados¢, ‘dobro, ‘cisza, ‘spokdj’), motywowane skladnikami
nalezagcymi do domeny CECHY FIZYCZNE [Piekarczyk 2004: 143-146].
Przytoczne cechy semantyczne nalezg do najbardziej typowych kompo-
nentow, charakteryzujacych wszystkie prototypowe i zblizone do prototy-
pu obiekty kategorii KWIAT. W polszczyznie przetomu XIX i XX subrama
CECHY FIZYCZNE byla znacznie bardziej rozbudowana i silniej utrwa-
lona niz we wspdlczesnym jezyku polskim. W ciggu kilkudziesieciu lat ze
$wiadomosci jezykowej uzytkownikéw polszczyzny zostaly usunigte aso-
cjacje miedzy chabrem a miloscig, wiernoscig, czystoscig, niewinnosciq.
Ustalenie przyczyny ograniczenia tej cze$ci ramy pojeciowej stowa nie jest
tatwe. Wydaje sie, ze tylko wnikliwe badania socjologiczne moglyby przy-
nie$¢ odpowiedz na pytanie, czy to desygnat nazwy jest dzi$ na tyle odlegly,
na tyle obcy w naszej industrialnej rzeczywistosci, ze nie wywotuje wspo-
mnianych skojarzen, czy tez na znaczeniu stracily wartosci, ktdre kryja sie
za omawianymi konotacjami. A moze jest jeszcze inne wyjasnienie? Bez
odpowiednich badan i analiz nie rozstrzygnie si¢ problemu, mozna jedynie
spekulowac.

Domena CZAS KWITNIENIA nie stanowi zbyt skomplikowanej
struktury, chaber w Mlodej Polsce wyobrazany jest gtéwnie jako kwiat
kwitnacy wiosna, np.: Ile blawatow na wiosennej glebie/ W plaszcz sie sto-
necznych kolorow obleka []. Kasprowicz, Giordano Bruno, 1, s. 78]; idzie
wiosna rozanousta, ztotobrewa/ z zottym jaskrem i chabrem niebieskim na
czole [K. Przerwa-Tetmajer, Legenda 1V, s. 640], a takze latem, np.: Wian
zboz, szafirem chabrow dzierzgany [K. Zawistowska, Lato, s. 56]. Sposéb
uaktywnienia cech zwigzanych z czasem kwitnienia chabru, pewna oczywi-
stos¢, z jaka sg one eksponowane w modernistycznych tekstach, swiadczy
o skonwencjonalizowanym charakterze sktadnikéow ‘kwitnie wiosng, kwit-
nie latem. Podobny status cech chabru, zwigzanych z czasem kwitnienia,
obserwujemy we wspdlczesnej polszczyznie, cho¢ nieco inny jest ich uktad
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w ramie pojeciowej stowa. Z badan D. Piekarczyk wynika, ze we wspodlczes-
nych tekstach chaber konceptualizowany jest jako kwiat kwitnacy gtéwnie
latem [2004: 146].

Dostowno$¢ i duza liczba mtodopolskich kontekstow, wskazujaca na ich
ponadindywidualny charakter, a takze wyrazisto$¢ aktywizowanej w nich
cechy ‘rosnie w polu, w zbozu), nalezgcej do subramy MIEJSCE ROSNIECIA,
pozwala uzna¢ ten skladnik za typowy w strukturze semantycznej stowa,
np.: Pokryt si¢ szmaragd tgk/ W jaskry, a opal pél — w blawaty [J.N. Bystram,
Zbliza sig miesigc maj..., s. 59]; Bylem w polu -/ Rwatem chabry z zyta i kgkolu
[M. Komornicka, Brama niebieska, s. 423]; Na pola zielone pobiegne o swicie,/
Po modre blawatki, co rosng tam w zycie [S. Duchinska, Do K. D., s. 352]; Ide
ci tanem...zyto si¢ ktania,/ Szumig wesoto chabry i maki [F. Arnsztajnowa,
Pani II, P11, s. 23]; Jak to byto? — w twoich zbozach/ czerwieri makow, chabry
jasne [E. Leszczynski, Mater tenebrarum, s. 179].

Cecha chabru ‘ro$nie w polu, w zbozu’ otwiera miejsce dla dwoch $cie-
zek konotacyjnych, zwigzanych z dwoma réznymi wyobrazeniami kwiatu.
Z pierwszym obrazem wigze si¢ pozytywna waloryzacja, chabry jawia sie
tu jako ‘ozdoba zboza. Ceche t¢ wspdtmotywuje konotacja ‘jest pigkny’
Przykladowo, w wierszu Z. Wojnarowskiej chabry zostaly poréwnane do
klejnotow, dla ktérych oprawe stanowia zlociste klosy: blawatki, jako szafi-
ry/ w ktosow ztocistych oprawie [Zakoriczenie, KM, s. 260].

Komponent ‘rosnie w zbozu’ oraz cecha konotacyjna chabru ‘pigkno;,
a takze ‘szczescie, Tado$¢ uzasadniajg konotacje tekstowa ‘uroda zycia, np.:

Dokota klonig powaznie klosy
Wysmukle zyta,
Tuli si¢ kakol, chwiejg stoktosy
I mak rozkwita.

Blawat oczkami patrzy siwemi
Na mnie z ukrycia -
Ide i marze tu, na tej ziemi,
Stoneczno$é¢ zycia...
[W. Orkan, Cien, I, s. 30-31]

- Twoje zycie? twoje zycie?
Fale w zdroju, chabry w zycie,
[B. Ostrowska, Ocknienie, s. 146]

W kulturze Zachodu zboze symbolizuje dar zycia [Kopalinski
2006: 494], a w tradycji chrzedcijanskiej — Eucharystie, nazywang przez
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chrzescijan chlebem Zycia. Zboze jest takze symbolem samego Chrystu-
sa, nasienia, ,,ktére powinno obumrze¢ w ziemi, by mogto zakietkowac
i rozmnozy¢ zycie” [Feuillet 2006: 159]. Zrédtem tej symboliki jest Biblia.
W Starym Testamencie Jakub moéwi do swoich synow: ,Wtasnie slysza-
lem, ze w Egipcie jest zboze, idZcie tam i zakupcie dla nas zboza, aby$my
przetrwali i nie pomarli” [BT: KR 42, 2]. Znaczeniom symbolicznym zboza
na poziomie jezyka odpowiadajg konotacje semantyczne. Co prawda,
fakty kodowe nie poswiadczajg zwigzkoéw miedzy zbozem a Zyciem, jednak
w potocznej swiadomosci jezykowej, bazujacej na doswiadczeniu ludzkim
(ze zboza powstaje chleb — podstawowy pokarm czlowieka, a w dawniej-
szych czasach ratunek od $mierci glodowej), cechy te istnieja potencjalnie.
Slady obecnosci konotacji ‘zycie’ odnajdujemy natomiast w przystowiach,
zawierajacych nazwy hiponimiczne: Jeczmienny chleb nie gléd, zgrzebna
koszula nie nagota; Poki zyta, péty byta [Kopalinski 2006: 495]. W obu
cytowanych wierszach konotacja chabru ‘uroda zycia’ uwarunkowana jest
kontekstowo, a kulturowo zdeterminowane znaczenie zboza wplywa na
semantyke chabru. Dodatkowo w liryku B. Ostrowskiej omawiang kono-
tacje wspomaga leksem zdrdj, ktéry réwniez odsyta do zycia, sily zyciowe;j,
wiecznego zywota (por. zdréj wody zywej). Natomiast stowu fala, ktore
ewokuje ruch, dynamizm, w drugiej czesci wersu odpowiada metaforycz-
nie uzyta nazwa blawaty, w takim kontekscie wskazujaca na urozmaicenie,
upiekszenie zycia.

Zkolei konotacja chabru ‘szczescie’ pod wplywem cechy rosnie w zbozu’
ewoluuje ku ‘szczesciu’ rozumianemu jako ‘powodzenie, ‘dostatek, ktdre
mozna wydoby¢ na przyktad z utworu K. Zawistowskiej:

Jak sto6l biesiadny, zenncom podany,
Ziemia w przededniu wielkiego zniwal!
Ztota symfonie stonca dogrywa:

Strun mu tysigcem rozchwiane tany —

Wian zb6z, szafirem chabréw dzierzgany,

Zwichrzonych kloséw zlocista grzywa. ..

Strung mu miodna, hreczana niwa,

Mleczny gosciniec, skrzydlem pszczoét tkany.
[Lato, s. 56]

Wskaznikéw dostatku, obfitosci, ktore niejako dookreslaja konota-
cje tekstowe chabru, jest w tych dwdch strofach az nadto, np. st6t biesiadny,
zniwa, tany zbdz ze zwichrzonymi klosami (prawdopodobnie petnymi ziar-
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na), mleczny gosciniec, pszczoly. Z wiersza emanuje nastroj btogosci i szczgs-
liwosci, a skomponowany obraz przypomina sielankowy pejzaz wiejski.

Konceptualizacja chabru jako kwiatu bedacego florystycznym rekwizy-
tem idyllicznego krajobrazu jest bardzo typowa dla mtodopolskiej poezji.
Modernistyczni twoércy wyidealizowany sielski obrazek z chabrem cze-
sto utozsamiali z rodzimym polem, polska wsig, np.:

Od Wiselki do Odry
Idzie polem kwiat modry
Niby oczy dziewczyny
Z mazowieckiej rowniny!
Jakbys garstka niebiosow
Wirod pszenicznych sial klosow.
[K. Laskowski, Od Wisetki do Odry, WV1, s. 67]

Taka wizja rodzimego krajobrazu mogta mie¢ wymiar osobisty, a chaber
ewokowal skojarzenia z intymng kraing czy tez gniazdem rodzinnym, np.:

Gdzie niegdy$ praszczur Twoj

Czcil stare swoje Bogi,
Gdzie $wiety, cichy zdroj
Optywa zulisk progi,
Gdzie dzieci Twe gromada

Blawatki z tanu rwa,
Gdzie wraca z pola stado,
Odbuduj chate Twa.

[]. S. Wierzbicki, Chata, s. 23]

Chaber mdgl by¢ réwniez sktadnikiem krajobrazu ziemi utraconej, obec-
nej we wspomnieniach polskich emigrantéw. Kompozycja idealnego pejzazu
polskiego realizowala wowczas wariant narodowy, patriotyczny, np.:

Pisze do ciebie, bracie moj, za morza
A w list ten wkladam i Izy i usémiechy,
Lzy promienniejsze, niz ta jedna zorza,
Co nad naszemi rozploneta strzechy
A u$miech stodszy, niz ten poszum zboza,
Co, bfawatami strojne majac wiechy,
Przy sennym wtérze przydroznego drzewa
O polskiej ziemi rapsod Polsce $piewa.
[M. Szukiewicz, List do braci wychodZcéw, RiR, s. 65]

Z polem jako typowym miejscem rosnigcia chabru wiaze si¢ takze inne
obrazowanie. W jezyku poetyckim modernistéw chabrowi przypisywano
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cechy, ktére zwyczajowo kojarzone s3 z ciezkg pracg w polu - ‘trud, wysi-
lek, ‘cierpienie, np.:

W piesn przesmetna zastuchany,
Chaber chwieje si¢ i stania,

Jakby rosnac wesp6t z tanu,

Mial bél wspolny do dzwigania. ..

Jakby czul, ze ich na ziemi
Brata jeden los na zawsze:
Walczy¢ z wichry gwaltownemi,
I dni pedzi¢ coraz krwawsze...
[W. Dzierzanowski, Chaber, s. 17]

Konotacje tekstowe ‘trud, wysitek, ciezka praca’ w modernistycznych
tekstach rozwijaja sie w kierunku ‘ofiarnosci, ‘poswiecenia’ rozumianymi
w sensie narodowym, patriotycznym jako okupione krwig wznoszenie
wspolnego domu - Polski, np.

Szmer naszych jezior, poszum naszych lip
Poetom naszym $piewa piesn odwieczna.
Tchnelismy ducha w fono naszych skib,
Pojac je zdawna nasza krwig serdeczna.
(..)
Gdzie krwi ofiarnej jasny szkarfat wsigkl,
Uwite z ktoséw, blawatéw, dziewanny,
Powstalo gniazdo praca tworczych rak
Kroélowej Polski, Przenaj$wietszej Panny.
[S. Wyrzykowski, Hymn Wielkopolski, s. 103-104]

Na nizszych pigtrach struktury semantycznej stowa konotacja tekstowa
‘cierpienie’ uzasadnia cechy ‘smutek, ‘zal, ‘melancholia; np.:

I te blawatki
Zwiedle sie ktadg
Jak wieniec pogrzebowy
Na twarz mg blada
I moje serce.

(...)

I zwigdta kis¢
Mracych blawatow
I dzwigki pol
Sptywaja w jeden
Akord mej duszy.

I dawny bol
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Jak nowa burza
Gwaltem wybucha
Swiat sie zachmurza.
Bolesci brzemie
Przygnebia ducha.
[J. N. Jaron, Moja piesti poranna, s. 123-124]

Zwrdéémy uwage, ze w powyzszym fragmencie pasywne emocje wy-
zwala nazwa kwiatu w polaczeniu z okresleniami mrgce, wigdngce. Leksem
blawatek zostal tu niejako napromieniowany znaczeniami, niesionymi
przez stowa odnoszace si¢ do umierania. Stad tez w wierszu znalazlo si¢
odwotanie do pogrzebowego wienca.

We wspdlczesnej polszczyznie podstawowa cecha zwigzang z miejscem
ro$niecia chabru jest ‘rosnie w polu, w zbozu;, ktéra motywuje wartosciu-
jace pozytywnie konotacje jest ozdoba zboza, ‘jest kwiatem polskim; est
kwiatem rodzimym’ [Piekarczyk 2004: 148-149].

Cecha chabru ‘ro$nie w zbozu’ stanowi uzasadnienie dla kategoryzowa-
nia chabru jako chwastu, co w prosty sposdb motywuje ceche jest zwalczany
przez cztowieka. Taki wizerunek rogliny zostal utrwalony we wspoéiczesnych
tekstach poetyckich [Piekarczyk 2004: 147-148]. Z kolei w miodopolskiej
poezji nie odnalaztam przykladéw $wiadczacych o tak jednoznacznie ne-
gatywnym waloryzowaniu chabru. W analizowanych tekstach chabry nie sg
nazywane chwastami. Do nielicznych tekstow, z ktérych posrednio mozna
wydoby¢ ceche ‘jest chwastem; nalezy utwor Jana Nikodema Jaronia:

Zyto kwitnie, to rozumiem:
Biaty chlebus$ ceni¢ umiem.
Lecz modrakéw i kakolu

Nie potrzeba zgota w polu.

(...)
Zyto kwitnie a tam dziecie
Z kwiatow sobie wianek plecie,
A gdy wsadza go na glowe,
Radujg sie oczka ptowe.
[Zyto kwitnie, s. 215]

Poetycka fraza Lecz modrakéw i kgkolu/ Nie potrzeba zgota w polu im-
plikuje ceche chabru jest rosling niepozadang. W drugiej jednak strofie
nastepuje ztagodzenie ujemnej oceny, niemal rehabilitacja chabru. Efekt
ten poeta uzyskal w dwojaki sposob, po pierwsze, uzyt nazwy kwiat, ktéra
wnosi dodatnie warto$ciowanie. Po drugie, skonstruowatl obraz dziecka, dla
ktérego wianek upleciony z polnych kwiatow jest Zrédlem radosci. Wszyst-
ko to sprawia, ze warto$ciowanie chabru nie jest do konca jednoznaczne.
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Opozycyjng wobec przedstawionej wyzej wizj¢ chabru mozna odnalez¢é
w liryku Ludwika Hieronima Morstina:

Ja nie moge zapuszczaé lemiesza,
bo jeno mi kwiaty pomiesza
z pylem na polu, poprzecina blawaty
i kwiat kakolu
bogaty,
co blyszczy jak sen.
A powiedziano jest, iz biada ziemi,
gdy traci kwiaty,
bo sam len ludzi nie poodziewa.
[Psalm ziemi, s. 10-11]

Blawaty i kakol jawig sie tu jako rosliny, ktérym nalezy si¢ szczegdlne
ochrona. Kwiaty stanowig w wierszu metafor¢ pigkna, wartosci estetycz-
nych, duchowych, ktére w zyciu czlowieka sg réwnie wazne jak to wszyst-
ko, co stuzy zaspokajaniu potrzeb ciala. W utworze pobrzmiewajg echa
biblijnej sentencji Nie samym chlebem zyje cztowiek.

Komponenty organizujace subrame¢ RELACJA DO CZLOWIEKA sku-
pione sa wokol nadrzednej cechy zwigzanej z walorami ozdobnymi rosliny.
Chaber postrzegany jako kwiat pickny wykorzystywany jest przede wszyst-
kim do wiankow, ktére mozna ofiarowac innym ludziom, np: A gdy witam
z blawatéw dla przodownic wianki,/ Usmiechaly si¢ do mnie srebrnych krynic
kruze [M. Czerkawska, Marzg mi si¢ pgsowe, cieple, pyszne réze..., s. 62];
Tedy, wracajgc z pola, nositem bltawatki/ I plottem na jej skronie wieniec
szafirowy [K. Glinski, Wspomnienie, s. 260]. Z reguly czynnosci splatania
chabrowych wiankéw towarzyszy radosny nastrdj, a caly obraz wyraza po-
zytywne nastawienie do zycia bohaterdw lirycznych i przekonanie o harmo-
nijnym wspolistnieniu wszystkich elementéw otaczajacej rzeczywistosci.

Chabry ze wzgledu na biekitny kolor i skojarzenia z niebem stuza takze
do przystrajania obrazéw i figur Matki Chrystusa, np.: Z okna patrzy straz-
niczka dworku Matka Boska/ ubrana dlonig dziewczgt w zbozowe blawa-
ty [W. Krzyzanowska, Blawaty, s. 129].

Wykorzystywane sg rowniez do ozdoby mlodych dziewczat przez ado-
ratoréw, sygnalizuja w ten sposdb niewinng urod¢ wybranki serca i czys-
ty charakter zywionych do niej uczug, np.:

Na pierwszy bal, na pierwszy plas
Ustroilbym ja cie dziewczyno!

W chabréw btawaty, w makéw pons
Rozkwitla spietych kalina,
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Zarzucil z mgly porannej szal,
Przepasat kibi¢ miedzg ptowa,
Srebrny miesigczek dal nad glowa —
Na pierwszy bal!
[K. Laskowski, Na pierwszy bal, WiS, s. 115]

W podsumowaniu rozwazan nad semantyka chabru w jezyku poe-
tyckim Mlodej Polski nalezy stwierdzi¢, ze strukture znaczeniowg stowa
tworzg gléwnie skfadniki nalezgce do dwdch domen: CECHY FIZYCZNE
i MIEJSCE ROSNIECIA. W tekstach najsilniej eksponowana jest charak-
terystyka kolorystyczna. Komponent ‘ma bigkitne kwiaty’ zajmuje w ramie
pojeciowej stowa status cechy prototypowej, potwierdzajg go niektére defi-
nicje leksykograficzne i fakty kodowe. Blgkitna barwa chabru jest zrédlem
motywacyjnym najwiekszej liczby $ciezek kognitywnych, co przyczynia sig
do rozbudowy znaczenia nazwy. Kolor kwiatu uzasadnia réwniez cechy
tworzace centrum konotacyjne slowa, np.: ‘pigkno; ‘szczescie, ‘mitos¢,
‘wierno$¢, ‘dobro, ‘niewinnos¢, ‘bezgrzesznos¢.

Z kolei charakterystyka ro$nie w polu’ uzasadnia dwa szeregi kono-
tacyjne. Cecha ‘jest ozdobg zboza motywuje z jednej strony zdecydowa-
nie pozytywny profil kwiatu, ktéry tworzg m.in. konotacje ‘uroda zycia,
‘powodzenie;, ‘dostatek, ‘jest kwiatem rodzimym), ‘jest kwiatem polskim,
z drugiej natomiast — skojarzenie chabru z cigzkg pracg w polu ttumaczy
konotacje ‘trud; ‘wysilek], ‘cierpienie, ‘poswiecenie, ‘ofiarno$¢. Warto zwro-
ci¢ uwage na fakt, ze w mlodopolskiej poezji blekitny kwiat nie jest ka-
tegoryzowany jako chwast, a nieliczne wypadki obrazowania chabru jako
‘rosliny niepozadanej’ sg w rdzny sposob tagodzone przez poetow. Takie
zabiegi sugeruja, ze artysci niejako unikali jednoznacznie ujemnych ocen
roéliny, co moze swiadczy¢ o szczegdlnym miejscu chabru w wyobrazni
poetyckiej Mtodej Polski.

We wspolczesnej polszczyznie warto$ciowanie chabru jest ambiwalen-
tne [Piekarczyk 2004: 149], a poeci czesto przypisuja roélinie cechy ‘jest
chwastem, ‘jest zwalczany’ By¢ moze to ujemne waloryzowanie odzwier-
ciedla bardziej praktyczne podejscie do $wiata i zycia, tak przeciez charak-
terystyczne dla naszych czaséw.
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Roslina o pachnacych jasnofioletowych lub biatych kwiatach, po-
wszechnie nazywana bzem, to w nomenklaturze botanicznej lilak. Nazwa
bez, pierwotnie odnoszaca sie tylko do ‘sambucus; zostala przeniesiona na
‘syringa’ [Briickner 1993: 678] by¢ moze na skutek ogdlnego podobien-
stwa (ksztaltu i lisci?) obu kwitngcych krzewéw'. Bez zastapit nazwe lilak
nie tylko w jezyku potocznym, ale réwniez w polszczyznie ogdlnej. Jako
pierwsze znaczenie bzu USJP notuje opis roéliny o tacinskiej nazwie syrin-
ga, natomiast charakterystyka ‘sambucus’ w tymze stowniku pojawia sie
dopiero w znaczeniu trzecim. Z kolei w definicji stowa lilak odnajdujemy
odestanie do bzu w znaczeniu pierwszym [2003 I: 225; IT: 441]. W zrodtach
leksykograficznych z drugiej polowy XIX i poczatku XX wieku nazwa pod-
stawowg odnoszaca si¢ do ‘syringa’ wydaje si¢ by¢ lilak, a bez w pierwszej
kolejnosci okresla ‘sambucus’. Sfownik wileniski jako drugie znaczenie bzu
podaje: ‘turecki v. pospolity (Syrynga vulgaris); w jezyku emblematycznym
kwiatéw oznacza wzruszenia pierwszéj mitosci.=wloski (Syrynga), gatunki
roéliny Lilak (ob. ten wyr.). Natomiast definicja lilaka w SWil, uwzgled-
niajgca naukowy punkt widzenia (jak w wypadku wszystkich nazw nad-
rzednych), brzmi nastepujaco: ‘bot. (Syringa), rodzajowa nazwa rosliny,
nalezacéj do klassy 2¢j, rzedu jednostupkowego, z rodziny Jasminowych; ga-
tunki: = pospolity (S. vulgaris), krzew pochodzacy ze Wschodu, dzi$ w caléj

' Trudno ustali¢ dokladny czas zmiany nazwy. Musialo to nastapic¢ przed druga potowa XVIII

wieku, poniewaz Nowy dykcyonarz M. A. Trotza z 1764 roku w hasle bez notuje bez wloski
‘lilac, lilas’ (s. 35), cho¢ nie rejestruje on osobnego hasta lilak. Jest to najwcze$niejsze zrodlo,
ktore udato mi sie ustali¢, poswiadczajace istnienie dwdch ekwiwalentéw nazewniczych. Co
prawda, Stownik polszczyzny XVI wieku potwierdza stowo lilak (za SL) w znaczeniu ‘syringa
vulgaris, bez pospolity zwany takze tureckim (...)} jednak przywotany w nim jedyny cytat
z Marcina Siennika herbarza czyli zielnika z 1568 roku (takze za SL) wskazuje na inng roéline
czy nawet jej owoce: ‘aptekarski orzech, bukiew Turecka.
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umiarkowanszéj strefie Europy si¢ przyswoil; odmiana z kwiatami biatemi
utrzymuje sie w ogrodach, pospolicie Bzem pachngcym lub wloskim zwany,
ma kwiaty pigknego lila koloru i mitego zapachu; (...). Z przedstawione-
go opisu leksykograficznego wynika, ze nazwa gatunkowa bez, okreslajaca
‘syringa, juz w drugiej potowie XIX wieku uchodzita za nazwe pospolita.

Stownik warszawki réwniez uwzglednia wariantywno$¢ obu nazw.
Leksem bez w drugim znaczeniu zostal opatrzony takim oto komenta-
rzem: ‘B. pospolity a. turecki a. wloski p. Lilak; lilak za$ rejestruje z infor-
macjg: ‘bot. (syringa) krzew z rodziny oliwowatych. Gatunki: L. chinski (s.
chinesis). L. perski (s. persica). L. pospolity a. Bez pachnacy a. turecki a.
wloski’

W zrédlach leksykograficznych z przetomu XIX i XX wieku nazwa lilak
uznawana jest za nadrzedng, mimo to w potocznej swiadomosci dwczes-
nych uzytkownikéw polszczyzny nazwa podstawowaq byt juz raczej bez.
Przemawia za tym nie tylko okreslenie pospolicie (SWil) czy traktowanie
obu nazw jako ekwiwalentéw funkcjonalnych (SW), ale przede wszystkim
duza liczba tekstow poetyckich, w ktorych stowo bez zdecydowanie do-
minuje, lilak za$ pojawia sie wyjatkowo. Z tego tez powodu w analizach
przyjmuje nazwe bez jako nadrzedna. Ze wzgledu jednak na to, ze obie
nazwy odnoszg si¢ do tego samego desygnatu i s3 tozsame znaczeniowo,
w odtworzeniu jezykowego obrazu bzu uwzgledniam réwniez fakty jezy-
kowe odnoszgce si¢ do znaczenia leksemu lilak.

W jezyku polskim utrwalito si¢ stowo bez na okreslenie ‘syringa, ale
botaniczna nazwa rosliny ma swoje odpowiedniki w wielu jezykach euro-
pejskich, np. we francuskim - lilas, angielskim - lilac, ramunskim - liliac,
bulgarskim - lulak. Hendrickson podaje, ze Zrodtem angielskiego lilac jest
perskie stowo nilak ‘niebieskawy’ (bluish), odnoszace si¢ do kwiatu. Stowo
to przejat arabski jako laylak, a nast¢pnie hiszpanski w formie lilac. Z je-
zyka hiszpanskiego zapozyczyl je jezyk angielski? [2008: 505]. Stowo lilak
eksponuje barwe kwiatow, a zatem te ceche fizyczng rosliny, ktéra z punk-
tu widzenia tworzgcych nazwe i jej uzywajacych, byla najistotniejsza’.

Kolorystyczna charakterystyke kwiatow bzu zawiera réwniez defi-
nicja lilaka, pochodzaca ze SWil: ma kwiaty pieknego lila koloru. Nazwe
barwy lila SWil definiuje jako ‘kolor liliowy, bzowy, a SW ‘liliowy, kolor

2 Do polszczyzny stowo weszto za posrednictwem jezyka francuskiego (USJP I, s. 441), a na

perski zrodlostow lilaka wskazuje takze A. Briickner [1993: 678].

Z przeprowadzonej przez R. Tokarskiego analizy nazw botanicznych wynika, ze dla uzyt-
kownikéw polszczyzny najistotniejsze, najbardziej ,,diagnostyczne” sa cechy $wiata roélin,
ujmowane przez jezyk w trzy podstawowe grupy: charakterystyka srodowiska (w tym czas
kwitnienia), cechy fizyczne i wlasciwosci uzytkowe [2001: 348-349].

3
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bzu, jasnofiotkowy, jasnofioletowy’. Nazwie lila, ktora jest pozyczka z jezy-
ka francuskiego (lilas), odpowiada rodzime stowo bzowy, we wspdlczesnej
polszczyznie ograniczone przede wszystkim do gwar [Zareba 1954: 124].
Na marginesie mozna dodac¢, ze przed drugg polowa XIX wieku stowo
liliowy bylo synonimem bieli, a lila oznaczalo ‘jasnofioletowy’ Z czasem
genetycznie obce lila narzucilo swoje znaczenie formie liliowy [Skwarczyn-
ska 1932: 289], co potwierdzajg oba stowniki (SWil, SW). Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze tozsamo$¢ semantyczng obu nazw w SWil odzwierciedla
opis znaczenia nazwy lila, gdzie liliowy i bzowy potraktowane zostaly jako
synonimy. Leksem liljowy natomiast SWil definiuje w taki oto sposdb:
‘p. od lilji; czyli odnosi go tylko do koloru bialego. Zapozyczone stowo lila
i rodzime bzowy wskazuja na skonwencjonalizowany charakter cechy bzu
‘ma jasnofioletowe kwiaty. Istotno$¢ tego elementu w jezykowym obra-
zie bzu potwierdzajg teksty poetyckie, ktore czesto aktywizujg fioletowg
barwe kwiatow, np.: Lilji weselny stroj rozswietlil ton blekitng,/ Opadta
wisni biel, fiolety bzéw juz kwitng, [W. Kosiakiewicz, Wrécily wiosny dni...
11, s. 23]; Wyziong¢ dusze! w te bzy kwieciste,/ Co ametystem po srebrze
mzq... [M. Grossek-Korycka, Sonata VI, Kwitnienie bzow, Szat zatracenia,
U, s. 181]; Tam, gdzie bujne bzy liliowe/ Niby sina mgta si¢ kiebig/ Chciala-
bym ja isc... [B. Ostrowska, Alejg bzow, O, s. 62].

Cecha ‘ma fioletowe kwiaty’ otwiera $ciezke kognitywng, na ktorg skla-
daja si¢ konotacje o ujemnym fadunku emocjonalnym. Tre$¢ utwordw,
w ktorych aktualizowana jest ‘fioletowa barwa kwiatéw’ bzu, skoncen-
trowana jest wokdl ‘przemijania; ‘Smierci, ‘tesknoty, ‘smutku;, ‘cierpienia’
Konotacje te znajduja potwierdzenie w symbolice fioletu, ktéry w kulturze
Zachodu jest kolorem zatoby, a w tradycji chrzescijanskiej oznacza cierpie-
nie, pokute i §mier¢ [Kopalinski 2006: 89; Forstner 2001: 120-122].

Wszystkie wskazane wyzej konotacje mozna wydoby¢ z utworu Zyg-
munta Idzikowskiego. Jest on dos¢ dlugi, warto go jednak zacytowa¢ w ca-
tosci, by przesledzi¢ sposoby modelowania znaczenia bzu, uwarunkowane
i kontekstem, i cechami nalezacymi do réznych domen ramy pojeciowe;:

Na moim stole bzu wonne gatazki -
niby liljowe pidropusze cieni - -

tak kochankowie trwaja przytuleni -

jak ja — cien smutny - i stodkie gatazki -
Wiec mie catujg westchnieniem zapachu
i jestem pelen radosnego strachu —

ze mie caluja bzu wonne galazki — -
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Niech mi kto powie - ze ta okis¢ lila -
nie jest zakleta dusza zalotnicy
tanczacej w stonicu u zlotej krynicy - -
O pani cudna - pani bzowo-lila

z srebrzysta tuska u sennej powieki —
twdj taniec stodki i radosnie lekki

i usmiech rzuca - bez puszysto-lila.

Moze na $wiecie gdzie w jakowej$ stronie
byta dziewczyna Lila ukochana

i gdy zakwitla majowego rana

zgasta pod lato w pdInoc w jakiej$ stronie
i wtedy cala noc - jak byla biata -
stowicza teskno$¢ ponad nig plakata —

az zakwitl cicho lila kwiat na stronie — -

Juz moze pamiegé tego nie przypomni -

czemu odeszta z tego $wiata Lila -

lecz przeciez wszystko gasnie niby chwila —

czemu? nie pyta nikt i nie przypomni - -

Tylko poetom co$ si¢ $ni i marzy

i chodza niby opodal cmentarzy — -

Lila si¢ w kwiecie catlunkiem przypomni -
[Ballada, s. 42-43]

Dla semantyki wiersza najwazniejsza wydaje si¢ by¢ cecha ‘ma liliowe
kwiaty’ Wokol nazwy lila skupiona jest bowiem cata balladowa ,,narracja’,
wzorowana na mitologicznych metamorfozach kwiatéw. Bez lila zmienia
sie w wierszu w dziewczyne o imieniu Lila, a emocje, ktore tej przemianie
towarzysza, ewoluuja: od radosnego strachu, przez tesknote, ku smutkowi
i cierpieniu. I co ciekawe, z tgsknoty i cierpienia po $mierci Lili ponownie
rodzi si¢ — zakwita kwiat lila. Proces przemiany podkresla pisownia stowa
lila: najpierw maly literg, potem wielka — jako nazwa wlasna bohaterki li-
rycznej i znéw malg, gdy ponownie mowa o kwiecie. W kolejnych fazach
metamorfoz eksponowane s3 rozne konotacje stowa. W pierwszej, w dru-
giej, i trzech pierwszych wersach trzeciej strofy liliowy bez konotuje ‘rados¢.
Sam kolor bzu nie jest wystarczajaca motywacja dla tej cechy, wszak kwiat
postrzegany jest przez pryzmat koloru fioletowego, ktéry bardziej kojarzy
sie ze smutkiem. Wprawdzie w utworze pojawia si¢ odcien fioletu, tj. barwa
liliowa (lila), fakt ten nie wplywa jednak w zasadniczy sposéb na zmiang
tresci semantycznych ewokowanych przez nazwe kwiatu. W przywolanym
wariancie kolorystycznym fioletowego konotacja ‘smutku’ ulega jedynie
zfagodzeniu, ostabieniu, zblizajac si¢ ku ‘tesknocie, ‘melancholii’ (dzigki
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wlasnie skojarzeniom ze stylem poetyckim i z nazwg kwiatu), jednak ko-
notacje ‘Smier¢, ‘zaloba’ mieszczg si¢ w ogélnym spektrum konotacyjnym
nazwy barwy [Tokarski 2004b: 185-187]. Pozytywne asocjacje, ktore budzi
wyglad kwiatu, mozliwe s3 dopiero na tle wiosennej scenerii, majowego
ranka, zapachu kwiatow, slonca, zlotej krynicy, radosnego tanca, u$mie-
chow, wyeksponowanych w tej czesci utworu.

Kolejne wersy wprowadzajg odmienng tonacje nastroju. W polu tema-
tycznym wiersza pojawiajg sie¢ okreslenia sugerujace odniesienia do $mierci,
np.: zgasta pod lato w potnoc w jakiejs stronie, odeszta z tego Swiata Lila, stad
tez z wachlarza mozliwosci, jakie stwarza semantyka nazwy lila, na plan
pierwszy zostaja wysuniete konotacje ‘przemijania;, ‘smutku’, ‘tesknoty’, Za-
toby’ Dodatkowym wsparciem dla tych cech semantycznych sg sktadniki
nalezace do domeny CZAS KWITNIENIA - ‘krétko kwitnie, ‘przekwita’
Niedlugie zycie Lili zostalo w wierszu ujete w metaforyczny sposéb, boha-
terka liryczna zakwitlta w maju i zgasta pod lato - jak kwiat bzu.

Przywolywane w mlodopolskich tekstach konotacje bzu ‘przemijanie;
‘smutek, motywowane komponentem kolorystycznym bzu, sa czgsto taczo-
ne z obrazem wiedngcych, przekwitajacych kwiatow. Wydaje sig, ze sama
barwa kwiatu lila, liliowa - by¢ moze ze wzgledu na semantyczny zwigzek
z lilig 1 bielg — nie stanowila wystarczajacego uzasadnienia takze dla cech
‘smutek], ‘przemijanie. Potrzebne bylo dodatkowe wsparcie motywacyjne,
polegajace na uwydatnianiu z jednej strony cechy ‘szybko przekwita, z dru-
giej zas$ — okreslen z pola semantycznego Smierci: konajgcy, Zegnac zZycie
itp., np.:

Omyty w rannych ros kapieli
Legt na liliowych bzéw poscieli
Maj,
Konajacy maj!

Spoczat, ztozywszy piers mlodziencza
Na kisciach zwiedlych bzéw,
Zegnajqc zycie z marzen tecza
Z widmem niknacych na przetecza
Snéw,
Niewys$nionych snéw!
[K. Laskowski, Maj kona, WiS, s. 95]

Interesujacy wydaje si¢ fakt, Ze nawet w sytuacji, gdy w utworze wska-
zany jest fiolet jako motywacja konotacji bzu ‘smutek;, zal, to dodatkowo
cecha ta wzmocniona jest obrazem zwiednietych kwiatow, np.:
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Plyna ciche, srebrne tzy
i fioletow plynie zal
w nieskonczong ciemng dal -
pachng zwiedte bzy -
to Ty, duszo? Ty!
[T. Micinski, Plyng ciche, srebrne tzy..., s. 98]

Modernistyczne teksty artystyczne z duza regularnoscia przypisu-
ja bzowi ceche ‘ma biate kwiaty, ktéra w strukturze semantycznej stowa
usytuowana jest blisko prototypowego fioletu. Komponent ten potwierdza
réwniez Stownik wileniski. Teksty sugeruja, ze biel bzow kojarzona jest z jas-
noscig, Swiattem, blaskiem, a takze dniem, np.:

Zaslyszane gdzie§ dawno
Plyng szmery i dzwigki,
Graja w tecze snéw nowych
Niedosnute piosenki. ..
I bzy biafe tak pachna,
Snéw spelnienie gdzie$ dnieje
W ksztalt si¢ jaki$ rozwija,
I od blasku jasnieje.
I spadaja na dusze
Jakie$ $wiatta stoneczne.
Jakie$ gwiazdy blekitne,
Jakie$ barwy bajeczne...

[M. Kazecka, Zastyszane gdzies dawno..., K, s. 51]

Wzajemne przenikanie si¢ konotacji bzu i dnia, jasnosci, swiatta mo-
tywuje kontekstowo przypisang nazwie kwiatu ceche ‘jest oznakg nadzief,
‘zapowiada spelnienie marzen?. Poetycka fraza Snéw spetnienie gdzies dnie-
je, implikujaca ‘urzeczywistnienie marzen, wspélgra z utrwalonymi w je-
zyku, cho¢ nieobecnymi w stownikach, konstrukcjami jutro bedzie nowy
dzien, nie moc doczekac sig switu, rana, odzwierciedlajacymi przekonanie,
ze z nowym dniem wigzemy nadzieje.

Biel kwiatow bzu, faczona z jasnoscig i spetnieniem marzen, konotu-
je ‘szczescie, ‘rados¢, np.:

Moze dogonie - szczescie —
Co kwitnie — w biatym bzie -
[B. Ostrowska, Szczgscie, P, s. 211-212]
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Gdysmy hustawke — chwilo radosna! -
W Gérnym Ogrodzie z tobg robili. ..
Szumialy lipy, pachniata wiosna,
Zakwital bialy bez...
[W. Bukowinski, Echo dziecifistwa, Np, s. 58]

W liryku Bukowinskiego radosna chwila zostala skojarzona z dziecin-
stwem, a wiec wiekiem niewinnosci, beztroski. Dalszym rozwinieciem tej
$ciezki kognitywnej s konotacje tekstowe ‘czysto$¢, ‘dziewictwo. Przykla-
dowo, w utworze M. Grossek-Koryckiej bzy i inne biate kwiaty stanowia
metafore dziewic:

Bukiety bzow, czeremchy, akacyi, jaSminu -
To grona dziewic...
Zebrane na zabawe wérdd wiosny festynu
[Hafciarka, P11, s. 187]

Konotacje ‘rados¢, ‘czystos¢, ‘dziewictwo, motywowane bialg barwa
kwiatéw bzu, dodatkowo wzmacnia argumentacja kulturowa, dotyczaca
symboliki bieli. W tradycji chrzescijanskiej — podaje D. Forstner — barwa
biala, wigzana z nierozszczepionym $wiattem, wyraza rados¢ i $wiateczny
nastrdj, a takze doskonalg czystos¢, zwyciestwo i wieczng chwale. Biel jako
symbol $wiatla, chwaly i czysto$ci, w liturgii rzymskokatolickiej zarezer-
wowana jest na $wieta, ktore poswiecone sa Bogu, Chrystusowi, z wyjat-
kiem $wiat, w ktorych obchodzi si¢ pamiatke meki Panskiej, Matce Bozej,
aniolom, wyznawcom, dziewicom. Ochrzczone dziecko otrzymuje biatg
szate jako znak czystosci, takg samg wymowe ma bialy str6j podczas I Ko-
munii Swietej i §lubu. Dorothea Forstner zaznacza réwniez, ze: ,,Biel, jako
kolor, ktory jeszcze wszystko w sobie zawiera, jest takze symbolem poczat-
ku, otwartych mozliwosci, nowego” [2001: 115-116].

Z mlodopolskich tekstow poetyckich mozna wydoby¢ jeszcze inng ceche
fizyczng bzu: ‘(krzew) ma kwiaty zebrane w duze, obfite kiscie, kity, np.:

I bzu krzewem, co pelne i pachnace kity
Zwiesil ku niej milosnie, i przejety dreszczem,
Chwiat si¢ nad nig, jak tzami sypiac rosy deszczem.
[G. Daniltowski, Z marzes wiosny, s. 63]

W czerwonoplowem $wietle, w bujnym rozchyleniu
Stoja pelne i cigzkie, $wiecac fioletowo
Z gtebokiego cieniu,
Bzéw ciezkie kity.
[K. Saryusz-Zalewska, Wiosenna burza, P, s. 14]
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Stuchajaca bzowej woni,
W bzéw patrzaca pidropusze
W ich sklebiong kis¢...
[B. Ostrowska, Alejg bzéw, O, s. 62]

Nazwy kiscie i kity odpowiadaja potocznemu widzeniu $wiata, z punk-
tu widzenia nauki bowiem kwiatostan bzu nazywany jest wiecha.

Sktadnik ‘ma kwiaty zebrane w duze, obfite kiscie, kity’ nie ma tak
mocnych potwierdzen jak charakterystyki kolorystyczne, nalezy go jednak
uzna¢ za relewantny w jezykowym obrazie bzu, o czym moze $wiadczy¢
powtarzalnos$¢ kontekstéw oraz dostownos¢, z jaka jest on w nich ekspo-
nowany. Ponadto ta cecha fizyczna w znacznej mierze decyduje o postrze-
ganiu roéliny jako kwiatu okazatego, ozdobnego. Bujne, petne kwiaty bzu
przyciagaja uwage obserwatora, sprawiaja, ze barwa platkow jest lepiej do-
strzegalna. Wszystko to sprawia, ze bez konceptualizowany jest jako kwiat
piekny, np.: Chylg si¢ w dzdzach jaskrawych bzow rozkoszne kity [K. Sa-
ryusz-Zalewska, Wiosenna burza, P, s. 14]; A z za okna zawiewa bzem pigk-
nie dojrzatym [A. Szczgsny, Chtodng wode rozlano, s. 151].

Istotng funkcje w semantycznej strukturze stowa bez pelni cecha
‘pachnie] o czym moze §wiadczy¢ regularnosé, z jaka jest ona przywoty-
wana w tekstach. Skladnik semantyczny ‘ma zapach’ zostal uwzgledniony
w definicji leksykograficznej Stownika wileriskiego: ,,ma kwiaty pieknego
lila koloru i mitego zapachu”. Ten sam stownik przywotuje réwniez po-
spolita nazwe lilaka bez pachngcy, ktora sugeruje, ze komponent ‘pachnie’
jestistotng cechg bzu. Potwierdzajg to réwniez konteksty poetyckie, w kto-
rych cecha ta zostala wprowadzona jako prosta charakterystyka znaczenia
bzu, np.: i kwitng - i pachng bzy [E. Stonski, Przed wiosng 2, WP, s. 301];
Posréd wonnych bzéw,/ (...)/ Z wonig 16z i bzéw [W. Laszczynski, Nokturn,
s. 34]; Woniejgce bzy... []. Kuczynski, Swit, s. 16]. Uszczegétowienia cechy
‘pachnie’ zmierzaja w jednym kierunku, teksty podkreslaja ‘przyjemny
zapach’ kwiatu. Moze on by¢ ‘Swiezy), np.: Noc... Deszcz ustal wiosenny...
Mokrych bzow won $wieza/ Dymi z sennych ogrodow [M. Wolska, Prelud,
s. 24]; o ciatach z swiezq wonig bzow; [K. Przerwa-Tetmajer, Szalony Faun,
s. 631] lub ‘stodki’ Przed starym dworkiem kwitnie bez;/ Przez okna z falg
cieptych tchniern/ Dech stodkiej ptynie woni [L. Rydel, W pogodny dzie#,
majowy dzien..., s. 213]. Z kolei ‘przyjemny zapach’ bzow wywoluje sko-
jarzenia z Arkadig, kraing szczgsliwosci i rajem, co implikuje konotacje
‘szcze$cie, np.:
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Dzi$, jak niegdy$ w Arkadyi, mile dzwigki fletni

Z bzéw i fiotkéw zapachem nad kwietng réwnina,

W dal, na skrzydfach Zefiru, w nieskonczonos¢ ptyna.
[W. Laszczynski, Flet, s. 58]

Kedy niegdys skronie, zwarte wzajem,

Srebrng przedza oplétt ksiezyc blady,

Kedy niegdys $wiat byl dla nas rajem

I wonialy bzéw rozkwitte kiscie —

Na ostatnie modych wspomnien $lady

Posypaly si¢ pozolkle liscie. ..
[W. Dzierzanowski, Posypaty si¢ pozétkte liscie ...,
Nj, s. 149]

“Zapach’ kwiatu wywoluje réwniez wspomnienie wiosny, miodosci i mi-
tosci, np.:

Jaka noc miesieczna!
Ach, jak pachna bzy!
Zdawna niewidziane
Stoja w oczach 1zy,
A w nich si¢ odbija
Przeszlos¢ maity...
Zycie szybko mija:
Ach, jak pachna bzy!
Mija wiosna, mtodo$¢
I mitosci szal,
Jako kwiat jabtoni,
Ktory wietrzyk zwial;
Nad ochlodtg ziemig szare stang mgly...
Po co dzi$ wspominac?
Ach, jak pachng bzy!
[Z. Trzeszczkowska, Bzy, ,,Ateneum’, 1897, t. 3, s. 3]

Pachnace bzy przypominajg takze o kraju rodzinnym, wyzwalaja tesk-
note za ojczyzna, budzg echa dawnych emocji, np.:

kiedy ksiezyc usrebrzy gory, krzy i wode,

po winnicach sie ozwie cudny $piew stowika,
zapach bzow i jabloni powietrze przenika,
$wiat czarowny rozmarza kazde serce miode:
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wtedy wsparty na dloni puszczam myslom wodze;
one plyna na pdinoc wspomnieniami zywe,
zawsze z jedng tesknota, po tej samej drodze,

w kraj rodzinny i gory i jodlowe lasy,
w miejsca, kedym przemarzyl dzieckiem dni szczesliwe,
a z my$lami fza plynie na minione czasy...

[J. Zutawski, Na pétnoc..., 1, s. 258]

“Zapach’ bzu, wyeksponowany na tle nocnej ciszy, sennosci, moze ewo-
kowac¢ ‘spokdj, ‘réwnowage, np.:

O ksiezycowe noce, rozwonione bzem!

O pokojow przyémionych czarodziejskie cisze!
I twoje rece, spadle na biale klawisze,

I muzyka plynaca, niewy$nionym snem!

I nie wiedziatam tedy z kim ja juz i gdziem?
Jaki aniof si¢ w gorze skrzydtami kotysze?
I jeszcze t¢ anielskich pior muzyke stysze,
I tyle cudéw jeszcze z niej wysnutych wiem. ..
[B. Ostrowska, ***, Ch, s. 25]

Niech mi jeziora szemrza o wieczornej porze
te szepty ciche, stodkie, co zmieniajg foze
w eteryczng wedrdéwke po niebios przestrzeni,
jakby $wiat byt z bzéw wonnych dziany i z promieni.
[K. Przerwa-Tetmajer, Tytan, s. 630]

We wspolczesnym jezykowym obrazie bzu komponenty dotyczace
charakterystyki kolorystycznej, sposobu uksztaltowania kwiatostanu
i przyjemnego zapachu nadal stanowig istotna cz¢$¢ znaczenia stowa. Znaj-
duja one potwierdzenie w definicji leksykograficznej, zawartej w USJP: ‘Sy-
ringa, krzew, rzadziej niskie drzewo, o przyjemnie pachnacych fioletowych,
liliowych lub bialych kwiatach, zebranych w duze luzne wiechy (...); jak
rowniez w tekstach poetyckich®. Natomiast konotacje motywowane ce-
chami rozwijajacymi domen¢ CECHY FIZYCZNE nie znajdujg juz tak
mocnych potwierdzen we wspoélczesnych tekstach artystycznych. Do naj-

* Przyktadowo, L. Kern: Jesli chodzi o ubiory, czyli toalety,/ Bzy najczesciej ubierajg si¢ na biato/

Albo we fiolety./ (...)/ No i zapach!/ Tym zapachem wkoto nasycajg dal, [Bzy, s. 21].
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czesciej aktualizowanych cech konotacyjnych nalezg tu ‘tesknota, ‘smutek;,
‘zal”® oraz asocjacje miedzy bzem a Matkg Chrystusa®.

W ramie pojeciowej stowa bez gtéwna funkcje pelni domena CZAS
KWITNIENIA, a cechy do niej nalezgce sa nie tylko najczesciej aktualizo-
wane w tekstach, ale réwniez motywuja konotacje o najsilniejszym stopniu
utrwalenia w semantycznej strukturze nazwy.

Najwazniejszym, gdyz majacym najmocniejsze po$wiadczenia teksto-
we, elementem tej czesci znaczenia bzu jest cecha ‘zakwita wiosng, np.: kiedy
bzy kwitng i czeremchy biale/ nad staw zwieszajg sniezne swoje tona/ pach-
ngce wiosng [L. H. Morstin, Piesni mitosci i morza, smutku i wesela, dziwne
piesni moje XII, Ch, s. 42]; Wiosna wzigla juz bzy swoje,/ Lato - réZe strojne
[Z. Trzeszczkowska, Piosnka, ,Wedrowiec” 1902, nr 23, s. 441], i jej uszcze-
goétowienie ‘kwitnie w maju, np.: Zakwitng bzy, mitosne pary/ Snuc si¢ znow
zaczng wszedzie... [M. Gawalewicz, Toast majowy, s. 37]; i promieniem
catuje/ wonny bzowy kwiat []. Zutawski, W maju, IV, s. 17]. Obraz bzu jako
rodliny zakwitajacej wiosna, w maju obecny jest rowniez we wspolczesnej
polszczyznie’.

Majowy, wiosenny pejzaz, przesycony atmosferg odradzajacej sie przy-
rody, z zywg, $wiezg, przeswietlong promieniami stonecznymi zielenig
roslin, rozkwitajagcymi barwnymi kwiatami, radosnymi trelami stowikow,
wyzwalajacy u mlodopolskich poetéw skojarzenia z rajem, np.:

W maju, jak w raju — rozkwitly bzy,
Stowiki $piewaja w gaju -
Mitosne tryle zawo6dz i ty...
Hej w maju!
[E Galinski, Wiosna fatszywa, s. 126]

stanowi idealne tfo narodzin pierwszej milosci, np.:

> Na przyklad J. Jachowicz: smutek liliowych bzéw, [Czas, UN, s. 21]; A. Stonimski: I tak sig

jakos stato,/ Ze bez tak pachnial - jak bez,/ I stowo ,,pachniec” pachniato/ 1 tzy byly petne tez.//
Tesknota, stowo zuzyte, / Otwarto mi swojg dal.../ Jak rézne sq stowa ukryte/ W kréciutkim
wyrazie: zal [Zal, s. 63, KOZ].

Na przyktad J. Jachowicz: Niose Ci Matko tz¢ stong z nad Wisly,/ galgzke wierzby zielonej,/
kwiaty jasminu i bzy z za plotu [Ofiara, KnS, s. 20].

Na przyktad J. Baran: maj tylko i maj dookota/ plyng przeze mnie majowe dmuchawce/ wdy-
cham won/ wszystkich bzéw i jasminéw [Maj, s. 226]; L. Marjanska: i chwalg blask stoneczny
i zmierzch, i zapachy/ powracajgcych bzéw [Pod koniec maja, KOZ, s. 53]; H. Poswiatow-
ska: w maju/ kroczg krzaki bzu [***(New York ma brunatne paznokcie...), s. 382].
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Czy widzisz Psyche
W nocnej oslonie
Rozkwitly pierwsze bzy...
Dwoje kochankéw ekstaza plonie
Sptynely pierwsze 1zy...
Idg wiosenne powiewy ciche
Snij Psyche!...
(E. Bieder, Snij Psyche, s. 22]

Maj byl i wieczér. Wérod bzowej woni
dwoje ich byto. W kwiecie powodzi
siedzieli razem - pigkni i mtodzi —
usta na ustach i skron przy skroni. ..
[J. Zutawski, W, Krzak bzu, T. TV s. 113-114]

Z reguly nazwa kwiatu konotuje ‘milo$¢ romantyczng. Konstrukcja sy-
tuacji lirycznej z bzem czesto sygnalizuje niewinne przezycia milosne: za-
kochani trzymaja si¢ za rece lub spogladaja sobie w oczy, a z bzowej gaszczy
dolatuje spiew stowika, ktdrego obecno$¢ podkresla romantyczne dozna-
nia, wszak sfowik to stary symbol mifosci, np.:

Zakwitly bzy... zakwitly bzy...
W ogrédku mego ciszy -
I cicha noc przywiatla sny,
Ktérych gwar dnia nie styszy.
Pelny byt gaszcz stowiczych tkan -
Patrzylem w oczy twoje...
A srebrna sie¢ miesiecznych drgan
Oplotta nas oboje
[Z. Mrozowicka, Bzy, s. 47]

Bez w mlodopolskich utworach poetyckich jest réwniez nieodlacznym
florystycznym rekwizytem romantycznego spotkania, milosnej schadzki
kochankdw, np.:

I szliSmy dalej rozmarzeni,
A z nami tylko ten maj nasz!
Bzy... dwa motyle... pek zieleni...
Stonice nam czarem bito w twarz...
I szliSmy dalej rozmarzeni. ..
Maj byl na niebie, ten maj nasz!
[K. Laskowski, Wspomnienie, E, s. 45]
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Gdy stowik $piewal rézom, co w altanie,
A ksiezyc budzil roje snéw,
Naznaczyl jej spotkanie
W ogrodzie bzéw.
[J. S. Wierzbicki, W ogrodzie bzow, OB, s. 71]

stad tez w niektorych tekstach antropomorfizowany kwiat przedstawiany
jest jako $wiadek zdarzen, ktore zapamigtuje i wonig powtarza swiatu, np.:

Stuchaj powiesci! Bez ci opowie,

ze skrzydla famig i aniolowie;

bez ci powtdrzy przysiag tysiace
wiecznej mitoéci, zaklecia wiary,

co jak motyle w niebo lecace,

jak rzek majowych nocne opary,
wzniosly si¢ w gore — dzien jeden zyty,
jak liscie suche jesienia zgnity.

Szept pocalunkéw i szczedcia $miechy,
milosci cnoty, milosci grzechy,
nadziei tajnie, przesytu nudy,
placz za rozwianym niebem uludy,
zfamane serce, bezczelne serce,
czyste anioly, zdradne bluznierce:
wszystko to odczul bez duchem kwiatu
i wszystko wonig powtarza $wiatu.
[J. Zutawski, Krzak bzu, IV, s. 114-115]

Taki sposéb konceptualizacji wskazuje na silnie utrwalenie w kulturze
asocjacji miedzy bzem a tre$ciami zwigzanymi z uczuciem mitosci. ‘Milos¢’
ewokowana przez kwitngce bzy, tworzy konotacyjne centrum nazwy, co po-
twierdzajg bardzo liczne konteksty, a takze Sfownik wileriski, w ktérym znaj-
dujemy nastepujacg informacje dotyczaca kulturowej funkcji kwiatu: ,,0zna-
cza wzruszenia pierwszéj milosci”. Innym argumentem przemawiajacym za
skonwencjonalizowanym charakterem tej konotacji jest automatyzm poety-
ckich skojarzen, co, niestety, skutkuje zbanalizowang metaforyka i niskg war-
toscig estetyczng utwordw [zob. Sikora 1987: 67]. Za ustabilizowanym cha-
rakterem tego skladnika semantycznego przemawia takze czeste zestawianie
bzow i roz w kontekscie milosci, np. Dla mnie réze i bzy i won ich pojgca. Dla
mnie cuda/ mitosci twojej [M. Komornicka, Tesknota, s. 138]; Rozemknety
sig kielichy 16z - zakwitly bzy -/ majowe storice ozlocito runie wiosenne. Soki/
Zycia trysnely — Swiat mitoscig dysze [A. Lange, Epilog, P, s. 60]. Czgste ukazy-
wanie w tekstach bzow w towarzystwie 16z, ktérych mitosna symbolika jest
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bardzo mocno utrwalona w kulturze, moze sugerowac, ze obie nazwy gatun-
kowe kwiatow réwnie mocno wyrazaja ogolne tresci semantyczne dotyczace
mifosci®. Konotacja ‘milo$¢ i jej konkretyzacja ‘pierwsza mitos¢ znajdu-
ja takze uzasadnienie w kulturze. Dziewigtnastowieczne ,,mowy kwiatow”
jednoznacznie tacza znaczenie kulturowe bzu z mitoscig, np.: M. Ro$ciszew-
ski podaje, iz bez symbolizuje ,,pierwsze drzenie milosne” [b.d.w.: s. 319];
J. Strumitto pisze: ,Bez — wiosna, mtodos¢, pierwsza mitos¢ [1844: 367];
podobnie E. Baturewicz: ,,Mlodo$¢, pierwsza mitos¢” [b.d.w.: s. 41].

O silnym zakorzenieniu konotacji ‘milos¢ w strukturze semantycznej
bzu moze $wiadczy¢ réwniez fakt, Ze nadal jest ona obecna w jezykowym
obrazie stowa. Potwierdza to nie tylko popularna piosenka M. Hemara Kiedy
znow zakwitng biale bzy’, ale réwniez inne teksty artystyczne, w ktoérych
wystepuja nawigzania do stereotypowego obrazowania mitosci. Przykladem
moze tu by¢ liryk M. Buczkéwny Wyprawa ksigzycowa, w ktérym obecne sg
niemal wszystkie poetyckie ,,rekwizyty” z typowej scenerii mitosnej: majowy
wieczor, ksiezyc, stowik, zakochane serca i bez. Zostaly one jednak wprowa-
dzone do rzeczywistosci mocno stechnicyzowanej, przez co poetka niejako
ukazala skutki industrializacji, postepu, czyli degradacje natury, odarcie
$wiata z mistycznej tajemnicy i romantycznego wymiaru mito$ci®.

‘Mito$¢ konotowana przez kwitnacy bez czgsto jest konceptualizowana
w tekstach artystycznych z przetomu XIX i XX stulecia jako zrédlo szczes-
cia np.:

Cyt... stowik zanucil... bzy biale, bzy liliowe,
Posréd bladozielonych kotyszac sie lisci,
Stuchaja rozmarzone... on coraz ognisciej,
Coraz namigtniej serca wyspiewuje mowe.

Och pamietam... jak dzi$, bzy biale, bzy liliowe,
Kwitly, i stowik nucil, gdy wsréd wonnych kisci
Chciwie szukatem szczescia, pigciu drobnych lisci. ..
Prézno... a tak wierzytem w wieszcza kwiatéw mowe...
[E. Arnsztajnowa, Bez pigciolistny, P, s. 39-40]

Na nizszych pigtrach ram pojeciowych stéw dochodzi oczywiscie do rozréznienia. Bez kono-
tuje ‘pierwsza milos¢, natomiast réza (gléwnie czerwona) - ‘mito$¢ namietna, zmystows.
Kiedy znéw zakwitng biale bzy,/ Bzéw alejg parki bedg szly./ Pojmg to najprosciej,/ Ze jest czas
mitosci,/ Bo zakwitly przeciez biate bzy.

Ksiezyc - lampa kochankéw/ Zagrozony/ luna — harfa wloskiej canzony/ O strunach z promie-
ni/ Swiadek bladolicy/ Przysiag i zakle¢ mitosnych/ Pod lunet ostrzatem/ Satelita/ Serc zako-
chanych/ Przez wieki wierny -/ Zagrozony// Ktéregos dnia/ Rakiety wyruszq z ziemi/ Wieczor
bedzie majowy/ Ksiezyc srebrny/ Stowik diamentowy/ Wo# bzu odurzajgca/ W ciekawej ciszy/
Do géry wzniosg sie glowy/ I nagle/ Wszyscy zobaczq/ Cient lufy na tarczy ksigzyca [s. 42].

10
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Ireneusz Sikora wyjasnia, ze: ,,przezycie szczescia, poczucie radosci zycia
zyskiwalo (...) w poezji mtodopolskiej range uczucia mitosnego lub tez mi-
lo$¢ wlagnie byla elementarnym warunkiem odczuwania pelnej radosci zycia”
[1987: 44]. ‘Szczescie€’ pelni wazng funkcje w strukturze semantycznej bzu.
Podobnie jak mito$¢, nalezy ono do konotacyjnego centrum stowa. Cecha
ta bardzo czesto eksponowana jest w tekstach, a motywuja ja skladniki nale-
zace do roznych domen, np. oméwione juz wezesniej biel kwiatow i zapach.
W liryku Franciszki Arnsztajnowej szczescie, taczone z mifoscig, uzasadnia
nie tylko skfadnik ‘kwitnie wiosng, ale przede wszystkim nietypowa dla bzu
cecha fizyczna ‘kwiat ma piec ptatkéw’. Incydentalnie wystepujace w naturze
bzy o pigciu platkach traktowano wyjatkowo', jako co$ niezwyktego, wrecz
magicznego. W ten sposob uksztaltowalo sie powszechne przekonanie, ze
znalezienie pigciolistnego bzu przynosi szczescie (podobnie jak czterolistnej
koniczyny). Konotacja ‘szczescie’ ma zatem odniesienie do bazy doswiadcze-
niowej czlowieka, a sposoby jej aktualizowania sg zwigzane z obyczajowym
kontekstem. We wspolczesnym $wiecie poszukiwania bzu o pieciu ptatkach
nie sg juz tak czeste (o ile w ogdle wystepuja), z dziecinstwa jednak pamietam,
ze zwyczaj ten byl dosy¢ popularny pod koniec drugiej polowy, a zwlaszcza
w latach osiemdziesigtych XX wieku.

Konotacje bzu ‘szczescie’ charakteryzuje raczej ugruntowana pozy-
cja w ramie pojeciowej stowa, o czym moze §wiadczy¢ jej obecnos¢ we
wspolczesnych tekstach poetyckich'2.

W mlodopolskich poezjach cecha bzu ‘zakwita wiosng, wigzana z odra-
dzajacg sie przyroda, motywuje ‘nadziej¢’ oraz ‘marzenia o nadchodzacym
szcze$ciu, np.:

Znowu zakwitty bzy,
znowu zaszumiat gaj -
umarle moje sny
rozbudzit nowy maj...
[E. Stoniski, Znowu, s. 53]

Oczekiwaniu na wysnione szczesécie towarzyszyly ambiwalentne emo-
cje. Z jednej strony byto to silne pragnienie, by marzenia sie spetnily, z dru-
giej natomiast — niepewnos¢, ktora w tekstach okreslajg tzy, np.:

1" Teksty zupehnie nie aktualizujg cechy ‘kwiat ma cztery platki,

12 Na przyklad J. Huszcza: Tak malo wierszy, w ktérych kwitnie/ bez i czeremcha, w ktérych
rytmie// dawne odnjadziesz swoje kroki, naiwng rados¢ pod oblokiem [Bzy, SoK, s. 113] czy
tez wiersze blogeréw, np.: Mysle o kwiatach, o bzie, w ktorym szczescie znalaztam,/ Obudzita
sie We Mnie wiosna, pelna storica, kwiatéw, blekitnego nieba./ Wiecej nic Mi do szczescia nie
trzeba,[Dziewczyna w bzie, http://sloneczny.bloog.pl/kat,675557,index.html? ticaid=6bd26]
(dostep: 10 lipca 2011).
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Z nastaniem wiosny zakwitl bez;
Czekatam cie steskniona,
W oczach mi drzaly krople lez,
Serce sie rwalo z fonal!
[Z. Trzeszczkowska, Teskna, Poetki MP, s. 24]

Dziwnie jasna noc majowa
Dziwnie pachng bzy,
Rozmarzona senna glowa
Dziwne roi sny...
(...)
Rozkwitaja, omdlewaja
Z pieszczot nocy bzy -
A me oczy oplywaja
W duze... duze tzy...
[E. Bieder, W noc majowg, s. 24]

Inny krag konotacji, zwigzany z domeng CZAS KWITNIENIA, moty-
wujg cechy ‘krétko kwitnie, ‘szybko przekwita. Obraz wigednacych, opada-
jacych kwiatéw ttumaczy konotacj¢ ‘przemijanie; rozumiane nie tylko jako
‘przemijanie mlodosci, zycia, np.:

Zwiesita smutnie siwg skron,
Jak drzewko na zawieje. ..
Zawigdly bukiet bierze w dion
I 1zy rzesiste leje!

Zawigdly bukiet... Peczek bzu!
Wiosniane serca dzieje!
Ciotunia szepce: ,,Pokéj mu
I 1zy rzesiste leje!

1”

[K. Laskowski, W pokoju cioci Smiech i gwar...,
M, s. 25]

ale rowniez jako ‘przemijanie marzen, mitosci, pickna, np.:

A czym nie zyl snéw mamidlem?
- duszo, powiedz w tej godzinie!
czy moj ztoty sen nie minie,
jak opada bzow kaskada
pod wiatrzanem skrzydlem?
[E. Leszczynski, Preludya, WN, s. 74]



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 323

Modernistycznemu obrazowaniu poetyckiemu nieobce sg réwniez bar-
dziej dostowne asocjacje miedzy zwiednigtym bzem a Smiercig, np.:

W te gluchg, zwiedlemi bzami przepojong cisze,
Na catun mojej duszy,
Padaja twoje zmilczane stowa,
Jak tzy pochylonych gromnic,
A kolo nas ktada sie glebokie cienie
Umartych rzeczy...
Bzy zwiedte pachng mocno a duszno,
Zwiedle bzy zmarnowanych wiosen,
Umarte kwiaty cichych, cieptych wieczoréw maja.
[M. Wolska, Z maja, SJ, s. 30]

Wyobrazenie bzu jako kwiatu, ktory szybko przekwita, wyzwala kono-
tacje ‘smutek;, ‘zal, a czasami nawet ‘rozpacz), np.:

Bzy przekwitaja - ilez si¢ rozprasza
Woni, barw ile ze $wiata ucieka!
Ile serc kwietnych w kielichach liliowych

Juz bi¢ przestalo? ile smutkéw nowych
Zbudzone rankiem motyle tu czeka...
Lecz czyz przekwitngé moze mito$¢ nasza?!
[A. Ktopotowska, Bzy przekwitajg, s. 59]

Ksiezycowa cicha noc

Gwiazd rozzarza zlote skry — -
Gdziez, o Prawdo, twoja moc?..
[Pachng zwiedle bzy].

(..)

Moze Ciebie niema juz,

Ze nie marszczysz groznej brwi?.. - —

(Szatan z prosby drwi...)
A wigc niebo puste?!.. - -
Noc
Gasi ztote gwiazdek skry...
- Znikla, Prawdo, twoja moc...
Z 6cz mi plyna fzy - -
[H. Wronski, W rozpaczy, s. 74-75]
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Cechy ‘przemijanie, ‘smutek, Zal’ tworzg ustabilizowang cze$¢ znacze-
nia nazwy, o czym moze $wiadczy¢ powtarzalno$¢ kontekstéw i niezwykla
popularno$¢ w poezji przelomu wiekéw XIX i XX symboliki kwiatu ,,jako
stereotypowego obrazowego ekwiwalentu problematyki przemijania zycia,
milosci, pigkna, braku wiary w naprawde trwaty system wartosci” [Sikora
1987: 69].

Domena MIEJSCE ROSNIECIA nie pehni istotnej funkcji w ramie
pojeciowej stowa bez, nie jest tez nazbyt rozbudowana. Teksty wyraznie
wskazuja, ze typowym $rodowiskiem bzu jest ogrod, np.: wonne siano na
tgkach, peki bzu w ogrodzie [W. Koscielski, Tercyny XIII, s. 19]; W kwitng-
cych bzéw ogrodku cichym, matko moja! []. S. Wierzbicki, Gdzie jestes, KS,
s. 68]; To bzéw ogrody kwitng w wéd krysztale [Grossek-Korycka, Morze
i niebo, U, s. 71]. Ceche te wymienia réwniez Sfownik wileriski, co dodat-
kowo potwierdza jej skonwencjonalizowany charakter. ‘Rosnie w ogrodzie’
implikuje ceche ‘sadzony przez cztowieka dla ozdoby, ktérg bezposrednio
motywuje konotacja ‘piekno. Badania ankietowe dowodza, Ze wyobrazenie
bzu jako kwiatu ogrodowego, hodowanego jako roélina ozdobna bliskie
jest rowniez wspoétczesnym uzytkownikom polszczyzny [Bondkowska
1994: 19].

Teksty rzadko eksponujg inne miejsca ro$niecia bzu, stworzone przez
cztowieka, np.: A noc byta na swiecie i wiosna i wonie bzow/ kwitngcych na
cmentarzu [J. Zutawski, Aniot na grobach, 1V, s. 11]. Sporadycznie mto-
dopolanie konceptualizujg bez jako krzew rosnacy dziko, w warunkach
naturalnych, np.: a posrdd tgki bez siadl krzewisty [J. Zutawski, Krzak bzu,
IV,s. 111].

Jako prosta charakterystyka bzu wprowadzana jest w tekstach cecha do-
meny RELACJA DO CZLOWIEKA - ‘stosowany do bukietéw, wazonow,
niosgca ze sobg informacje, ze bez jest kwiatem pigcknym, chetnie wyko-
rzystywanym do ozdoby miejsc, np.: W bukiety bzu petne stodkiej piesz-
czoty [M. Kazecka, Mdj pokdj, A, s. 123]; Bukiety bzow, czeremchy, akacyi,
jasminu [M. Grossek-Korycka, Hafciarka, P11, s. 187]; Bzow bukiety pach-
ng biate [W. Wolski, Stary obraz, P1V, s. 6]; A w oknie, mrgc w wazonie,/
Omdlewajgce wonie/ Ronig liljowe bzy,/ Wiosenne ciche bzy [F. Arnsztajno-
wa, Z bezsennych nocy I, P11, s. 106].

Przechodzac do wnioskéw, nalezy podkresli¢ niezwykta popularnosé
motywu kwitngcego bzu w mtodopolskich utworach poetyckich. Duza li-
czebnos¢ kontekstow, zawierajacych nazwe liliowego kwiatu, nie przekiada
sie jednak na rozbudowany i zréznicowany charakter struktury znacze-
niowej stowa. Nazwa roéliny taczona jest przede wszystkim z konotacjami
odnoszacymi si¢ do dwdch pozytywnych stanéw emocjonalnych: ‘mitosci’
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i ‘szczgscia, ktore zdominowaly wyobrazenie bzu w Mlodej Polsce. Cechy
te tworzg najbardziej stabilng czg¢$¢ znaczenia nazwy, o czym $wiadczy
powtarzalnos¢ kontekstow, sposéb ich aktualizowania oraz argumen-
tacja kulturowa i obyczajowa. Konotacje ‘milo$¢’ uzasadniajg sktadniki
najwazniejszej domeny w ramie pojeciowej bzu, czyli CZAS KITNIENIA
- ‘kwitnie wiosng, ‘kwitnie w maju’. ‘Szczescie’ natomiast motywuje wigzka
cech: ‘ma biate kwiaty’, ‘przyjemnie pachnie’ i ‘kwitnie wiosng, stad tez ko-
notacja ta przypisana jest do réznych fragmentéw znaczenia stowa.

Pozytywnym konotacjom bzu towarzyszg cechy biegunowo przeciw-
stawne, np. ‘przemijanie, ‘smutek; ‘tesknota, ‘zal, motywowane fioletowg
barwa kwiatow oraz krétkim czasem kwitnienia i usytuowane blisko kono-
tacyjnego centrum nazwy.

Cechy ‘milos¢, ‘szczedcie, ‘smutek, ‘zal’ ze wzgledu na stabilne miejsce,
ktére zajmuja w strukturze semantycznej stowa, przetrwaly probe czasu
i nadal obecne s3 w potocznej swiadomosci jezykowej uzytkownikéw pol-
szczyzny, mimo ze semantyczny obraz kwiatu nie jest zbyt mocno utrwalo-
ny we wspolczesnym jezyku polskim.

Inne konotacje bzu, np. ‘pigkno; ‘jest oznaka nadziei, ‘zapowiada spet-
nienie marzen, ‘czysto$¢, ‘dziewictwo, ‘spokéj, ‘rdownowaga, cho¢ pelnia
istotna funkcje w strukturze semantycznej stowa, nie maja juz tak mocnych
poswiadczen tekstowych.







KT

Nazwe kwiatu irys wywodzi si¢ od greckiego stowa iris ‘tecza. Iris
to rowniez mitologiczna bogini, petnigca funkcje postanki bogéw i bedaca
personifikacjg teczy, w ktérg zostala przeminiona przez Here [Kempinski
1993: 200; SKA 1991: 206]. Tecze, ktorej uosobieniem byta Iris, interpreto-
wano wowczas jako most taczacy ziemie i niebo, bogoéw i ludzi [Schmidt
2006: 160]. Iris nosita wielobarwne (w kolorach teczy) szaty [Chevalier,
Gheerbrant 1996: 542], totez kwiat, ktéremu dala swoje imie¢, moze miec¢
platki w réznych barwach teczy [Hendrickson 2008: 442], np. niebieskim,
z6ltym, fioletowym, czerwonym, bialtym. Taka konceptualizacja irysa
nieobca jest mlodopolskim tekstom artystycznym, np.: Pomne szafirowe
morze/ i te brzegi, gdzie kwitng teczowe irysy [J. Ejsmond, Tren bociani,
Zbiors, s. 673].

Wyraz irys wszed! do polszczyzny dosy¢ p6zno, dopiero w XIX wieku',
wypierajac rodzimg nazwe kosaciec. W stownikach z konca XIX i poczat-
ku XX stuleciu irys nie jest traktowany jako nazwa podstawowa, o czym
$wiadczg opisy botanicznego znaczenia stowa irys, odsylajace do wyrazu
kosaciec, ktéry definiowany jest nastepujaco: SWil - “bot. (Iris), niek. bl. Ko-
saciec, roslina nalezaca do klassy 3¢j, rzedu jednostupkowego wg ukl. Linn.,
z rodziny Kosaécowych, ktoréj i dala nazwanie’; SW - ‘bot. (iris) ros. z ro-
dziny kosaccowatych’. Warto zauwazy¢, ze SW obok réznych postaci fone-
tycznych, stowotwdrczych wyrazu hastowego kosaciec uwzglednienia takze
nowa nazwe irys (Kosaciec, [Kosajec], Kozaciec, Kozacieczek, Iryda, Irys).
Swiadczy to o wspolistnieniu obu nazw w jezyku polskim pierwszej poto-
wy XX wieku.

' Stownik Lindego nie rejestruje jeszcze stowa irys.
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W stownikach zatem nazwa podstawowg jest kosaciec, w tekstach arty-
stycznych natomiast niepodzielnie panuje irys. O takim stanie rzeczy zde-
cydowaly co najmniej dwa czynniki. Po pierwsze, irys wydaje si¢ by¢ nazwa
wyrafinowang, bardziej odpowiednia dla stylu poetyckiego niz rodzimy
kosaciec, ktérego unikano by¢ moze ze wzgledu na dos¢ nieciekawe, mato
artystyczne brzmienie i asocjacje z kosa. Po drugie, irys jako wyraz, ktéry
dopiero od niedawna funkcjonowal w polszczyznie, kojarzony byt z obcos-
cia, egzotyzmem, a jedng z najbardziej charakterystycznych cech moderni-
zmu bylo zamilowanie tworcéw tej epoki do rzeczy niezwyklych, wlasnie
egzotycznych. Stad tez wprowadzano do literatury obco brzmigce nazwy
kwiatoéw, np. tuberoze, kamelig, mimoze, lotos, orchideg, nenufar, ktore na
przelomie stuleci uchodzity za egzotyczne. Stowo egzotyczny oznaczato
wowczas ,,obcy, niekrajowy, zagraniczny, cudzoziemski (...)” SW.

W zwigzku z tym, iz nazwa irys zdecydowanie dominuje w tekstach
artystycznych Mlodej Polski, w analizach traktuje ja jako podstawows.
Uwzgledniam jednoczes$nie dane jezykowe dotyczace incydentalnie wy-
stepujacego w utworach poetyckich stowa kosaciec, poniewaz obie nazwy
odnoszg si¢ do tego samego desygnatu.

Sposrdéd skladnikéw tworzacych domene CECHY FIZYCZNE naj-
wiecej poswiadczen tekstowych ma charakterystyka kolorystyczna irysa.
Mlodopolanie eksponuja poszczegolne kolory kwiatow irysa, np. Kedy
skrzydtem trgcajgc liliowe irysy [K. Zawistowska, Biata krélewna I, s. 98];
Cytrynowe irysy kotysze z cicha staw [M. Komornicka, Wieczér czerwcowy,
s. 422]; zlotym strzelajgc irysem []. Zutawski, Tesknota, IV s. 250]; Zza ble-
kitnych irysow, zza ggszczu tuberoz [F. Przysiecki, Krolowa marze#, Zbior5,
s. 417], lub podkreslaja wielobarwnos¢ kwiatéw, tworzac na przyktad
wizje barwnego fanu kwitnacych roslin:

Pali sie spojrzen fan - irysow
czarnych, zlotych, liljowych
o wnetrzach topazowych.
[Z. Wojnarowska, Flirt, KM, s. 233]

W tekstach zdecydowanie najsilniej utrwalone zostaly dwie cechy
dotyczace koloru platkéow: ‘ma liliowe kwiaty, ‘ma blekitne kwiaty’ Irysy
o bardzo delikatnych barwach - blekitnych lub liliowych - najczesciej wy-
zwalaja ‘subtelne, melancholijne, uduchowione uczucia. Kwiaty te rosna
z reguly w wewnetrznych, psychicznych ogrodach duszy modernistycz-
nego bohatera lirycznego, przesyconych atmosferg zadumy, wyciszenia
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i spokoju. Takie poetyckie konceptualizacje kwiatu podkreslaja mistyczny
charakter przezy¢ podmiotu lirycznego, np.:

Bladoblekitne irysy w mistycznym duszy ogrodzie
Pragnieniem pieszczot stonecznych drza.
Marzg o pyle stfonecznym... marzg... marza...
Ze splyna $wiatla teczowe powodzie,
Snig... hej énig...
Bladobfekitne irysy...

A ty masz irysy w swych oczach dziewczyno,
Zawrotna w nich glebia i dal.
Irysy duszy subtelne marzg... marza...
A jednak... z twych oczu Izy sptyna,
Ostoni zal
Bladobf¢kitne irysy...
[E. Bieder, Irysy, s. 19]

Z cytowanego liryku Edmunda Biedera mozna wydoby¢ jeszcze inne
cechy konotacyjne nazwy. W drugiej strofie irysy w oczach dziewczyny,
skorelowane ze tzami i ptaczem, sg znakiem ‘subtelnego smutku’ i ‘cichego
zalu. Podobne emocje ewokuje irys z wiersza FE. Mirandoli:

Milczymy, czasem tylko z warg opadnie stowo
Jak kropla rosy z kwiatu. Idziemy aleja.
Czasem si¢ tylko sowy dziko rozesmieja —
Drgnie zycie i w sen cichy zapada na nowo.

Wiater nam tak dalekich zapachy przynosi.

Patrze na gwiazdy w sinym blekicie utkwione,

Ona gtadzi ciemnego irysu korone,

Co sig¢ jej do nog tulac o pieszczote prosi.

(...)

I stalo sie tak ciemno, Ze niebo bezdenne

Zniklo i ziemia znikla; a z tej strasznej meki

Ocknatem sie dopiero, gdym dotknat jej reki.
[Meteor, LT, s. 23]

Ciemna, blizej nieokreslona barwa kwiatu wspdélgra z psychicznymi
przezyciami podmiotu lirycznego. W utworze wyraznie zostaly zaakcen-
towane pasywne emocje (‘ciche cierpienie, ‘melancholia’), ktére potegu-
je nocny pejzaz, siny blekit nieba, senna, niemal letargiczna atmosfera,
wiatr przynoszacy zapach 13k, cisza przerywana ztlowrogim pohukiwaniem
sowy i spogladanie w gwiazdy wyrazajace tesknote za szczeg$ciem.
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Ciemna tonacja kolorystyczna (szaro$¢, cien) towarzyszy irysom
réwniez w liryku M. Kazeckiej, w ktérym zostaly wyeksponowane ko-
notacje ‘smutek, ‘beznadzieja, ‘pragnienie $mierci, rozumianej jako stan
ukojenia:

A na ziemi z glebin szarych i zarysow,
Wyrzynaja si¢ postaci w ksztalt irysow,
Odcinaja si¢ plamami z drzew alei,

Ida w cieniu petne smutku, beznadziei.

I zmeczone, pragna tylko, aby dtonie
Kto$ tagodnie klad! jak dzieciom im na skronie,
By ztud wigcej wychylonych z pustek ziemi
Nie ujrzaly raz oczyma zamknietemi. ..
[Niebo dzielgc si¢ od ziemi tak sig zali..., K, s. 9]

Cierpigcy ludzie, ktorzy przybieraja w wierszu ksztalt irysow, ida
w cieniu. Rosliny te w mtodopolskich tekstach czgsto sa elementem noc-
nego lub wieczornego pejzazu. Irys - jak wyjasnia M. Macioti [2006: 167]
- to kwiat ksiezycowy, kochajacy wody, mroczne czary i cien. ,Irysy tak
bardzo zdajg si¢ kocha¢ ksiezyc i cien, ze uciekajg przed zbyt jaskrawym
$wiattem, co wida¢ na obrazach Van Gogha w Getty Muzeum w Malibu;
mamy wrazenie, ze wyzuwaja si¢ ze swych koloréw” [, La Republica’, cyt.
za M. Macioti 2006: 169].

Konotacje irysa ‘smutek’ i ‘brak nadziei’ potwierdzaja wspdlczesne
teksty poetyckie, np. Waga i przepaska na oczach Rafata Wojaczka®.

Poetyckie obrazy z irysem przenika spokdj i cisza. ‘Cisz¢’ moze kono-
towac sam irys, np. Irysy siejg szafirowq cisze [Z. Mrozowicka, Szat kwia-
tow, Roze, s. 31]. Nieprzypadkowo w przywolanym fragmencie wiersza
Z. Mrozowickiej cisza, ktérag w metaforyczny sposob siejg irysy, zostala na-
zwana szafirowg. Przymiotnik szafirowy, ktéry w tekscie moze odnosic si¢
zaréwno do kwiatu, jak i ciszy, niejako 3czy, spaja obie nazwy. Szafirowy
to intensywny kolor ciemnoniebieski, sytuujacy sie blisko ogniskowej war-
tosci niebieskiego i blekitu, dzieki czemu moze przyjmowac konotacje ‘cisza,
‘spokoj, ‘rownowaga emocjonalna, czyli cechy tzw. dystansu emocjonal-
nego, uzasadniane przez prototypowe odniesienie dla barwy niebieskiej
— niebo w znaczeniu ‘bezkresna, nierzeczywista przestrzen, oddalenie’

irys w dloniach niewidzgcych/ taka mi bylas/ opiekunko/ litosci nie pragne/ dom méj miedzy
glogami/ otrzyj tzy ogréd méj sztuczny/ wino stodkie/ inng szlismy drogg/ mgdros¢ ma trafu
igraszkg/ ateny me na dnie jeziora/ jablori tam kwitnie jedna/ owocem jej jak pitkg/ wiatr/ igra
[2007: 323].



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 331

[Tokarski 2004 b: 137, 175-177]. Wskazane cechy konotacyjne znajdu-
ja potwierdzenie w kulturze. Irys zgodnie z greckim zrédtostowem wigzany
jest z tecza, a zatem ,,znakiem uspokojenia si¢ nawalnicy, pokoju natury
odnajdujacej réwnowage, cichnacych zywiolow” [Macioti 2006: 164].

Z kolei ‘cisza’ i ‘spokéj’ uzasadniajg konotacje ‘snu;, rozumianego jako
‘sen wieczny, np.:

Plyna ciche do mnie, senne,
Lilijowe a promienne,
Irysowe sny.
(..)
I powoli, uciszona,
Istno$¢ moja mdleje, kona
W irysowe sny!
(..)
Coraz bledszy sen si¢ staje,
Coraz wolniej z tecz sie wije,
Coraz wolniej serce bije,
Coraz stabiej mi...

[K. Saryusz-Zaleska, Irysowe sny, S, s. 8-9]

Z mlodopolskich tekstow, ktore uwydatniajg konotacje irysa ‘Smierc,
emanuje fagodny smutek, niejasne, acz delikatne przeczucie kresu, wycisze-
nie. Nieobecne sg w nich gwaltowne uczucia, podkreslajace sprzeciw wobec
nieuchronnego losu i wyrazajace tragizm sytuacji, na plan pierwszy wysunie-
te s3 natomiast stonowane emocje, wskazujace na pogodzenie si¢ z sytuacja,
losem. Smier¢ jawi sie tu jako nieodtaczny element zycia, stan ze wszech miar
naturalny, wrecz wyczekiwany, przynoszacy ulge i ukojenie, np.:

W ogrodach $mierci zerwatem irysy,

Jasnosci smutnej kwiaty roztaczenia;

Na sarkofagach czytatem napisy,

Majacej wiecej dla zywych znaczenia,

Nizeli ksiegi Mojzesza i Isy:

Wigc lutnie moja opre o cyprysy,

Owe milczgce kolumny wspomnienia!
[W. Korab-Brzozowski, Symbole XVIII (W ogrodach
Smierci zerwatem irysy...) s. 108]
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Cisza... Stysze na drzewach strzelajace paki,
(..
Dusza styszy i pragnie... W zakletym ogrodzie
Klomb iryséw, li serce przeczuciem w mgle tonie...
Ponad klombem w poélcieniu, jak blaski o wschodzie,
Mysli zmarlych wiruja i $wiete ich wonie...
[J. Pietrzycki, Bezposrednie odczuwanie, P, s. 9]

Konotacje irysa ‘sen wieczny, ‘Smier¢’ maja charakter skonwencjonali-
zowany, o czym $wiadczy nie tylko powtarzalnos¢ kontekstow, ale réwniez
tradycja kulturowa. Iris jako kobiecy odpowiednik Hermesa byta prze-
wodniczka ulatwiajacg duszom - zwlaszcza kobiet — wedréwke do Hadesu
— krolestwa $mierci [Macioti 2006: 164]. To wtasnie Iris zostala postana
z Olimpu, by bolejaca dusze¢ krolowej Dydony, ktéra przebila si¢ mie-
czem na plonacym stosie, uwolni¢ z wiezéw ciala [Kopalinski 2006: 429].
»10 ona bedzie zmartej Dydonie towarzyszy¢ do Podziemi, 1$nigc po dro-
dze wszystkimi kolorami swej szaty. Irys wiec to kwiat przesliczny, ale tez
wyraznie zwigzany ze snem wiecznym’ [Macioti 2006: 164].

Wyobrazenie irysa jako kwiatu tgczonego ze ‘Smiercig’ obecne jest we
wspolczesnej poezji, czego przykltadem moze by¢ wiersz M. Buczkowny Irysy”.

Etymologiczny i kulturowy zwigzek miedzy irysem a teczg wyznacza inny
krag konotacji. Tecza jest symbolem pojednania miedzy Bogiem a czlowie-
kiem, jest takze emblematem obecnosci Boga. W wielu kulturach tecza jest
znakiem rozmaitego rodzaju wiezi (mostéw) miedzy niebem a ziemia, bo-
gami a ludZzmi, o czym juz wspominatam. Z tego tez powodu kaptan rzym-
ski nalezacy do najwyzszego kolegium kaptanskiego i chrzescijanski papiez
nazywani sg pontyfikami, poniewaz facinska nazwa pontifex znaczy dostow-
nie ‘budowniczy mostéw’ [Kopalinski 2006: 428-429; Herder 1992: 53]. Irys
przejmuje kulturowe konotacje teczy, stad tez w mtodopolskich tekstach kon-
ceptualizowany jest jako kwiat bliski Bogu czy tez oddajacy hold Stworcy, np.:

Usiadlem samotny na lawie koscielnej;
pomrok wieczorny przez szyby sie wlania...
...Umilkty serca dzwonnicy codziennej —

Zadzwigcza znowu przy roz§wicie zorzy.

Zapachy kadzidel sacza w gore dymy...
Nastrdj tajemny przebiega w okoto —

Powietrze jest zimne jak metal/ Kiedy dotykam ustami/ Miejsca po tobie ktory zyjesz/ I nie od-
szedles czasu kometa/ Pali w locie niebo i ziemig/ Juz nie ukryje ciebie przed jutrem/ W ktorym
ze mng sploniesz/ Obce stopy po naszych przejdg cieniach/ Nie wiedzgc - zetrg // Obcy ludzie
nas w ziemie zasiejg/ Rece zrywajgce irysy/ Nie poczujg ciezaru przemian [1980: 14].
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Kwiat u oftarza: Iris, chryzantemy
chyla kielichy, pochylaja czota
przed Stworca.

Woale szafiru juz ziemie spowily...
- Usneta ziemia...
drzemig nocy cisze.
Szmer much, dzwiek ptaka juz glob swoj uspity.

Lampa koscielna na sznurach kolysze.

Pelzaja dymy kadzidel milczaco,
aromat miry wokét won roznosi;
wznoszg sie zwolna — sktadaja milczaca
i cichg modle hen - pod trony Boze...
[S. Gralewski, Modlitwa, s. 27-28]

Z wiersza przebija modlitewny nastréj, skupienie, niczym niezakléco-
na cisza, ktora sprzyja kontemplacji Bozej tajemnicy. Irysy i chryzantemy
stojg na oltarzu, a wigc w miejscu, gdzie uobecnia si¢ Bég pod postaciami
chleba i wina. Wydaje sie, ze blizej Boga juz by¢ nie mozna. Upersonifi-
kowane kwiaty pochylaja kielichy-czola, okazujac najwyzsze uwielbienie
Stworcy. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze 6w kwiatowy hold oddany Najwyz-
szemu wraz z aromatycznymi dymami kadzidet wznosi sie przed tron Bozy.

W innym liryku irys utozsamiony zostal z kielichem - liturgicznym
naczyniem uzywanym podczas eucharystycznej Ofiary, zawierajacym
- zgodnie z tajemnica - krew Chrystusa przelang dla zbawienia $wiata
[Feuillet 2006: 52]:

Sciezka tych wian lilijnych i tych gtéw anielich

Powiedli mie¢ przed oltarz... po stopniach... gdzie skrzy sie

Kielich! w brylantowanym wyrzniety irysie...

Sam hierofant do ust mi przychyla ten kielich!...
[M. Grossek-Korycka, Sonata III, (Ongi... w tym
samym miejscu pamie¢ ma pamieta...), s. 170]

Asocjacje miedzy irysem a Bogiemn majg uzasadnienie kulturowe. Irys
w tradycji chrzescijanskiej jest przypisany Marii Pannie i czasami zamiast
lilii przedstawiany jest w scenach Zwiastowania, zwlaszcza w malarstwie ni-
derlandzkim, gdzie oznacza niepokalane poczecie i czystos¢ Marii Dziewicy
[Impelluso 2006: 96; Tresidder 2005: 35]. Jest takze symbolem Wcielenia
Chrystusa, Jego meki, a takze boskiego postannictwa Archaniota Gabrie-
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la [Kobielus 2006: 88]. Irysy widniejg miedzy innymi na obrazach Hansa
Memlinga Zwiastowanie, Albrechta Diirera Maria posrod zwierzgt, Gerarda
Davida Maria Panna z Dziecigtkiem, Hugo van der Goesa Pokfon pasterzy
czy tez Jana Bruegela starszego Noli me tangere. Ciekawe przedstawienie
irysow, potwierdzajace omawiane skojarzenia, zaprezentowal Ludger Tom
Ring, ktéry na obrazie Dwa wazony z liliami i irysami umiescit napis (na
obu wazonach): In verbis in herbis et in la (pidibus deus), co znaczy: ,W sto-
wach - stowo Boze w Biblii — w roélinach i kamieniach jest Bg” [Impelluso
2006: 98]. W odniesieniu do Maryi i Chrystusa irys jako kwiat teczy wskazu-
je »ha przymierze odnowione przez ofiarng $mier¢ Jezusa. Dlatego tez w sce-
nach grzechu pierworodnego (Adam i Ewa) moze odnosic si¢ do przyszlego
Chrystusa - Zbawiciela wszystkich grzechow” [Seibert 2007: 125]. Takie
symboliczne znaczenie iryséw przedstawia migdzy innymi obraz Hugo van
der Goesa Grzech pierworodny.

Irys, faczony z Najswietszg Panna, ma jeszcze inng wymowe. Oznacza
nieutulony zal Matki po $émierci Syna. Na obrazach niebieski irys, towa-
rzyszacy Bozej Rodzicielce, symbolizuje rozdzierajacy smutek z powodu
ukrzyzowania Chrystusa [Tresidder 2005: 67]. Zrédlo tej symboliki stano-
wig liscie, ktore ksztaltem przypominaja miecz, szable, widcznig lub kose.
Stad tez wziela sie polska nazwa kosaciec, ktorej bezposrednia podstawa
jest przymiotnik kosaty ‘majacy kosy, podobny do kosy’ [Spolnik 1990: 79].
Symbolika ta wspolgra z interpretacja fragmentu Ewangelii: A Twojg dusze
miecz przeniknie [Lk 2, 35]. Stowa te skierowal Symeon do Maryi podczas
ofiarowania Jezusa w $wigtyni.

Przedstawione znaczenia symboliczne s3 dodatkowym argumentem
kulturowym dla omoéwionych wczesniej konotacji ‘smutek, ‘zal’ irysa
i wskazujg na dosy¢ mocne ich utrwalenie w ramie pojeciowej stowa.

Asocjacje miedzy irysem (kosaccem) a mieczem, kosg majg inne konse-
kwencje, a mianowicie wyzwalaja konotacje¢ zwyciestwo, np.:

Kosaccow ostry miecz,

Zielone ostrza kos -

Smia¢ by sie, krzyczeé by w glos:
Stabosci - precz!

Mam tylko waski, zielony, sprezony rdzen,
A przecinam $wiat rado$cia zwycigskich surm!
W blekitu szturm!
Nasze stonce — nasz nowy zwycieski dzien!
[B. Ostrowska, Kosaécow ostry miecz..., P, s. 357]



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 335

Irys symbolizowal zwycigstwo juz w starozytnym Egipcie. Faraon Totmes
I jako zdobycz wojenng z wyprawy do Syrii przywidzt bulwy, cebulki i nasio-
na réznych roélin. Irys towarzyszy wladcy jako zwycigzcy w przedstawieniu
w $wigtyni w Karnaku. Wuj Totmesa I — Totmes III trzymal w reku irys ni-
czym berto podczas triumfalnego pochodu po zwycigstwie nad Syrig [Kobie-
lus 2006: 88]. Legenda glosi, ze Ludwik VII po zwycieskiej bitwie, toczonej na
podmoktym terenie, gdzie rosto duzo iryséw, postanowil, ze kwiat ten bedzie
krélewskim herbem. W taki to sposdb irys stat sie fleur de Louis — kwiatem
Ludwika. Podobienstwo brzmieniowe nazwy z fleur de lys spowodowalo, ze
irys zastgpila lilia jako symbol Francji [Impelluso 2006: 96].

Graficzny wizerunek herbu Francji w rzeczywisto$ci bardziej przypo-
mina irys niz lilie. To wlasnie fantazyjny ksztalt kielicha irysa (trzy platki,
wzniesione do gory, tworzg tzw. kopule, trzy natomiast sg ustawione po-
ziomo lub lekko odchylonych ku dofowi) oddany za pomocg graficznego
przedstawienia nie pozostawia watpliwosci, ze kwiatowym pierwowzorem
herbu Francji musiat by¢ irys. Maria Grossek-Korycka w taki oto poetycki
sposob ujeta wyglad jego kwiatow:

Jest twdrca nowego gestu,
Przewartos$ciowat forma w nowe koniunktury:
Trzy platki w dot, z fantazjg, trzy podnidst do gory,
I kropki porozmieszczat w trzy, nie w cztery rzedy:
I nie kolo ogona, ale pod ogonem,
Przemalowane ¢wierétonem,
I jeszcze jedng dodal... nie wiem juz ktdredy,
Z czego autorytet jego urdst w te pedy.

[Wieszczka, U, s. 337]

Irys ze wzgledu na oryginalny, kunsztowny ukfad i kréj platkéw po-
strzegany byl w modernizmie jako kwiat o niezwykltych walorach dekora-
cyjnych, stad tez w mlodopolskich tekstach nazwa kwiatu ewokuje ‘pigkno
wyrafinowane, ‘wytworng elegancje, np.:

Irys ma miejsce naturalnie pierwsze,
A zwlaszcza czarny! na czarnym Irysie,
Droga na Parnas prosto!... rozumie sie...

Najbardziej rozpowszechniony jest dzis Irys,
Sztywny jak rycerz,
Zakuty szczelnie w kirys,
Lub jakby go ustawil na postumencie snycerz.
Kolory na nim wszystkie w krzyk!
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Kazda si¢ linia w pretensjonalny tamie kryg!...
On jest nadczlowiek... on jest sam Ozyrys.
[M. Grosse-Korycka, Wieszczka, U, s. 336]

Irys byt jednym z ulubionych motywéw florystycznych, wykorzystywa-
nych przez secesyjnych artystéw. Na przyktad Alfons Mucha na obrazie
Amethyst przedstawit pickng kobiete, w bardzo zmystowej pozie. Model-
ka siedzi na migkkiej poduszce, lekko unosi prawa noge zgieta w kolanie,
a eksponujaca zgrabng tali¢ delikatna suknia odslania alabastrowe, ksztal-
tne ramiona. Kobieta w bardzo zmystlowym gescie podtrzymuje bujne,
ciemne wlosy. Jej niezwykla, wyrafinowana urod¢ podkreslaja ametystowe
irysy. Na innym obrazie (Iris) ten sam malarz uwiecznil swoje wyobrazenie
mitycznej bogini. Wysublimowana, eteryczng kobiete, ktérej smukla syl-
wetke uwydatnia zwiewna, lejaca szata, otaczajq liliowe irysy, ktore wzmac-
niaja wyrafinowane piekno bogini.

Konotacje ‘wyrafinowanie, ‘wytwornos¢ irysa wspoimotywuje cecha
‘ma zapach’, np.:

Towarzystwo rozniosto przepyszna won Irysu i méwito
Slicznie po francusku.
[M. Kazecka, Trzy wspomnienia, A, s. 127]

Dalszym rozwinigciem konotacji irysa jest ‘wyrafinowana gra milosna,
flirt, np.:

Zapragniesz mej pieszczoty — — —
mys$l-pazia poslesz po nig...

w poldrogi chlopie zwiewne
napotka ma krdlewne, —

pieknie si¢ sobie sklonig

w gawocie z gobelinu

i ogniami rubinu

usta si¢ nasze splonig...

(...)

Z szmaragdu w twym piers$cieniu
promieni snop wytryska...
Pochylasz si¢ w poélcieniu...
usta blizej niz zbliska. ..

Wznosza skrzydia ibisy,
zachwialy sie irysy,
paz krélewnie-tesknocie
podat rami¢ w gawocie - — -
[Z. Wojnarowska, Flirt, KM, s. 234-235]
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W wierszu Z. Wojnarowskiej nie zostaly uwydatnione ujemne skoja-
rzenia emocjonalne zwigzane z nazwg, jednak irys konotujacy ‘flirt’ jako
perfidng gre, w ktérej nie ma miejsca na zaangazowanie i prawdziwe
uczucia, moze by¢ warto$ciowany zdecydowanie negatywnie. W utworze
M. Grossek-Koryckiej nazwa kwiatu ewokuje ‘powierzchownos$¢, ‘preten-
sjonalnos¢, ‘przerost formy nad trescig, np.:

Wszystko to bowiem pogardza kobieta,
Lecz zazarcie uprawia flirt.

Wszystko to w spddnicach tylko: fyrt.
Mtode i stare... i dniem i noca: fyrt!

Lecz zart z miloéci - to jeszcze nie to!
To si¢ mitosnym nie konczy $wistkiem,
Flirt wszystkie rzeczy zrobil tandeta,
Od ,serio” kazdy ucieka w dyrd!...
Ze wszystkim
Flirt!
Flirt z patriotyzmem,
Flirt z socjalizmem,
Flirt z estetyzmem,
Flirt z wiarg.

Kuglarz z lidera - kuglarz z poety,
Na szaro! wszystko na szaro!
Tandety! wszystko tandety!

Filantropijne
I religijne
Patriotyczne
I artystyczne
Socjalne
I astralne,
Wszystko to jest tylko macalne
Lub wyptacalne, o ile nie jest szpitalne.

Irys panuje! suchy, sztywny i pokraczy,
Krzykliwy, a bezduszny przez instynkt prostaczy
Najsprawiedliwiej nazwany: ,,dziob kaczy”
[M. Grossek-Korycka, Wieszczka, U, s. 337-338]

W przytoczonym fragmencie poematu ukazany zostal negatywny pro-
fil irysa. Poetka w ostatnich trzech wersach wyeksponowata cechy wygladu
upersonifikowanego kwiatu, bedace niejako pochodng wczesniejszej, pejo-
ratywnej charakterystyki, w ktorej na plan pierwszy wysuniete zostaty kono-
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tacje ‘sztucznosci, ‘powierzchownosci, ‘bezdusznosci, ‘wyrachowania’ Cechy
te przesadzily o tym, ze pigkny irys o diugiej, smuktej todydze, z ptatkami
o wytwornym kroju i we wszystkich kolorach tgczy przedstawiony zostat jako
suchy, sztywny, pokraczy, krzykliwy i przypominajacy kaczy dziéb. Wielo-
krotnie cytowany w tej pracy poemat liryczny Wieszczka jest ,,symbolicznym
opisem Ogrodu Polskiego”, w ktérym kazda roslina (kwiat, drzewo, krzew)
jest pewna indywidualnoscia, charakteryzowang z dystansem, ironia. ,,Poe-
mat ten wyrastajacy bezposrednio z mlodopolskich konwencji poetyckich
i realiéw kulturowych schytku XIX wieku jest doskonalym zrodlem wiedzy
o symbolice rodlinnej tamtych czaséw” [Sikora 1987: 104]. ‘Pretensjonalnos¢’
irysa potwierdza J. Chociszewski, wedtug ktérego kosaciec w kwiatowym je-
zyku oznacza ,,Zawiele w tobie pretensyi” [1883: 19]. Z kolei H. Biedermann
podaje, ze irys w mowie kwiatéw oznacza: ,I'woje udawane uczucia przeming
z wiatrem bez najmniejszego $ladu” [2001: 183].

Irys w mlodopolskich tekstach konceptualizowany jest jako kwiat pach-
nacy, np.: O brzeg snieznobialy marmurowej wanny/ Wo# ronigc omdlate sig
wsparty irysy [F. Arnsztajnowa, Lili IV, P11, s. 38]; Irysy pachng. Nie! to nie
sg kwiaty! [F. Mirandola, Z Upanishad, LT, s. 5]. Won kwiatu, w cytowa-
nym wyzej liryku M. Kazeckiej nazwana przepyszng, wywoluje przyjemne
doznania. Modernistyczni poeci z cechg irysa ‘ma zapach’ regularnie tacza
konotacje ‘ukojenie’, ‘spokoj, ‘cisza, np.:

Plyna ciche do mnie, senne,
Lilijowe a promienne,
Irysowe sny.

Idzie od nich won kojaca,
Idzie spokdj i milczenie,
Idzie stodkie zamys$lenie:
Anielsko$ci tchy!
[K. Saryusz-Zaleska, Irysowe sny, S, s. 8]

Gasng zorze na niebie wieczorne,
Wydluzaja swe cienie cyprysy,
Grajag dzwony w oddali klasztorne,
Pachng réze, magnolie, irysy...

Kwiaty wonne pochylaja glowy,
Zmrok otula zielone winnice,
Zmierzch wypelza i swoj plaszcz liliowy
Rozposciera ponad okolice...
[Z. Debicki, Wieczor, Sk, s. 74]
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Cechy nalezace do innych domen ramy pojeciowej stowa irys sg rzadko
aktualizowane w tekstach. Irys wyobrazany jest jako kwiat kwitnacy wios-
na, np.:. Wiosna zakwitajgca. Lilia otwiera kielich bialy./ Na szarej ziemi
blyszczgce irysy pozakwitaly [F. Mirandola, Nokturn. Wizja wiosenna, LT,
s. 24-25], rosnacy na lace, np.: Na fgce wsrod irysow/ Nimf skaczg koro-
wody []. S. Wierzbicki, Pod niebem greckim, OB, s. 193, 194], lub w gaju,
np.: Gdzie w gaikach irysow marzq nenufary [W. Hordysz, Krélewna, s. 35],
oraz wykorzystywany do ozdoby, np.: W wieticach irysow smukte jasnie-
ja kielichy [M. Czerkawska, Las w nocy, P, s. 61].

Wyekscerpowany z tekstow artystycznych material dotyczacy stowa
irys, $wiadczy o popularnosci tego motywu florystycznego w Mtodej Pol-
sce, a istotne tresci semantyczne wigzane z nazwg charakteryzuje powta-
rzalnos$¢ i w miare ustabilizowany status kulturowy. Najwazniejsze miejsce
w ramie pojeciowej nazwy zajmuje domena CECHY FIZYCZNE, ktorej
sktadniki (‘ma barwne kwiaty w kolorach teczy, najczesciej liliowe i ble-
kitne, ‘platki maja oryginalny ksztalt, ‘liscie przypominaja kose, miecz,
‘ma przyjemny zapach’) tworzg najbardziej stabilng cz¢s¢ rdzenia nazwy.
Komponenty innych subram aktualizowane s3 zdecydowanie rzadziej i nie
przyczyniaja sie do rozbudowy znaczenia stowa.

Sposréd cech motywowanych wygladem kwiatu najsilniej utrwality
sie w tekstach konotacje ‘subtelnych, uduchowionych przezy¢, ‘subtelnego
smutku;, ‘cichego zalu i cierpienia; ‘ciszy;, ‘spokoju; ‘ukojenia’ ‘snu wiecznego,
‘$Smierci. W modernistycznych utworach obecne s3g réwniez asocjacje mie-
dzy irysem a Bogiem oraz rzadziej poswiadczone konotacje ‘zwyciestwa,
‘pigkna wyrafinowanego, ‘wytwornej elegancji, a takze ‘wyrafinowanej gry
milosnej, flirtu; ‘powierzchownosci’ i ‘pretensjonalnosci.

Wspdlczesny jezykowy obraz irysa jest bardzo slabo utrwalony, czego
dowodza badania ankietowe, ktérych wyniki pokazujg, ze irys zajmuje da-
leka, siedemnasta pozycje na liscie nazw kwiatéw. Ankietowani uznali, ze
nawet kaktus jest bardziej typowym przykladem kwiatu niz irys [Bondkow-
ska 1994: 21]. Nazwa rzadko wystepuje rowniez we wspolczesnych tekstach
poetyckich.







Zrédtem stowa jasmin sg jezyki arabski i perski, w ktérych brzmiato
ono jasemin [Briickner 1993: 201]. Stowniki z drugiej potowy XIX i poczat-
ku XX wieku leksem ten definiujg w nastepujacy sposdb: SWil - ‘bot. (Jas-
minum), krzew piekny z bialemi pachnacemi kwiatami, pochodzi z wysp
Azorskich; w jezyku kwiatowym znaczg one: zbior przymiotéw czynigcych
godnym kochania’; SW - ‘(jasminum) ro$. z rodziny oliwowatych a. jej
kwiat.

W zawartym w SWil opisie leksykograficznym jasminu wyeksponowa-
ne zostaly dwie istotne cechy fizyczne rosliny: ‘krzew ma biale kwiaty’ oraz
‘pachnie’ Wskazane komponenty znajduja potwierdzenie w mtodopolskich
tekstach artystycznych, w ktérych s3 one najczesciej aktualizowanymi
skladnikami ramy pojeciowej stowa, np.: juz jasmin swe biate kielichy/ Pod
storica catunkiem roztwiera [F. Arnsztajnowa, Pozegnanie stowika, P, s. 14];
Swaq delikatng muskajg mnie wonig/ Biale jasminy... [Z. Rézycki, Jasminy,
Réze, s. 159]; - O, jak te biate krzewy jasminowe/ Dyszq zawrotng, przenaj-
stodszg wonig! []. Pietrzycki, Ze strof safickich, F, s. 63]; A wor jasminéw
plynie z sadu [Cz. Jankowski, Ujrzatem raz - i kocham juz!..., s. 103]. Po-
dobny obraz jasminu eksponuja wspolczesne teksty artystyczne'.

Prototypowa biel kwiatoéw jasminu motywuje konotacje ‘czystos¢, ‘nie-
winnos$¢, dziewictwo, np.:

' Na przyklad Wiosenny krzew jasminu/ bielg kwiatéw okryty/ swym urokiem jasnieje,/ jego

wor sig unosi odurzajgc mnie zapachem[H. Szymko, Jasmin, http://forum.wp.pl/sort, 10,fid,2
209,tid,478624,full Text, 1, temat.html] (dostep: 12 sierpnia 2011).
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Przestrzen storicem zalana cafa,
Motyli tecz w niej mknie -
Wiréd nich ona, jak jasmin biata,
Biale jasminy rwie.
[A. Klopotowska, Jasmin, s. 193]

Bukiety bzow, czeremchy, akacyi, jaSminu —
To grona dziewic...
Zebrane na zabawe wérdd wiosny festynu —

Wpot si¢ objawszy, tulgc ramionka i glowy,
Serdeczne przyjaciolki szepca jakie$ zmowy,
Bo kazdej $ni sie zaklety krolewic -
[M. Grossek-Korycka, Hafciarka, P, s. 187]

W pierwszym cytowanym liryku poetka okresla bohaterke lirycz-
ng epitetem biata. Znaczenie bieli, ktéra stanowi podstawe poréwnania
dziewczyny do jasminu, mozna interpretowaé tu w dwdch planach. Li-
teralne odczytanie poréwnania ona jak jasmin biata odsyla do fizycznej
cechy jasminu, czyli biatej barwy kwiatéw. Natomiast przenosne znaczenie
stowa biata kieruje nasze mysli ku cechom ‘czystosci, ‘niewinnosci, ktore
w wierszu charakteryzujg zaréwno dziewczyne, jak i kwiat. Semantyczna
zalezno$¢ bieli i czystosci potwierdzaja SWil i SW, a takze SJPD. Notujg one
metaforyczne znaczenie leksemu bialy ‘czysty, niewinny’

Z kolei w drugim utworze jasmin i inne kwiaty o bialej barwie ptatkow
w metaforyczny sposdb zostaly utozsamione z dziewicami — mtodziutki-
mi, niedo$wiadczonymi dziewczg¢tami, ktdre w wiosnie swego zycia marzg
o romantycznym kochanku i pierwszej mitosci.

Konotacje jasminu ‘czysto$¢, niewinnos¢, ‘dziewictwo mozna uznaé
za elementy, ktdre tworza skonwencjonalizowang cze$¢ znaczenia nazwy.
Uzasadnienie tych cech znajdujemy w tradycji chrzescijanskiej, w ktorej
kwiaty jaSminu poswiecone sg Marii Pannie, a ich biala barwa przypomina
o niewinnodci i dziewictwie Matki Chrystusa [Impelluso 2006: 101]. Ja-
$min towarzyszy Bozej Rodzicielce w przedstawieniach malarskich, mie-
dzy innymi na obrazie Madonna z dzieckiem, ktéry namalowal Giovanni
Antonio Boltraffio, czy tez Madonna z dziecigtkiem i Swigtym Janem au-
torstwa Filippa Lippiego. Wyobrazenie jasminu jako atrybutu Matki Bozej
znalazlo odzwierciedlenie takze w mlodopolskiej poezji, np.:
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Tam na oltarzu stoi bez i jasmin wonny,
(...
Modlitwy dusz zmeczonych sennie si¢ kotysza,
Upajaja sie biatych jasmindw zapachem,
[B. Ostrowska, Przed Madonng, s. 57]

Zwiazek miedzy jasminem a Najswigtszg Panng obecny jest takze we
wspolczesnej polszczyznie, czego przykladem moga by¢ piesni religijne,
a wiec teksty skonwencjonalizowane, np.

Do Ciebie mrugaja kaczence,
o Tobie $piewajg wikliny,

do Ciebie si¢ bzy usmiechaja
i zapach kwiatu $la jasminy.

Ref.: Caly $wiat wystawia Cie,

wszedzie stysze, Maryjo, Imie Twe,

laséw szum i zielen tak

moéwig mi, ze§ Matka ma.

Matko ma, ja dziecko Twe,

w cudach $wiata zawsze widze Ciebie.

Jakze bardzo chciatbym Cie spotka¢

tam w niebie.
[Kobierzec Maryjny, http://www.spiewnik.fogi.pl/
teksty/1887,kobierzec_maryjny]

Ze wzgledu na barwe kwiatow i inne wilasciwosci fizyczne, np. miek-
kos¢, delikatnos$¢ platkow, stawal si¢ jasmin w miodopolskich tekstach
metaforycznym odpowiednikiem pigknego, powabnego i biatego ciala
kobiety, np.:

Sto stonic zapalcie, $wiatta! niech plonie!
niech spada zlota, ciepla kaskada
na jasmin ciata, niech drzy na lonie,
niech piers caluje liljowo-blada
[A. Stodor, Piest rozkoszy 11, Cd, s. 7]

Do jasminu poréwnywano zwlaszcza kobiece piersi, np.:

Spi Chrysis biala, lecz piersi odkryte
Sa jako jasmin ksiezycowo blady,
Wiec mozna liczy¢ tam ust chciwych slady
I pocatunki, fakomie wypite.
[K. Zawistowska, Chrysis, s. 81]
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Przywolane fragmenty utworéw A. Stodora i K. Zawistowskiej wyraznie
pokazuja, ze tego rodzaju konceptualizacje jasminu wyzwalaja skojarzenia
z mitosng namiegtnosciqg, erotycznym przezyciem. Utrwalone konotacje ja-
Sminu ‘czysto$¢, ‘dziewictwo’ stajg si¢ tu — niejako przewrotnie — impulsem
do konstruowania obrazéw mitosci zmystowej, polemicznych wobec ste-
reotypowych znaczen symbolicznych kwiatu, np.:

I odtad co wieczora, teskna, czekam na cie,
W jasminem umajonej, dziewiczej komnacie,
Marzac chwile, gdy szczgscia bezmiarem sploniona,
Padne w twoje, mifoscig dyszace ramional...
[J. Pietrzycki, Santemis i Apollo, F, s. 29]

W przywolanym wierszu jasmin, zdobigcy dziewicza komnate, towa-
rzyszy bohaterce lirycznej w oczekiwaniu na spelnienie marzen o namiet-
nym, zmystlowym uczuciu. W innym liryku poeta przeprowadzil paralele
miedzy stodycza bialych dziewiczych jasminéw a stodkimi ustami mlodej
kochanki:

Rzucita Eos warkocze rézowe
Ponad obtokdéw poztocisty tonig. ..
- O, jak te biale krzewy jasminowe
Dysza zawrotng, przenajstodsza wonia!
Tesknigc za falg Heljosa $wietlana,
Przybraly biale dziewiczosci stroje
I tchng stodyczg - -

(w to wiosenne rano
Stokro¢ mi stodsze mlode usta twoje!)

[J. Pietrzycki, Ze strof safickich, F, s. 63]

Dziewicze mlode usta wybranki serca stanowig bardzo silng podnie-
te erotyczng, wabig i kusza oraz wplywaja na spotegowanie doznan zmy-
stowych. Nie od dzi§ wiadomo, Ze niewinno$¢, dziewiczos¢ jest bardzo
pociagajaca, czego dowodem jest stylizowanie zawodowych prostytutek,
call girl czy tez fotomodelek, ktérych zdjecia ukazuja si¢ w pismach dla
panow, na tzw. lolitki, ktére swoim ,,niewinnym” wygladem maja rozbu-
dza¢ erotyczne fantazje.

Cytowany wyzej liryk interesujacy jest jeszcze z innego powodu. Otdz,
obok bieli kwiatow zaktualizowany w nim zostal drugi prototypowy sktad-
nik jasminu, a mianowicie ‘zapach; ktéry poeta okresla mianem zawrot-
ny, a takze przenajstodszy. Stowo zawrotny ‘bardzo duzy, bardzo szybki;
oszalamiajacy’ zawiera w swoim znaczeniu komponent ‘wysoki stopien
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natezenia cechy, a zatem ewokuje ‘silny zapach’ jasminu. Z kolei w wyrazie
przenajstodszy sktadnik ‘mocny, intensywny’ ukryty jest w znaczeniu dery-
watu nieco glebiej. Poeta uzyl w wierszu formacji stowotworczej z przed-
rostkiem prze-, ktéry intensyfikuje znaczenie przymiotnikéw w stopniu
najwyzszym. Przymiotnik stodki, oznaczajacy w odniesieniu do zapachu
‘mily, przyjemny, czasem mdlawy, w wiekszym natezeniu odurzajacy, ewo-
kuje nie tylko ceche ‘ma przyjemny zapach; ale takze ‘ma mocny zapach.
Swiadczy o tym cze$¢é znaczenia ‘w wigkszym stopniu odurzajacy’. Mozemy
zaklada¢, ze przymiotnik stodki w stopniu najwyzszym z przedrostkiem
prze- wyraza raczej wysokie wlasciwosci odurzajace zapachu. Z kolei wyraz
odurzajgcy w uzyciu przymiotnikowym i w odniesieniu do zapachu zna-
czy miedzy innymi ‘silny, aromatyczny’. Wyeksponowang w wierszu ceche
jasminu ‘ma intensywny zapach’ mozna wigzac z codziennym doswiadcze-
niem czlowieka. Kto cho¢ raz zetknat si¢ z jasminowymi kwiatami, wie, ze
wydzielaja one, zwlaszcza w nocy, won niezwykle silng, wrecz oszalamiaja-
ca. W utworze J. Pietrzyckiego omawiany skladnik dodatkowo wspomaga
czasownik dysze¢ ‘by¢ przesigknietym, przepetnionym czym, wskazujacy
na intensywnos¢ zapachu. Kontekst podsuwa inng jeszcze interpretacje
znaczenia stlowa dysze¢, a mianowicie ‘oddycha¢ glosno, z trudem pod
wplywem zmeczenia, duzego wysitku lub silnych wrazen. Upersonifikowa-
ne jasminy, tesknigc za falg Heliosa Swietlang, dyszq wonig i tchng stodyczg.
Czasownik dysze¢ (wonig) poprzez swoja dynamike i przywolanie obrazu
szybkiego, gwaltownego oddechu i staje si¢ semantycznie bliski scenie mi-
losnego uniesienia. Z kolei poetycka fraza tchng stodyczg wyzwala skojarze-
nia z kuszeniem, uwodzeniem za pomocg stodkiego, zmystowego zapachu.
Dodatkowym potwierdzeniem prawdziwosci takiego odczytania wiersza
jest przywolana w liryku posta¢ Heliosa — boga slonca, ktére poprzez
skojarzenia z ogniem i aktywnoscig symbolizuje sfere¢ seksualng, a takze
witalno$¢ i namietnos¢ [Chenel, Simarro 2008: 231; Tresidder 2005: 197].
Przedstawiona interpretacja, ktérg dodatkowo wspiera fakt, iz analizowany
wiersz tworzy cykl zatytulowany O Erosie i winie, wspolgra z erotyczng wy-
mowg ostatnich werséw utworu.

Wyeksponowanie w tekstach cechy ‘pachnie upojnie, odurzajaco, wply-
wa zatem na ewoluowanie konotacji jasminu ku ‘mitosci zmystowej, na-
mietnej, co znajduje potwierdzenie nie tylko w liryku J. Pietrzyckiego, ale
i w innych tekstach poetyckich, np. Z. Wojnarowskiej:
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Tulifas do mnie glowe
w taki wieczor kwietniowy
i miedziane kedziory
wloséw twoich pachnialy,
jak jasminu kwiat biaty.
Och, upojne, upojne kedziory!
I twe rece rézowe
bladzily mi po twarzy
cicho, migkko, piesciwie.
[W parku, KM, s. 169]

W cytowanym wierszu do jasminowej woni zostal poréwnany upoj-
ny zapach kobiecych wloséw, ktére uchodza za jeden z najwazniejszych
atrybutow seksualnych kobiety. Konotacja ‘mito$¢ zmystowa, motywowa-
na zapachemy kwiatéw, znajduje potwierdzenie w kulturze, na przyklad
liczne ulotki reklamujace perfumowang wode jasminowa (r6znych firm),
podkreslaja jej zmystowy zapach: ,Jasmin przez Hinduséw nazywany
»$wiattem ksigzyca« to symbol tajemnicy i uwodzenia. Ta aromatyczna
woda stworzona zostala na bazie najwyzszej jakosci, wyselekcjonowanych
esencji z ekologicznych upraw krzewéw jasminowych. Jej tajemniczy
i uwodzicielski zapach charakteryzuje ciepta, stodka i kwiatowa nuta” czy
tez: ,Posiada gleboka, erotyczng moc, zaskakujacg i uwodzaca mezczyzn®
lub ,Urzekajacy i pieszczacy (...) jest nowa kreacja o wielu obliczach.
Nieskonczenie zmystows, nieskonczenie uzalezniajacg, uwodzicielska
wysublimowang odstong Jasminu. Kwiat, ktorego pigkno jest tak samo
magiczne jak urzekajace”. Zwigzek zapachu z mitoscig namietnag, erotyczna
dodatkowo uzasadnia fizjologia czlowieka. Badania naukowe dowodza,
ze wech jest zmyslem ,,emocjonalnym”, poniewaz nerwy wechu biegng do
»archaicznej” czgsci mozgu, odpowiadajacej wlasnie za emocje? [Jellinek
1994: 18; Hurton 1994: 18].

Omowione konotacje nie wyczerpuja mozliwosci, jakie stwarza seman-
tyka jasminu. Z zapachem jasminowych kwiatéw miodopolscy poeci wiaza
takze ‘milo$¢ czysta, prawdziwg, idealng czy tez marzenie o takim uczuciu.
Tego typu tresci semantyczne z reguly wspomaga biata barwa kwiatow
i konotowana przez nig ‘czysto$¢, niewinnos$¢, np.:

2 Stuch i wzrok to zmysly ,,racjonalne’, gdyz nerwy biegnace od oczu i uszu prowadza do kory

mozgowej, czyli tej czesci mozgu, ktdra odpowiada przede wszystkim za analityczny sposob
przetwarzania bodzcow.
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W wieczorne, ciche, biekitne godziny,

Gdy zlote gwiazdy tzy rzesiste ronig,

Swa delikatng muskaja mnie wonia
Biale jasminy...

A wtedy tesknie, Ze nie mam dziewczyny,
Ktorej oczeta tzy srebrzyste ronig,
Co mnie warkoczy swych odurzy wonig,
Jak te jasminy...
[Z. RozycKi, Jasminy, Roze, s. 159]

W cytowanym liryku Z. Roézycki, podobnie jak wczesniej J. Pietrzycki,
postuzyl sie obrazem kobiecych wloséw o zapachu jasminu. Pachnace jak
jasmin warkocze zostaly jednak usytuowane w zupelnie innym kontekscie
poetyckim. Poeta uwydatnit w wierszu biel kwiatéw, ich delikatng won, przy-
wolal elementy wspoltworzace scene romantycznego, niewinnego spotkania
(wieczorna, cicha, blekitna godzina, ztote gwiazdy, srebrzyste 1zy, ktére by¢
moze s3 oznaka szczgscia). Wszystko to sprawia, ze eliminowane sg skojarze-
nia z uczuciem naznaczonym zmystowg namigtnoscia, a konotacja ‘mitos¢’
rozwija si¢ w kierunku ‘milosci czystej, korespondujacej z kulturowg funk-
cja jasminu, ktora SWil okresla jako ,,zbior przymiotéw czyniacych godnym
kochania” Laczenie jasminu z ‘miloscig niewinng, czystg potwierdza row-
niez wloska tradycja. Mlode toskanskie kobiety zdobig si¢ kwiatami jasminu
w dniu swojego $lubu. W Toskanii funkcjonuje réwniez powiedzenie: ,,she
who is worthy to wear a nosegay of jasmine is as good as a fortune to her
husband” (ta, ktéra jest godna nosi¢ bukiet jasminu jest jak fortuna, majatek
dla swojego meza — ttum. B.K.). Zwyczaj i przystowie majg Zrédlo w historii
milosnej, wigzacej si¢ z jasminem rosngcym w ogrodzie pewnego siedemna-
stowiecznym diuka, ktéry bedac niezwykle zazdrosnym o t¢ pigkna, cenng
oraz rzadka rosline, zabronit ogrodnikom wynosi¢ ja poza posiadios¢. Jeden
z nich - miody i zakochany - nie postuchat zakazu i jasminowy bukiet po-
darowal swojej wybrance serca, ktéra pickne galazki posadzila i z troska
pielegnowata. Wiosng jasmin puscil nowe pedy, zakwitl i rozpowszechnit sie.
Mtoda kobieta dorobita sie matej fortuny na uprawie i sprzedazy kwiatéw, co
zapewnilo zakochanym wspolne, szczgsliwe zycie [Hendrickson 2008: 453].

Konotacja ‘mitos¢, ktorej konkretyzacje rozwijajg sie¢ w dwoch prze-
ciwstawnych kierunkach, jest istotnym elementem wspolczesnej struktury
semantycznej jasminu. Stowo, co prawda, jest do$¢ stabo utrwalone w pol-
szczyznie przelomu XX i XXI wieku, mimo to cechy ‘milos¢ zmystowa’
i ‘miloé¢ czysta, idealna’ stanowig w miare wyraziste centrum konotacyjne
nazwy. Omawiane komponenty znaczeniowe aktualizowane sg w licznych
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utworach artystycznych, miedzy innymi w wierszach Magdaleny Piekorz’,
Pauliny Ziotkowskiej* czy tez w tekscie piosenki $piewanej przez Mieczy-
stawa Szcze$niaka i Kayah’.

W mlodopolskich tekstach poetyckich ‘zapach’ jasminu uszczegdtawia-

ny jest takze jako ‘tagodny, np.:

Czasami blada jeste$ upojeniem —
Pyt zloty gwiazd na wlosach twoich,
Wonig jasminéw oddychasz tagodna,
I migkka dlonig
Na fiolkowy strop niebiosdw rzucasz
Omdlaly bialg réze, krag miesigca -
I marzysz...
(..
A jak kochanka zmieniasz swoj stréj i postac,
I urok swoj i krase swa:
I idziesz czasem w przepychu zlowieszczym
I w majestacie grozy,
W kiru ostonie, milczgca i ciemna,
I leku pelna i trwoge niecaca
[L. Szczepanski, Hymn do nocy, s. 111, 112]

W cytowanych fragmentach wiersza L. Szczepanskiego zostaly przed-

stawione dwa kontrastowo zestawione wyobrazenia nocy: noc spokojna,
cicha oraz noc grozna, pelna trwogi. Poeta, konstruujac obraz nocy spo-

3

Upites mnie sobg/ i taka pijana/ wariatka na rzesach taviczylam kankana/ I kropla za kroplg
Cig pitam do dna/ Upites mnie sobg/ jak tanim szampanem/ by wykras¢ mnie nocy/ i rzuci¢
nad ranem/ Bgbelki pozoréw szalaly z radosci/ A ja w nich widziatam pochodnie czutosci/
I cheiatam ten ogieni zatrzymac w swych dloniach [Jasmin, http://wierszoteka.redblog.dzien-
nikwschodni.pl/2009/06/13/magdalena-piekorz-upiles-mnie-soba/] (dostep: 16 lipca 2011).
Palce pachngce jasminem/ Dotknely opuszkami mojej duszy/ Polozyly jasmin na moje kolana/
Zupelnie nagie i niewinne/ Usta otwarte w westchnieniu/ Uciszytes ptatkami subtelnymi/ Ktore
jeszcze przed chwilg/ Lezaty na rozpalonym mym tonie/ Obudziles czule mnie rankiem/ Wkia-
dajgc w $pigeq dlori/ Zroszong mgietkg porannej rosy/ Jasminu gatgzke [Jasmin, http://www.
poema.art.pl/site/itm_115897_jasmin_v.html] (dostep: 16 lipca 2011).

nie ploszcie jej, nie rozbudzajcie tej mitosci/ poki nie zechce sama/ nie ploszcie jej nie rozbu-
dzajcie tej mitosci poki nie zechce/ o, jakze piekna jestes ukochana moja/ o, jakze pigkna/ oczy
twoje jak golebice za twojg zastong/ o, jakze pickna jestes ukochana moja/ o, jakze piekna/
usta twoje — miodu petne lilie/ a skéra twa wonna.../ jak won jasminu/ jak cynamonu wot/
jak mandragory woti/ twoja mitos¢/ nie ploszcie jej, nie rozbudzajcie tej mitosci/ poki nie ze-
chce sama/ nie ploszcie jej nie rozbudzajcie tej mifosci/ poki nie zechce/ o, jakze pigkna jestes
ukochana moja/ i nie ma w tobie skazy/ z Libanu przyjdz Oblubienico/ ze szczytu Hermonu
i Seniru/ o, jakze piekna jest, wierna i niezmienna/ i nic nie ugasi jej ognia/ jak smier¢ mocna
jest mito$¢ twoja/ jak wo# jasminu...[ Nie ploszcie mitosci, Piesti nad Piesniami, http://www.
tekstowo.pl/piosenka,mieczyslaw_szczesniak_i_kayah,nie_ploszcie_milosci__pies__nad_
piesniami_.html] (dostep: 16 lipca 2011).
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kojnej, wyeksponowal tagodng won jasminowych kwiatéw. Noc, ktéra
oddycha delikatnym zapachem jasmindw, jest czasem wytchnienia, ciszy
i spokoju. Logiczng konsekwencja takiej konceptualizacji kwiatu jest kono-
tacja tekstowa ‘ukojenie, uspokojenie, np.:

»Nie odchodz!” btagam - a ona dlon lekko
Na moje czoto kladnie jasminowa,
Ciszac me lkania - i gdy brzask poranku
Rzuca mi¢ znowu w wir marnych zabiegéw
(...)
Jeszcze mam oczy pelne jej wejrzenia,
Uszy - jej glosu, a serce - jej uczug,
Ale przygaslych, sciszonych, echowych
[Z. Przesmycki, W snach, s. 113]

Kojace, przywracajgce rownowage psychiczng i emocjonalng wlasciwo-
$ci wonnego jasminu dostrzegli producenci kadzidetek, ktorych walory za-
chwalane s3 w taki oto sposéb: ,, Kadzidetka jasminowe przynosza mocny
i egzotyczny zapach $wiezych kwiatéw jasminu. Jasmin jest czgsto okresla-
ny jako symbol mitosci. Ponadto w sytuacjach stresowych przywraca réw-
nowage emocjonalng” (z ulotki reklamowej). Maria Macioti opisuje inne
wlasnosci zapachu: ,Wonny jasmin pono¢ uruchamia w nas co$ na ksztatt
»psychicznej alchemii«, dzigki ktorej nasz charakter staje sie mocniejszy
i bardziej konstruktywny, umyst - jasniejszy, wola — konkretniej ukierun-
kowana i bardziej zdecydowana. Ba, podobno oddala réwniez choroby;,
urojone i rzeczywiste, zwlaszcza zotadka i kiszek!” [2006: 289].

Jako prosta charakterystyka jasminu wprowadzana jest w moderni-
stycznych tekstach cecha domeny CZAS KWITNIENIA - ‘kwitnie wiosna,

np.:

To $niezny jasmin w wiosennych
Dyszy usciskach wiatru, co si¢ skrada
Od winnych wzgérzy, od fanéw jeczmiennych
[J. Kasprowicz, Niebo i ziemia, 1, s. 225]

Wiosna idzie przez blekity, ma na piersiach czar-medalik,
Ma narecze bzdw, jaSmindéw — ma na czole pek, z roz zwity,
Ma wesela pelne usta, Iak rozkwittych malachity...
[H. Wronski, W krysztalowym zamku duszy..., s. 61]

Liczne konteksty, w ktérych jasmin kojarzony jest z wiosng, a takze
zalozona oczywistos¢ eksponowanej w tekstach charakterystyki temporal-
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nej, dowodzg, ze asocjacja ta jest zdecydowanie ponadindywidualna i dos¢
mocno utrwalona.

Obecnos¢ w semantyce nazwy skladnika ‘kwitnie wiosng, majacego
status cechy prototypowej, stanowi uzasadnienie dla konotacji o pozytyw-
nym kierunku warto$ciowania: ‘szczedcie, ‘rados¢, ‘wesele, ‘milos¢ czy tez
‘marzenie lub wspomnienie mitosci. Upersonifikowang wiosne z bukietem
kwiatéw, wsrdd ktorych sa jasminy, sportretowal w przytoczonym wyzej
liryku H. Wronski. Jest to wiosna kwitngca, pelna wesela, rado$ci, u$mie-
chéw. W wierszu J. Zutawskiego jasminowy krzew jest znakiem szczescia,
a zapach kwiatéw przywoluje wspomnienie ukochanej:

A glosy zasie w grobach odrzekly, ptaczac: ,Oto
wiosna jest i spa¢ nie mozemy!”

I jeden rzekt do Aniofa: ,Zapach kwiatow przyszedt
do mnie i obudzil mie, przypomniawszy
te, ktorg kochatem.

»Dozwdl mi, a wstane i poszukam jej.

»1 krzaku jasminowego, pod ktérym bytem szczesliwy

[Aniot na grobach, 1V, s. 11-12]

Kwitngcy jasmin mlodopolscy poeci czgsto tacza z ‘miloscig szczgs-
liwg, czego przyktadem moze by¢ cytowany liryk J. Zutawskiego. Z kolei
w innym utworze biale jasminowe kwiaty wyzwalaja w podmiocie lirycz-
nym marzenia o odwzajemnionym uczuciu:

Pod mojem okienkiem kwitnie ja$min biaty,
Stowik nuci piesni, ja przez wieczér caly
Snuje marzen roj...
Powiedz luba moja, czy z twoich usteczek
Pozwolisz mi dzisiaj przy blasku gwiazdeczek
Pi¢ stodyczy zdroj?
Gdy nam gotabeczko miesigc bly$nie nowy,
Czy ty mnie powitasz czarownemi stowy
»Jam twoja, ty$ maj.’?
[W. Karoli, Jasmin, s. 55]

Bialy jasmin, skojarzony z wiosng, ewokuje réwniez konotacje¢ tekstowa
‘milo$¢ narzeczenska, np.:

Zapachnialy mi biale jasminy,
zapachnialy mi wiosng dalekg -
i od razu, jak gdyby na kpiny,
zakrecily sie tzy pod powieka.
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Wszystko ginie, wszystko, jak sen, znika:

plasy... $piewy... flirty... cudze zony...

Te jasminy dzi$ od ogrodnika

mojej corce przynidst narzeczony.
[Jasminy, s. 51]

ktora wspiera biel kwiatow oraz cechy ‘czystos¢, ‘niewinno$¢. W wierszu
wyeksponowana zostala réwniez cecha ‘ofiarowywany innym ludziom,
rozwijajaca domene RELACJA DO CZLOWIEKA. Podarowane narzeczo-
nej biale jaSminy wyrazajg czysto$¢ zamiardw i intencji, a takze prawdziwe
i szczere uczucie. Jasminowe kwiaty, bedace metaforg dojrzatego, odpo-
wiedzialnego uczucia, zostaly przeciwstawione w utworze E. Stonskiego
okresleniom sugerujacym zdrade, milosne gierki, nieodpowiedzialng za-
bawe uczuciem (plgsy, spiewy, flirty, cudze zZony). Uwydatnienie w wierszu
pachnacych wiosng bialych kwiatéw, ewokujacych pigkne, odpowiedzialne
uczucie, eliminuje, niejako usuwa wszystkie skojarzenia z tym, co potocz-
nie nazywamy ,,ztg miloscig”.

Konotacja jasminu ‘milos¢ odwzajemniona, szczgsliwa, uszczegotawia-
na jako ‘milo$¢ narzeczenska, znajduje potwierdzenie w tradycji obycza-
jowej. W dziewietnastowiecznym jezyku kwiatowym jasmin oznacza bo-
wiem ,,Licz na moja wzajemno$¢” [Chociszewskiego 1883: 18].

Jezykowy obraz jasminu nie jest zbyt mocno utrwalony w polszczyznie
przetomu XIX i XX stulecia. Strukture semantyczng stowa tworza gtéwnie
skladniki domeny CECHY FIZYCZNE - ‘ma biate kwiaty’ i ‘pachnie (odu-
rzajaco, tagodnie), ktére motywuja wyraziste kulturowo konotacje ‘czysto$c,
‘niewinno$¢, ‘dziewictwo, ‘milos¢, uszczegdtowiang w tekstach jako ‘milos¢
czysta, idealna’ oraz ‘milo$¢ zmystowa. Wskazane konotacje nie majg statu-
su cech systemowych, stanowig jednak grupe o charakterze zdecydowanie
ponadindywidualnym, majg wyrazng motywacje, sa rozwinigciem cech rele-
wantnych, a takze znajduja potwierdzenie w faktach kulturowych.

Wspolczesne konceptualizacje jasminu nie odbiegaja w zdecydowany
sposdb od wyobrazen mlodopolskich. Istotng role w semantyce nazwy
wcigz odgrywaja prototypowe cechy ‘ma biale kwiaty’ i ‘ma zapach; a ‘mi-
to$¢ (i jej konkretyzacje rozwijajace si¢ w dwdch przeciwstawnych kierun-
kach) nadal stanowi centrum konotacyjne nazwy.







>TONROTNA

— [WIAT SAROMIOX

Deminutywna forma stokrotka pochodzi od powstalej w XVI wieku
nazwy stokro¢, w ktorej strukturze onomazjologicznej zostata utrwalona
cecha zwigzana z budowa korony kwiatow i wilasciwoscig platkéw ro-
$liny. Anna Spoélnik wyjasnia, Ze polskie stowo stokro¢ zbudowane jest
z dwu cztonow sto (w znaczeniu ‘wiel€’) i kro¢ (czlon tworzacy liczebniki),
[1990: 112]. O wyborze nazwy danego obiektu z reguty decyduje ten jego
atrybut, ktory zostal uznany przez nazywajacego za najistotniejszy. Ryszard
Tokarski zaobserwowal, ze polszczyzna najwazniejsze, najbardziej ,diag-
nostyczne” dla uzytkownikéw jezyka cechy $wiata roélin ujmuje w trzy
grupy: charakterystyka srodowiska, cechy fizyczne, wlasciwosci uzytkowe
[2001: 349]. W nazwach stokro¢, stokrotka zostala zatem wyeksponowana
istotna poznawczo cecha, rozwijajagca domen¢ CECHY FIZYCZNE - ‘ma
wiele platkow. Twdrca nazwy uznal jg za najbardziej zauwazalna, pry-
marng w procesie identyfikacji rosliny. Znaczenia leksemu stokro¢ i de-
rywatu stokrotka wskazujg, ze charakterystyka dotyczaca wygladu korony
kwiatu jest sktadnikiem wpisanym w strukture znaczeniowg nazwy jako
cecha skonwencjonalizowana. Komponent ten aktualizuja miodopolskie
teksty poetyckie, np.:

(...) nawet mlecz i srebrnik
I gwiazdkowata stokro¢, cho¢ si¢ zdaja
Niby przypiete z fodyzka i lisciem
I razem z kwieciem do ziemi, zadrgnely...
[J. Kasprowicz, Przy szumie drzew, Il cz. I, s. 256]
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Spotkalem ja nad potokiem:
Powieki spuszczone miala,
O jaka$ wrdzbe tajemna
Skubiac kwiat biaty, stokrotki
Listkow pytata.
[K. Glinski, Panna Faustyna, P, s. 203]

W pierwszym fragmencie ceche¢ ‘ma wiele platkéw’ ewokuje okreslenie
gwiazdkowata. Stokrotki swoim ksztaltem przypominaja gwiazdki, szcze-
golnie te, ktore przedstawiane sg za pomoca graficznego znaku, sktadajg-
cego sie z wielu linii przecinajacych si¢ w jednym punkcie. Liczne, pro-
mieni$cie rozchodzace si¢ ramiona takiej graficznej gwiazdy podobne sg
do korony kwiatu stokrotki. W drugim cytacie wielo$¢ platkéw stokrotki
implikuje fraza skubigc kwiat bialy, stokrotki/ Listkow pytata, ktéra odwolu-
je sie do popularnej zabawy, polegajacej na wrézeniu z kwiatkow stokrotki.
Aby zabawa miala sens, kwiat musi mie¢ wiele ptatkéw, w innym wypadku
wynik wrozby jest przewidywalny. Jak wynika z przedstawionej analizy,
réwnoleglym Zrédlem motywacyjnym jest tu cecha stokrotki ‘wykorzysty-
wana do wrézenia, rozwijajagca domeng¢ RELACJA DO CZLOWIEKA.

Teksty poetyckie uwydatniajg inne istotne cechy wygladu stokrotki: jest
mala, ‘ma drobne platki; a przede wszystkim ‘ma biate kwiaty, np.: Zielong
miedzy wstegg, na ktorej stokrotki/ Kwitly nam pod stopami, Isnity dyamen-
ta [A. Kucharczyk, Sobétki, PII, s. 101]; Stokrotka patrzy z darni [K. La-
skowski, W maju, WiS, s. 75]; Moze ze snu zbudzone stokrocie/ Drobne plat-
ki stulajq do $rodka...? [L. Rydel, Chopin: Prelud nr: 15, s. 107]; Stokrotek
biel zapetnia cate szlaki,/ Dziewanny kis¢ nadaje tgkom strdj []. Podhorska,
Ja kocham te sinawe mdrz obszary..., s. 112]; biale chwiejg sie stokrocie
[W. Krzyzanowska, Potudnie w gorach, s. 82]; Biale stokrotki i niebieskie
dzwonki []. Kasprowicz, Przy szumie drzew, 111 cz. 1, s. 250].

Zadnej ze wskazanych cech nie uwzgledniajg stowniki z przetomu XIX
i XX wieku, a definiuja one nazwe kwiatu w nastepujacy sposob: SWil -
Stokro¢ “(Bellis) roslina z dzialu promienistych, nalezaca do klassy 19¢j
(Zrostogtéwkowych) wedl. ukl. Linn’; SW - Stokro¢ ‘bot. = a) a. Stokrotka,
Gesie Pepki (bellis) ros. z rodziny ztozonych..

Biel ptatkow, tworzaca stereotypowe wyobrazenie kwiatu, jest najczes-
ciej eksponowana w mlodopolskich tekstach artystycznych cecha fizyczna
stokrotki. Sktadnik ten uzasadnia konotacje¢ ‘pigckno; ktora przypisana jest
wszystkim obiektom kategorii KWIAT. Ilustracje tekstowg tej cechy ko-
notacyjnej stanowi wiersz Kazimierza Laskowskiego, w ktérym stokrotka
i r6ze w metaforyczny sposob okreslaja barwe, koloryt cery bohaterki li-
rycznej, a takze wnoszg ocene estetyczna:
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Oczy miala, jak blekity,

Jak biekity,

Ple¢ — roze, stokrotka. ..

Warkocz — stonka promien lity!

Ot... i pierwsza zwrotka.
[K. Laskowski, Chcecie, bym wam piosnke wysnut...,
M, s. 70]

Na przetomie XIX i XX stulecia leksem pfe¢ oznaczal ‘skoére (przede
wszystkim na twarzy), cer¢. Konotacje ‘piekno dodatkowo podkresla
w wierszu zestawienie nazw stokrotka i réza, sugerujace, ze stokrotka godna
jest tego, by — wraz z krolowa kwiatéw — charakteryzowa¢ walory kobiecej
urody.

W tekstach artystycznych Mtodej Polski konotacja ‘pigkno’ uszczegdto-
wiana jest jako ‘piekno idealne, ‘doskonato$¢, np.:

Naj$wietsza Panna, wsparlszy nieskalane stopy
Na obtokach przel§nionych kolorami teczy,
Stoi milczgca — przed Nig chér aniotkéw kleczy
I bialg Jej sukienke tka w gwiazdziste snopy.
Pod nogi Jej kobierzec $ciele woniejacy
Z srebrzystych kwiatéw lilji i biatych stokroci,
Przecudny rajski ogrod mieni sie i ztoci,
Jasnieje w obramieniu mgty promieniejace;j.
Biale aniofki kleczg na zlotem postaniu
I z cudnych blaskow stonica plota Jej korone,

[Z. Rézycki, Z niebieskich widze# I, P, s. 23]

W cytowanym fragmencie wiersza omawiane cechy semantyczne
uzasadnia wizja rajskiego ogrodu, ktérego ozdoba jest woniejgcy kobie-
rzec z lilii i stokroci. Obraz raju przywodzi na mysl skojarzenia z idyllicz-
ng, doskonalg kraing, niebem - miejscem uswigconym obecnoscig Boga
i aniotéw, krélestwem wiecznej szczgsliwosci. Raj kieruje nasza uwage nie
tylko na kwestie dobra i szczedcia, ale rowniez pigkna (por. raj utracony
‘to, co byto bardzo pigkne, dobre itp., a czego juz nie ma’; raj na ziemi ‘co$
bardzo dobrego, pieknego’; jak w raju ‘bardzo dobrze, pieknie, wygodnie
itp.). Konotacje ‘doskonatos¢; ‘idealne pigkno’ wspomagane s w wierszu
dodatkowymi okresleniami leksykalnymi: przelsniony, mieni¢ sie, ztocic,
jasniec, promieniec, cudne blaski storica, ktore wyzwalaja asocjacje z (Bo-
skim) Swiattem. Nieprzypadkowo stokrotka pojawita sie w takim wiasnie
otoczeniu kontekstowym. W starozytnosci byta ona bowiem symbolem
solarnym. Na przyktad Celtowie faczyli ja z corocznymi przylotami i od-



356 Stokrotka — kwiat skromnosci

lotami gesi, ktore kierujg si¢ ruchem stonca. Podobnie stokrotka obraca
korong swojego kwiatu w ciagu dnia, podazajac za $wiattem stonecznym.
Stokrotke uznano za symbol swiatla rowniez dlatego, Ze rozchyla swoje de-
likatne ptatki wraz ze wschodem slonca, a zamyka, gdy zapada zmierzch.
Zwigzek ze $wiatlem (dziennym) widoczny jest w angielskiej nazwie daisy,
wywodzacej sie ze staroangielskiej formy day’s eye czy tez eye of the day,
czyli ‘oko dnia’ [Kobielus 2006: 196; Hendrickson 2008: 226]. Laczenie sto-
krotki ze swiatlem, dniem, umozliwiajace zaktywizowanie istniejacej w je-
zyku opozycji jasny - ciemny, ktérej odpowiada warto$ciowanie dobry — zty
(por. jasna dusza, jasne rysy charakteru ‘szlachetne, dobre’; jasne mysli ‘op-
tymistyczne’; zrobic¢ z czarnego biale ‘wykretnie dowodzi¢ czyjej niewin-
nos$ci’; wiedzied, co czarne, a co biate ‘odrdzniaé zto od dobra’), uzasadnia
ceche ‘dobro;, ktorg dodatkowo potwierdza semantyka raju, ale nie tylko.
W poetyckiej kreacji raju centralng postacig jest Maryja - istota doskona-
ta, nieskalana grzechem, Matka Boga, ktdérej obecnos¢ wspiera wszystkie
omawiane komponenty semantyczne. U stop Najswietszej Panny $cielg si¢
kwiaty godne Jej krélewskiego majestatu - lilie i stokrotki. Logiczna kon-
sekwencjg takiego wyobrazenia stokrotki jest jej sakralizacja i przypisanie
nazwie kwiatu cechy ‘Swietosci.

Z przytoczonego wiersza Z. Rozyckiego mozna ponadto wydoby¢ ko-
notacje stokrotki, dajace si¢ zakwalifikowa¢ jako uszczegdtowienia ‘dobra,
czyli ‘czysto$¢, ‘niewinnos$¢, ktére aktualizowane s réwniez w innych
mlodopolskich tekstach, np.: Niewinnos¢ spojrzy w niebo oczyma stokro-
ci [J. Jedlicz, Béstwa, s. 89] czy tez: Tam, u nas, tak w niedziele, w majowy
poranek,/ idg dziewki z kosciota, z kwiatow wianki plotg,/ ze stokrotek bar-
wistych, z polnych macierzanek -/ zda sig, Bog w jasnym niebie twarz pokaze
ztotg [K. Przerwa-Tetmajer, Tesknica, s. 586]. Konotacje ‘czysto$¢, ‘niewin-
nos$¢ motywuje komponent ‘ma biale platki, a wspomaga kulturowy zwiazek
miedzy stokrotkami i Maryjg, uobecniony w wierszu Rézyckiego i regularnie
uwypuklany w innych modernistycznych utworach poetyckich, np.:

I poznaje na jej korze

Obie boskie w $wietle gtowy:
Dziecigteczko z Marya Boze -
Wizerunek, ale nowy;,

Tchnacy zyciem, barw rumienicem
I prostota dziwnie stodka,
Umajony wonnym wiencem:
Chabrem, bratkiem i stokrotka.
[W. Dzierzanowski, Swieta sosna, P, s. 75]
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Maryjna symbolika stokrotki ma dlugg tradycje. W s$redniowieczu
kwiat ten byl ulubionym emblematem Matki Chrystusa [Hoffstimmer
2001: 90], wskazujagcym na Jej czystos¢, niewinnos¢ i skromnosé. Legen-
da glosi, ze podczas ucieczki do Egiptu wszedzie tam, gdzie upadly na
ziemie 1zy Matki Bozej, wyrastaly stokrotki [Kobielus 2006: 196]. Kwia-
ty te chetnie wykorzystywano w $redniowiecznej i wczesnorenesansowej
ikonografii Maryjnej [Jagla 2009a: 32-34], migdzy innymi zostaly one uka-
zane u stop Matki Chrystusa na obrazie Stefana Lochnera Ogrod rézany.
Stokrotki widnieja réwniez na malowidle Spotkanie Anny i Joachima przed
Ztotg Bramg w poliptyku olkuskim z konca XV wieku, gdzie symbolizu-
ja czysto$¢ i niewinno$¢ rodzicow Maryi. Te niepozorne roslinki Iaczono
takze z tajemnica Wcielenia Chrystusa, Odkupieniem i Zyciem wiecznym
[Kobielus 2006: 196-197]. W religijnych sztukach plastycznych stokrotka
oznaczala takze niewinnos$¢ Chrystusa [Delumeau 1996: 118]. W scenach
adoracji wloskiego malarstwa od schytku XV wieku stokrotka, symbolizu-
jaca niewinno$¢ Dziecigtka Jezus, moze zastepowac lili¢ pelniaca te sama
tunkcje kulturowq [Hall 1997: 242].

Motyw wigzania stokrotki z Matkg Bozg, cho¢ obecnie nadal wyczu-
walny, czego dowodem sg teksty artystyczne', we wspolczesnym jezyku
polskim nie jest utrwalony zbyt wyraziscie.

Komponenty ‘ma biale ptatki’ i ‘dobro’ na nizszych pigtrach struktury

&S

semantycznej stowa motywuja konotacje tekstowe ‘cisza, ‘spokoj, ‘ukojenie;,
np.:

Spokojnie posrod cichych bigka si¢ cmentarzy
I $piacym tam przynosi hymn laséw daleki.

Peki kwiatéw im rzuca do mogilnej cie$ni:
Bladych dzwonkow kielichy, stodka biel stokroci,
I miesigca pos$wiata chlodne skronie ztoci.

[K. Zawistowska, Noc, s. 54]

Upersonifikowana noc, ukazana w liryku Zawistowskiej jako dobra,
cicha i pigkna? niesie §wiatu spokoj, spiacym w mogitach rzuca bukie-

Na przyklad: Przed Nig droga szeroka, jak swiat/ zielna, kwietna i zbozowa,/ posypana wisnig
i jagodg,/ zarézowiona czeresnig,/ liliowa $liwg,/ biala stokrotkq./ A tuz przy ziemi/ zdumione
oczy bialych lilii pytajg, dlaczego zostata Wzigta? [G. Jachowicz, Wniebowzigcie Matki Bozej,
UN, s. 10]; moze stokrotki pod dzwonami rozdygotanymi bojg si¢/ ktoraz to Matka Boska ges
siodtata/ uradowana Zmartwychwstaniem [T. Socha-Lisowska, O wiosnie, SOPR, s. 176].
Interpretacje tego utworu przedstawita D. Piekarczyk, ktora swoja uwage skupila na ekspli-
kacji znaczenia stowa lilia, stanowiacego w wierszu metafore nocy [2004: 102-103].
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ty dzwonkodw i stokrotek, jak gdyby chciala ich pocieszy¢, da¢ im ukoje-
nie. Nie jest raczej dzietem przypadku uzyte przez poetke sformulowanie
stodka biel stokroci, ktore przywodzi na my$l mniej lub bardziej utrwalone
polaczenia jezykowe ostadzac komu los, cierpienie; ostoda Zycia; na ostode;
dawac ostode; szukad ostody w czym, odnoszace sie do dziatan, ktérych celem
jest uczynienie czego$ zno$niejszym, uprzyjemnienie czy tez ztagodzenie
czego$ lub przyniesienie komus pociechy, ukojenia. Poetycka fraza stodka
biel stokroci wskazuje rowniez na motywacje omawianych skladnikéw zna-
czenia. Biel konotuje nie tylko ‘czystos¢, ‘doskonalos¢; ‘piekno;, ‘dobro;, ale
réwniez ‘cisze szczesliwa, dobrg, ‘spokdj’ [Tokarski 2004b: 48, 53]. Kono-
tacje bieli moze przejmowac stokrotka. Przykladowo, w utworze W. Krzy-
zanowskiej biate stokrocie zostaly kontrastowo zestawione z ciemng dolg,
ewokujaca ‘niepowodzenie; ‘smutek], ‘zly los’ (por. widzie¢ cos w ciemnych
barwach ‘widzie¢ w czyms tylko zle strony’), dzieki czemu ujawnia si¢ ko-
notacja nazwy ‘szczescie’ czy moze raczej ‘szczesliwa cisza’:

Zlote pola, ciche pola...
gdzie$ uciekla ciemna dola
biale chwiejg si¢ stokrocie
[Potudnie w gérach, s. 82]

W innym liryku konotacje ‘szczescie, ‘rado$¢’ wyeksponowane zostaty
dzieki wydobyciu asocjacji miedzy bielg stokrotki a Swiattem, jasnoscig:

Chce tak rozkwitna¢ piosnka wiosenna,

Jak rozkwitaja, miod pszczotom stodki

Dajac, korona bialo promienng
Stokrotki.

Chce tak zajasnie¢ piosnka majows,
Jak jasniejace stonko wiosenne,
Co wschodzi w czysty maj brylantowo,
Promiennie.
[K. Lubecki, Majowa piosnka, s. 51]

W cytowanym fragmencie wiersza zwigzek miedzy bielg stokrotki
a jasnoscig uwypukla przymiotnik promienny, oznaczajacy ‘pelen swiatla,
jasnosci, swietlisty, 1$nigcy; ale takze ‘peten radosci, szczescia, zadowole-
nia, uzewnetrzniajacy swoj pozytywny stan duchowy’. Notowane w stowni-
kach, wzglednie ustabilizowane potaczenia leksykalne: promienny usmiech,
promienna twarz lub promienne spojrzenie zdaja si¢ dodatkowo uzasadnia¢

77

konotacje ‘szczescie, rado$¢. Nie bez znaczenia dla semantyki wiersza po-
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zostaje usytuowanie kwiatu na tle scenerii majowego, stonecznego dnia.
Stokrotke i storice laczy uwydatniona w wierszu promiennosé (promienna
jest korona stokrotki i promiennie wschodzi stonce). Z wykreowanego
w utworze obrazu wiosennej przyrody, rozéwietlonej promieniami jasnie-
jacego, brylantowego stonica, emanuje pogodny, radosny nastrdj, ktérego
pragnie do$wiadczy¢ podmiot liryczny.

Biata barwa platkéw stokrotki thumaczy takze inny krag konotacji teks-
towych, skupionych wokoét ‘smutku;, “zalu) ‘rezygnacji, ‘Smierci. Kulturowe
i jezykowe zwigzki miedzy barwa bialg a Smiercig, Zatobg wykazal R. To-
karski [2004: 51-53]. Konotacje barwy biafej uzasadniaja z kolei asocja-
cje miedzy stokrotkg a smiercig, np.:

Mrok - rozpachly sie stodkie, miodne, biate lipy,
Rydwan nocy si¢ toczy w blasku gwiezdnych kot...
A gdzie$ $wieca gromnice i stycha¢ gwar stypy,

I czerni si¢ cmentarny, tajemniczy dol...

Sniezg si¢ pod murami cmentarzy stokrocie,

Oczy zgaszone kryje biel §miertelnych chust...
Gdzie$ ramiona sie tacza i w ciemnej tesknocie
Do réz krwawych sie tulg zary mlodych ust.

Tesknota wodzi palce przez biate klawisze
I szarpie strun zardzewialg, zczerwieniong stal...
Pachna lipy i maci stodka nocy cisze
Oblgkany, potezny, silny jak $mier¢ zal.
[M. Czerkawska, Nokturn, P, s. 85-86]

W przywotanym liryku poetka zastosowatla interesujacy zabieg, polega-
jacy na okresleniu barwy kwiatéw za pomoca czasownika sniezy( sig, ktory
odgrywa waznag role w poetyckich operacjach znaczeniotwérczych, bowiem
odsyta do prototypowej referencji dla barwy bialej — sniegu. Snieg i szerzej
zima ,uaktywnia obraz jakiej$ przestrzeni zasypanej $niegiem, z roslin-
noscig martwa czy u$piona. Wydaje sig, ze ten obraz przyrody, zwlaszcza
bezlistnych drzew, jest kluczem do interpretacji znaczeniowej zimy i $nie-
gu. Jest to scena bardzo bliska metaforyce §mierci” [Tokarski 2004 b: 51].
Zwiazek miedzy bielg i jej prototypowym odniesieniem sniegiem a Smiercig,
ktdry ilustrujg metafory: catun sniezny, catun sniegu, biaty catun, wpltywa
w istotny sposdb na modelowanie znaczenia nazwy stokrotka, sprawia, ze
z bazy kognitywnej wyprofilowane zostaly konotacje, ktére koncentruja si¢
woko! ujemnie nacechowanych emocji i przezy¢. Dodatkowym konteks-
tem w liryku M. Czerkawskiej, uzasadniajacym asocjacje miedzy stokrot-
kg a smiercig, jest cala seria elementéw odnoszacych si¢ do umierania,
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np.: mrok i noc, ewokujace kres, koniec; gromnice, stypa, cmentarz, tajemni-
czy dot, ktéry mozna interpretowac jako mogite, grob, do ktorego zostanie
wlozona trumna; zgaszone oczy; Smiertelne chusty. Stokrotka zestawiona ze
stownictwem z pola tematycznego smierci traci pozytywne tresci seman-
tyczne. Na plan pierwszy zostaly w wierszu wysuniete pasywne uczucia
faczone z nazwg kwiatu. Logicznym nastgpstwem takiej konceptualizacji
stokrotki sa konotacje ‘smutek;, zal, ‘tesknota, ‘rezygnacja, np.:

Czy ty pamigtasz, Hanus, te zielone $wieta,
Gdy$my razem oboje poszli na sobdtki,
Zielong miedzy wstega, na ktdrej stokrotki
Kwitty nam pod stopami, l$nity dyamenta

Rosy w $wietle ksiezyca; chtopaki, dziewczeta
Swawolili po polach, ty i ja cichutki,

Szli$my miedzy zbdz tany, majac w sercach smutki.
Lezki ciche ronily twe smutne oczeta.

Usiedli$my na miedzy miedzy zbdz fanami,
Miesigc zaszedl, ostatnia ugasta sobdtka,
Ach co$ mi tam moéwita, Bég styszal nad nami,

I ja, chociaz twa skarga byta tak cichutka.
Sprzedali cig!... Twa dole optakalem tzami,
Plakata ci¢ zroszona 1zg twoja stokroétka. ..
[A. Kucharczyk, Sobétki, PII, s. 101]

Przeciwko wldczniom miloscia sie zbroje
Duchéw, co oczu gwiazdziste stokrocie
Wognily we mnie, Sybille zatosne...
A ja, ich smutek pijac, duchem rosne...
[W. Wolski, Podréz w wiecznosci, PT, s. 103-104]

Wskazane cechy semantyczne znajdujg uzasadnienie w kulturze, sto-
krotka bowiem symbolizuje 1zy i krople krwi [Herder 1992: 151], czego
zrodlem jest prawdopodobnie przytoczona wczesniej opowies¢ o Matce
Bozej, ktérej 1zy zamienialy si¢ w stokrotki. Kontekstem literackim dla
przedstawionego wyzej obrazu stokrotki, swiadczacym o jego wzglednym
utrwaleniu w kulturze, moze by¢ utwor Stokroc i tarnina z cyklu Legendy
o kwiatach. (Na podstawie Zrédet arabskich, starogreckich i chrzescijanskich)
Stefana Gralewskiego. W przedstawionej przez autora historii, cicha, ma-
luchna i pograzona w smutku stokrotka ,wedrowata, aby odwiedzi¢ umie-
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rajaca siostre. Gdy przybyla na miejsce, na czole stokrotki majaczyl juz
znak $mierci. W chwili tej zamieraly jej lica i zamieraly oczy, a duch zmar-
tej stokrdtki, wylaniajacy si¢ z kwiecia, zatrzepotal w niebiosa. Przy zmar-
tej siostrze uklekla stokrotka, a z nig kwiaty polne staly requiem zalne™
[s. 39-44]. Zwiazek miedzy stokrotkg a $miercig widoczny jest rdwniez w je-
zyku angielskim, w ktérym funkcjonuje frazeologizm push up (the) daisies
pot. ‘wacha¢ kwiatki od spodu, leze¢ w grobie’ [Jaworska 2002: 143].

Czes¢ znaczenia stokrotki, ktorg tworza konotacje ‘smutek;, “zal, nadal
obecna jest we wspolczesnym jezykowym obrazie stowa?, cho¢ dzis nie jest
juz w tak wyrazisty sposdb eksponowana jak dawnie;j.

Przypisywane stokrotce konotacje ‘szczescie’ i ‘smutek, motywowane
przez ceche ‘ma biate kwiaty, a bedace efektem kolejnych modyfikacji se-
mantycznych nazwy, moga sie wzajemnie uzupetniaé, np.:

Patajg roze, ptong roze;

Pod niemi bialy rzad stokrotek -
Mito$¢ i dziwny, bialy smutek,
Cho¢ szczescie duze - duze, duze...

Bladoniebieska mgla rozwiesza
Przejrzysta game ponad ziemig.
Drzemig stokrotki, roze drzemig;
Wokotlo cisza - cisza, cisza...

Dobrze tak - cicho... Czuje w skroni
Niby najlzejszych drganie btonek:
To przesubtelny ciszy dzwonek
Tak srebrnie dzwoni - dzwoni, dzwoni...
[B. Butrymowicz, W ogrodzie, Roze, s. 86]

Wydaje sig, ze i ta wlasciwos¢ semantyczna stokrotki jest pochodng zna-
czenia bieli, o ktorej R. Tokarski pisze: ,Wlasciwe bieli semantyczne cechy
‘szczg$cia' i ‘smutku’, wprowadzone poprzez kolejne transformacje znacze-
niowe, nie tylko si¢ nie wykluczaja, lecz paradoksalnie — zazwyczaj wza-
jemnie dopelniajg” [2004: 54].

3 Cytuje za wydaniem: S. Gralewski, Legendy o kwiatach. (Na podstawie zrédet arabskich, sta-

rogreckich i chrzescijariskich), Krakow 1912.

Na przyklad: ich fzy, wielkie jak platki stokrétek []. Harasymowicz, Spiewajgce dzieci, s. 17];
usta trwajg w naiwnym zdziwieniu/ nosek juz nie zostanie wytarty w rekaw/ kto zerwie stokrot-
ki na brzegu urwiska/ by zanies¢ na grob babci - wyznajgc tajemnice// spi, a tyle sie tu dzieje/
pomiedzy Switaniem a ciemng doling/ spadajg krople westchnienia/ - tak bardzo bolg puste ra-
miona [B. Mazurkiewicz, Beatka, www.sprostacwierszem.pl/index. php?option=com_conte
nt&task=view&id=78&Itemid=44#12] (dostep: 2 sierpnia 2011)
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Kolejng cechg fizyczng stokrotki, czgsto eksponowang w miodopolskiej
poezji, jest jej niewielki rozmiar. Komponent ‘jest mata, ktéry ze wzgledu
na intersubiektywny charakter kontekstéw zajmuje w strukturze seman-
tycznej stowa status cechy skonwencjonalizowanej, otwiera na nizszym
poziomie ramy interpretacyjnej stowa miejsce dla dwoch ciggéw konota-
cyjnych, z ktéorymi wigza sie dwa odmiennie warto$ciowane obrazy kwiatu.
Pierwsze wyobrazenie stokrotki, uwarunkowane niewielkim rozmiarem
i niepozornym wygladem, wyznaczaja dodatnio waloryzowane konota-
cje: ‘skromnos¢, ‘pokora, ‘niesmialos¢, ‘prostota. Przykladowo, w jednym
ze swoich lirykéw A. Kucharczyk bohaterce lirycznej, Jadwidze Rydlowe;j,
ktérg w poetycki sposdb nazywa cichutkg, anielskg i sielskg chlubg, ,,nada-
je” herb stokrotki — kwiatu najpetniej oddajacego cechy charakteru takiej
postaci jak Jadwiga z domu Mikofajczykéwna:

Cichutka, anielska,

O chlubo ty sielska

Przyjm w dani

ten, pani,

mdj wierszyk malutki

Odemnie w albumie,

Co kresle, jak umie

O tobie,

Ozdobie,

Ktorej herb stokrotki. ..
[A. Kucharczyk, P. Jadwidze Rydlowej, PIL, s. 117]

Mtodziutka zona Lucjana Rydla, cérka chiopa z Bronowic, byla kobie-
ta troche niesmialg, pelng prostoty i czaru, stad tez nie dziwi skojarzenie
jej osoby z niepozorna, acz petng uroku stokrotka. W innym utworze bialy,
malutki kwiatek zostal niejako przyporzadkowany mlodemu, ptochemu
i niewinnemu dziewczeciu:

Tutaj rwala stokrocie, $miejaca sie, ptocha -
Wrézac, rzucala listki na nurtéw pierscienie,
I $miata sie, gdy wrézba méwila: nie kocha!

A gdym chcial btad poprawi¢, jak asmodeuszek
Zrywala si¢ — na usta kladfa mi paluszek,
I znikala sprzed oczu jak sen, jak marzenie.
[K. Glinski, Wspomnienie, P, s. 260]
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W mtlodopolskich utworach poetyckich stokrotki chetnie wykorzysty-
wano jako florystyczne odpowiedniki mlodych, skromnych, niesmiatych
dziewczat. Uzasadnieniem tego faktu moze by¢ symbolika stokrotki, ktéra
w tradycji chrzescijanskiej oznacza nie tylko niewinnos¢ i skromnosé¢, ale
takze pokore, poniewaz — jak wyjasnia Hoftfstimmer [2001: 90] - fatwo jej
nie zauwazyc.

Z drugiej strony niewielki rozmiar kwiatu moze by¢ traktowany jako
pewna ulomnos$¢, wada. Niepozorny wyglad stokrotki interpretowany
jest wowczas jako nieprzedstawiajacy wielkiej wartosci, np.: wezmg szatki
zgrzebne -/ nikle - jak w rosach stokrotka - — -/ w rumianej ciszy [Z. 1dzi-
kowski, Strome przejscia, s. 56]. Efektem kolejnych transformacji znacze-
niowych stowa sg konotacje tekstowe ‘stabos¢; ‘niedoskonatosé, np.:

Cztowiek nieraz, jak marne stokrotki,
Migknie w deszczu przy owsie, przy zycie;
Nie wiadomo, dla kogo czlek wiotki -
Czlowiek staby ma wstawac o $wicie.
[J. Kasprowicz, Dwaj bracia rodzenie, 11, s. 243]

a takze ‘pospolito$¢, np.:

I wszelka taka zielna prostota:
Krwawniki - kaszy bialej rzeszota,
Rumianki - stadne, biate baranki,
Powoje — krasnoludkéw zawoje,
Stokrotki - rusatek kotowrotki,
[M. Grossek-Korycka, Wiosna, U, s. 311]

Réza - kwiatéw krolowa, w djademie u czota
idzie, stgpa powaznie — przy niej orszak strojny
towarzyszy swej Pani, postepuje zwolna;
a za$ pazie-stokrotki niosg powldczysty,
purpurowy plaszcz rozy caly promienisty
[S. Gralewski, Noc kwiatéw, s. 46]

Dla opisywanych konotacji réwnolegtym zZrédtem motywacyjnym jest
charakterystyka srodowiskowa i temporalna. Stokrotka jest kwiatem mato
wymagajacym, moze rosng¢ niemal wszedzie [Hoftfsimmer 2001: 90],
np.: Albo wykwitta wsréd pustych roztogéw/ Jako stokrocie [B. Ostro-
wska, Bogdajem, P, s. 43], a kwitnie od wczesnej wiosny do poznej jesieni
[Hoffsiimmer 2001: 90], stad tez jej powszechnos$¢ w polskim krajobrazie,
np. I ja stokroci duzo widziatem/ Kwitngcej rozowo - biato,/ Za to fijotkéw
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napotykatem -/ Z zalem wyznaje — zbyt mafto []. Kuczynski, Stokro¢ a fijo-
tek, s. 69]. Skojarzenia miedzy stokrotkg a ‘staboscig, ‘niedoskonaloscig’ nie
znajduja licznych poswiadczen tekstowych, fakty kulturowe takze nie po-
twierdzajg wskazanych konotacji, a zatem nalezy przyja¢, ze ten kierunek
asocjacyjny nie jest zbyt wyraziscie utrwalony w jezyku.

Jak nadmienitam wyzej, w $wiecie rzeczywistym stokrotki kwitna
od wczesnej wiosny do poznej jesieni, jednak w mtodopolskich tekstach
stokrotka konceptualizowana jest jako kwiat typowo wiosenny. Liczba
kontekstow eksponujacych sktadnik ‘kwitnie wiosng’ pozwala uzna¢ go za
ceche skonwencjonalizowang. Teksty artystyczne akcentujg dwa wiosenne
momenty zwigzane z kwitnieniem stokrotek: wczesng wiosne¢ i maj. Gdy
stokrotka Yaczona jest z wezesng wiosng, np.:

Sniegu srebrzyste platy
drzemig zaledwie gdzie$ w rowach,
pod mokra schowane krawedzig,
nad ktorg peki traw
w wiosennych drgaja powiewach.
Z postania kisci jedwabnych
stokrotka wychyla glowe
i ro§¢ zaczyna bylica.
[J. Kasprowicz, Salve Regina, 1V, s. 144]

wyzwala skojarzenia z ‘odrodzeniem; ‘odnowg zycia, np.:

Snit mi sie dziwny sen. Po kwietnej tace
Szedtem przez jaskry i $niezne stokrocie
I pitem wiosny oddechy pachnace,
A ptaki jakie$ ogromne w przelocie
Cien bialych skrzydet ktadly mi na glowe...
I szedtem z wolna po kwiecistej tace
Na zycie nowe.

Snit mi sie dziwny sen. W kazdym kielichu

Tych polnych kwiatéw zywe serce drgalo

I kwiatami kazdy moéwit co$ po cichu;

Po rosie ku mnie szlo przez take caty

Szeptanie kwiatéw dalekie, echowe,

I co$ mnie w kazdym wotato kielichu

Na zycie nowe.
[L. Rydel, Dziwny sen, s. 114]

‘mlodoscig, np.:
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Z lez, ze krwi powoli wyleja si¢ zwrotki
Tej piesni, o ktdra §wiat wola,

Jak wiosng blyskaja przylaszczki, stokrotki
Pod tchnieniem Mtodosci aniota.

[Z. Trzeszczkowska, Do swej piesni, ,, Ateneum” 1893,
t.2,s. 481]

. € . =D
i ‘uroda zycia, np.:

Niechaj bedzie pochwalona przedziwna krasa ziemi,
Cudownie wyjawiana dary stonecznemi.

Niechaj bedzie pozdrowiona przeczysta ranna rosa,
Ktoéra przemienia faki w kwieciste niebiosa.

Witajcie bratki moje! o wdzieczne motyle!
Jak przygaste w pamieci mitowane chwile.

Stokrotki zrumienione, jaskry zltotolice!
Skryte w zielen, nie tajne oczom tajemnice.

Najlichsze trawki polne! i wy nieostatnie —
Wszystko duszy radosnej siostrzane i bratnie.

Wszystko pojednoczone w usmiechu urody,
Jednym rytmem pojete w rajskie korowody...
[W. Orkan, Pochwata zycia, 11, s. 61]

Z kolei konkretyzacja ‘kwitnie w maju’ motywuje konotacje ‘mitosc;
np.:

Wiec znowu maj!... sfowiczych trylow
Koncert si¢ w gajach pocznie

I romans 16z z zgraja motylow,
Stokro¢ i jej wyrocznie. ..

I ksiezyc, ach, kusiciel stary,
Dziwy wyprawia¢ bedzie,
Zakwitng bzy, milosne pary
Snuc si¢ znow zaczng wszedzie. ..
[M. Gawalewicz, Toast majowy, s. 37]
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W potocznej swiadomosci maj wyobrazany jest jako najpigkniejszy
miesigc w roku, a takze jako miesigc zakochanych, stad tez wizja kwitna-
cych w maju stokrotek kojarzyla si¢ mltodopolskim poetom z najpiekniej-
szym uczuciem - miloscig. W utworze Toast majowy odnajdujemy typowe
~rekwizyty” towarzyszace romantycznemu spotkaniu, a wspierajace ceche
‘milos¢’: stowicze tryle, gaje, roze i bzy symbolizujgce mitos¢, ksiezyc. Ko-
notacja stokrotki ‘milo$¢’ jest regularnie aktualizowana w mlodopolskich
tekstach, co $wiadczy o jej skonwencjonalizowanym charakterze. Przykla-
dowo, w wierszu Z. Wojnarowskiej wyrazona zostala niemal wprost:

stokrotki mi powiedzialty,
ze na mitosci $wiat caly
oparty...
[Zakoniczenie, KM, s. 261]

Czasami omawiana cecha przybiera wariant ‘marzenia o milto$ci, np.:

Byla tam jedna, co poezje w locie
umiata chwyci¢, a ludzkiej tesknocie
piac sie kazata jak bluszczu akantom
ku swego serca niezdobytej cnocie.
Pragnienia dawne zamknawszy na ktédke,
kokietowata na zimno z boema,
czasami tylko rwac lesng stokrotke
marzyta: il maime, beaucoup, énormément”.
[E. Leszczynski, Na otwarcie kabaretu, WP, s. 214]

Czas ubiega, w duszy stodko,
W glowie krazy mysl mi plocha,
Zrywam kwiatek: méw stokrétko,
Czy on kocha? czy nie kocha?
[S. Duchinska, Kwiaty zycia, s. 377]

Dalsze znaczeniowe transformacje stowa powoduja, ze ‘milos¢” ewolu-
uje ku ‘mitosci szczgsliwej” czy szerzej ‘szczesciu, np.:

Tancze, jak w malowanej teczami ustroni

czeka biata dzieweczka na ciche zaloty

nie$mialego pasterza, jak petna prostoty

obrywa kwiat stokrocia i szcze$ciem si¢ ploni.
[Z. Wojnarowska, Taticze! moze mdj taniec ku mnie cig
naktoni..., KM, s. 59]

Sformulowanie il m’aime, beaucoup, énormément znaczy ‘on mnie kocha, bardzo, niewiary-
godnie’ (ttum. B.K.).
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Ceche ‘kwitnie wiosng uzasadnia kulturowa funkcja stokrotki jako
symbolu wiosny, czego §wiadectwem jest angielskie przystowie: Kiedy po-
stawisz stope na siedem stokrotek, to jest juz wiosna [Kobielus 2006: 196].
Konotacja ‘mito$¢ takze znajduje potwierdzenie w kulturze. W wiekach
$rednich stokrotka wystepowala jako znak milosci ziemskiej lub nie-
bianskiej. Byla kwiatem zakochanych [Hoffsimmer 2001: 90; Rotter
2007b: 155]. Symbolika ta wydaje si¢ by¢ jeszcze zywa pod koniec wieku
XIX, o czym moze $wiadczy¢ znaczenie stokrotki w tzw. ,,mowach kwia-
tow”, na przyklad J. Chociszewski w taki oto sposéb charakteryzuje sym-
boliczne przestanie stokrotki: ,,Méj mitos$¢ nic przyttumic nie zdota, nawet
twoja obojetnos$¢”, opatrujac je komentarzem ,Stokro¢ kwitnie nawet
zimg pod $niegiem, zatem jest godlem trwalego, niezmiennego uczucia”
[1883: 26]. Z konotacja stokrotki ‘milos¢” wspolgra popularna wéréd mio-
dziutkich dziewczat zabawa, polegajaca na zrywaniu kolejnych platkow
stokrotki i wrézeniu: kocha, nie kocha... lub tez w innym wariancie: kocha,
lubi, szanuje... — o czym wzmiankowalam juz wczesniej. Dawniej dziew-
czeta z zamknigtymi oczami zbieraly garscie stokrotek, a liczba kwiatow
pokazywala, ile lat im zostalo do zamazpojscia.

Konotacja ‘milo$¢’ stanowi istotny skladnik réwniez wspolczesnej
semantycznej struktury stokrotki, o czym moga $wiadczy¢ liczne utwory
poetyckie, aktywizujace t¢ ceche konotacyjna®.

Wyekscerpowany material Zrodtowy wyraznie pokazuje, ze skromna
i niepozorna stokrotka zajmowala istotne miejsce w wyobrazni poetyckiej
mlodopolan. L3czono z nig przede wszystkim dodatnio waloryzowane
tresci semantyczne, ukladajace si¢ w kregi tematyczne, nawiazujace do
tradycyjnej symboliki stokrotki. Prototypowy skladnik ‘ma biate kwiaty’
uzasadnia cechy, ktére tworzg centrum konotacyjne nazwy: ‘pickno, ‘do-
skonalos¢, ‘Swigtos¢, ‘dobro; ‘czystos¢, ‘niewinnosé, ‘szczgscie, ‘rados¢. Po-
zytywnym konotacjom stokrotki w modernistycznych tekstach towarzysza
konotacje biegunowo przeciwstawne: ‘smutek, ‘tesknota, ‘zal, takze mo-
tywowane bielg kwiatéw. Ta dwubiegunowosé¢ konotacyjna nazwy kwia-
tu jest pochodng semantyki bieli, ktéra charakteryzuje symetria znacze-
niowa: szczescie — smutek. Warto raz jeszcze podkresli¢, ze wlasciwe i bieli,

6 Na przyktad uczy mnie niska stokrotka:/ jeszcze nie umiesz tak kochaé/ by sie bez siebie spotka¢

[J. Twardowski, Jeszcze nie umiesz, s. 277]; te stokrotke przyblizam do twojej twarzy/ i Smie-
je sie glosno/ kiedy odnajduje podobieristwo// a jeszcze glosniej si¢ Smieje/ kiedy stwierdzam/
réznice// ty wiesz/ to co cig poréznia z kwiatem/ to jest nasza mitos¢/ wzajemna [R. Wojaczek,
Wiesz jest mala rados¢, s. 227]; Oczarowany jej wdziekiem kwiecistym/ mysli me droga ku
tobie skierowatem,/ wez te stokrotke — mitos¢ mg niewinng,/ mitos¢ najprostszq, /ktérg cie ko-
chatem [Ja[cek], Wez tg stokrotke, http://www.kobieta.pl/wiersze/wez-te-stokrotke-nwiersz
1847218565.html] (dostep: 2 sierpnia 2011)
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i stokrotce cechy ‘szczescie’ i ‘smutek’ nie tylko sie nie wykluczajg, ale moga
sie wzajemnie uzupetniac.

Skonwencjonalizowana cecha ‘jest mala’ rowniez otwiera miejsce dla
tresci znaczeniowych rozwijajacych sie w dwdch kierunkach. Z jednej stro-
ny motywuje ona konotacje ‘skromnos¢, ‘pokora, ‘niesmiatos¢, z drugiej
natomiast ‘stabo$¢, ‘niedoskonatosé, ‘pospolitosc.

Z kolei komponent ‘kwitnie wiosng, tworzacy stereotypowy obraz
kwiatu, tltumaczy tylko dodatnio wartosciowane cechy konotacyjne: ‘odro-
dzenie, ‘odnowa zycia, ‘mtodos¢, ‘uroda zycia' i przede wszystkim ‘milos¢.

Najmocniej utrwalone w strukturze semantycznej stokrotki konota-
cje ‘dobro;, ‘czystos¢, ‘niewinnos¢, ‘szczescie, ‘milosé; a takze ‘smutek’ sg
nadal obecne w jezykowym obrazie kwiatu.




QOZDZIN

— (WIAT BOTA

Stowniki z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku znaczenie goZdzika
opisuja nastepujaco: SWil - ‘(Dianthus), roslina z rodziny goZdzikowatych
(Caryophylleae), nalezaca do klassy 10¢j, rzedu dwustupkowego, wedt. ukt.
Linn.; hoduje si¢ w ogrodach dla pieknych kwiatow’; SW - ‘(dianthus), ros.
z rodziny lepnicowatych a. jej kwiat. SW tradycyjnie nie podaje zadnych
informacji na temat wyobrazen zwigzanych z nazwa kwiatu, z kolei SWil
uwzglednia konotacje goZdzika ‘piekno, ktdéra motywuje ceche ‘sadzony dla
ozdoby miejsca, nalezagcg do domeny RELACJA DO CZLOWIEKA.

Konotacje goZdzika ‘pigckno, obecng nie tylko w definicji stownikowe;j,
ale réwniez w modernistycznych tekstach, np.: Gwozdziki/ Te pgsowe?/
To studencil/(...)/ Lica jak roze, usta jak z koralu/ (...)/ Te sqg prawdziwg
ozdobg na balu [M. Grossek-Korycka, Hafciarka, U, s. 95-96], uzasadnia
czerwien kwiatéw - cecha najsilniej utrwalona w strukturze semantycznej
nazwy, o czym $wiadczg mlodopolskie teksty, w ktorych jest ona przywo-
tywana z duzg czgstotliwoscia, np.: Jak pgs, jak koral ciemny, jak krew, jak
szkartaty:/ Gwozdziki petnokrwiste i maki w czerwieni [W. Hordysz, Kré-
lewna, s. 36]; A gwoZzdziki spoza trawy wykrapialy sie wisniato [B. LeSmian,
Ballada bezludna, s. 115]. Z liryku B. Lesmiana mozna wydoby¢ réwniez
sktadnik znaczenia zwigzany z wielkoscia rosliny. Poetyckie okreslenie
wykrapialy sig spoza trawy implikuje ceche ‘ma $rednig wielko$¢” — skoro
gozdziki widoczne sg w trawie, muszg jej doréwnywac lub wyrasta¢ ponad
nig, co sugeruje przyimek spoza. Lesmian w swojej Balladzie bezludnej
wykreowal obraz dzikiej taki, a wiec miejsca, gdzie bujnie ro$nie niekoszo-
na trawa, ktéra bywa duzo wyzsza niz ta na przydomowych trawnikach,
gdzie jest regularnie przycinana. Positkujac si¢ eksplikacja A. Wierzbickiej,
mozna by o wielko$ci gozdzika powiedzie¢, iz jest niezbyt duzy, tak, ze
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cztowiek moze zerwac go jedng reka i niezbyt maly, tak, ze cztowiek moze
tatwo oderwa¢ oddzielne czgsci palcami.

W cytowanym wyzej fragmencie wiersza W. Hordysza kolor gozdzi-
kéw zostal poréwnany do krwi — prototypowego odniesienia dla barwy
czerwonej. Konsekwencja semantyczng takiej konceptualizacji kwiatu jest
konotacja ‘cierpienie, np.:

Przedemng kwiatek, jeden, drugi, trzeci,
Kazdy szkartatem ocieka i $wieci,
Kazdy purpurg broczy -
Gozdziki!... Ponsowe gozdziki!...
Jaki$ szal mnie opetal dziki,
Opetat mnie dreszcz oczekiwan -
Patrze, stoje w ostupieniu,
Cos rwie sie we mnie, co$ kona — —
[Z. RozycKi, Szkartatna wizja, SW, s. 102]

W liryku Z. Rézyckiego nazwa krew nie zostala przywotana ani razu,
jednak sformutowania szkartatem ocieka, purpurg broczy nie pozostawia-
ja cienia watpliwosci, ze poecie zalezalo na wywotaniu skojarzen z krwig.
Czasownik broczy¢ bezposrednio odwotuje si¢ do plynacej krwi, oznacza
bowiem ‘wydziela¢ krew z rany; krwawic, z kolei ociekac Yaczy sie z krwig
konwencjonalnie, o czym $wiadczy frazeologizm ociekac¢ krwig. Czasow-
nik ocieka¢ stanowi podstawe réznych frazeologizmdw, np. ociekac potem,
wodg lub zlotem, jednak w tym konkretnym uwiklaniu tekstowym skoja-
rzenie z krwig nasuwa si¢ automatycznie. Efektem takich poetyckich zabie-
gow znaczeniotworczych jest skierowanie mysli odbiorcy ku krwi przelanej,
meczeniskiej, ewokujacej asocjacje ze ‘Smiercig. Slady taczenia gozdzikow ze
smiercig mozna odnalez¢ w tekstach artystycznych Mlodej Polski, np.:

Juze$ jest ze mna $mierci moja bliska,
cicha jak skrzydta, lekka jak kotyska,

jak migkka, jasna, wygodna kotyska.

()

Znam ci¢ Bég jeden wie dobrze od kiedy.
Ty$ jest méj ogrdd fijotkow i rezedy!...
...r6z i gozdzikéw, werben i rezedy.

Falg przejrzysta koisz dusze chora.
Tys jest glebokie, glebokie jezioro,
przeczyste do dna niebieskie jezioro.
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Jeste$ u warg mych niby czara droga,
w rekach aniofa niesiona od Boga,
przez litos¢ Matki Najswietszej — od Bogal
[K. takowiczdéwna, Powitanie, s. 76]

Poetycka kreacja gozdzika jako kwiatu skojarzonego z kresem, umie-
raniem (jest czg$cig ogrodu — metafory $mierci) odwotuje si¢ do obrazu
$mierci fagodnej, kojacej i wyczekiwanej, bedacej lekarstwem na chorobe
duszy.

Z kolei zwigzek goZdzika ze smiercig motywuje ceche ‘sktadany na gro-
bach;, rozwijajacg demen¢ RELACJA DO CZLOWIEKA, np.:

Karta od Ciebie przyszta. Niechze kropek
Wiersz caly przerwe w mys$lach moich znaczy;
Gwozdzikéw - piszesz — podlozytes snopek
Na grob tutaczy -
[L. Rydel, List do Karola Maszkowskiego, s. 229]

Pozajezykowym kontekstem dla omawianych konotacji jest trady-
cja chrzescijanska, w ktorej gozdzik ze wzgledu na czerwong barwe sym-
bolizuje Pasje Chrystusa [Kobielus 2006: 78; Herder 1992: 46 i in.]. Taka
kulturowg funkcje kwiatu wspierata jego nazwa, ktoérej etymologia zwia-
zana jest z gwozdziem. Stowo goZdzik jest pigtnastowiecznym tlumacze-
niem $rgniem. negelkin, neiklin (niem. Nelken), negellin (niem. Niglein)
‘g0zdzik’: Nagel ‘gw6zdz. ,Podstawa nazwy jest podobienstwo zasuszonych
kwiatow tropikalnego drzewa (Caryophyllus aromaticus) do gwozdzi. Ro-
$liny krajowe otrzymaly nazwe wtérnie, z powodu podobienstwa korzen-
nego zapachu” [Spdlnik 1990: 92]. Skojarzenie nazwy kwiatu z gwozdziem
w istotny sposob wplyneto na jezykowy obraz goZdzika, ktory stal si¢ jed-
nym z najczestszych atrybutéw Chrystusa w sztuce malarskiej. Znawczyni
tematu, Jovita Jagla, podkresla, ze skromny gozdzik o pomarszczonych
platkach, ksztaltem przypominajacy gwoézdz, powigzany zostal z Arma
Christi - narzedziami Meki Panskiej [2009 b: 30-31]. W ikonografii pojawia
sie dopiero pod koniec sredniowiecza i we wczesnym renesansie, wczesniej
nie byl znany w Europie [Kobielus 2006: 78]. Gozdziki rosngce w donicy
obecne s3 miedzy innymi na miedziorycie Martina Schongauera. Jovi-
ta Jagla w taki oto sposdb opisuje to dzielo: ,Madonna zasiada tu na murze
otaczajacym ogrod, stanowigcym zaplecze Hortus Conclusus i platforme
dla ozdobnej donicy z porastajacymi w niej gozdzikami. Kwiat trzyma
smutno zamyslona Matka Boza, swiadoma bolesnej misji malego jeszcze
Chrystusa” [2009b: 30]. Gozdziki symbolizujace meczenstwo Jezusa wid-
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nieja takze na obrazie Joosa van Clevea Swigta Rodzina, Albrechta Diirera
Matka Boska z goZdzikiem, Leonarda da Vinci Madonna z goZdzikiem czy
Vittore Crivellego Matka Boza adorujgca Dziecigtko. Laczeniu gozdzikow
z Chrystusem dodatkowo sprzyjala tacinska nazwa botaniczna dianthus,
ktéra wywodzi si¢ z greki i oznacza ‘kwiat Boga’ [Impelluso 2006: 115].

Poetycka realizacje motywu gozdzika jako kwiatu oznaczajacego narze-
dzie tortur Chrystusa odnajdujemy w prozie poetyckiej S. Gralewskiego,
ktéry przedstawil popularng w Mlodej Polsce legende o tym, jak z krwi
i gwozdzi, ktérymi ukrzyzowano Chrystusa, wyrosly gozdziki:

Nagie ramiona krzyza, krwia skrzepla ociekle nieruchomo sterczaty ku niebu,
a u stop zbroczone krwista powtoka gwozdzie tulaly si¢ gromadka po ziemi.
I zoczyt to stowik, ktdry tejze nocy $nil na wzgdrzu Golgoty. Obaczyt pierwszy
zelaza, na ktérych zawist Zbawiciel. (...) - Poradzi¢ musimy, by Chrystusa
gwozdzce w poniewierce nie byly; filozof, nadgeniusz ten w powtoce ludzkiej,
zamart cztowiek-Bég; nalezy uczci¢ krwig zlane zelaza — dodata sowa.

- Niedlugo, a wzejdzie dzien! Zt6zmy w wykopanym otworze te gwozdzie
i zakopmy je w glebi. (...)

Orly chwycity gwozdzce i zaniosty w zaglebie, 1 znéw ptaki jely sie pracy, réw-
najac otwor z ziemia, by cztek nie poznal miejsca. (...)

Pozarna juz lung zaplonely wschodéw niebiosa, a na gorze Golgoty kwia-
ty dziwng won niosly, kwiaty w nocy powstale z krwi i gwozdzcéw Chrystusa.

Purpurg zaplonatl dzis wschod, purpurg gozdziki odziane, ten kwiat zrodzony
z niewinnej krwi Boga
[Legendy o kwiatach, s. 100-101].

Inna $redniowieczna legenda glosi, ze gozdziki powstaly ze spadajacych
na ziemie¢ tez Matki Bozej, ktéra patrzyla na ukrzyzowanego Syna [Impel-
lusa 2006: 115]. By¢ moze z tego powodu gozdziki w sztuce Zachodu staly
sie emblematem Marii Dziewicy i czgsto w tej funkcji zastepuja roze [Hall
1997: 226; zob. Krenz 2005: 120]. Taka symbolika zaowocowata prawdo-
podobnie wyobrazeniem goZdzika jako kwiatu kojarzonego z ‘czystoscig
i ‘dziewictwem’!, np.: Byla tak czysta, jak ranna kropelka,/ Kiedy na gwoz-

' Niewykluczone, ze konotacje ‘czysto$¢, ‘dziewictwo’ wspGtmotywuje cecha ‘ma biate kwiaty’

(w naturze wystepuja gozdziki o biatych ptatkach), w tekstach artystycznych Mlodej Polski
nie odnajdujemy jednak przestanek potwierdzajacych te $ciezke motywacyjna. Biate gozdzi-
ki symbolizujg natomiast czysto$¢ i niewinnos¢ w ikonografii. Mozna je zobaczy¢ miedzy
innymi na Tablicy Dziesieciorga Przykazan z konca XV wieku (Biate gozdziki w Ogrédku
milosci na tablicy szostego przykazania) w Ko$ciele Mariackim w Gdansku.
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dzik rumiany upadnie []. Kasprowicz, Mitos¢-grzech, 111 cz. 1, s. 209] czy
tez:

Nie ulegalo bowiem najmniejszej watpliwosci, ze obwieszczono Sad Ostatecz-
ny. (...)

Pod ich baldachimem snuja sie rzedy mlodziankéw i dziewic - ta z lilia,
tamta z rdza, ta z pekiem rezedy, tamta z gwozdzikiem, inna z niezwyktym,
rzadkim chryzantemem, znowu inna z tuberoza czy narcyzem, a pomiedzy
nimi starsza moja cérka w wianku mirtowym i bialym welonie; przy forte-
pianie znany wykonawca-wirtuoz i artysta-kompozytor w niebieskim fraku,
a wszyscy suneli i suneli, §piewajac Hosanna i Jubilate Domino!
[J. Kasprowicz, Pana Antoniego C. & Sp. przy ulicy
M. sen o Sqgdzie Ostatecznym, IV, s. 437, 438]

Zwiazek goZdzika z Chrystusem i Marig Dziewicg uzasadnia ceche est
cze$cia niebianskiego, rajskiego $wiata, ktora z kolei otwiera miejsce dla
konotacji tekstowych ‘pickno idealne, ‘doskonalos¢, ‘dobro, ‘szczescie,
czyli cech standardowo konotowanych przez niebo, a przejetych przez
nazwe kwiatu, np.:

Kiedy umrzemy, bedziemy spali
na réznobarwnej $wiecgcej fali;
$piewa nam beda anielskie chory
same preludia i uwertury.

(...)

Whet aniolowie przyniosa kruze,
a w nich pachngce czerwone réze,
peki gozdzikow, kiScie mimozy,
biate kamelie i tuberozy.

Kiedy umrzemy, moje kochanie,

$wieto wieczyste dla nas nastanie,

grac beda co dzien postuszne wiatry

najucieszniejsze w $wiecie teatry.
[K. Iftakowiczowna, Jak sobie niektéra biedota wyob-
raza niebo, s. 100]

Konotacje gozdzika ‘pickno, ‘doskonalos¢, ‘czystos¢, ‘cierpienie;
a zwlaszcza ‘meczenstwo Chrystusa’ majg charakter skonwencjonalizowa-
ny, o czym $wiadczy duza liczba kontekstéw i mocne utrwalenie omawia-
nych cech w kulturze.
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Komponent ‘ma czerwone kwiaty’ aktywizuje réwniez inny obraz goz-

Iyl

dzika. Czerwien stereotypowo konotuje ‘milos¢;, a zwlaszcza ‘mito$¢ zmy-
stowg, dlatego tez wskazane sktadniki znaczenia przenoszone s3 na nazwy
kwiatéw o czerwonych platkach, np.:

Tak daleko, jak me oko siega,
Purpurowych kwiatow wstega, —
Pelzng ku mnie, podlatujg, ptyna,
Oplataja mi szyje i rece
Swiezych szkartatéw tkaning--
Widzg je, - blask mnie ich olepia,
Jaka$ won niepojeta, zawrotna i §wieza
Symfonja zgastych wiosen w moja piers uderza
I w zmrozonem powietrzu $piewa, drzy i pafa--
Czuje zapach gozdzikow i zapach jej ciala...
[Z. Rozycki, Szkartatna wizja, SW, s. 103]

W Mtodej Polsce milos¢ byla podstawowym warunkiem odczuwania
pelni szczescia, radosci zycia. Stad tez w tekstach artystycznych moder-
nizmu nazwy kwiatéw, ktére standardowo kojarzono z ‘miloécig, stawaly
sie ekwiwalentami obrazowymi szczescia. Przykladowo, w liryku W. Buko-
winskiego w kontekscie milosci rozumianej jako zrédto szczescia pojawia-
ja si¢ trzy nazwy kwiatéw: konwalie, goZdziki i roze:

Tys byla przewodnia gwiazda
Wisréd mrokdw, przebytych juz, -
I piersi strudzone moje
W pancerz odziala$, dziewczyno,
Z konwalii, gwozdzikéw, rdz...

Byta$ mi rajska ptaszyna,
Kwiatem paproci,
Co blaskiem przecudnym zloci
Powaznie szumiacy las,-
Byta$ mi szczgsciem w pomroce,
W majowe odkrytem noce,
Tem szcze$ciem, co kwitnie raz.
[W. Bukowinski, W pomroce, Zm, s. 128]

Utwor zostal ponadto wzbogacony w dodatkowe sensy, niesione przez
metafore PANCERZA. Gozdziki wspottworza poetycki obraz mitosci,
ktéra wzmacnia, hartuje, oslania i chroni przed przeciwno$ciami losu. Mi-
tos¢ zostala ukazana w liryku jako zyciodajna sila, od ktdrej zalezy juz nie
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tylko szczgscie, ale przede wszystkim zwyklte codzienne przezwyciezanie
trudnosci, ewokowanych przez tytutowa pomroke.

Konotacja goZdzika ‘milos¢’ i jej uszczegdétowienie ‘milos¢ erotyczna,
a takze ‘szcze$cie’ stanowig centrum prototypowe nazwy i znajduja silne
poswiadczenia kulturowe. Dziewietnastowieczny jezyk kwiatowy przypi-
suje czerwonemu gozdzikowi nastepujace znaczenia: ‘Nie wiem, czyby cie
kto mogt kocha¢ gorecéj, jak ja ci¢ kocham [Chociszewski 1883: 17], ‘Nie
bedziesz mogta si¢ dluzej opiera¢, gdy poznasz glebie mojego szacunku
i mitosci, ‘Zar tesknoty wypelnia ma pier§ [Biedermann 2001: 183, 184],
‘Pocatuj mnie, zawsze po twojem usci$nieniu zostaje mi jaka$ mysl stodka,
ktora trwa dlugo jak zapach kadzidla’ [Dunin-Borkowski 1856-1857: 412].
Z ,mowg kwiatéw” $cisle skorelowana jest mitosna symbolika czerwone-
go gozdzika, ktory na licznych péznosredniowiecznych i renesansowych
obrazach przedstawiajacych zareczyny oznaczal rekojmie¢ mitosci i ptod-
no$¢ [Biedermann 2001: 96; Herder 1992: 46]. Ta kulturowa funkcja kwia-
tu wywodzi sie z tradycji nordyckiej: panna mloda w dniu Slubu nosita
ukryty posrdd szat gozdzik, ktéry pan mlody mial odnalezé. Zwyczaj ten
spowodowal, ze gozdzik stal si¢ symbolem narzeczenstwa i obietnicy mi-
losci, stad tez jego obecno$¢ na portretach, najczesciej flamandzkich, gdzie
trzymany jest w dloni przez kobiete lub mezczyzne [Impelluso 2006: 115].
Stanistaw Kobielus przypuszcza, ze wystepowanie gozdzika na portretach
wigza¢ nalezy z tym, iz kwiat ten posiadal wlasciwosci antydemoniczne
i odstraszajgce zaraze i inne choroby [2006: 78]. Manfred Lurker, wyjasnia-
jac znaczenie kwiatu w kulturze jako symbolu zareczyn, rowniez podkresla
wiasciwosci lecznicze 1 ochronne gozdzika, potrzebne szczegdlnie mltode;
parze. W tej funkcji symbolicznej gozdzik pojawia si¢ na obrazach Hansa
Holbeina Starszego i Albrechta Diirera [1994: 240].

Konotacja ‘milo$¢’ nadal obecna jest we wspdlczesnym jezykowym
obrazie goZdzika, cho¢ nie ma tak licznych poswiadczen tekstowych jak
w okresie Mtodej Polski®.

W cytowanym wczesniej fragmencie utworu Z. Rozyckiego Szkartatna
wizja obraz goZdzika jako kwiatu milo$ci wspoltworzyta cecha ‘ma zapach’
Liczne konteksty eksponujace sktadnik ‘pachnie’ dowodza, ze tworzy on
prototypowe wyobrazenie kwiatu. Konkretyzacje cechy pachnie, np. Znam
jeden ogrod dziki,/ Po ktérym nikt nie chodzi,/ Rezeda i gozdziki/ Wonie-
jg tam najstodziej [M. Wolska, Na dnie zwierciadet, Ww, s. 41]; Snuje p6t-
tony woni przedziwnych,/ Woni rozlewnej, upajajgcej gozdzikéw [L. Staff,

2 ile razy mozna umrze¢ z milosci/ pierwszy raz to byl gorzki smak ziemi/ gorzki smak/ cierpki

kwiat/ gozdzik czerwony palgcy [H. Poswiatowska, wszystkie moje Smierci, s. 464].
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Ogréd uspiony..., 1, s. 87], wyraznie wskazuja, ze zapach gozdzika koncep-
tualizowany jest jako pigkny i intensywny.

Uroda gozdzika i jego pigkny zapach uzasadniajg konotacje¢ kulturowa
‘proznosé, pycha, np.:

Gwozdziki
Te pasowe?
To studenci!
Wasiki
Pozakrecane w gore, jak haczyki. ..
Od perfum az w nosie kreci...
Strasznie to romansowe!
Zawraca nawet georginiom glowe,
Az do utraty pamieci...
Za to tez w kazdym ile siedzi dumy!! -
Prawda, ze majg bardzo tadne wasy,
Lica jak rdze, usta jak z koralu,
Ze nikt nie umie tak si¢ puszczaé w plasy,
Te odurzaja gwozdzikéw perfumy,
Te sg prawdziwa ozdobg na balu,
Alez to nie sg jeszcze najwyzsze rozumy,
A tu zarozumiato$¢.. fiu, fiu, fochy! fumy!
[M. Grossek-Korycka, Hafciarka, U, s. 95-96]

ktéra, co prawda, jest cecha skonwencjonalizowana, jednak jej status
w ramie pojeciowej stowa jest nieco inny niz konotacji ‘pigkno, ‘milosc;
‘cierpienie’ itp., poniewaz nie ma ona tak mocnych poswiadczen teksto-
wych i kulturowych jak wskazane cechy konotacyjne. O symbolice goz-
dzika, bedacego emblematem préznosci i pychy, wspomina w zasadzie
jedno opracowanie, a mianowicie Florarium christianum. Symbolika roslin
- chrzescijariska starozytnosc i sredniowiecze S. Kobielusa [s. 78].

Modernistyczne teksty artystyczne nie dostarczaja zbyt wiele informacji
na temat charakterystyki temporalnej goZdzika. W zasadzie eksponowana
jest w nich tylko jedna cecha “zakwita p6zng wiosng, np.:

Dzigkuje Tobie!... Na gwozdziki w Toniach

Za wczesnie jeszcze, o wiele za weze$nie:

U nas rézowi si¢ kwiat na jabloniach,
Kwitng czeresnie,

Bez czerwienieje w nierozwitych pakach

I narcyz mleczne gwiazdy swe rozwiera,

A ztote gwiazdy - kaczeniec na tgkach,
No... et cetera...
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Znasz polska wiosneg, domyslasz si¢ reszty:
Deszcz kropi, cieplo gdzie$ okolo zera,
Cztowiek po blocie gubi mokre meszty —
No... et cetera...
[L. Rydel, List do Karola Maszkowskiego, s. 229]

ktéra nie motywuje zadnych konotacji, przez co fragment struktury zna-
czenia zwigzany z czasem kwitnienia nie jest rozbudowany.

Najwazniejszymi elementami semantycznym stowa goZdzik sa cechy
‘ma czerwone kwiaty’ i ‘pachnie, a takze ‘jest $redniej wielkosci, ‘kwitnie
pozng wiosng, tworzace stereotypowe wyobrazenie rosliny. Nalezy jednak
podkresli¢, ze status tych cech w ramie pojeciowej stowa nie jest réwno-
rzedny, najsilniej utrwalona jest charakterystyka kolorystyczna i zapacho-
wa, z kolei sktadniki znaczenia zwigzane ze standardem wielkosci i czasem
kwitnienia wykazuja mniejszy stopien stabilizacji.

Najbardziej skonewncjonalizowany komponent znaczenia goZdzika
‘ma czerwone kwiaty’ motywuje liczne konotacje kulturowe i tekstowe,
np. ‘pigkno; ‘doskonalo$¢, ‘czystos¢, ‘mitos¢, ‘meczenstwo, ‘cierpienie,
ktore tworzg stabilne centrum znaczeniowe nazwy. Najmocniej utrwalone
w strukturze semantycznej konotacje goZdzika swdj status zawdzieczaja sil-
nym kulturowym zwigzkom kwiatu z Chrystusem i Marig Dziewica. Trwata
obecno$¢ gozdzika w tradycji chrzescijanskiej uksztalttowala mtodopolskie
wyobrazenie kwiatu faczonego z Bogiem. Z kolei tradycja nordycka wpty-
neta na cze$¢ znaczenia, ktérg wyznacza konotacja ‘mitos¢.

Jezykowy obraz goZdzika na tle obrazéw innych nazw kwiatéw nie
jest zbyt mocno utrwalony w polszczyznie przelomu XIX i XX stulecia.
Nalezy ponadto zaznaczy¢, ze konotacje laczone z goZdzikiem wprowa-
dzaja wartos$ciowanie pozytywne, zgodnie z zasadniczym rozwojem stow
nalezacych do kategorii KWIAT. Zwazywszy na konotacje goZdzika ‘cier-
pienie, ‘meczenstwo’ i ‘Smier¢, powyzsza konstatacja moze si¢ wydawac
nieco kontrowersyjna. Trzeba jednak podkresli¢, ze negatywny wydzwiek
cech konotacyjnych ‘meczenstwo, ‘cierpienie’ neutralizuje pos$wigcenie
Boga bedace wyrazem mitosci prawdziwej i czystej oraz zbawczy wymiar
Pasji Chrystusa. Z kolei ujemna wymowe konotacji ‘smier¢” ostabia poe-
tycki obraz umierania, nawiazujacy do chrzescijaniskiej wizji §mierci jako
wiecznego odpoczywania. Zaakcentowanie w tekstach fagodnego, kojacego
oblicza $mierci eliminuje wszelkie pierwiastki dramatyzmu towarzyszace-
go umieraniu.

Obraz goZdzika jest bardzo stabo utrwalony we wspoétczesnej polszczyz-
nie. Nadal najbardziej typowym skladnikiem znaczenia nazwy jest czerwie#
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kwiatow, ktéra motywuje konotacje ‘mito$¢. Innych cech konotacyjnych,
obecnych w strukturze semantycznej stowa przelomu XIX i XX stulecia,
nie odnalaztam we wspoélfczesnych tekstach poetyckich. Prawdopodobnie
na tak slabg reprezentacje tekstowg gozdzika wpltynal powszechny zwyczaj
wreczania tego kwiatu z okazji Dnia Kobiet w czasach PRL-u. Skojarzenie
kwiatu z socjalistycznym $wietem odebrato mu aure niezwyktosci, przez co
stal sie malo pozadanym elementem poetyckiego wyrazu.




DZIKWAINTA

— LLOWTT RWIAT S0MKCZICT0 FOLUDMIA

W zrédiach leksykograficznych z drugiej potowy XIX i poczatku XX
wieku stowo dziewanna, jak wiele innych nazw kwiatéw, zostato zdefinio-
wane w sposéb lakoniczny i nie wnoszacy istotnych informacji na temat
odwczesnych wyobrazen zwigzanych z roéling: SWil - ‘(Verbascum) roslina
z rodziny psiankowych (Solaneae), nalezaca do klassy 5¢j, rzedu jedno-
stupkowego, wedt. ukl. Linn, SW - ‘(verbascum) ros. z rodziny tredowni-
kowatych’. Stownik wileriski bardziej szczegélowo charakteryzuje nazwe
gatunkowy dziewanna wielka lub lekarska (Verbascum Thapsus), ktorej
opis odpowiada potocznemu obrazowi kwiatu: ‘ro$nie na miejscach piasz-
czystych, fodyge ma grubg, welnista, kwiaty diugie w gronach klosowych,
zlocisto zolte, stabéj, lecz przyjemnéj woni. Wprowadzenie cechy ‘ma zto-
cistozotte kwiaty’ jako przedostatniej moze sugerowad, ze odgrywa ona
drugorzedna role w semantycznej strukturze stowa, co nie jest zgodne
z prawdg. Potoczne wyobrazenie kwiatu, a takze mlodopolskie teksty poe-
tyckie, w ktérych komponent ten jest przywolywany z niezwykla wrecz
regularnoscig i czgstotliwoscia, np.: dziewanna zotta drzy [J. Ejsmond, Rugi
pruskie, Zbior5, s. 672]; Wkoto nich dziewann szczerozlote kity [M. Mete-
licki, Nad Tasztykiem, s. 56]; Nazrywam dziewanny, co w polach sig ztoci,
[S. Duchinska, Do K. D., s. 352], pozwalaja uznac ztocistozéttg barwe kwia-
tow za cecha prototypowa dziewanny. O istotnej funkcji charakterystyki
kolorystycznej w wygladzie rosliny swiadczy takze nazwa, ktéra pochodzi
z jezyka prastowianskiego, a zostata utworzona od barwy kwiatéw - cechy
najbardziej widocznej w wygladzie rosliny. Anna Spdlnik podaje, ze: ,,pst.
nazwa *divizna ma zwiazek z czasownikiem *diviti, z jego pierwotnym
Autorka pracy o etymologii polskich nazw roélin powoluje si¢ takze na
K. Moszynskiego, ktéry pochodzenie nazwy wywodzi od jasnozoéttych
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kwiatow i podaje przyktad z ukr. dial. svici, cdrska svicka ‘dziewanna’ [Spdl-
nik 1990: 67].

Druga bardzo charakterystyczng zewnetrzng cecha rosliny, nieuwzgled-
niong w definicji stownikowej, ale uwypuklong w modernistycznych
poezjach, jest ‘dluga, prosta lodyga, np.: Tu owdzie, niby maszty - todygi
dziewanny/ Z6lcq si¢ z dala kwieciem na pustym obszarze [W. Dzierzanow-
ski, Macierzanka, P, s. 21], ktdéra sprawia, ze dziewanna postrzegana jest
jako kwiat wysoki, np.: Nad wysokg - nad dziewanng - [A. Lange, Dos¢
juz nieba! Dos¢ biekitu!..., P, s. 5]. Mimo pokaznych rozmiaréw, dziewan-
na w mlodopolskich tekstach konceptualizowana jest jako kwiat subtelny
i delikatny, np.: wiotkie, strzeliste dziewanny fletéw []. Wroczynski, s. 14],
Smukte chwiejg sie nad nim dziewanny [M. Szukiewicz, Endymion, P, s. 36].

Wiszystkie wskazane komponenty domeny CECHY FIZYCZNE, a mia-
nowicie ‘ma ztocistozétte kwiaty, ‘ma dluga, prosta todyge, jest wysoka,
‘jest subtelna i delikatna, uzasadniajg konotacje ‘pigkno, np.:

Dziewanny ki§¢ nadaje Iakom stroj
[J. Podhorska, Ja kocham te sinawe mérz obszary...,
5. 112]

Na barwnej tace, na wonnej lace,
Zlota dziewanna krélowg kwiatow:
Do stdp jej wszystkie chyla sie drzace,
Skladajac w holdzie dar z aromatéw.
[W. Laszczynski, Polna roza, s. 68]

W liryku Laszczynskiego dziewanna zostata nazwana krélowa kwiatow,
co chyba najpelniej oddaje jej pigkno. Poeta wyeksponowal ztote kwia-
ty i wysokos$¢ rosliny - dwie najwazniejsze cechy zwigzane z wygladem,
ktore sprawiaja, ze dziewanna wyrdznia si¢ na tle innych rodlin, jej wiel-
kos¢ przyciaga uwage obserwatora, w zwigzku z czym latwiej dostrzec jej
urode. Nalezy jednak podkresli¢, ze dziewanna jest krolowa kwiecia tako-
wego, polnego, stad tez w mtodopolskiej liryce kojarzona jest z ‘picknem
niewyszukanym, prostym, wiejskim. Ze wzgledu na charakterystyke loka-
tywng ‘ro$nie na nieuzytkach, ‘ro$nie w miejscach piaszczystych’ faczono
ja z folklorem i kulturg ludowg. Byta kwiatem zbyt mato wykwintnym, by
zagosci¢ w kulturze i obyczaju warstw wyzszych dziewigetnastowiecznego
spoleczenstwa polskiego [zob. Sikora 1987: 86].

Powab i pigkno kwiatu staly si¢ podstawa do kojarzenia dziewanny
z ‘uroda dziewczat, dziewic i panien, np.:
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Jak zaspiewa do miodej ci panny:
»Zdejmij z gtowy wianeczek rucianny,
Niech ci swachy obetna warkoczyki!
Juz nie naszy$ ty kwiatku dziewanny,
Juz nie naszys$! otrzyj ciemne oczki!”
[J. Kasprowicz, Salusia Orczykéwna, 11, s. 300-301]

Jak dziewanna zlocista,
Gdy ku stoncu wystrzeli
W krélewskiej przyodziewie...

Tak $wieza wyrostas i jasna i czysta,
Ale i anieli
Odgadna¢ nie moga
I sam Pan Bog nie wie
Dla kogo? dla kogo?
[L. Rydel, Wyrostas tak..., s. 139]

W wierszu Wyrostas tak... poeta wyeksponowat dwie cechy bohaterki
lirycznej: jasnos¢ i czystos¢, ktore zostaly wydobyte poprzez poréwnanie
dziewczyny do dziewanny. Konotacje jasnos¢ i ‘czysto$¢” dziewanny thu-
maczy zlocisty kolor kwiatéw, ktéry kojarzony jest ze storicem — prototy-
powa referencjg barwy zlotej (ztocistej). Storice ewokuje konotacje ‘pigkno;,
‘doskonalosc¢; jasnos¢, ‘czystos¢, rados¢, ktére przenoszone sg na nazwe
barwy [zob. Tokarski 2004b: 102-103], a posrednio tez na nazwe kwiatu.
Semantyczny obraz dziewanny wzmacniaja odniesienia do zfota — nazwy
szlachetnego metalu, ktéry w kulturze symbolizuje doskonatos¢, czystos,
dostojenstwo i majestat [Kopalinski 2006: 502] - podkreslajace ‘krolew-
sko$¢ dziewanny. Zwigzek dziewanny ze stonicem widoczny jest nie tylko
w sferze konotacyjnej nazw. W cytowanym liryku stonce jest elementem
poetyckiego pejzazu i wyznacza punkt, ku ktéremu w metaforyczny spo-
sob orientuje si¢ kwiat (Jak dziewanna ztocista,/ Gdy ku storicu wystrzeli).
Stonce i dziewanne Iaczy linia wertykalna, po ktérej odbywa si¢ ruch ku
gorze, ku stoncu, a takze niebu (ze wzgledu na przestrzenng stycznos¢
stonca i nieba), rozumianemu nie tylko jako ‘pozorne sklepienie Ziemi, ale
réwniez jako ‘siedziba Boga, aniolow i swietych’ W tekscie wyznacznikami
nieba sg leksemy aniotowie i Bog, ktorych obecnos¢ dodatkowo uzasadnia
wskazane konotacje. Kulturowym potwierdzeniem konotacji ‘czystos¢,
‘jasno$¢;, doskonalos¢ jest funkcja kwiatu w wierzeniach Stowian. Sfownik
Wilerniski podaje, ze Dziewanna, ktorej poswiecony byl kwiat dziewanna,
byta opiekunka panien niepokalanych.
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W mlodopolskich tekstach dziewanna regularnie faczona jest ze ston-
cem, $wiattem i blaskiem. Bezposredni zwigzek kwiatu i stonica eksponowat
przytoczony wyzej wiersz L. Rydla. Przywolajmy tu jeszcze jeden utwdr,
ukazujacy dziewanne jako stoneczny kwiat: Bogdajem byla dziewanng
tq zlotg,/ Storica pieszczotg, [B. Ostrowska, Bogdajem, P, s. 43]. W mto-
dopolskiej poezji znajdujemy rowniez takie teksty, w ktorych dziewanna
stanowi cze$¢ jasnych, nasyconych $wiattem potudniowego stonca krajo-
brazoéw, np.:

Niby archipelagu liczne i geste ostrowy,

Na oblanym blaskami storica oceanie,

Na piaszczystym ugorze, w stonecznym zaranie,
Zrenice me pociaga pas fijoletowy. ..

To kepy macierzanki! — aromat sosnowy,
(...)
Tu owdzie, niby maszty - fodygi dziewanny
Z6kcq sie z dala kwieciem na pustym obszarze -
[W. Dzierzanowski, Macierzanka, P, s. 21]

Liczne wiersze ukazujg dziewanng jako zrédlo swiatla, gdy przejmu-
je ona wlasciwosci fizyczne stonca (blask, $wiatlo) i bliskiego mu ognia,
np.: Tu i tam smukta Swiecita dziewanna [M. Szukiewicz, Na glebiach,
s. 80]; Gdzie blyszczala dziewanna pozlocistg kitg [Z. Rozycki, Czarny
kot, SW, s. 49]; Dziewanna ognia pochodnie kolysze [Z. Mrozowicka, Szat
kwiatéw, Roze, s. 31]. Asocjacje migdzy dziewanng a $wiattem, pochodnia
maja dluga tradycje. Izydor z Sewilli wyjasnia, ze grecka nazwa dziewanny
phlomos ttumaczona jest na acing jako verbascum albo herba lucernaria,
czyli rodlina faczona ze $wiatlem i pochodnig. Inng facinska nazwa dzie-
wanny jest candelaria lub candele regia, co znaczy ‘krolewska pochodnia’
Nazwy prawdopodobnie majg zwigzek ze starym zwyczajem wykorzysty-
wania zrolowanych i wysuszonych lisci dziewanny jako knota do lamp lub
swiec. John Parkinson, siedemnastowieczny zielarz, informuje o paleniu
wysokich, nasyconych fojem todyg dziewann na grobach. W potudniowe;
cze$ci Niemiec dziewanne nazywano der Himmelbrand ‘niebianska po-
chodnia) czego wyrazem jest powiedzenie: Maryja idzie poprzez kraj, I niesie
w swoich dloniach niebiariskg pochodnig (Unsere Liebe Frau geht iiber das
Land, Sie trigt dien Himmelbrand in ihrer Hand), [Kobielus 2006: 55]. Inne
staroniemieckie nazwy dziewanny to Swieca demondw lub swieca Matki Bo-
skiej. Marianna Krenz informuje o szerszym zasiegu tej symboliki. Wedtug
niej, tradycja ludowa (bez konkretnej lokalizacji) podarowata Marii §wiece
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z dziewanny w celu rozproszenia mrokéw nocy [2005: 130]. Jutta Seibert
podaje, ze dziewann¢ z powodu jaskrawozoéltych kwiatéw wigzano takze
z blyskawicg. W kulturze chrzescijanskiej funkcjonowat zwyczaj Swigcenia
dziewann w dniu Wniebowziecia Maryi. Jego Zrédlem bylo przekonanie, ze
dziewanna chroni przed btyskawicami, demonami i nieszczesciem [Seibert
2007: 89]. By¢ moze echo tych wierzen pobrzmiewa w wierszu J. Kasprowi-
cza, w ktérym poeta opatruje dziewanny epitetem gromniczne: Pamigtam
te piaski nad wodg,/ Gromniczne pamietam dziewanny []. Kasprowicz, Pa-
migtam te piaski nad wodg..., V, s. 115]. Wydaje sie, ze gromniczne dzie-
wanny s3 efektem skrzyzowania dwoch zwyczajow: §wigcenia dziewann,
ktére mialy chroni¢ przed piorunami, i §wiecenia gromnic, ktore takze
pelnig funkcje ochronng przed gromami i blyskawicami, a §wiecone sg
w dniu Ofiarowania Panskiego, nazywanego inaczej $wietem Matki Bozej
Gromnicznej. Ochronna funkcja dziewanny znajduje potwierdzenie w ma-
larstwie. Na obrazie Albrechta Altdorfera Zuzanna w kgpieli tytutowej bo-
haterce towarzyszy lilia - oznaka niewinno$ci i wielka dziewanna, ktéra
prawdopodobnie jest symbolem odzegnanego nieszczgscia [zob. Seibert
2007: 89].

U podloza skojarzen dziewanny i Matki Bozej lezy religijna symbolika
$wiatla, ktére ewokowane jest przez nazwe kwiatu. Swiatlem jest w Biblii
Bog, $wiatloscig $wiata jest Chrystus. Swiety Jan pisze: ,Nowina, ktérg
ustyszelismy od Niego i ktorg wam glosimy, jest taka: Bog jest swiattoscia,
a nie ma w Nim Zadnej ciemnosci” (1 ] 1,5). ,,Swiattem okryty jak plasz-
czem” (Ps 104,2), On ,zamieszkuje $wiatlos¢ niedostepng” (1 Tm 6,16).
Swiatlo jest symbolem bosko$ci réwniez w islamie: ,, Allah jest $wiatto$cia
nieba i ziemi” [Koran 24, 35]. Tradycyjnie zatem wigzano $wiatlo z Abso-
lutem i to nie tylko w chrzescijanstwie, co z perspektywy mlodopolskiego
synkretyzmu religijnego ma tym wieksze znaczenie.

Skutkiem uwiklania dziewanny w symbolike $wiatla o wymiarze reli-
gijnym stalo si¢ faczenie kwiatu juz nie tylko z pochodnia, $wieca Matki
Bozej, ale z samg Matkg Chrystusa. W $redniowieczu dziewanna uchodzita
za rosline Maryjng [Herder 1992: 38]. Slady wigzania dziewanny z Matkg
Bozg obecne s3 réwniez w mlodopolskich tekstach artystycznych, np.:

Gdzie krwi ofiarnej jasny szkarlat wsigkl,
Uwite z kloséw, blawatéw, dziewanny,
Powstalo gniazdo praca tworczych rak
Krolowej Polski, Przenaj$wietszej Panny.
[S. Wyrzykowski, Hymn Wielkopolski, s. 104]
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Na marginesie warto tu takze odnotowac, ze powigzanie w liryku dzie-
wanny z polskim polem, sprzyja wyzwalaniu skojarzen ze swojskim, bliskim,
rodzimym krajobrazem. Do tego tematu wréce w dalszych analizach, ktore
beda skoncentrowane wokét domeny MIEJSCE ROSNIECIA.

W modernistycznych poezjach dziewanna ukazana jest rowniez w kon-
tekscie ogdélnych odniesienn do Boga, tajemnicy boskosci, modlitwy, a takze
przezy¢ religijnych, np.:

Kiedy sie modla mniszki w noc gwiazdzistg...

(...

Tylko dziewanny ogromne, zlociste...

Kornag si¢ pie$nig po pod stopy klonig
[M. Kazecka, Kiedy si¢ modlg mniszki w noc
gwiazdzistg..., A, s. 65]

Jest u nich czasem tajemnic godzina
Kiedy sie stonce wstajac rozkotysze...
Wtedy sie tecza na ziemi rozpina
Spowita w jasno$¢ i stoneczng cisze
Rz gorejacych osrebrzonych rosg...
I tylko wtedy pod rozpieta teczg. ..
Dziewanny patrza i organy jecza...
I gdzie$ w letniego dnia biekitnos¢ — niosa
Ekstaze swietg
[M. Kazecka, Jest u nich czasem tajemnic godzina...,
A, s. 67]

Przejawem mlodopolskiego synkretyzmu religijnego jest laczenie
w tekstach nazwy kwiatu z pradawng religia Stowian, np.:

Poszli wezesnie w odswietnych szatach przez tan...
A oto ja zostalam w domu
I nie péjde...
Nie péjde jodlowym lasem,
Nie péjde stoneczny boze,
Z dziewanna i bylica do twojego chramu,
Ani 1gkg zroszong,
Ani jarem chfodnym
Nie péjde!...
Pomne, gdy ostatni raz
Z miodng obiatg
Sztam przed twdj glaz,
Na polach zlote, zbozne bylo lato...
[M. Wolska, Swieto storica, Zbior4, s. 885-886]
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Wyeksponowana w wierszu solarna symbolika dziewanny wskazu-
je z jednej strony na obrzedowa funkcje rosliny w prastowianskim kulcie,
o czym bedzie jeszcze mowa, z drugiej natomiast - staje si¢ podstawa sko-
jarzen nazwy roéliny z ‘witalnoscig, ‘biologizmem;, np.:

I przypartem wzrok do ziemi,
Trawa bujna tu rozkwita -
Kwiaty réznobarwistemi
Przedziergana i okryta.
(...
Ponad szumem traw i zgietkiem
Nad wysoka — nad dziewanng —
Drga skrzydetkiem, niby szkietkiem,
Ztota wazka — zwana panna.
[A. Lange, Do$¢ juz nieba! Dos¢ blgkitul!..., P, s. 5]

a takze ‘radoscig zycia, ‘mlodoscig i ‘zdrowiem, np.:

Dziewczeta — rade Swigtecznej przyczynie
A gryich proste, a Smiech nienaganny:
We wstegach maku barw i barw dziewanny.

Hoze, z wiankami kwietnemi nad czolem.
Dzierzac dfont w dloni, same jak wiosenki.
Spiewajac wio$nie chéralne piosenki,

Powolnie kraza wirujacem kolem.
Lancuchem biegng i z rumiang twarza
Wdzigki miodosci i zdrowia kojarza.
[M. Metelicki, Wiosnianki, s. 71]

‘Stoneczno$¢ dziewanny w naturalny sposdb wspolgra z tresciami
zwigzanymi z witalizmem, biologiczng sila zycia, mlodoscia i zdrowiem.
Sakralizacja stonica i dziewanny, energetyczny i zyciodajny aspekt swiatla
stonecznego uwydatniajg biologiczng i witalng stron¢ natury. Takie kon-
ceptualizacje uzasadnia potoczna wiedza o §wiecie. Obserwacja przyrody
uczy nas, ze rosliny najbujniej i najpickniej rozwijaja si¢, gdy maja dosta-
teczna ilo$¢ $wiatta stonecznego, dzieci rosng zdrowo, gdy czas spedzaja na
stonicu i powietrzu. Slonce przyjaznie usposabia nas do $wiata, wywo-
luje pozytywne doznania i emocje. Przedstawione wyobrazenia stonca
i $wiatta stonecznego zaowocowaly symbolika zwigzang z zyciem, radoscia,
szczesciem i powodzeniem [Kopalinski 2006: 391]. Przejawy dodatniego
warto$ciowania stonica odnajdujemy réwniez w jezyku, np.: by¢ komu ston-
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cem ‘rozjas$niac zycie, by¢ radoscig, stoneczny humor, stoneczna mitos¢, mie¢
storice w sercu ‘mie¢ pogodne, wesole usposobienie’; Bedzie i przed naszymi
wrotami storice (tj. ‘szczescie, powodzenie’) / Zajrzy stoneczko i w nasze
okieneczko; I na stovicu (tj. ‘szczesciw’) sq plamy | Gdzie storice swieci tam
cieri by¢ musi; Nie wszystkim jednako storice swieci (tj. ‘szczgscie dopisuje’);
Mie¢ storice i wiatr w plecy (Yac. Sol et ventusa tergo sunt, fr. Le soleil et
ventsont au dos) ‘miec sprzyjajace warunki dziatania, mie¢ powodzenie’;
ang. For age and want save while you may: no morning sun lasts a whole
day (polski odpowiednik: Kto za miodu oszczedza, ten na staros¢ nie wie,
co nedza); ang. Happy is the bride taht the sun shines on ‘szczgsliwa panna
mloda, jesli w czasie jej Slubu $wieci stonice’; Where the sun enters, the doc-
tor does not (pol. odpowiednik: Gdzie storice nie chodzi, tam chodzi doktor)
[Pajak 2007: 83, 103, 277].

Zespolenie dziewanny ze storicem, uwydatniajace witalizm i biologizm,
sprzyja ewolucji konotacji ku ‘ptodnosci natury, ‘urodzajowi, ‘dostatkowi’
i ‘bogactwu;, np.:

Jak sto6l biesiadny, zenncom podany,
Ziemia w przededniu wielkiego zniwal!
Ztota symfonie stonca dogrywa:

Strun mu tysigcem rozchwiane tany —

Wian zb6z, szafirem chabréw dzierzgany,
Zwichrzonych kloséw zlocista grzywa. ..
Strung mu miodna, hreczana niwa,
Mleczny gosciniec, skrzydlem pszczoét tkany.

A po ugorach stoja dziewanny,
Tesknie wpatrzone w szmat nieba siny,
Niby kaptanki bialej Marzanny,

Kwiatem wyroste z gruzéw Gontyny
I w pie$n wstuchane ong przedwieczna,
Zbozng i polng - kwietna - stoneczna.
[K. Zawistowska, Lato, s. 56]

W przytoczonym wierszu dziewanny zostaly ukazane na tle skapanego
w letnim stoncu pola. W liryku wystepuje wiele wyznacznikéw urodzaju,
ktory jest zapowiedzig dostatku i bogactwa. Sg to przede wszystkim tany
zbdz i zency gotowi do pracy, ziemia w przededniu wielkiego zZniwa, ktore
implikuje urodzaj i obfite plony, stot biesiadny, stonce, pszczoty, ktore sg
nie tylko symbolem stonecznym, ale oznaczajg tez Zloty Wiek miodem
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i mlekiem plynacy [Kopalinski 2006: 341], presuponowany poprzez od-
wolania do miodnej, hreczanej niwy i mlecznego goscirica. W liryku znajdu-
ja si¢ rowniez odwolania do zlota (zfota symfonia storica, ztocista grzywa
ktosow), symbolizujacego bogactwo, obfitos¢ i ptodnos¢. Z pozoru mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze rosngce na ugorze dziewanny zostaly przeciwsta-
wione obrazowi plodnej natury. Glgbsza refleksja nad wierszem pomaga
jednak dostrzec zwigzki miedzy dziewannami a urodzajng, plodng ziemia,
bedacg ekwiwalentem dostatku. Przede wszystkim relacje te ukazuje obraz
dziewann jako kaptanek Marzanny oraz ulokowanie ich na gruzach Gonty-
ny. Te dwa elementy zanurzaja kwiaty w $wiecie prastowianskich wierzen,
sugeruja, ze dla semantyki wiersza istotne s3 odniesienia do pradawnego
kultu. Gontyna byta $§wigtynig poganska u dawnych Stowian, Pruséw i Li-
twinéw. Marzanna z kolei, dzi$§ utozsamiana wylacznie z bostwem zimy
i $mierci, u dawnych Stowian funkcjonowala jako matka i bogini urodzaju.
Powigzanie kwiatéw ze stowianskim bostwem uwydatnia konotacje ‘dosta-
tek, ‘bogactwo. W liryku Zawistowskiej dziewanny zostaly sportretowane
jako kaptanki Marzanny, jednak w panteonie stowinskich bogéw obecna
byta réwniez Dziewanna', opiekunka kobiet i ptodnosci. Niektorzy badacze
utozsamiajg obie boginie [Szyjewski 2004: 135-136; zob. tez Kolankiewicz
1999: 462-463], o ktérych istnieniu dowiadujemy sie z kroniki Jana Diu-
gosza. Kronikarz Dziewanne identyfikowal z rzymska Diang, a Marzanne
z Cerery:

Dianie natomiast, uwazanej wedlug wierzen poganskich za niewiaste i dziewi-
ce zarazem, matrony i dziewice [oddawaly cze$¢ przez skladanie] przed jej po-
sagami wiencow. Rolnicy za$ i prowadzacy gospodarke rolng czcili Cerere, na
wyscigi skladajac jej ziarna zboz. (...) A jako ze panstwu Lechitow wydarzyto
sie powstaé na obszarze zawierajgcym rozlegle lasy i gaje, o ktérych starozytni
wierzyli, iz zamieszkuje je Diana i Ze Diana roéci sobie wladztwo nad nimi,
Cerera za$ uwazana byla za matke i bogini¢ urodzajow, ktorych dostatkow kraj
potrzebowal, (przeto) te dwie boginie: Diana w ich jezyku Dziewanng (Dze-
wana) zwana i Cerera zwana Marzanng (Marzyana) cieszyly si¢ szczegdlnym
kultem i nabozenstwem
[Dlugosz 1961: 165-166].

Tekstowym uzasadnieniem zwigzkéw dziewanny z pierwotnymi wie-
rzeniami Stowian, a szczegdlnie Marzanna, uosabiajaca urodzaj i dostatek,
jest takze przywolana w liryku przedwieczna piesn, w ktéra wstuchane sa

' W mlodopolskich poezjach Dziewanna pojawia si¢ réowniez jako opiekunka wiejskich

osad: Niech Zywia bezustanny/ rozmnaza plon dokola,/ Swiatowid i Dziewanny/ w opiece
dzierzg sioa [E. Leszczynski, Wy, co idziecie..., WP, s. 376]
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kwiaty. Owa piesn niejako wigze dwie rzeczywistosci: legendarny $wiat
wierzen i §wiat przedstawiony w wierszu. Piesn taczy tez pole (a zatem tany
zb6z), kwiaty i stonice, o czym moéwi ostatni wers. Piesn zostala okreslona
przez poetke nie tylko jako polna, kwietna i stoneczna, ale tez (a moze prze-
de wszystkim, co sugeruje pierwsza pozycja tego przymiotnika) zbozna.
Zbozny w pierwotnym znaczeniu to ‘obfitujacy w zboze, a wiec ‘dostatni,
szczgsliwy. Mamy zatem kolejny punkt styczny miedzy dziewanng a uro-
dzajem. Wyeksponowany ciagg skojarzeniowy zbozny, polny - kwietny —
stoneczny dodatkowo wspiera konotacje dziewanny ‘urodzaj, ‘dostatek;,
‘bogactwo.

Wizja dziewanny jako kwiatu stonecznego zwigzanego z witalizmem
uzasadnia rowniez konotacje ‘erotyzm;, ‘seksualizm’ Utwory eksponujace
takie konceptualizacje przedstawiaja dziewanne w upalny, letni dzien, np.:

W dzien upalny - i nieme kochania tesknica,
Niech ramiona mig¢ twoje tamliwe pochwyca
W dzien upalny, gdy kwitng dziewanny, powoje...
[J. Lemanski, Chce, by mi twoje oczy, s. 105]

lub precyzuja ten czas, sprowadzajac go do najgoretszej pory dnia — potu-
dnia, np.:

Potudnie idzie upalne przez wrzosowiska:
Wyschtego ziela oddechy ptyna upojne,

Czasami szklarka przelotna pod stonce blyska,
Albo motyle na kwiatach i pszczoly rojne;

Z gestwiny kwietnej dziewanna dumnie wytryska.

Powietrze zarem drgajacym skro$ si¢ przesyca,
jakby nim chwiata konikéw harmonia szklanna...
Z sosnowych pni gorejacych kapie zywica,
A wiérdd spiekoty stonecznej ztota dziewanna
Stoi przegieta, mifosna - jak potudnica.
[B. Ostrowska, Dziewanna, P, s. 89]

Moment poludnia wyobrazany jako pora pelni $wiatla stonecznego,
symbolu rozrodczego goraca, popedu piciowego, ptodnosci i potudniowe-
go szalenstwa [Kopalinski 2006: 390] podkresla asocjacje migdzy dziewan-
ng a erotyzmem. Potudnie jest rowniez godzing potudnic, o ktérych mowa
w liryku. Potudnice w wierzeniach prastowianskich byty morderczymi de-
monami, ktére ukazywaly si¢ w samo poludnie, by polowac na nieuwaznych
zniwiarzy. Objawialy si¢ pod postaciami ponetnych mlodych dziewczat
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lub starych kobiet owinietych w biale ptétno. Potudnice uosabialy takze
wiry powietrzne, ktore powstawaly w upalne dni przed burzg [Strzelczyk
2007: 168; Podgoérscy 2005: 362-367]. Zderzenie dziewanny z potudnicg
eliminuje dodatnio warto$ciowane konotacje zwigzane z erotyka pogod-
ng, radosng. Dziewanna pordwnana do poludnicy ewokuje negatywna
strone mitosci fizycznej. Podobne tresci wyzwala nazwa kwiatu w utworze
Z. Debickiego, cho¢ wykreowany przez poete pejzaz z dziewanna jest zgota
odmienny:

Chwieje si¢ na ugorze dziewanny kwiat zfoty,

Z nieba cicho nan rosa srebrnym deszczem spada. ..
Gwiazdzistej, letniej nocy dziewczg si¢ spowiada,
Gwiazdzistej, letniej nocy zwierza swe tesknoty...

Chwieje si¢ na ugorze dziewanny kwiat zloty,
Miesigczne $wiatlo z nieba jasng plynie fala,
Ttumionym dlugo ogniem Zrenice sie pals,
A usta koralowe tak pragng pieszczoty...

Miesieczne $wiatlo z nieba jasng plynie falg,
Dziewanna si¢ kolysze na pustym ugorze,
Ramiona swe dziewczyna wycigga w przestworze,
Swiat nieznany jg wota siniejaca dala. ..

Dusza jak ptak sie zrywa — i wyteza loty...

Lepiej sptonac raz w ogniu, niz konaé w tesknocie - -

Tam - w boru - $wietojanskie gdzie§ kwitng paprocie...

Chwieje si¢ na ugorze dziewanny kwiat zloty.
[Dziewanna, Sk, s. 57]

Tym razem sloneczny, zloty kwiat ukazany zostal w swietle gwiazd
i ksiezyca. Nastapilo tu rozszerzenie referencji prototypowej dla barwy zfo-
tej, w wyniku przestrzennej stycznosci slonca i nieba, na gwiazdy i ksiezyc
[por. Tokarski 2004 b: 102]. Zwiazki ze storicem aktywizujg natomiast Swie-
tojaniskie paprocie, taczone z nocg Kupaly — stowianskim swietem zwigza-
nym z letnim przesileniem stonica. Noc Kupaly byla swigtem ognia, wody,
stonica i ksiezyca, urodzaju, plodnosci, radosci i milosci. Nocny pejzaz nie
dezaktualizuje zatem konotacji dziewanny, motywowanych zwigzkami
barwy jej kwiatow ze sforicem. Dodatkowo podkreslaja je leksemy ogie,
palié, ktére s3 nawigzaniem do metafory pojeciowej MILOSC TO OGIEN.
Pomimo jednak odestan do radosnego $wigtowania nocy Kupaty, w liryku
na plan pierwszy zostaly wysuniete konotacje skupione wokot ‘niszczyciel-
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skiej sity milosci zmystowej. Takie wyobrazenie kwiatu wspierajg w wier-
szu polaczenia wyrazowe z pola tematycznego smierci: sptongc (w ogniu),
konaé (w tegsknocie), a takze siniejgca dal, ktéra przywodzi na mysl skoja-
rzenia z nieznang przyszloscia i smutkiem [zob. Tokarski 2004 b: 178-179].

Konotacja ‘milos¢ i jej uszczegdtowienia, w tym ‘milos¢ pigkna i dobra,
np.:

Tu byto, na tej samej pulchnej trawie,
Gdziesmy siedzieli, chtopcéw dwdch, dwie panny.
Kotysat wietrzyk srebrna mgle na stawie,
Na Iace pachta $wieza won dziewanny?.
[J. N. Jaron, Wspomnienie, s. 150]

jest dos§¢ mocno utrwalona w strukturze semantycznej stowa dziewanna.
Cechy semantyczne, skupione woko! ‘milosci, potwierdzaja dziewietnasto-
wieczne ,mowy kwiatow”, w ktérych oznacza ona: ,,Ty$ boginiag mego serca”
Chociszewski powyzsze znaczenie opatruje komentarzem: ,Dziewanna
u dawnych Stowian byla boginig mitosci, dlatego i kwiat, jéj poswiecony,
dotad te nazwe nosi” [1883: 14]. Wplyw na takie wyobrazenie dziewanny
miafa z pewnoscig ludowa, magiczna funkcja kwiatu w folklorze stowian-
skim. Odwotania do czarodziejskich zastosowan dziewanny widoczne sg
w mlodopolskich tekstach, np.:

Na prozno zrywam kwiat dziewanny lacznej
Smukly i kwietnej todygi pret z drzeniem
Dfoni przeginam w fuk kragly, kablaczny,

Konce do ziemi przyciskam kamieniem
I czynig brame... Juz nie mam w to wiary...
Cho¢ tysigc kwiatéw zwiedlo, ja pragnieniem

Serca nie $cigglam ciebie... Zwyczaj stary
Dziewczat wciaz kltamat mi, jak dziecko psotne...
Kochanka nie przywiodly kwiatu czary...
[L. Staft, Mistrz Twardowski, 1, s. 182-183]

Obraz dziewanny jako stonecznej rosliny o zo6ttych kwiatach obecny jest
w podzniejszych tekstach, np. Mieczystawa Jastruna® czy Haliny Po$wiatow-

Konotacje ‘mito$¢” motywuje tu cecha ‘ma zapach’.

Nie poming¢ nawet tego zarnowca/ Ani dziewanny na piaszczystym wzgorzu,/ catej w zottych
stozkach, $wiecqcej/ Storicem z tysigca i jednego dnia [Nie pomingc nawet tego zarnowca...,
KOZ, s. 80].
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skiej*. Liryk Poswiatowskiej’ uwydatnia dodatkowo konotacje dziewanny
‘mito$¢ zmystowa, ktéra - jak wida¢ - kojarzona jest z nazwa kwiatu nie
tylko w epoce Mlodej Polski.

Przywolywane wcze$niej teksty artystyczne Miodej Polski czas kwitnienia
dziewanny regularnie facza z petnig upalnego lata, np. K. Zawistowskiej Lato,
Z. Debickiego Dziewanna, M. Wolskiej Swigto storica. Komponent ‘kwitnie
latem’ uzna¢ zatem nalezy za ceche typowa, cho¢ nalezy przy tym zaznaczy¢,
ze nie jest on utrwalony w takim stopniu jak cecha ‘ma ztocistozotte kwiaty’
Charakterystyka temporalna samodzielnie nie motywuje konotacji seman-
tycznych. Cechy rozwijajace domene CZAS KWITNIENIA pelnig funkcje
pomocniczga, pozwalaja wydoby¢ konotacje poprzez dopelnienie przedsta-
wionego obrazu lub wspomagaja motywacje innych cech semantycznych.

Sktadniki subramy MIEJSCE ROSNIECIA charakteryzuje wyrazniejszy
status w ramie pojeciowej stowa. Teksty poetyckie, odwolujace si¢ do skon-
wencjonalizowanego obrazu dziewanny, dowodza relewancji cech ‘rosnie
na piaskach, np.: Za nimi dziewanny/ z piaszczystych wydm sie ruszyly
[]. Kasprowicz, Swigty Boze, Swigty Mocny, IV, s. 109]; ‘na ugorach’ [K. Za-
wistowskiej Lato, Z. Dgbickiego Dziewannal; ‘w miejscach nieurodzajnych,
np.: Wertep, glina, dziewanny,/ Kij, kapelusz na oczach jak grzyb [M. Wolska,
Opér pod Storozkg, Ww, s. 94]. Srodowiskowe sktadniki znaczenia dziewan-
ny zostaly utrwalone w przystowiu Gdzie rosnie dziewanna, tam bez posagu
panna, ktdre jest odzwierciedleniem obserwacji $wiata poczynionych przez
czlowieka. Nieurodzajne lub nieuprawiane grunty porastaja z reguty osty,
dziewanna i inne ro$liny niewymagajace zyznej gleby. Wtasciciel takich
pol jest najczesciej czlowiekiem ubogim [zob. Nowakowska 2005: 103].
Lokalizacja $rodowiskowa lezy u podstaw lgczenia dziewanny z kulturg
ludowg, co z kolei thtumaczy ceche ‘stanowi element wiejskiego krajobrazu;,
np.: I rozteskniona twoja mysl niech mie oplgcze,/ Jak dziewanng powoje przy
chacie wiesniaczej []. Lemanski, Chce, by mi twoje oczy, s. 105].

Ze wzgledu na oddalenie ugordw, piaszczystych wydm, czyli miejsc tra-
dycyjnie wigzanych z dziewanng, od siedzib ludzkich, np.: Jako dziewanny
na jesiennym pustkowiu stoimy biedni,/ targani przez wichr i stote [M. Ko-
mornicka, Tesknota, s. 136], nazwa kwiatu konotuje ‘samotno$¢, ‘opuszcze-
nie, np.:

* dziewanna wlosami ze zlota/ wlosami z rudej czerwieni / owinela szyje/ prezy zielone pier-

si/ na smaglym ciele ziemi/ dziewanna nie zna wstydu/ dziewanna jest trawg/ zmarszczkami
z promieni/ rozkwita/ dziewanna pod jasnym niebem/ gnie swe dywanowe ciato/ wszystkimi
wlosami/ chwali zyzng zlotg nagosé [W storicu potudnia, s. 17].

W tworczosci Poswiatowskiej motyw dziewanny skojarzonej z mitoscig pojawia si¢ kilka-
krotnie, np. w utworach: w jakim bialym szpitalu... [s. 555], chciatabym ci nakresli¢ portret
dziewanny... [s. 603].
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Kopcie samotny grob,
posréd krwawnikow kopcie i dziewanny,
[]. Kasprowicz, Swigty Boze, Swigty Mocny, IV, s. 103]

Wrzosowiska pod skron mu sie klada,
Smukte chwieja si¢ nad nim dziewanny,-
On niedbaty ni barw ich ni woni
Sni samotnie swéj sen bezustanny.
[M. Szukiewicz, Endymion, P, s. 36]

W obu utworach przewija si¢ motyw $mierci, dla ktérego uzasadnie-
niem jest skojarzenie dziewanny z cmentarzem, np.: To te samotne cmen-
tarzyska,/ Ztocone piachem i dziewanng, [W. Dzierzanowski, Kosciofemn
moim..., Nj, s. 136]. Laczenie dziewanny ze $miercig, cmentarzem, ktory
uzasadnia by¢ moze dawny zwyczaj palenia zrolowanych lisci kwiatu na
grobach, motywuje konotacje “zaloby’, np.:

Dokad idg umarli,
Nasi umarli?
Czy srebrnoblekitna cisza
Czeka nowego przybysza
Na jakiej$ nieskoniczonej, niezemglonej face,
Pod cieniem wiekuistych, symbolicznych drzew -
I czy sie tam kolysza senne i mdlejace
Bladawoztote dziewanny,
W rytm wolny i nieustanny,
A 7z ust bezkrwistych plynie $piew,
Zalobny $piew?
[W. Sterling, Hymn zatobny, Zbior5, s. 89]

Konotacje dziewanny zwigzane ze smiercig obecne s3 réwniez we
wspolczesnej strukturze semantycznej nazwy®.

Miejsce i sposéb roé$niecia dziewanny moze wyzwala¢ zgota odmienne
obrazy niz te przedstawione wyzej. Dziewanna jako kwiat wysoki, gorujacy
nad innymi roslinami, a takze rosngcy na pustym obszarze (przypomnijmy
tu fragment utworu W. Dzierzanowskiego: Tu owdzie, niby maszty — todygi
dziewanny/ Z6lcq si¢ z dala kwieciem na pustym obszarze) moze ewokowaé
‘samotno$¢ o wymiarze heroicznym, ‘nieugiete trwanie we wrogiej pustce.
Takie wyobrazenie kwiatu, obecne m.in. w utworze B. Ostrowskiej Dzie-

6 Por. Na miedzach dziewanny/ rozjasniajg dnia szaros¢/ ziarno sig sypie z powrotem/ do punk-

tu wyjscia/ do Ziemi/ ja takze tu powracam/ po krople spadajgce/ z cieplych oczu Matki/ po
zapach zaoranej ziemi/ zgrzytliwg melodie ptugow/ przebaczenie Ojca/ ta ziemia/ rodzi dzis
cmentarze/ na swéj powracam []. Soszyniska, Powroty, s. 48]
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wanna, przedstawia obraz Jana Stanistawskiego pod tym samym tytulem.
Wiestaw Juszczak pisze o nim w taki oto sposoéb: ,,Tutaj zaréwno najblizszy,
jak i najdalszy plan stepu, daleki rzad chatup, zamykajacych niski horyzont,
wielka, gtadka plaszczyzna nieba — wszystko to, stopione w jedno, otwiera
sie jakby leniwie, na samotng posta¢ dziewanny, ktéra w przy¢mionym od
upalu $wietle demonstruje swe heroiczne bytowanie w tajemniczej i wro-
giej pustce. Znajdujemy si¢ tu wobec zindywidualizowanego portretu ro-
$liny, ktéra - niby wielki aktor w subtelnym psychologicznym dramacie,
niespodziewanie »staje si¢« na scenie i fascynuje nas swa osobowoscia
jeszcze przed wypowiedzeniem pierwszej kwestii” [1979: 126]. Wydaje sie,
ze malarz doskonale uchwycit istotne cechy kwiatu zwigzane z miejscem
ro$niecia. Obraz J. Stanistawskiego, korespondujacy z mtodopolskimi teks-
tami artystycznymi, potwierdza réwniez typowe dla epoki Mtodej Polski
konotacje aktywizowane przez nazwe kwiatu.

Komponenty domeny RELACJA DO CZLOWIEKA nie wplywa-
ja w znaczacy sposob na rozbudowe znaczenia dziewanny. Mlodopolskie
kreacje dziewanny, przynoszace charakterystyke zastosowan rosliny, poka-
zujg, ze jest ona wykorzystywana przez czlowieka gltéwnie ze wzgledu na
wlasciwosci lecznicze, obrzedowe [por. M. Wolska, Swigto storica] i ma-
giczne [por. L. Staft, Mistrz Twardowski]. Mozna tu przywolac jeszcze inny
utwor, w ktérym poetka opisuje — niespetnione wszakze — zabiegi magicz-
ne, majace zapewnic dziecku powodzenie i szczescie w zyciu:

Anim wieszala
Swieconych ziét
U glowy...
Anim ciebie kapata
W dziewannie ptowej
Z lebiodka rozchodnikiem wpét...
Anim nosifa
Ciebie po rosie w $witanie
[E. Arnsztajnowa, Grajek, PII, s. 60]

Lecznicze wlasnosci kwiatu eksponuje takze nazwa gatunkowa dzie-
wanna lecznicza.

Analiza tekstow artystycznych pozwolita wykaza¢ konceptualnie pod-
stawowe, a nieposwiadczone w faktach systemowych cechy dziewanny: ‘ma
zlocistozotte kwiaty, ‘ma dluga, prosta fodyge, ‘jest wysoka, ‘kwitnie latem.
Teksty poetyckie potwierdzily takze relewancje komponentu ‘ros$nie na
nieurodzajnej glebie, ktéry zostal utrwalony w przystowiu Gdzie rosnie
dziewanna, tam bez posagu panna.
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Dotychczasowe rozwazania wskazuja réwniez, Ze najwazniejsze miejsce
w ramie poje¢ciowej stowa zajmuja sktadniki domeny CECHY FIZYCZNE,
a zwlaszcza charakterystyka kolorystyczna. Tworza one stabilng czes¢ se-
mantycznego rdzenia nazwy oraz motywuja liczne konotacje, np.: ‘piekno;,
‘doskonalos$¢;, ‘jasnosé, ‘czystosé, ‘radosc, ‘witalnos¢, ‘biologizm, ‘radosé
zycia, ‘mlodos$¢ i ‘zdrowie, ‘ptodnos¢ natury, ‘urodzaj, ‘dostatek, ‘boga-
ctwo, ‘erotyzm, ‘seksualizm.

Skonwencjonalizowany charakter sktadnikéw subramy MIEJSCE ROS-
NIECIA - ‘ro$nie na piaskach, na ugorach; ‘rosnie w miejscach odludnych’
wplywa na w miare rozbudowang strukture tego fragmentu modelu po-
jeciowego dziewanny. Cechy $rodowiskowe nazwy uzasadniaja konota-
cje ‘ubdstwo;, ‘samotno$¢, ‘opuszczenie’ Z charakterystyka lokatywng zwig-
zany jest rowniez obraz kwiatu, w ktérym na plan pierwszy wysuwaja si¢
konotacje ‘samotnos¢ heroiczna, ‘trwanie pomimo przeciwnosci.

Wspolczesny semantyczny obraz dziewanny jest bardzo stabo utrwa-
lony. Tylko nieliczne teksty artystyczne eksponujg nazwe kwiatu, a w ze-
stawieniu wynikow ankiety, przeprowadzonej przez M. Bondkowska, dzie-
wanna w ogole sie nie pojawia, cho¢ uwzglednione zostaly w niej nazwy
rodzajowe zajmujace peryferyjne pozycje kategorii KWIAT, np. kalafior,
wskazany tylko przez jedng osobe [1994: 21-22]. Oznacza to, ze dziewanna
nie jest obecna w §wiadomosci przecigtnego uzytkownika wspodtczesnej
polszczyzny.




WRZO>

— MUTAT WIAT JORT

Stowo wrzos wywodzi si¢ z jezyka praindoeuropejskiego *uerk’-, a jego
etymologia jest niejasna [Borys 2005: 712; Spolnik 1990: 63]. W. Borys wy-
jasnia, ze nazwa mogla zostac przejeta z nieznanego jezyka, o czym $wiad-
czy réznorodnos¢ wyjsciowych pie. form wyrazu [2005: 712]. W zrédtach
leksykograficznych z drugiej potowy dziewigtnastego i poczatku dwudzie-
stego stulecia znajdujemy takie oto opisy leksemu wrzos: SWil - “(Erica v.
Calluna), roslina z rodziny wrzosowatych, nalezaca do klasy 8¢j rzedu jed-
nostupkowego wedl. ukl. Linn.; gat.: = pospolity (E. vulgaris), krzew niski,
fodyge ma nieco pogicta, galezista, kwiaty drobne lila-czerwone, niek.
biale, rosnie obficie w lasach iglastych; = blotny (E. tetralix), krzewinka
podobna do poprzedzajacéj. Oba te gatunki wielorakie daja uzytki: mlode
galazki s3 dobrym pokarmem dla bydla, mian. owiec; z kwiatéw pszczoty
zbieraja wiele miodu; w poprawianiu drog i grobel wrzos dobrze zastepu-
je faszyne; w niektor. miejscach okrywaja nim dachy; zmieszany i uttuczo-
ny z gling stuzy do budownictwa wiejskiego; warzony daje garbnik, farbe
z0lto-czerwona, i t. d; SW - “(calluna) ros. z rodziny wrzosowatych’

Definicja wrzosu w SW jest tak lapidarna, ze wlasciwie mozna ja pomi-
na¢, natomiast SWil podaje kilka wazkich informacji dotyczacych wygla-
du, miejsca rosniecia i zastosowania rosliny. Przede wszystkim zaznacza,
ze oba wyrdznione gatunki (wrzos pospolity i wrzos blotny) sg do siebie
podobne. Na tej podstawie mozna uzna¢, ze wskazane w definicji stowni-
kowej wlasnosci nazwy gatunkowej odpowiadaja cechom charakteryzuja-
cym prototyp nazwy kwiatu. Wyeksponowane w SWil cechy fizyczne wrzo-
su: ‘jest niewielki, ‘ma drobne kwiaty, ‘kwiaty maja kolor lila-czerwony,
‘niektére kwiaty majg kolor bialy, ‘ma nieréwne lodygi, przypominajace
galazki) ‘rodnie w postaci gestej krzewinki’ potwierdzajg teksty kreatywne.
Najczesciej przywolywang w mlodopolskich poezjach wlasciwoscig wrzosu
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jest liliowa barwa kwiatow, np.: Jawito mi si¢ we snie pawie piéro!/ Wtos/ Li-
lijowy miato, jak wrzos... [M. Grossek-Korycka, Jawito mi sie we snie..., U,
s. 144], Od lilijowych wrzosow wstaje/ I plynie, ptynie na rozstaje [M. Mar-
kowska, Babie lato, Zbior5, s. 224], Od liliowych land wrzosowych/ plynie
pozny flet pastuszy [B. Ostrowska, Przedwieczerz, P, s. 104]. Kilku stow
komentarza wymaga roznica w opisie koloru kwiatow zawarta w SWil
i w tekstach poetyckich. Stownik barwe wrzosu nazywa lila-czerwong, co
najprawdopodobniej oznacza kolor jasnofioletowy z odcieniem czerwieni.
Z kolei w utworach poetyckich wrzosom przypisywana jest barwa liliowa,
ktora i we wspolczesnej polszczyznie, i w jezyku polskim z poczatku XX
wieku' odnosi si¢ do koloru jasnofioletowy. Liliowy jest zatem okresleniem
bardziej ogdélnym, nie uszczegétawia z taka precyzja odcienia kolorystycz-
nego kwiatéw wrzosu jak nazwa koloru pochodzaca ze SWil. Niemniej
jednak obie nazwy (lila-czerwony i liliowy) wyrdzniaja barwe dominujaca
- fiolet, cho¢ eksponuja jej rézne warianty kolorystyczne. O tym, ze kwia-
tom wrzosu przyporzadkowany jest kolor fioletowy, $wiadczy nie tylko
potoczne wyobrazenie rosliny, ale takze derywat wrzosowy, ktéry nazywa
jeden z odcieni fioletu [Tokarki 2004: 185].

Relewantna cecha fizyczna wrzosu, wskazang w definicji, i znajduja-
ca poswiadczenia tekstowe jest rowniez skladnik ‘ma niewielki rozmiar,
np.: Wrzos z Macierzankg petza po krzemie,/ Upadty krzyzem - catujg zie-
mie,/ Rozwarte na sciez tapki badyla/ Zastaly piasek bisiorem lila [M. Gros-
sek-Korycka, Wiosna, Symfonia, Messa, U, s. 313]; I w zapomnienia grgzona
topiele,/ W drzew idg cienie, kedy w lesnej ciszy,/ U stép mych wrzosy — mech
si¢ szary sciele [M. Kulikowska, Jakze mi pidro trzymal rekg drigceg...,
s. 100]; Na pyszne buki i mizerne wrzosy/ Dtoni swg potozyl, sttumit wiatru
tchnienie,/ Drzewom i lisciom nakazat milczenie [K. Glinski, Do storica,
PIIL, s. 63]. Z kolei komponenty ‘ma drobne kwiaty, ‘ma nieréwne todygi,
przypominajace galazki, ‘rosnie w postaci gestej krzewinki’ eksponowane
sa w tekstach za pomocg metafor ognia, plomieni (lub poréwnan do ognia,
ogniska) czy tez kobierca i dywanu, np.: Wrzosowiska si¢ rude plomienig
[B. Ostrowska, Lasy, P, s. 148]; Jako smolna drzazga/ W lesnym ognisku,
§réd wrzosow, wieczorem/ Plonie duch w ogniu czyscowej tesknoty [M. Ko-
mornicka, Nazajutrz, s. 214]; Kto z was nie stgpat po kobiercu z wrzosow/
Do tej ogromnej Swigtyni z zieleni, [Z. Kaminski, Po co, Antologia, s. 177];
Z wrzosowego kwiat dywanu,/ A gdzie niegdzie z padalicy [Z. Trzeszczkow-
ska, Przygrywka, ,Echo Lit. Art” 1913, nr 3, s. 4].

L' W SW liljowy, lila oznacza ‘kolor bzu, jasno-fijotkowy, jasno-fijoletowy’
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Utwory poetyckie aktualizujg takze cechy, ktorych nie uwzglednia de-
finicja stownikowa: ‘ma sztywne lodygi?, np.: I widziatem chwiejne slady/
Na opornych kepkach wrzosa [S. Rossowki, W lesie, s. 30]; oraz ‘ma zapach;,
np.: Padly juz rosy/ O zmierzchu/ Na wonne wrzosy [E. Bogdanowicz,
Nastréj, Antologia, s. 23]; Na lisciach wiszg senne krople rosy,/ Spig ziota,
marzg woniejgce wrzosy [Z. Przesmycki, Ranek w gérach, s. 48]. Sktadniki
‘ma sztywne lodygi’ oraz ‘ma zapach’ nie maja tak licznych poswiadczen
w tekstach jak pozostale cechy fizyczne.

Wydobyte z definicji i mtodopolskich tekstéw artystycznych sktadniki,
rozwijajace domene CECHY FIZYCZNE, obecne s3 we wspodlczesnej se-
mantycznej strukturze wrzosu [zob. Piekarczyk 2004: 151-153].

Najczgsciej eksponowanymi w modernistycznych tekstach konotacja-
mi wrzosu, motywowanymi charakterystyka kolorystyczna, sa ‘smutek
‘zal’, ‘melancholia, np.:

I smetek jeno z faki wstaje. ..
Niby przedziwa haft stargany...
I ptynie, ptynie po przez tany...
I ptynie cicho na rozstaje...
Ugorem idzie... hen daleko...
W jesiennym storicu z wiatrem plynie...
Po wierzbach ztotych... rokicinie...
Plynie nad polem, lasem, rzeka...
A $ladem za nim gdzie$ si¢ snuje...
Przedziwo srebrne mlecznych nici. ..
(...)
To znéw sie czepia nic zakleta
Liliowych wrzoséw... to teczowe
W jakiej$ sie¢ dumie zapamieta. ..
I smetek jeno z taki wstaje

[M. Kazecka, Osty, piotuny i bylice..., A, s. 52]

W przywolanym fragmencie utworu M. Kazeckiej liliowe wrzosy zosta-
ly ukazane na tle jesiennego krajobrazu. Z calego wiersza przebija nastrdj
przygnebienia i smutku, budowany poprzez nawigzania do jesieni — pory
roku, ktéra zapowiada zime¢. Melancholijnej atmosfery nie przetamu-
je w wierszu stoneczna aura czy babie lato, ewokujace z reguly pozytywne

2 Ceche te posrednio mozemy wydoby¢ dzieki uzytemu w stowniku okresleniu krzewinka.

Uzasadnieniem tego skladnika jest réwniez podane w definicji zastosowanie wrzosu. Rosli-
na, ktérej uzywano w budowie drég, grobli i doméw, musiata mie¢ raczej twarde i sztywne
fodygi. Jezykowym $wiadectwem obecnosci tej cechy w modelu konceptualizacyjnym wrzo-
su jest stowo wrzosianka ‘$ciana ulozona warstwami z wrzosu, pomieszanego z gling rozro-
biong (SW).
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stany i emocje. W wierszu dobre, przyjemne doznania neutralizuje uzy-
cie wszechobecnego stowa smetek, a takze leksemoéw rozstaje, ugor, ktore
w niektérych kontekstach moga wywolywac skojarzenia z zagubieniem
i pustka. Nie bez znaczenia dla semantyki wiersza jest rowniez czasownik
plynie, ktéry poprzez wielokrotne powtdrzenie dziala niemal hipnotycz-
nie. Senna, letargiczna atmosfera, wspoélgrajaca z nadchodzacg zima i za-
padajaca w sen zimowy faung i flora, poteguje uczucia zalu i tesknoty za
odchodzacym latem, ktorego ostatnie slady widoczne sg jeszcze w przyro-
dzie. Czasownik ptynie pelni w tekscie jeszcze inng funkcje, a mianowicie
przywotuje skojarzenia z ptynacym, uptywajacym czasem i przemijaniem.
Takie asocjacje pozwalaja na metaforyczne odczytanie obrazu jesieni jako
czasu, gdy zycie ludzkie dobiega kresu.

W bardziej wyrazisty sposob konotacje wrzosu ‘przemijanie;, ‘bol’ zosta-
ty wyrazone w liryku K. Laskowskiego, gdzie ukazany zostat bliski zwigzek
wrzosu z szarg, mglistg jesienng pogoda:

Z teczowych rojen, co w przestrzeni
Widzial przed sobg wiosny dzien,
Zostaly tylko mgty jesieni
I bliskich zmierzchéw szary cien. ..
(..)
Zostaly tylko wsréd pochodu
Z tego, co wiosng dawat los -
W zgorzknialej piersi bél zawodu
I u okienka le$ny wrzos.
[Z kielichow lilji, roz czerwieni, P, s. 41-42]

Wykreowana w wierszu opozycja wiosna — jesien w metaforyczny spo-
sob oddaje przeciwstawienie mlodos¢ (i zwigzane z nig marzenia, nadzieje)
— staro$¢ (i taczony z nig zawdd, bol, smutek). Tresci ewokowane przez
jesieni, percypowang jako pora ponura, szara i nieprzyjemna, co ekspo-
nujg frazeologizmy jesienna pogoda, szaruga, plucha, stota; wiatr jesienny,
czyli ‘smutek] ‘rozpacz, ‘staro$¢, zapowiedz $mierci, przejmuje wrzos, np.:

Smetna szaro$¢ pochmurnej jesieni

W nieprzejrzany mrok boru przesigka,

Pni si¢ czepia, jak przedza pajaka,

I z ttem wrzoséw okwitlych si¢ zeni...
[W. Dzierzanowski, Smetna szaros¢ pochmurnej jesie-
ni..., Nj, s. 81]
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Pordzewialy w lesie wrzosy - -

Zycie tak rdzewieje —

Wezesng wiosng jest zielone,
Jak i one,

Potem kwitnie tak btekitnie
W sny rézowe i w nadzieje,
Az pod jesien -
pordzewieje.
[Z. Debicki, Z pamietnika, Kiedy, s. 42]

Semantyczny obraz wrzosu otrzymuje zatem dodatkowa motywacje.
Barwa liliowa (wyeksponowana w pierwszym utworze) wydaje si¢ by¢ nie-
wystarczajacym uzasadnieniem dla konotacji ‘smutek, Zal, ‘przemijanie;,
‘staro$¢. Potrzebne bylo dodatkowe wsparcie motywacyjne, ktdre stanowi
najsilniej utrwalona w jezyku cecha wrzosu ‘kwitnie jesienig. O skonwen-
cjonalizowanym charakterze tego komponentu $§wiadczy nazwa dziewia-
tego miesigca roku wrzesien, ktory pierwotnie oznaczal ‘czas kwitnienia
wrzosow. Bliska relacje miedzy wrzosem a wrzesniem w poetycki sposéb
ujal H. Skirmunt:

Wrzeéniu! w rosistej koronie wrzosowej,
Ty, krélewiczu, co stagpasz w zamgleniu
W szacie przetkanej ztotem, purpurowe;j!

Letnich masz nocy blekitno$¢ w spojrzeniu

I fiotkowe u$émiechy masz w oku,

A zatopiony$ caly we wspomnieniu!
Pamietasz? kiedym ci¢ zegnal o zmroku,
Jaka zablysta twa dusza picknoscig

W prostocie wiosny, w wrzosowym uroku!...
Tak - szarg ziemie liliowg cichoécig
Wrzesien dzi$ zegna, - na wrzosy juz cienie
Ciche si¢ ktada. - Niezmierng ilo$cig

Niebo zablysto gwiazd... Leci wspomnienie...
[ Wrzesient, s. 20]

W przywolanym wierszu przedstawione zostalo wyobrazenie jesieni,
ktéremu odpowiada frazeologizm polska zlota jesier. Jesieri z wiersza Skir-
munta wyzwala scene cieplego, stonecznego, spokojnego dnia. Punktem
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odniesienia dla jesieni sg tutaj lato i wiosna, a wrzesien jawi sie jako prze-
dluzenie czasu radosci i uémiechéw. Uwydatnione w liryku wrzosy pod-
kreslaja wizje pelnego uroku miesigca, kojarzonego nie tylko z pigknem,
ale i z dostatkiem. Przyporzagdkowane wrzesniowi ztoto i purpura, barwy
dominujgce w jesiennym krajobrazie, symbolizujg bowiem miedzy innymi
bogactwo i wladze. Ryszard Tokarski ustalil, Ze: ,,Scena zwigzana z takim
jesiennym dniem [cieplym, stlonecznym - dop. B.K.] ewokuje zarazem
pore dojrzewania plonéw oraz czlowieka bedacego w centrum tego swia-
ta — czlowieka szczesliwego. Takie uzycia stowa jesiers konotuja ‘bogactwo,
‘rado$¢, ‘pigkno” [2004: 109]. Wrzos przejmuje konotacje ewokowane
przez taki obraz jesieni.

Ostatnie wersy utworu nawigzuja jednak do motywu jesieni jako kresu
przyrody i zycia czlowieka, co sugeruje stowo wspomnienie. Sklonnoé¢
do wspominania charakteryzuje z reguly ludzi starszych, ktérzy najlepsze
lata majg juz za soba. Ich zycie czesto sprowadza si¢ do rozpamigtywania
przeszlosci, przywolywania czaséw, gdy byli mtodzi i szczgsliwi. Wyznacz-
nikéw leksykalnych kresu w wierszu jest jednak wiecej: Zegnaé, szara
ziemia, cicho, cienie, gwiazdy, ktére ewokuja zapadajacy zmierzch (noc)
tozsamy ze zblizajacg si¢ $miercia. Wrzosy, wspéttworzace przedstawione
obrazy jesieni, niejako lacza, spajaja obie wizje. W pierwszej podkresla-
ja urode zlotej jesieni, w drugiej — oswajaja mysli o zblizajacej sie Smierci,
konceptualizowanej jako ciche, spokojne odchodzenie.

W mlodopolskiej poezji odnajdujemy wiecej tekstéw, w ktérych wrzosy
sg zwiastunem nadchodzacej zimy, ktérg mozna utozsamia¢ ze Smiercig, np.:

Na polach spokdj wielki
I szafirowa pogoda.
Pod lasem dokwita wrzos.

Bedzie niedlugo zima!
[M. Wolska, Pozegnanie, Ww, s. 96]

Z kolei wyobrazenie wrzosu jako elementu stonecznej jesiennej przyro-
dy ma dalsze konsekwencje, wyzwala bowiem konotacje ‘pickno’ i ‘dobre,
intensywne emocje, np.:

A slonce, co z rzgs kwiatow wypija Izy rosy,
ma by¢ mistrzem mito$ci. Ono mnie nauczy
kocha¢ zaréwno ciernie jak kwitnace wrzosy,
[M. Leliwa, Sen o pigknie, s. 90]
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Niewielki rozmiar roéliny oraz to, ze ro$nie ona przy ziemi, a takze fio-
letowa barwa kwiatow motywuja konotacje ‘pokora, np.:

Na pyszne buki i mizerne wrzosy
Dloni swa polozyl, sttumil wiatru tchnienie,
Drzewom i liciom nakazal milczenie,
[K. Gliniski, Do storica, PIII, s. 63]

Wrzos z Macierzankg pelza po krzemie,
Upadly krzyzem - calujg ziemie,
Rozwarte na $ciez tapki badyla
Zastaty piasek bisiorem lila.
[M. Grossek-Korycka, Messa, U, s. 313]

W pierwszym liryku omawiana cecha konotacyjna ujawniona zostala
w wyniku skontrastowania pysznych bukow i mizernych wrzosow. Poeta zak-
tualizowal w tym wersie wspaniato$¢ drzew i marnos¢, lichos¢ kwiatow.
Na to zestawienie mozemy naltozy¢ opozycje pycha — pokora. Przymiotnik
pyszny oznacza przeciez nie tylko ‘wspanialy, przepigkny; ale réwniez ‘pelen
pychy, wyniosty, dumny™. W drugim liryku konotacje¢ wrzosu ‘pokora’ wy-
zwala obraz pelzajacych i calujacych ziemie kwiatow, ktore upadty krzyzem.
W takim otoczeniu kontekstowym czasownik petza mozna odczytac jako
‘korzy si¢. Przedstawienie wrzosow i macierzanek upadlych krzyzem kie-
ruje nasze mysli ku obrazom ludzi (np. mniszek i mnichéw), ktorzy, lezac
krzyzem przed Bogiem, okazuja swoja pokore, nizszos¢ i ulegtos¢ wobec
Pana. ‘Pigkno’ i ‘pokora’ nie sg konotacjami wrzosu, ktére znajduja potwier-
dzenie w standardowej odmianie jezyka polskiego. W kulturze polskiej sg
jednak bez trudu laczone z wrzosem, o czym $wiadczy pochodzaca z po-
czatku XX wieku ksigzka Marii Rodziewiczowny Wrzos, ktorej bohaterka
ze wzgledu na skromno$¢ oraz wdzigk nieswietny, niepozorny zostata na-
zwana wlasnie Wrzosem. Cechy te obecne s3 rowniez we wspolczesnym
jezykowym obrazie stowa [zob. Piekarczyk 2004: 156-157], co $wiadczy nie
tylko o ich trwalosci, ale rowniez zakorzenieniu w kulturze.

Z cechami ‘smutek], Zal, ‘melancholia, ‘przemijanie, stanowigcymi
centrum konotacyjne wrzosu, wspolgraja skladniki, nalezace do subramy
MIEJSCE ROSNIECIA. Definicja leksykograficzna uwzglednia kompo-
nent ‘ro$nie obficie w lasach iglastych, ktory potwierdzaja teksty artystycz-
ne, np.: Gtusza, jak w wielkim lesie kiedy wiatr opadnie/ Na trawe umeczo-
ny — i z wrzosem figluje [F. Mirandola, Czary, LT, s. 43], ktérymi blyszczy

3 Kontekst nie pozwala precyzuje ustali¢, o ktore znaczenie przymiotnika pyszny chodzi. Byé

moze jest to zamierzony zabieg artystyczny, ktérego celem sg rézne mozliwosci interpretacyjne.
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lesny wrzos [K. Przerwa-Tetmajer, Szalony Faun, s. 633]; Zostal mi tylko
ku jesieni/ Wierny towarzysz — lesny wrzos [K. Laskowski, Z kielichéw lilji,
16z czerwieni, P, s. 41]; Spojrzyj! znéw lesny zakwitt wrzos... [K. Laskowski,
Wrzos, E, s. 68]. Teksty uwydatniajg jeszcze inng ceche zwigzang z miejscem
ro$niecia wrzosu: ‘ro$nie w miejscach piaszczystych, np.: I piesna ta plynie,
jak zapachy swieze/ Dzikich jatowcow i pustynnych wrzosow []. Kasprowicz,
Mojzesz, 1, s. 246].

Wiedzy na temat miejsca i sposobu ro$niecia wrzosdéw dostarcza derywat
wrzosowisko ‘teren poroslty wrzosem’ Utwory poetyckie Mlodej Polski loku-
ja wrzosowiska najczesciej w miejscach niezamieszkatych, odludnych, np.:

Sciezka, stopg deptana jelenis. ..
- Otchtan boréw gra pode mna w krag —
Wrzosowiska sie rude plomienig
Nad usmiechem dolinowych tgk
[B. Ostrowska, Lasy, P, s. 148]

Od gorskich hal niekiedy spiekte wrzosowiska
Dysza naglym powiewem woni opetancze;.
[B. Ostrowska, Ajaccio, P, s. 209]

Taka konceptualizacje wrzosu wigza¢ nalezy z baza doswiadczeniowa
czlowieka. Obserwacja przyrody uksztaltowala potoczne wyobrazenie
o miejscu i sposobie ro$niecia tych kwiatéw, co znalazto réwniez wyraz
w literaturze. Wrzosowiska odgrywaja istotng role¢ miedzy innymi w dzie-
wietnastowiecznej powiesci Emily Bronté Wichrowe wzgérza, w ktorej two-
rzg klimat grozy i tajemniczos$ci. Pisarka umiejscawia je z dala od siedzib
ludzkich, nadajac tym samym posepny, ponury i nieprzenikniony charak-
ter. Mlodopolscy poeci, ukazujac wrzosy w podobnej scenerii, uwydatnia-
ja zlowroga i mroczng aure, np.:

Martwo i niemo... Siwe glazy leza
wsrod pniéw zbutwialych, paproci i wrzoséw.
Nigdy tu jasnych nie wida¢ niebioséw,
nigdzie sie zorza bor nie budzi $wieza.
Ta sama dawna ciemno$¢ bez granicy
Odwiecznie tutaj spoczywa w spokoju;
Zadne tu zycie nie budzi zastoju -
Martwo i niemo w puszczy, jak w kostnicy.
Tylko si¢ czasem mgly po drzewach wldcza,
Powiewne mary, ciche i ztowieszcze;

[K. Przerwa-Tetmajer, Martwa puszcza, s. 497]



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 403

Charakterystyka lokatywna wrzosu ‘ro$nie w miejscach odludnych’
aktywizuje konotacje tekstowe ‘wzbudza w cztowieku poczucie osamotnie-
nia, np.:

Wrzosowiska pod skron mu sie kladg,
Smukte chwieja si¢ nad nim dziewanny,-
On niedbaty ni barw ich ni woni
Sni samotnie swéj sen bezustanny.
[M. Szukiewicz, Endymion, P, s. 36]

a takze ‘sprzyja zadumie’, np.:

Swiat w nocnym chylit sie omdleniu
w zadumy sennej gluche tonie
i tylko kwiaty w zwiewnym tchnieniu
blyszczacym w nieba zamysleniu
dalekim gwiazdom staly swoje wonie.
(...
Na jego barki i na wtosy
padala jasno$¢ ztotg smuga
i kilka kropel $wietlnej rosy
rzucily nan naskalne wrzosy...
siedzial i patrzal w pustke dlugo

[K. Przerwa-Tetmajer, Zmartwychwstaty, s. 412, 413]

i zapominaniu, np.:

I w zapomnienia grazona topiele,

W drzew idg cienie, kedy w lesnej ciszy,

U stép mych wrzosy — mech sie szary Sciele,
[M. Kulikowska, Jakze mi piéro trzymaé rekq drzg-
cg...,s. 100]

Wrzosy, rosngce w ustronnych, niezamieszkalych miejscach, stwarza-
ja atmosfere intymnosci, dzieki czemu ewokuja skojarzenia i refleksje zwia-
zane z miloscig i obiektem romantycznych westchnien, np.:

Migoca krople rosy

W puszystych, ciemnych wrzosach -
Migoca krople rosy

Jak perty w twoich wlosach.
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Gdzie zlote gasna zorze,
Switajg gwiazdy w mroczy -
Gdy zlote gasna zorze,
Goreja twoje oczy.

Te $wiatla wiekuiste
Bijaz z odmetow gluszy?
Czy z glebin twojej duszy
Jasniejg wiekuiste?...
[J. Jedlicz, Swiatta, Zbiér5, s. 130]

Definicja stownikowa eksponuje typowe dla XIX wieku sposoby wyko-
rzystania przez cztowieka kwiatéw wrzosu. Nalezy podkresli¢, ze w teks-
tach poetyckich nie znajduja one po$wiadczen, z jednym wyjatkiem. Kil-
kakrotnie zostala w nich bowiem uwypuklona cecha z pylkow kwiatow
wyrabia si¢ miod, np.:

Jako ta pszczola, co spieszy na wrzosy,
Zanim okwitna, mi6d zbiera¢
[J. Kasprowicz, (I oto znowu wrécitas), 1, s. 33]

Wszystkie wydobyte z mlodopolskich utworéw poetyckich cechy, roz-
wijajagce domeny MIEJSCE ROSNIECIA i RELACJA DO CZLOWIEKA,
obecne sg réwniez we wspolczesnym modelu pojeciowym stowa wrzos
[zob. Piekarczyk 157-158]. Analizy dotyczace fragmentu ramy pojeciowej,
skupionej wokot sktadnikow domen CECHY FIZYCZNE i CZAS KWIT-
NIENIA, takze nie wykazaly réznic w konceptualizacji wrzosu w teks-
tach artystycznych Mlodej Polski i poezji wspdlczesnej. Na tej podstawie
mozna przyjaé, ze obraz stowa utrwalony w jezyku i kulturze przetomu
XIX i XX stulecia bez wigkszych zmian przejela wspotczesna polszczyzna.
Jest to chyba jedyna nazwa kwiatu, ktdrej struktura semantyczna nie ulegta
przeksztalceniom, pomimo odmiennych sposobéw postrzegania $wia-
ta dawniej i dzi$, uwarunkowanych zmianami cywilizacyjnymi, globaliza-
cja, technicyzacja.

Nazwa wrzos wyroznia si¢ na tle kategorii KWIAT jeszcze z innego po-
wodu. Otdz, D. Piekarczyk zauwazyta [2004: 159], a mlodopolski material
poetycki to potwierdza, zZe semantyka wrzosu zdominowana jest przez ko-
notacje nietypowe dla nazw rodzajowych kwiatow, a mianowicie ‘smutek;,
‘zal, ‘przygnebienie, ‘rozpacz, ‘przemijanie, ‘osamotnienie. Nazwa wrzos
nie ewokuje skojarzen, tradycyjnie laczonych z nazwami kwiatéw, ktore
moglyby stanowi¢ przeciwwage dla cech negatywnie wartosciujacych. Nie-
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liczne pozytywne konotacje sg zbyt stabo utrwalone w polszczyznie prze-
tomy XIX i XX wieku, by mogly przetamac obraz wrzosu jako smutnego
kwiatu jesieni.







Uwagi koncowe

W analitycznych rozdzialach pracy przedstawiono zrekonstruowane
semantyczne obrazy pietnastu nazw kwiatow (r6zy, lilii, narcyza, maku,
konwalii, niezapominajki, fiotka, chabru, bzu, irysa, jasminu, stokrotki, goz-
dzika, dziewanny, wrzosu), ktére w modernistycznych tekstach artystycz-
nych pojawialy si¢ najczesciej i pelnily istotne funkcje w jezyku i kulturze
Mlodej Polski.

Analizy ukazaly niezwykle wrecz obcigzenia znaczeniowe badanych
leksemow, czego odbiciem sg bardzo rozbudowane, wielopoziomowe i we-
wnetrznie rozwarstwione struktury semantyczne poszczegélnych nazw.
Sa one dowodem mocnego utrwalenia obrazow kwiatéw i w potocznej,
i w artystycznej Swiadomosci uzytkownikéw jezyka polskiego z przetomu
XIX i XX stulecia. Silne nasemantyzowanie badanych jednostek leksykal-
nych $wiadczy réwniez o kulturowej wyrazistosci kwiatow, czego dodatko-
wym potwierdzeniem jest zwigzany z nimi ustabilizowany system znaczen
symbolicznych.

Przyjete w pracy zalozenia metodologiczne pozwolity na taki opis zna-
czenia, ktéry nie odzwierciedla wylgcznie zestawu przypadkowych cech,
lecz ujawnia organizacje leksyki nazywajacej kwiaty, uksztalttowana pod
wplywem bardziej ogdlnych skladnikéw pojeciowych dwczesnego jezyka,
obrazujacych zaréwno sposoby myslenia ludzi o wycinku rzeczywistosci,
ktory kryje sie za nazwami kwiatow, jak i ukazujacych pewne charaktery-
styczne dla badanej epoki ogélniejsze tendencje ujmowania i wartosciowa-
nia $wiata.

Semantyczne dociekania, ktérych celem bylo odnalezienie skfadni-
kow znaczenia zakodowanych w systemie jezyka, powtarzalnych i inter-
subiektywnych, umozliwily ukazanie twardego rdzenia semantycznego
jednostek leksykalnych, jak tez konwencjonalnych fragmentéw znaczenia,
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tworzgcych centrum konotacyjne nazw kwiatéw, majacych czgsto mocne
poswiadczenia kulturowe (np. konotacje rozy ‘piekno, ‘doskonatos¢, ‘zwy-
ciestwo, ‘chwala, ‘szczescie, ‘rados¢, ‘mitos¢’; lilii ‘czysto$¢, ‘niewinnosc,
‘Swietos¢, ‘dobro’; maku ‘cisza, ‘sen, ‘Smier¢ czy niezapominajki ‘mitos§¢
wierna, ‘wiernos¢, ‘pamiec’).

Opis znaczenia, uwzgledniajacy calosciowe, mozliwie najszersze obrazy
jednostek leksykalnych, pozwolil natomiast na wydobycie komponentow
stanowigcych innowacyjne, charakterystyczne dla epoki rozwinigcie cech
systemowych, bedacych efektem transformacji semantycznych. Cechy
te potencjalnie tkwily w jezyku, ale ujawnily sie dopiero w tekstach pod
wplywem niecodziennych skojarzen, niestandardowych polaczen wyrazo-
wych, uwarunkowan kontekstowych. Teksty poetyckie niejako pokazaty,
w jaki sposob sfera jezykowej potencji przeksztalcila sie w sfere jezykowej
rzeczywistoéci. Z kolei konotacje tekstowe, cechy stabe, chwiejne, nie-
rzadko bedace wynikiem indywidualnych asocjacji, wyznaczyly kierun-
ki, w ktérych dokonat si¢ dalszy znaczeniowy rozwéj stéw nazywajacych
kwiaty. Wspolczesne utwory poetyckie dowiodly, ze liczne cechy konota-
cyjne, ktére pojawily sie w modernistycznych tekstach jako pewne novum,
przetrwaly probe czasu, zadomowity sie w jezyku i zyskaly, dzigki powta-
rzalnosci tekstowej, status sktadnikéw w miare wyrazistych, majacych wy-
miar intersubiektywny. Za przyklad moga tu postuzy¢ konotacje rézy, np.
‘bl ‘cierpienie; zemsta, ‘grzesznos¢, zlo, ktdre sg obecne we wspodlczesnej
strukturze semantycznej nazwy. Co prawda, nie znalazty one jeszcze po-
twierdzen w faktach kodowych, ale by¢ moze sto lat, ktore dziela nas od
epoki Mlodej Polski, to czas zbyt krotki, by mogtly si¢ dokona¢ tak trwate,
uwzglednione w systemie jezyka, zmiany.

Na przeciwleglym biegunie znajduja si¢ eksponowane w tekstach mo-
dernizmu konotacje tekstowe, ktdre na przestrzeni lat zostaly zagubione,
nie byly w stanie oprze¢ si¢ dzialaniu czasu i obecnie nie wystepuja juz
we wspolczesnych obrazach kwiatéw. Nalezg tu m.in. konotacje lilii, ktére
w epoce Mtodej Polski znajdowaly oparcie w kulturowym faczeniu kwia-
tuz Maryja i Chrystusem, np.: szeroka gama cech zwigzanych z ‘wybraniem,
‘mifoscig mistyczng, ‘opieka Boga, ‘wiarg, ‘zyciem duchowym’ Zawezenie
tego fragmentu ramy pojeciowej lilii we wspolczesnej polszczyznie mozna
tlumaczy¢ wzgledami kulturowymi i spolecznymi. Malejacy wplyw Kos-
ciola na $wiadomos¢ Polakéw, laicyzowanie si¢ spoteczenstwa powoduja,
ze sfera zycia religijnego nie odgrywa tak donioslej roli w zyciu ludzi jak
dawniej, co znajduje odzwierciedlenie w jezyku. Widac zatem wyraznie, ze
bez wsparcia kulturowego czy obyczajowego konotacje tekstowe nie tylko



Beata Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatéw w poezji Mtodej Polski 409

nie mogly zmieni¢ swojego statusu, ale nawet nie byly w stanie utrzymac¢
sie w jezyku.

Opis znaczenia nazw kwiatéw, ktory przewiduje miejsce dla cech in-
wariantnych, konotacji systemowych, a takze szerokiej gamy konotacji
tekstowych, pozwolil odtworzy¢ struktury spdjne, uporzadkowane, petne
i otwarte. Kazda cecha bedaca elementem takiej struktury ma swoje $cisle
ustalone miejsce, jest logicznie i semantycznie umotywowanym nastep-
stwem cechy z wyzszego pietra, zazwyczaj bardziej wyrazistej i mocniej
utrwalonej, jak réwniez motywuje sktadniki z pigter nizszych, mniej sta-
bilnych i rzadszych, bedacych jej rozwinieciem, uszczegélowieniem badz
konkretyzacjg. Na przyklad, czerwona barwa platkow maku uzasadnia
skonwencjonalizowang ceche ‘milo$¢ zmystowa; ktéra z kolei motywuje ko-
notacje tekstowg ‘rozpusta’; oryginalny, kunsztowny ukfad i kroj ptatkow
irysa thumaczy mocno utrwalong konotacje ‘piegkno wyrafinowane, ktdra
z kolei otwiera miejsce dla stabiej poswiadczonych sktadnikéw ‘pretensjo-
nalnos¢, ‘powierzchownos¢.

Analiza mlodopolskich tekstéw artystycznych pozwolita zrekonstruo-
wac zaréwno semantyke nazw ustabilizowanych w jezyku, np. 162y, lilii czy
fiotka, jak réwniez obrazy kwiatéw, ktorych nazwy charakteryzuje staby
stopien jezykowego utrwalenia, np. konwalii, goZdzika, jasminu, bzu, dzie-
wanny czy wrzosu. Tradycyjne metody opisu znaczenia stowa okazaly si¢
w wypadku tych nazw nieskuteczne, gdyz zjawiska systemowe nie wnosza
dostatecznej wiedzy o jezykowych obrazach tych kwiatow. Material poety-
cki stawal si¢ niejednokrotnie jedynym zrédtem wiedzy na temat wyobra-
zen zwigzanych z kwiatami na przetomie XIX i XX wieku. Przykladowo,
dzigki tekstom poetyckim udato si¢ odnalez¢ potwierdzenia jezykowe dla
prototypowych cech konwalii ‘ma biale kwiaty, ‘jest niewielka, ‘pachnie;
‘zakwita w maju. Badane teksty dowiodly réwniez, ze kulturowe funk-
cje konwalii znajdujg odzwierciedlenie w jezyku w postaci konotacji, np.
‘czystosci, ‘niewinnosci, ‘skromnosci’ i wiele innych. Duza liczba konteks-
tow eksponujacych te sktadniki znaczenia dowodzi konceptualnej wyrazi-
stosci wskazanych cech. Analizowane utwory nie tylko pokazaty zjawiska,
ktore z kulturowego punku widzenia byly najistotniejsze, ale przyczynity
sie réwniez do ujawnienia catego wachlarza konotacji o réznym stopniu
utrwalenia i uszczegétowienia, bedacych odbiciem tego, co ludzie mysleli,
gdy postugiwali si¢ stowem konwalia oraz w jaki sposéb postrzegali kon-
walie jako element zfozonego $wiata na przelomie wiekow.

Mlodopolskie obrazy kwiatéw organizujg przede wszystkim kompo-
nenty domeny CECHY FIZYCZNE, co $wiadczy o tym, ze pelnig one naj-
istotniejsze funkcje w semantyce nazw kwiatéw, a by¢ moze réwniez roslin.
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Segmenty zbudowane wokol tej subramy stanowig najbardziej stabilng
cze$¢ znaczenia omawianych nazw i majg najwigkszy stopien ztozonosci,
gdyz tworzg je liczne $ciezki konotacyjne, ktore czgsto si¢ przecinajg. Duza
frekwencja w tekstach, a takze konceptualna wyrazisto$¢ skltadnikow roz-
wijajacych domen¢ CECHY FIZYCZNE dowodzi, ze wlasno$ci kwiatow
zwigzane z wygladem i zapachem byty dla uzytkownikéw owczesnego je-
zyka najwazniejsze. Istotng role w modelach pojeciowych nazw kwiatéow
odgrywa réwniez charakterystyka temporalna, a takze sSrodowiskowa. Taki
stan rzeczy obecny jest rdowniez we wspolczesnych jezykowych obrazach
kwiatow, co jest Swiadectwem tego, iz nasze zdolnosci percepcyjne zbiezne
sg ze sposobami postrzegania $wiata kwiatéw wlasciwymi ludziom z prze-
fomu XIX i XX wiekow.

Na ksztalt mlodopolskich obrazéw kwiatéw wplywaja nie tylko realne
wlasciwosci roélin, ale réwniez czynniki kulturowe (mity, legendy, przeko-
nania, ,mowy kwiatow”), a zwlaszcza tradycja antyczna i chrzescijanska,
jak réwniez filozofia, religia i literatura Wschodu, ktorg fascynowali sie
modernistyczni tworcy. Widoczne s3 rézne sposoby przeszczepiania czy
moze raczej adaptowania kulturowych znaczen symbolicznych zwigzanych
z kwiatami przez mlodopolska poetyke. Ksztaltowana w ciggu wiekow
tradycyjna symbolika kwiatow, ktorej na poziomie jezyka odpowiadajg ko-
notacje semantyczne, przejmowana byla bez wigkszych zmian i stanowila
o najbardziej stabilnym, ugruntowanym fragmencie sfery konotacyjnej
stowa. Przykladem nazwy, ktorej znaczenie zostalo wymodelowane pod
wplywem mitologii, jest chociazby narcyz. Stowo konotuje ‘samouwielbie-
nie, ‘odrzucenie mitosci drugiej osoby, ‘préznos¢, ‘egoizm, ‘introspekeje,
‘zamknigcie si¢ w sobie, a podstawg tych skltadnikow semantycznych jest
mitologiczna opowies¢ o zakochanym w sobie mtodziencu - Narcyzie.

Konotacje moga by¢ takze roznego typu tworczymi rozwinieciami
ustalonych znaczen, nierzadko w opozycji do tradycji, np. lilia, ktorej
stereotypowo przypisuje si¢ dodatnie warto$ciowanie usankcjonowane
dziedzictwem kultury chrzescijanskiej, w mlodopolskich tekstach taczona
jest z ‘chlodem emocjonalnym, ‘$miercig, ‘tesknoty, ‘rezygnacja, a takze
‘kobiecodcig’ i ‘zmystowa namigtnosdcia. Za przyklad moze tu postuzyc
réwniez pozytywnie waloryzowana cecha rézy ‘ma ciernie, ktoéra poprzez
skojarzenie z krzyzem i cierpigcym Chrystusem ewoluuje ku ‘mistycznemu
odrodzeniu’ i zbawczemu wymiarowi Me¢ki Panskiej.

Innym jeszcze przejawem stosunku do tradycji jest unikanie ekspono-
wania konwencjonalnych znaczen, spychanie ich niejako do tta. Przykta-
dem moze tu by¢ fiofek, ktéry w kulturze Zachodu od starozytnosci po
czasy wspolczesne kojarzony jest ze ‘Smiercig i Zalobg. Modernisci, ktérych
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charakteryzowala skfonnos¢ do kontrastow wrazen, niechetnie odwotywa-
li sie do tych ustabilizowanych znaczen fiotka, stad tez wspomniane kono-
tacje w analizowanych tekstach aktualizowane s3 sporadycznie. Wykorzy-
stanie fiotka jako kwiatu tworzacego nastrdj przygnebienia i melancholii
byto dla mtodopolskiego pesymisty zbyt oczywiste i przewidywalne, nie
wprowadzato uczuciowego kontrastu, nie poruszato u$pionych emocji, nie
draznito zmeczonych zmyslow i nie zadziwiato. Z tego tez powodu fiotek
nie byl atrakcyjnym elementem florystycznym jako znak $mierci i zaloby.

Jak nadmienitam wyzej, na znaczenia przypisywane nazwom kwiatow
oddziatywata réwniez kultura Wschodu. Studia nad wschodnig literatura
i kultura, przekladowa dziatalno$¢ twoércow modernizmu, ktérzy przy-
czynili si¢ do rozpowszechnienia dalekowschodnich dziet, oraz recep-
cja filozofii Arthura Schopenhauera, w duzej mierze opartej na motywach
mysli indyjskiej, przejetych gléwnie z wedanty, sankhji i buddyzmu, mialy
wplyw na $wiatopoglad przetomu XIX i XX wieku. Pragnienie pograzenia
sie w niebycie jako reakcja na poczucie wyobcowania, bol istnienia i nie-
ustajacy niepokdj maja przeciez swoje zrédto w systemie filozoficznym
Schopenhauera, w ktérym odnajdujemy zapozyczone z buddyzmu prze-
konanie, ze ,cale zycie jest cierpieniem” - ,,Alles Leben Leiden ist” oraz
~Quietiv des Willens”, czyli stan spoczynku woli, ktéry taczony jest z bud-
dyjska rezygnacja z Zadz, dobrowolnym usmierceniem woli do zycia w celu
osiggnigcia stanu nirwany [zob. Tuczynski 1981: 111, 114-115].

Przekonanie, ze cale Zycie jest cierpieniem i zwigzane z nim pragnienie
nicosci, nirwany jest jednym z czynnikéw konstytuujgcych pesymistycz-
ng, dekadencka wrazliwo$¢ charakterystyczng dla okresu modernizmu.
Wiréd innych przyczyn formujacych §wiatopoglad epoki mozna wymienic¢
swiadomos¢ bankructwa wszelkich wierzen, ideatow, prawd, wartosci po-
tegowanych nadchodzacym koncem wieku, ktory czesto identyfikowano
z koncem $wiata. Konsekwencja takiej postawy wobec zycia i $wiata, w kto-
rej dominowalo przeswiadczenia o nieistnieniu zadnych trwalych norm,
bylo rozczarowanie, zwatpienie, zal, wszechogarniajacy smutek, znuzenie
i niewiara w zycie.

Przedstawione w zarysie uwarunkowania $wiatopogladowe i filozoficz-
ne w znaczacy sposob wplynety na poetycki jezyk Mlodej Polski, a wiec
réwniez na semantyke nazw kwiatow. W modernistycznych utworach ar-
tystycznych eksponowane sg szczegolne profile znaczen stowa, ktére uru-
chamiajg dodatkowe, czesto nowe sensy oraz wspoltworzg nastréj i atmo-
sfere wierszy. W znaczeniu nazw (np. rézy, lilii, stokrotki), ktére dotychczas
ewokowaly przede wszystkim przyjemne tresci czy pozytywne doznania,
obserwuje si¢ zdecydowanie czgstsze niz w innych epokach eksponowanie
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ciagdéw konotacyjnych, rozwijajacych sie wokol smutku, cierpienia i Smierci.
W modernistycznej poezji zostaly powolane do Zycia nieistniejace w na-
turze czarne roze i lilie, by pelniej i w bardziej sugestywny sposob wyrazic
uczuciowos¢ epoki. Pigknym kwiatom, tradycyjnie kojarzonym z wiosng
i tym wszystkim, co ta pora roku uosabia, a wiec mtodoscig, zyciem, rados-
cia, miloscia, przypisano barwe $mierci, zaloby i smutku, modelujac tym
samym znaczenia stéw nazywajacych owe kwiaty poprzez wyprofilowanie,
wysuniecie na plan pierwszy sktadnikéw o negatywnym nacechowaniu.
Mlodopolska poetyka, regularnie przypisujac rézy konotacje o ujemnym
tadunku emocjonalnym, przelamata obowiazujaca konwencje literacka
przedstawiania krélowej kwiatow wylacznie w kontekscie pigkna, mito-
$ci i szczescia.

Uwypuklanie w mlodopolskich tekstach poetyckich fragmentéw zna-
czenia skupionych wokot tresci pesymistycznych, ktérych wartosciowanie
moze by¢ ambiwalentne, oraz woko! konotacji nacechowanych jednoznacz-
nie negatywnie (por. np. konotacje czerwonej rézy ‘grzesznos¢, ‘rozpusta,
‘zemsta, ‘zbrodnia, zlo’), jest pochodng nie tylko pewnego $wiatopogla-
du, okreslonego stosunku modernisty do rzeczywistosci, ale réwniez jest
uwarunkowane konwencja poetycka, realizowang w réznorodny sposéb
w tekstach. Mlodopolska poetyka, dazaca do od$wiezenia, odnowienia ste-
reotypowych, czasami juz zuzytych skojarzen, wypracowata nowy sposéb
pisania o kwiatach. Swiat roglin, a szczegdlnie kwiatéw, w modernistycz-
nych tekstach, obok uwarunkowanych tradycja kulturowo-literackg kono-
tacji ‘piekna, ‘szczescia’ i ‘dobra’ dodatkowo, przywodzi na mysl (na skale
niespotykang dotad w kulturze i literaturze) tresci waloryzowane ujemnie,
a tym samym wywoluje dreszcz emocji, wprowadza niepokoj, dysonans
uczuciowy. Efekt taki byl oczywiscie zamierzony, gdyz celem moderni-
stycznego tworcy bylo pobudzenie zmystow, poruszenie zmeczonej wraz-
liwosci. Wprowadzanie w radosne sytuacje pesymistycznego zgrzytu (stad
np. wiosna boli) K. Wyka okresla mianem oksymoronu uczuciowego, ktéry
byt ulubionym chwytem modernistéw [2003: 256].

Fragmenty znaczenia skupione wokoél pesymistycznych doznan sa
w miodopolskich tekstach rozbudowane i mocno utrwalone, o czym
$wiadczy duza liczba kontekstéw majacych ponadindywidualny charakter.
Nie sg to jednostkowe asocjacje tlumaczace sie¢ wylacznie na tle konkret-
nego kontekstu, lecz powtarzalne, skonwencjonalizowane i ustabilizowane
konotacje, ktére znajduja uzasadnienie w faktach pozajezykowych i s
swiadectwem szczegdlnego, wlasciwego epoce Mtodej Polski, sposobu my-
$lenia i o kwiatach, i o $wiecie w ogole.
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Konsekwencjg takiego modelowania znaczenia nazw kwiatow jest
dwubiegunowos¢ semantyczna, ktora czgsto odzwierciedla wielowymia-
rowo$¢ uczué, niejednoznaczno$¢ doznawanych emocji, a nierzadko
wprowadza pozadany przez moderniste kontrast wrazen, a nawet ferment
poznawczy. Dzieje sie tak na przyktad w wypadku czerwonej rézy, ktora
konotuje ‘milo$¢ zmystows, bedacg zaréwno zrodtem rozkoszy, szczescia,
jak i cierpienia. Podobnie rzecz si¢ ma z makiem, ktéry konotujac przeciw-
stawne z pozoru tre$ci ‘milosci erotycznej’ oraz ‘cierpienia’ i ‘$mierci, stat
sie elementem poetyckiej gry Erosa i Thanatosa.

Mlodopolska poetyka jest jednym z wielu mozliwych sposobéw ogladu
$wiata poprzez jezyk w dyskursie artystycznym. W modernistycznych teks-
tach poetyckich, w ktérych mamy do czynienia z racjonalnoscig kreatywna
[zob. Tokarski 2010], zostata zawarta wizja kwiatow, podporzadkowana
okreslonym uwarunkowaniom, ktdre zostaly opisane wyzej. Nalezy pod-
kresli¢, iz fragment Swiata, ktory tworzag kwiaty, ukryty za stowami mo-
dernistycznej poezji jest szczegoélny i niepowtarzalny. Mtodopolskie obrazy
kwiatow wyrdzniajg si¢ na tle innych epok pod réznymi wzgledami. Przede
wszystkim uderza czestsze wystepowanie nazw kwiatéw w tekstach, duzo
wigksze ich nasemantyzowanie w poréwnaniu z polszczyzng wspolczesna,
nieco inna organizacja tre$ci w obrebie struktur semantycznych, ponad-
to znacznie silniejsze eksponowanie konotacji zwigzanych ze smutkiem,
cierpieniem. Taki stan rzeczy dowodzi, ze kwiaty pelnily bardzo wazne
funkcje kulturowe na przetomie XIX i XX wieku, nalezaty do kategorii stow
kluczowych, niejako diagnostycznych dla sposobéw postrzegania i oceny
$wiata dwczesnych nosicieli jezyka. Mozna je traktowac jako probierz pol-
skiej kultury okresu Miodej Polski.

Zderzenie mlodopolskich obrazéw kwiatéw ze wspotczesnymi i wyni-
kajace z tej konfrontacji réznice unaoczniajg zmiany zachodzace w $wiecie,
w umystach ludzi, a takze wjezyku. Jest to kolejny dowdd wzglednosci swia-
ta, poznania i jezyka. Ten sam fragment rzeczywistosci uj¢zykowionej pod-
dany ogladowi z dwdch réznych perspektyw czasowych jawi si¢ inaczej.
Uswiadamia nam to, ze nie ma jednej wizji rzeczywistosci, nie ma jednego
obrazu $§wiata nawet w obrebie tego samego jezyka. Zmieniajaca si¢ w cza-
sie wiedza uzytkownikéw jezyka o swiecie, wlasciwy danym epokom $wia-
topoglad, rézne postawy wobec zycia, a takze rozmaite typy doswiadczen
odbijaja si¢ w strukturze jezyka i wptywaja na semantyczne obrazy stow.
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