BARBARA OLECH

Inspiracje muzyczne w cyklach lirycznych
Wiadystawa Sebyly

W dorobku literackim Wladyslawa Sebyly dominujg formy cykliczne. Wy-
starczy wspomnie¢ takie cykle jak: Piesni szczurofapa, Modlitwa, Mlyny. Sonata
nieludzka, Osiem nokturndw, Koncert egotyczny, Trdjspiew prosty, Obrazy mysli, Oj-
cze nasz, Trzy mity. Cykle pochodzace z ré6znych okreséw tworczosci zdradzaja
zaskakujaca predylekcje Sebyly do laczenia utworéw w spéjne, przemyslane ca-
losci. Z rzadka w tomikach poetyckich zamieszczal poeta wiersze niewchodzace
w relacje znaczeniowe z innymi. Z reguly utwory takie maja charakter okazjo-
nalny (np. Slowacki, Gréb Slowackiego, Na srebrne i czarne Lechonia, Zmarly. Pamieci
Karola Szymanowskiego, Ojcu, Poeci).

Dazenie Sebyly do ujmowania wierszy w cykle liryczne nie wydaje sie by¢
kwestig przypadku. Cykliczno$¢ form daje poecie z jednej strony mozliwosé
postugiwania si¢ fragmentarycznoscia ewokacji lirycznej (pojedyncze utwory),
z drugiej — jest spelnieniem dazeri do uchwycenia (cho¢by w iluminacyjnym bly-
sku) jakiej$ calosci. Calosci pojmowanej filozoficznie, bedacej odbiciem tajemnicy
czlowieka i wszechswiata. Na tamach ,Kwadrygi” w 1930 roku w artykule pt. In-
flacja poezji Sebyta szukal przyczyn deprecjacji rangi wspélczesnej mu liryki. Za
taki stan winil przede wszystkim poet6w:

Rozproszeni, szukaja nowych drég, nowych form do wyrazania tresci psychicznych
nowoczesnego czlowieka, twérczo$¢ poetycka nie moze zdoby¢ sie na synteze, na
uderzenie po prostu w feb zdezorientowanego, a raczej obojetnego czytelnikal.

1 W. Sebyla, Inflacja poezji. ,Kwadryga” 1930, nr 5.

Zdigitalizowano i udostgpniono
Rozbudowa otwartych zasobéw naukowych Repozytorium Uniwersytetu w Bialymstoku,



250 Barbara Olech

Znamienne w przytoczonej wypowiedzi jest dgzenie do syntezy, z pominie-
ciem efekciarskich stron formalnych. Sebyle bliski jest model poezji filozoficznej,
stawiajacej fundamentalne pytania i poszukujacej odpowiedzi na nie. Trafne jest
rozpoznanie poczynione przez Czestawa Milosza, ktéry pisal, iz ,Sebyta (...) zu-
pelnie swiadomie zwracat si¢ przeciwko kanonowi, prébujac wskrzesi¢ poezje
filozoficznego dyskursu (...)”2 W tym dazeniu do dyskursywnos$ci upatrywac
mozna przyczyn jego poetyckich wyboréw, preferowania form cyklicznych.

Eugeniusz Zytomirski juz w 1929 roku pisat o Sebyle:

Poeta ten jest zdaniem moim najzdolniejszym z nas wszystkich. Jest bezspornie
oryginalnym. Na poezji swojej wyciska wlasne, glebokie pietno, pigtnem tym jest
trudna, niedostepna dla wielu, kombinacja: polaczenie niezwyklej prostoty i muzy-
kalnosci z najbardziej nowoczesnymi §rodkami oddzialywania na wrazliwos¢ i prze-
nikanie do uczuciowosci stuchacza®.

I tu dochodzimy do sedna spraw, ktére w tym artykule mnie interesuja.
Zwiazki Sebyly z muzyka — wielokrotnie przez niego podkres$lane — wystepuja
zaréwno w warstwie stematyzowanej, jak i implikowanej jego poezji. Zaintere-
sowania Sebyly muzyka sa prawie profesjonalne. Od dzieciristwa grat na skrzyp-
cach, potem takze na fortepianie. Juz jako dorosly czlowiek pobierat lekcje gry
na skrzypcach u Bogdana Losakiewicza. Codziennie przez kilka godzin éwiczyt
i doskonalil umiejetno$¢ gry. Planowal nawet przygotowanie recitalu.

Wspélnie z przyjaciéimi (Aleksandrem Maliszewskim, Mieczystawem Gier-
gielewiczem, Celing Dobrowolska, Stanistawem Nadzinem, Feliksem Lewinem,
Stefanem Flukowskim) grywal muzyke klasyczna* — wigksze i mniejsze formy,
takze cykliczne (sonaty, koncerty). Stosunek Sebyly do muzyki byt nie tylko emo-
cjonalny. Miat duza wiedze na jej temat. Intelektualny stosunek do gry owocowat
- jak wspominali przyjaciele — zaskakujacymi interpretacjami. Sabina Sebylowa
w Okladce z Pegazem zanotowala:

Wiladystawowi nic nie zastapi muzyki, przenikania jej do stowa. To nie to, ze daje
swoim utworom tytul nokturn lub sonata, ale wspélna harmonia, glebokie wsp6t-
zycie dZwieku ze sfowem, osiaggane samotnie. Wielogodzinne konszachty ze skrzyp-
cami, z fortepianem. Z fortepianem bez nut, bez ambicji technicznych. (...) Dos¢
dawno temu porobil otwory w niektérych plytach gramofonowych. Nie naklada ta-
kiej plyty na sztyft ustalonym otworem, lecz dziurkg wykrajang przez siebie. Gdy

2 Cz. Milosz, Punkt widzenia czyli o tak zwanej Drugiej Awangardzie. W: tegoz, Zaczy-
najgc od moich ulic. Wroctaw 1990, s. 130-131.

3 E. Zytomirski taka ocene zamiescit w ,Hasle Lodzkim” z 15 grudnia 1929 roku.
Inf. i cyt. za: S. Sebylowa, Okladka z Pegazem. Warszawa 1960, s. 18.

4 Sabina Sebylowa skrupulatnie odnotowywata, iz Wladystaw Sebyla wraz przyja-
ci6lmi gral utwory Chopina, Mozarta, Vivaldiego, Haendla, Ravela, Mozarta, Szymanow-
skiego. Zob.: S. Sebylowa, Oktadka z Pegazem. Dz. cyt.
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stucham tych zboczen utworu, wywotanych nieregularnoscia obrotu plyty, wydaje mi
sie to jakims$ rodzajem schizofrenii dZwiekowej. Ale to sa odksztalcenia juz gotowej
formy muzycznej’.

Sebyle interesowala muzyka nie tylko od strony wykonawczej, interpreta-
cyjnej, ale takze od strony formalnej. Zglebial tajniki harmonii i kontrapunktu.
Wreszcie — sam komponowat (niestety kompozycje poety nie zachowaly si¢). Byt
zafascynowany Szymanowskim i podczas swego pobytu w Zakopanem w marcu
1931 roku wiédl z nim diugie rozmowy na temat poezji i muzyki. Szczegblnie
interesujace dla poety byly wynurzenia kompozytora. Szymanowski - jak za-
notowala Sabina Sebylowa — wprost nie odstepowal od zagadnieri kompozycji
utworu. Ttumaczyt, jakimi srodkami chcialby uzyskaé zamierzony wyraz®.

Wspominane dziatania Sebyly znajduja swoje odniesienie w twérczosci po-
etyckiej. Opublikowany w 1934 roku tom Koncert egotyczny jest jednym z ciekaw-
szych zbioréw poetyckich miedzywojnia. Nieslychanie spéjny myslowo, w za-
sadzie monotematyczny, odwoluje si¢ do skodyfikowanych i ustabilizowanych
w tradycji form muzycznych. Na tom skladaja si¢ cztery cykle liryczne — Miyny.
Sonata nieludzka, Osiem nokturndw, Koncert egotyczny. Poemat refleksyjny, Trdjspiew
prosty — i trzy wiersze nie poddajace sie systematyzacji: Wyspiariski. Przypowiesc,
Zmierzch ksigzyca, Wiosna.

Zaréwno tytul calego tomu, jak i poszczegblne cykle zmuszaja do zasta-
nowienia si¢, dlaczego Sebyla przywoluje formy muzyczne, jaki charakter maja
sygnowane przez niego nawigzania. Swiadoma tematyzacja — odsylanie czytel-
nika do form muzycznych - uruchamia podczas lektury dodatkowe ciagi sko-
jarzeniowe, poszerza zakres znaczeniowy przywolywanych stéw. Stowo staje si¢
istotne nie tylko w swej warstwie znaczeniowej, ale takze w warstwie brzmie-
niowej, w powtarzalnosci pewnych ciagéw glosek, upodobnieni artykulacyjnych.
~Odksztalcanie gotowej formy muzycznej”, ktére tak pasjonowalo Sebyle, pod-
lega modyfikacjom na gruncie jezykowym.

Tytul calego tomu — Koncert egotyczny — brzmi prawie identycznie, jak tytut
jednego z cykléw — Koncert egotyczny. Poemat refleksyjny. Ale tylko prawie. Brak
podtytulu jest znaczacy i ma swoje konsekwencje. Stowo , koncert” moze bowiem
oznaczaé nie tylko forme¢ muzyczna, ale takze publiczng prezentacje utworéw
muzycznych — w formie recitalu, koncertu kameralnego, koncertu symfonicz-
nego’. I wlasnie do tego drugiego znaczenia odwoluje si¢ Sebyla w formule ty-
tulowej tomu. , Koncert egotyczny” — jak sama nazwa wskazuje — jest koncertem
monograficznym. Prezentowane sg ,kompozycje” jednego autora. Zestawienie

5 S. Sebylowa, Okladka z Pegazem. Dz. cyt., s. 234.
6 Tamze, s. 75.

7 Zob.: Haslo: Koncert. W: Encyklopedia muzyki. Pod red. A. Chodkowskiego. War-
szawa 1995, s. 455-456.
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stéw przypomina zapowiedzi na afiszach, w programach — , koncert muzyki Stra-
wiriskiego”, , koncert muzyki romantycznej”, , koncert Moniuszkowski”... Zabieg
taki meloman Sebyla wykorzystuje w pelni §wiadomie. Poeta komponuje swéj
tom na wzér koncertu symfonicznego, skladajacego sie z ré6znych form, pod-
porzadkowanych jednej dominancie — egotyzmowi. Rozpoczyna sonatg, potem
pojawiaja sie nastrojowe nokturny, koncert na instrument solowy i blok pieéni,
powiazanych ze sobg tematycznie. Uklad wierszy, kolejnosé cykléw w tomie
jest przemyslana. Mozna rzec, ze mamy do czynienia ze specyficzna nadorga-
nizacja, z megacyklem lirycznym. Elementem dodatkowo spajajacym tom jest ta
sama nostalgiczna tonacja emocjonalna, odpowiadajaca w muzyce tonacji molo-
wej. W odwolaniach do muzyki kryje si¢ glebszy — ontologiczny — sens. Jest to
wyraz tesknoty za poznaniem wyzszego rzedu. Schopenhauer pisal, iz muzyka
wyraza kwintesencj¢ zycia® i o ile celem sztuk pozamuzycznych jest przekazywa-
nie uchwyconej idei, ktéra jest odbiciem woli, to celem muzyki jest bezposredni
kontakt z wola, jej uprzedmiotowienie i odbicie w calosci®.

Drugi czlon formuly tytulowej — ,egotyczny” — dodatkowo akcentuje su-
biektywizm prezentowanego materialu. Egotyzm - jak wiadomo - rozumiany
jest jako tendencja do nadmiernego zajmowania si¢ wlasna osoba, rozmysélania
nad soba. W filozofii wsp6iczesnej egotyzm traktowany bywa takze jako realiza-
cja zasady autoanalizy — analizy samego siebie w celu poglebienia doznan. Tytut
tomu zapowiada wiec poniekad zakres prezentowanego materiatu lirycznego
oraz zespolenie w jedng calo$¢ refleksji filozoficznej, ewokacji lirycznej i struk-
tury muzycznej. Tak szerokie konotacje zmuszajag do uruchamiania przez od-
biorce réznych kontekstéw, a tom liryczny ma charakter wypowiedzi intertekstu-
alnej. Owa intertekstualnos¢ ttumaczy si¢ takze w zwigzku z bezposrednia przy-
czyna powstania tomu. Sebyla podczas swojego pobytu we Wloszech i we Francji
w 1931 roku odwiedzal muzea, kontemplowal sztuke europejska. Jest to o tyle
istotne, ze sam takze malowal (zachowaly si¢ jego akwarele, gwasze, rysunki).
W liscie do Zony pisal z Rzymu: ,Doprawdy nie wiem, jaka reprodukcje kupié.
Chcialbym przywiezé z soba cos, co choéby w czesci moglo daé pojecie o tych
obrazach, rzeZbach. Ale trudno — reprodukcje nie s3 doskonale i czesciowe”™.
Przywi6zt do Polski fragmenty Sgdu ostatecznego Luki Signorellego. Ow wyb6r
jest niezwykle znaczacy. Fresk Luki Signorellego z katedry w Orvieto — inspi-
rowany Apokalipsa $w. Jana — atakuje wyobraZni¢ wizja stloczonych, nieludzko
umeczonych cial. Po latach inny poeta — Zbigniew Herbert w eseju Il Duomo
- napisze:

8 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Przel., wstepem poprzedzit i ko-
mentarzem opatrzyl J. Garewicz. T. 1. Warszawa 1994, s. 404.

9 Tamze, s. 33.
10 Cyt. za: S. Sebylowa, Okladka z Pegazem. Dz. cyt., s. 107-108.
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Signorelli przenosi ponad przestrzeri fagodnie przesianych planéw — ostre ak-
centy, $wiatlocieri i woluminy, a $wiatlo jego jest zawsze z zewnatrz. rzeczy i ludzie
sa naczyniami ciemnosci. (...) Scena jest zatloczona i bez perspektywy (...). Nagie
ciala ubite sa ciasno jak w piwnicy w czasie bombardowania. Wlasciwie nie sg to
ciata oddzielnych os6b, tylko wielki splot akcji i kontrakcji, razéw oprawcéw i gestéw
obronnych potepionych. Signorelli, zafascynowany problemem ruchu rozumiat jego
fizyczne i metafizyczne konsekwencje. Wiedzial, ze w kazdej akiji jest ziarno $mierci,
a koniec $wiata to ostateczny wybuch i spalenie nagromadzonej energiill.

Mroczno$é wizji Signorellego porazila Sebyle. Podjat si¢ préby przedsta-
wienia meki Zycia, za nadrzedna kategori¢ uznajac samotno$¢ czlowieka wobec
$wiata, jego obcosé, alienacje, lek i przerazenie egzystencjalne. Dzialanie stéw jest
mniej przejmujace i wyraziste, niz dzialanie dZwiekéw w porzadku i harmonii.

Otwierajacy tom cykl Mlyny. Sonata nieludzka odwotuje si¢ do formy sonato-
wej. Bezfabularny liryczny watek poetycki prowadzony jest w o$miu wierszach.
Plynno$¢ obrazéw, poetyckich wizji podporzadkowana jest prawom impresjoni-
stycznego kojarzenia. Te same elementy poddawane sa réznym przetworzeniom.
Znamienne wydaje sig, iz graficzne rozczlonkowanie wierszy jest zré6znicowane.
Trzy pierwsze wiersze z cyklu oraz piaty, sz6sty i si6cdmy majg charakter sty-
chiczny, nieregularny. Melodyka wierszy osiagana jest przez powtarzalnos¢ ryt-
miczng, ktéra nie ma jednak charakteru regularnego, a jedynie przyblizony. Wier-
sze czwarty i 6smy maja budowe stroficzna.

Ten — zdawac by sie¢ moglo nieistotny — uklad motywowany jest nawigzaniem
do formy sonatowej. Sebyla twérczo przetwarza allegro sonatowe, skladajace sie
zasadniczo z trzech czesci: ekspozycji, przetworzenia i repryzy. Mozliwe jest
tez wystepowanie w niektérych kompozycjach calostki czwartej — zamykajacej
cody. Ekspozycja wprowadza dwie giéwne melodie, czyli tematy, skontrastowane
wobec siebie. Sebyla w warstwie werbalnej unika bezposredniego nazywania
owych tematéw. Stowo skazone jest bowiem jednoznacznoscia.

ZapowiedZ podejmowanych tematéw przynosi wiersz inicjujacy. Ma on cha-
rakter apostrofy do nocy:

O nocy, daj mi sen i wyzw6l mnie od snéw,

ktérymi jawa darzy.

Niech ciemny wiatr, wiejacy od samotnych gwiazd,

maske mi zetrze z twarzy,

niech chlodny mrok okryje moje oczy,

zmetniale od patrzenia, a uszom krwi pozostaw szum podobny
do morskich w muszli fal szumienia!2.

11 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie. Wyd. 3. Warszawa 1973, s. 84-86

12 W. Sebyla, Poezje zebrane. Wstep i opracowanie A. Z. Makowiecki. Warszawa 1981,
s. 97. Przywolywane fragmenty wierszy pochodza z tego wydania i beda sygnowane
w tekscie poprzez podanie w nawiasie numeru strony.
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Zasadniczym tematem cyklu stanie sie filozoficzny dylemat poznania. Fi-
gura nocy poddana personifikacji ulega odrealnieniu, zatracajgc swoje potoczne
znaczenie zwigzane z dobowym, powtarzalnym cyklem nastgpstwa dnia i nocy.
Staje si¢ symbolem tajemniczej ciemnosci, tego, co irracjonalne, nieswiadome.
Bohater liryczny musi zmierzy¢ si¢ nie tylko ze $wiatem, ale i z fantazmatami
wilasnej wyobraZni. Zaciera si¢ granica pomiedzy tym, co jest jawg a tym, co jest
snem. Ustawiczny ruch, wchodzenie w glab samego siebie, odwieczne powra-
canie tematéw i pytari natury ontologicznej obrazowane jest zlowrogo idacymi
mlynami. Caly pejzaz liryczny ewokuje lek. Eksponowana jest samotnos$é. Cho¢
nie méwi si¢ bezposrednio o cierpieniu, to przeciez konstruowane obrazy i wizje
takie przeslanie niosg. Czlowiek i $wiat, mikrokosmos i makrokosmos zderzane
sq ze soba. Analiza cierpienia, zmierzenie si¢ z bélem istnienia stanowia warunek
odzyskania dla artystycznej, literackiej ekspresji tego, co doswiadczamy, zwlasz-
cza jesli doswiadczenie to przynalezy do mrocznej, niezbadanej strony naszej
osobowosci. Paul Ricoeur pisal:

(...) tym, co zostalo dotknigte w cierpieniu, jest intencjonalno$¢ kierujaca sie na cos,
na co$ innego niz ja sam i stad wycofywanie si¢ ze $wiata jako horyzontu wyobra-
zery; (...) $wiat nie ukazuje si¢ juz jako mozliwy do zamieszkania, ale jako wyludniony.
W ten spos6b odrzucone ja wydaje si¢ odrzucone ku sobie samemu?3.

W wierszu nastegpnym sygnalizowane obrazy ulegaja przetworzeniu. W al-
legrze sonatowym przetworzenie polega na dynamicznym $cieraniu si¢ obu te-
matéw, niektére motywy, strzepy, okruchy, przeplataja si¢, tacza. Towarzysza im
zageszczajgce si¢ i réznicujace wspétbrzmienia, czesto dysonujgce. Wywoluje to
wrazenie narastajacego napiecia. Sebyla podobny efekt osigga poprzez nagroma-
dzenie odpychajacych, negatywnie waloryzowanych obrazéw rozpadajacej sie
przyrody, roslin, stojacej wody, larw, owadéw...

Ciagi semantyczne mieszcza si¢ w polach znaczeniowych laczonych z le-
kiem, obrzydzeniem, fobia. Przykladowo: gwiazda jest ,szklista i krwawa jak
oko w goraczce” (s. 99). Mamy $ciemniale pastwisko, senne rowy, ,kamieniami
przyduszone mokng narecza Inu, podobne w czarnej wodzie do wloséw topie-
lic” (s. 99). Sa pajaki wodne, larwy, ploszczyce, jednodniowe komary, czarny,
ruchliwy réj rakéw, mchy gnijace, ptaki przelekle, wodne szczury. Pojawia si¢
zgnila woda z zatok i zalewéw. Sugestywnos¢ obrazéw przeklada si¢ na struk-
ture muzyczng dzieta. U Schopenhauera struktura §wiata — natury — ma swoje
odbicie w strukturze muzyki. Pisat on:

W najnizszych tonach harmonii, w zasadniczym basie, dostrzegam najnizsze
szczeble uprzedmiotowienia woli, przyrode nieorganiczna, mase planetarng (...). Bli-

13 P. Ricoeur, Filozofia osoby. Ttum. M. Frankiewicz. Krakéw 1992, s. 56.
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zej basu stoja nizsze z tych szczebli, nieorganiczne jeszcze, ale juz wielorako przeja-
wiajace sie ciala: wyzej polozone reprezentuja dla mnie $wiat ro$linny i zwierzecy.
Okreslone interwaly na drabinie tonéw sg réwnolegle do okreslonych szczebli pod-
miotowosci woli, okreslonych rodzajéw w przyrodzie. (...) Wreszcie w melodii gléw-
nego glosu (...) rozpoznaje najwyzszy szczebel uprzedmiotowienia woli, rozwazne
zycie i dzialanie czlowieka'.

Dominacja odpychajacych obrazéw jest transpozycja — zgodnie z wykladnia
Schopenhauera — muzyki, positkujacej si¢ niskimi, ciemnymi barwami. Basowe
tony wywoluja u odbiorcy odczucie grozy, tajemniczosci, leku. W omawianym
wierszu pojawia sie takze obraz zapomnianych mlynéw, cho¢ nie stanowi on
jeszcze dominanty tematyczne;j.

Trzeci fragment konstrukgji allegra sonatowego, repryza, przynosi uspokoje-
nie: oba tematy ekspozycji powracaja jakby pogodzone. W wierszu Sebyly w po-
etyckich wizjach nastepuje pewne uspokojenie. Uspokojenie pozorne, poniewaz
pod powierzchnig budowanych obrazéw kryje si¢ odwieczny lek i niepokd;.

Jako liscie lecieli aniolowie w wietrze jesiennym,
furkotali blonami skrzydet nietoperzych,
wypadali chmurami z pustki bezdennej

i na samotnej wiezy siadali bezmys$lnie,

jarzac oczami sennie i kapry$nie

ku ksiezycowi, stojacemu w zlocie

nad stawem, skad sie lala woda strugg rteci
poprzez paprocie brodatym korytem

ku kotom, ktére szly i szly jak bez pamieci.

(s. 101)

Efekt uspokojenia osiggany jest poprzez wizje sennie, a zatem monotonnie,
jednostajnie, idacych mlynéw. Dodatkowo w finale wiersza dochodzi do przebu-
dzenia bohatera lirycznego:

Zbudzilem si¢ — noc byla - i na ciemnej szybie
zagubiona w przestrzeni Wielka Niedzwiedzica
I$nita siedmiu kroplami srebra.

(s. 102)
Wiersz czwarty (incip. Nad tym kotem krqzyli smutni aniolowie...) mozna uznaé

za odpowiednik muzycznej cody. Charakterystyczne jest, iz po trzech wierszach
stychicznych wiersz czwarty ma charakter stroficzny. To mocny akcent koriczacy

4 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Dz. cyt., s. 398-401.
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pewna zwartg calo$é. Dzieki temu dzielo zyskuje klarownosé, a forma staje sig
bardziej wyrazista. Sebyla wprowadza zatem pojawiajace si¢ wczesniej elementy:
smutnych anioléw, ,rozpiete w rusztowaniach ciala”, ,las, podobny do stezalej
chmury”, szumigcy milyn, szatariskie kota. We wszystkich czterech czesciach cy-
klu obecno$¢ bohatera jest ledwie sygnalizowana (najwiecej sladéw — w postaci
form czasownikowych i zaimkéw — przynosi czes¢ pierwsza). W wierszu drugim,
trzecim i czwartym jest pojedynczy sygnal. Zabieg taki wydaje sie¢ by¢ celowym,
w kontekscie podtytulu wprowadzonego przez poete — sonata ,nieludzka”.

W Miynach. Sonacie nieludzkiej muzyczny schemat allegra sonatowego ulega
podwojeniu. Wiersze piaty, sz6sty, si6dmy i 6smy tworzg nowe allegro sonatowe,
w ktérym dominujacym obrazowym tematem stajq si¢ idace miyny. Kolisty ruch,
brak racjonalnego uzasadnienia dla jego istnienia (mlyny stoja nad stawami), za-
graza racjonalnemu pojmowaniu $wiata. Zageszczanie znaczeri dokonuje si¢ nie
tylko na plaszczyZnie obrazowej, ale takze i w warstwie dZwigkowej (wyraze-
nia onomatopeiczne, nagromadzenie zgrzytliwych, dysonansowych spéiglosek,
duza frekwencja drzacego ,r” i samogloski ,¢”).

Kiedy ksiezyc byl w pelni, ruszalo z kopyta

pod bezdusznym cigzarem smug cieklego srebra
i wciggalo p6t nieba w wir wscieklym obrotem,
chrobocac drewnianymi zebami po zebrach
mlyna, a trawa, pedem do ziemi przybita,

od cie¢ wiatru kladla sie pokotem.

(s. 104)

W repetycji allegra sonatowego akcenty sa nieco inaczej rozlozone. Nie
ma w tych czterech wierszach zadnych gramatycznych sygnaléw obecnosci ,ja”
méwiacego. Zdemonizowany pejzaz ma charakter pejzazu wewnetrznego. Idace
milyny lacza puste niebo z martwa, stojacag woda. ,, Anioly sg bezsilne”, a ,z nie-
objetej przestrzeni — nieprzebicie czarnej — wieje gaszacy gwiazdy wiatr po-
larny”, nad $wiatem wisi ,martwota mroZnej nocy”. Zamiast liryki bezposred-
niej mamy w II allegrze sonatowym do czynienia z obrazowymi ekwiwalentami
stanéw przerazenia i leku. Kolisty ruch, penetracja wlasnego wnetrza staja sie
wedréwka do pod$wiadomosci. Autoanaliza — sygnowana tytulem calego tomu
- osigga swoje spelnienie. Intensyfikacja doznar, narastajacy lek osiggany jest
przez celowe powtérzenie formy muzycznej, ze zmodyfikowanymi tematami. Fi-
nalowa coda zamyka nie tylko II allegro sonatowe, ale i caly cykl. Zamiast ruchu
- dominujacego w poprzednich wierszach — mamy do czynienia ze swoistym
zatrzymaniem, unieruchomieniem obrazéw: ,nalane smolq stoja skryte w nocy
stawy”, ,rzeka zduszona mrokiem przystanela w biegu”, ,nakryte wielka cisza
$pig ptaki i drzewa”, ,nie drgnie li§¢, lis nie przemknie przez zaklety paréw”.
Wrazenie bezruchu, pozornej harmonii osiggane jest przez Sebyle dzigki zastoso-
waniu wiersza regularnego (13-zgloskowca), z doktadnymi rymami w klauzuli.
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Ze 6w spokdj jest pozorny, swiadczy wers ostatni, liczacy zaledwie 4 zgloski.
Wytraca on ze spokoju nie tylko przez zaprzeczenie, zburzenie regularnosci, ale
i poprzez uzyte przez poete sformulowanie — ,stowik $piewa”. Stowik — ptak
nocy — laczy sie semantycznie ze smutkiem, zalem, tesknota, $miercia, zaloba.
Ten $piew zatem rozpoczyna znéw opowie$¢ o tym, co nie poddaje si¢ werbali-
zadcji, a co jest wyznacznikiem ludzkiej kondycji — o leku i cierpieniu. Ruch kolisty
(idace mlyny, powtarzalnos$¢ formy sonatowej) w zamykajacej codzie zostaje po-
twierdzony jako prazasada rzadzaca $wiatem. Kondycji czlowieka przypisany
jest lek, a w jego przezywaniu kazdy jest sam.

Zarysowana w sonacie tematyka kontynuowana jest w cyklu Osiem noktur-
now. Nokturn to utwér instrumentalny inspirowany nastrojami nocy, spopula-
ryzowany przez kompozytoréw romantycznych. Szczegélnie znane sa nokturny
Chopina, ktdre tez staly si¢ bezposrednig inspiracja dla poetyckiego cyklu Sebyly.
W wierszu otwierajagcym czytamy:

Tak samo jak Ty si¢ meczymy
falami twych walcéw ptukani
i roztapiaja sie sosny, podszyte suchym wrzosem,
w zgestnialym chlodzie.
Nad taka sama woda - objeci zadumaniem -
czekamy
na plusk samotnych wioset
nadplywajacej todzi.
(s. 111)

W o$miu nastrojowych nokturnach hipertematem staje si¢ noc’®>. Harmo-
nijna, spokojna forma muzyczna sprzyja kontemplacji, niespiesznemu obcowa-
niu z muzyka. W obrazowaniu Sebyly nie ma dynamicznych wizji, mamy ra-
czej do czynienia z plynieciem (,biale gwiazdy plyna”, ,toczy sie¢ ciemna rzeka
z nieslyszalnym pluskiem”, ,plyniemy w czarnej wodzie”). Gwiazdy, ksiezyc,
czarna woda, kolyszace si¢ niebo (w takt rytmu kolysankowego i zachecajacego
do snu — moze nawet wiecznego), milczacy dzwon, samotnosé¢ istnienia — to
elementy budujace nastr6j wierszy. Kazdy z wierszy stanowigc odrebng calosc,
dopelniany jest obecnoscig innych. Sensy zageszczajq sig, a obrazy, frazy ulegaja
przetworzeniu.

15 Wyobraznia poetycka W. Sebyly nadzwyczaj czesto wykorzystuje topike nocy. Jan
Piotrowiak trafnie zauwaza, ze ,jesliby wyodrebnia¢ poetéw jednego tematu, motywu,
obrazu, to znalez¢ by sie musial w ich gronie Wtadyslaw Sebyta. Metaforycznie rzecz
ujmujac, mozna by powiedzieé, ze noc spowija to dzielo i twérce bez reszty i do korica”.
Zob.: ]. Piotrowiak, ,Czarno na swiat patrze?” Wiadystawa Sebyty poetyckie spotkania w ciemno-
Sci. W: tegoz, W swietle... i w mroku... Studia i szkice o poezji dwudziestolecia migdzywojennego.
Katowice 2003, s. 65.
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Osiem nokturnéw — jak trafnie zauwaza Elzbieta Cichla-Czarniawska — przynosi ob-
razy narastajacej beznadziejnosci, pustki, zagubienia czlowieka i zmeczenia Boga.
Utwory pozostaja w konwencji snu, motywy mroku, nocy, kosmosu, owe substy-
tuty wewnetrznych rozterek powtarzaja sig, cho¢ pozornie rzeczywisto$¢ wydaje si¢
sielskae.

Tom Koncert egotyczny rozpada si¢ na dwie, zréznicowane czesci. Oméwione
cykle — Miyny. Sonata nieludzka i Osiem nokturnéw — laczq si¢ ze soba ze wzgledu
na wykorzystanie historycznie ustalonych form muzycznych (allegra sonatowego
i nokturnu, przywolujacego tradycje romantyczng). Dwa nastepne cykle sg sil-
nie osadzone w tradycji muzyki XX wieku. Zderzenie form ustabilizowanych,
skodyfikowanych muzycznie z formami nowoczesnymi, wsp6iczesnymi poecie
(bedacymi niejako w trakcie tworzenia si¢) w naturalny sposéb zaklada dwu-
dzielno$¢ tomu. Formalnie rzecz ujmujac, w tym miejscu — jak na koncert przy-
stalo — projektuje Sebyla przerwe, antrakt. Emocjonalny ton tomu nie ulega zmia-
nie (dalej dominantg pozostaje egotyzm), zmieniaja si¢ jedynie $rodki wyrazu,
intertekstualne nawigzania.

Refleksyjnos¢ zostanie poglebiona w Koncercie egotycznym, opatrzonym pod-
tytulem Poemat refleksyjny. Koncert — to utwér muzyczny, ktérego istota jest
wspoéldzialanie lub wspélzawodniczenie partii solowej z partig orkiestrowa
(akompaniujacg). Sebyla nie odwotluje si¢ do klasycznej, trzyczesciowej bu-
dowy utworu. Komponuje swéj cykl na wzér koncertu XX-wiecznego. W mu-
zyce XX wieku nastepuje odejscie od rygoréw formalnych. Mamy do czynienia
z pewng dowolnoscia w ksztaltowaniu formy muzycznej. Karol Szymanowski na
przyklad tworzy koncert jednoczesciowy, w ktérym jednak mozna wyodrebni¢
kilka faz'?. W kontekscie poezji Sebyly warto przyjrze¢ si¢ I Koncertowi skrzyp-
cowemu op. 35, ktéry powstal jesienig 1916 roku, a swoje prawykonanie miat
w 1922 roku. Utwér uznawany jest za pierwszy nowoczesny koncert skrzypcowy.
Szymanowski odrzucit w nim tradycje XIX wieku i systemu dur-moll. Wpro-
wadzil nowy, pelen ekstatycznych uniesieri i napiecia jezyk muzyczny. Zamiast
ekspresji typu dramatycznego pojawilo sie duze natezenie emocjonalne, zbliza-
jace ten koncert do estetyki impresjonizmu i ekspresjonizmu. Koncert ma forme
jednoczesciowego, zréznicowanego wewnetrznie poematu, a bezposredniej inspi-
racji dostarczyla kompozytorowi poezja Tadeusza Miciriskiego. Pamietajac o fa-
scynacji Sebyly osoba Szymanowskiego i jego muzyka, mozna przypuszczaé, ze
ksztalt formalny Koncertu egotycznego wywodzi sie z koncertéw Szymanowskiego.

W poemacie refleksyjnym zmierzy si¢ Sebyla z dramatycznym pytaniem
o sens tworzenia. Poeta poszukuje odpowiedzi na pytanie, czym jest poezja, czy
mozliwe jest dotarcie poprzez slowo do tajnikéw bytu, jaka jest relacja miedzy

16 E. Cichla-Czarniawska, Wiadystaw Sebyla. Zycie i twdrczogé. Lublin 2000, s. 124.
17 Zob.: TA. Zieliriski, Szymanowski. Liryka i ekstaza. Krak6éw 1997, s. 115-123, 326-330.
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sfowem a desygnatem, miedzy tym, co realne a tym, co irracjonalne. Koncert
egotyczny — to dialog ja z kulturg, tradycja, archetypami, to — jak pisat Kazimierz
Czachowski — ,,zmaganie sie osobowosci czlowieka z zewnetrznym swiatem, ja
z nie-ja”8,

Twardo stukaja rytmy, pusto dZzwigcza stowa,
ktére nie méwig nic.

Apollinowa - ¢6z ty mi dajesz, mowo?
Nazywaniem chcesz mi szukanie zastapic¢?

(..
Poezjo! Wracam do ciebie pokorny,
nie wyzebrawszy zadnej prawdy $wiatu.

(s. 119)

Dialogicznos¢ koncertu (jako jego immanentna cecha) swoje apogeum osiaga
w dramatycznym finale — cze$ci piatej — w Dialogu w ciemnosci. Zréznicowanie
wewnetrzne koncertu, ktéry positkowat sie w poszczegélnych calostkach r6znymi
formami ewokacji lirycznej (laczenie liryki posredniej z liryka bezposrednia), zo-
staje tu podkres$lone przez udramatyzowany dialog dwéch postaci— Don Kichota
i Hamleta. Od strony formalnej w cze$ci tej mamy do czynienia ze zrytmizowang
proza. Odnosi si¢ wrazenie, ze final ma charakter synkretyczny, jest préba scale-
nia wszystkich rodzajéw literackich w jedno - epiki, liryki i dramatu. Przywoly-
wane przez Sebyle postaci — osadzone w tradycji kulturowej — to maski, a moze
raczej role, poprzez ktére ,ja” poszukuje odpowiedzi na dreczace pytania doty-
czace natury egzystencji. Rozbicie osobowosci — Freudowskie schodzenie w glab
samego siebie — tu znajduje poetyckie odzwierciedlenie. Przedstawiciel realnosci
stowa i dosadnosci Dnia, Don Kichot i Hamlet, reprezentant Nocy i rzeczywisto-
sci powolywanej do istnienia w poezji wioda ze soba dyskurs, nieprowadzacy
wszakze do porozumienia. Wiestaw Pawel Szymariski widzi w tym dialogu zde-
rzenie idealizmu platoriskiego i kantowskiego subiektywizmu®. Rozbicie ,ja” na
dwie role, moze by¢ takze — jak sadze — odczytywane w kontekscie Freudow-
skiej teorii osobowosci — jako dialog id i superego. Osobowo$¢ neurotyczna, a taka
sie¢ objawia w koncercie Sebyly, jest bardziej niz inne podatna na cierpienie czy
wrecz sklonna do zachowar, ktére cierpienie wyzwalaja badZ poteguja. Kultura
- wedlug Freuda - staje si¢ Zrédlem cierpieri?’. A zatem akt kreacji, ktéry miat
wyzwoli¢ od cierpienia, poteguje jedynie pytania i watpliwosci. Swiadczy o tym

18 K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej 1884-1934. T. III — Ekspresjonizm
i neorealizm. Warszawa — Lwéw 1936, s. 349.

19 W. P. Szymarniski, Liryka ,nurtu ciemnego” (poezja Wiadystawa Sebyly). W: tegoz, Moje
Dwudziestolecie 1918-1939. Krakéw 1998, s. 271-294.

20 Zob.: S. Freud, Kultura jako #rddio cierpieri. Ttum. J. Prokopiuk. Warszawa 1992.
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choéby nagromadzenie pytari o charakterze retorycznym w czesci trzeciej. Ego-
tycznos¢ koncertu rozpisana na poszczeg6lne czesci w finale staje sie najbardziej
uwyraZniona. Istota egzystencji okazuje si¢ dynamiczne poszukiwanie prawdy,
prawdy w sobie. Wprowadzenie w finale tytutu — Dialog w ciemnosci — wyraziscie
wyodrebniajacego te czes¢ sposréd innych jest ciekawym zabiegiem myslowym.
Podkreslone zostaja dwa wiodace elementy Koncertu egotycznego — dialog, jako
ustawiczny dyskurs i poszukiwanie okreslajace kondycje czlowieka oraz ciem-
no$¢, jako znak bladzenia i niemoznosci dotarcia do uniwersalnej prawdy. Kazdy
ma wlasny, subiektywny oglad $wiata, zrodzony z percepcji i przetwarzania ob-
razéw stworzonych przez kulture.

Trdjspiew prosty zamyka megacykl Sebyly. W trzech wierszach — O narodze-
niu, O glodzie, Pogrzebny — zamyka si¢ kwintesencja ludzkiego bytowania: naro-
dziny, zycie, $mier¢. Egzystencje kazdego czlowieka od wiekéw wyznaczajq takie
same punkty, takie same pragnienia. Bardzo prosta forma tych wierszy, wyko-
rzystywanie paralelizmu, oszczednos¢ w obrazowaniu przywodza na mysl piesni
ludowe. Czas powstania Trdjspiewu zbiega sie z pisaniem i publikacja przez Szy-
manowskiego Piesni kurpiowskich (1930-1933)%. Dwudziestowieczny folkloryzm
jest sieganiem do korzeni w poszukiwaniu uniwersalnych prawd, ale jest tez zna-
kiem utraty zaufania do funkcji poznawczych rozumu, do kultury jako Zrédia
cierpieni (Freud).

W Narodzinach tragedii Nietzsche pisal, iz Zrédlem wszelkiego postepu
w sztuce sa dwa zywioly: dionizyjski i apolliriski. Piesri ludowa — wedlug filozofa
— jest zjednoczeniem obu zywioléw, jest ,muzycznym zwierciadlem swiata”?.
Sebylowe dazenie do oddania prawdy zamyka wiec silnie zrytmizowany, sty-
lizowany na ludowe piesni cykl. Wiersz Pogrzebny ma charakter lamentacyjny,
pobrzmiewaja w nim echa ludowych piesni §piewanych przy zmarlych:

W nieznanym zatonigty,
przez ciemno$¢ pochloniety,
uniesiony wysoko
broczysz nocna posoka,
plyniesz w nieznane strony,
gdzie$ bedziesz pogrzebiony,
gdzie§ bedziesz pochowany,
w ziemi $niegiem uslanej,
w ziemi mocno ubitej,
w nocy niebem przykrytej,
odczlowieczony.

(s. 141)

2 Zob.: T. A. Zieliriski, Szymanowski. Liryka i ekstaza. Dz. cyt., s. 297-298.

2 F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm. Przel. L. Staff. Warszawa
1907, s. 47.
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W ostatnim cyklu wystepuja te same frazy, ktére tworzyly obrazy poprze-
dzajacych cykléw (plyniecie, ruch, noc, odczlowieczenie). Oszczednosé formy,
jej ascetyczno$¢, skupienie uwagi na $§piewie, glosie ludzkim jest powracaniem
do archaicznosci $§piewu, tzw. §piewu bialego — ktéry wyraza groze i bél istnie-
nia, plynace z wnetrza czlowieka. Bialy glos to nasz glos naturalny - taki, jakim
$piewali nasi przodkowie — mocny, glosny, pelen wyrazu, bez barier.

W refleksji Sebyly nie istnieje obiektywna prawda. Zawsze mamy do czy-
nienia z subiektywizmem. Tragiczne rozdarcie czlowieka tkwi w koniecznosci
stwarzania $wiata i siebie i jednoczes$nie nazywania owych tworé6w. Nazywanie
stygmatyzuje, unieruchamia pojecia i zarazem $§wiat. Stwarzanie, kreacja ma cha-
rakter dynamicznego budowania. Sebyla — wzorem Bergsona i Freuda - przed-
stawia obraz ludzkiej psychiki jako calosci zlozonej i dynamicznej. Odwotlania
do form muzycznych zwracaja uwage na czasowo$¢, dynamizm utworu. Utwoér
muzyczny nie istnieje w formie znakéw, nut. Liczy sie¢ jego kazdorazowe wyko-
nanie. Zapis nutowy to jedynie partytura. Od wrazliwosci muzykéw i dyrygenta
zalezy konkretyzacja.

Konsekwentnie skomponowany tom jest jak doskonaly koncert muzyczny.
Sebyta wykorzystujac struktury i techniki muzyczne, prébowal przezwyciezy¢
ograniczenia plynace ze slowa. Chcial — zgodnie z koncepcjami Schopenhau-
era — jak kompozytor melodii przez jej genialne ulozenie ,objawi¢ najglebsza
istote $wiata i wypowiedzie¢ najglebszq prawde o jezyku, ktérego rozum nie
pojmuje”?,

I cho¢ niemozliwa jest transpozycja muzyki na stowo, to wydaje sie, iz Sebyla
zbliza sie do niemozliwego.

Musical Inspirations of Lyrical Cycles by Wladystaw Sebyla
Summary

The poetry by Wladyslaw Sebyla often refers to music. His “Egotic Concert’
(1934) consists of four lyrical cycles inspired by three musical forms: sonata,
nocturne, concert, song. Sebyla’s composition follows the pattern of a concert
with egotism as a leitmotiv. The structure of particular cycles is determined
by the features of the forms mentioned above. Two of the cycles (“The Mills.
Inhuman Sonata” and ‘The Eight Nocturnes’) exploit historic forms such as sonata
allegro and nocturne whereas ‘The Egotic Concert’ and ‘The Reflective Poem. The
Simple Triple-song’ follow the 20th century music. Such coexistence of old and

3B A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Dz. cyt., s. 402.
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new results in a double composition. The leitmotif is thus expressed by different
means and references.

Sebyla’s using of musical structures and techniques is an attempt to tackle
the problem of limitations of word as means of expression. Te poet also refers to
the philosophy of Schopenhauer, Nietzsche, Bergson and Freud.
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