Tomasz Mojsik

VATES SOCIALIS
METAPOETYKA ANTYCZNA A RYTY PRZEJSCIA

wie z trzech fraz w tytule wymagaja wyja$nienia. Uzywajac sfor-

mulowania vates socialis odwoluj¢ sie do nieistniejacej — jak sadze
— wantyku frazy ukazujacej poete (vates) jako istote spoteczng, powigzana
z zyciem spolecznym (socialis). Natomiast poprzez metapoetyke rozumiem
wszelkie zwroty w tekscie odnoszace si¢ do poetyki utworu, opisujace
role i funkcje utworu, zawarte w tekscie odniesienia do samego tekstu,
jak tez te elementy, poprzez ktdre tekst jest konstytuowany i komuniko-
wany — rodzaj autokomentarzy, wypowiedzi autorefleksyjnych. Na innym
poziomie mozemy méwi¢ réwniez o elementach, ktére odzwierciedlajg
samo$wiadomos¢ autora jako autora (poety jako poety) i s3 odbiciem — jak
sie zazwyczaj sadzi — jego autorefleksji'.

Skondensowana w tytule teza pracy zmierza do ukazania roli rytéow
przejécia w metapoetyce antycznej i — w ostateczno$ci — do wskazania
na zwigzki poety (i jezyka, ktérym si¢ postuguje) z Zyciem spotecznym.
Oczywidcie analiza nie moze obja¢ wszystkich zrodet i calego okresu anty-
cznego. Ograniczam ja do (wybranych) tekstéow greckich okresu archa-
icznego i klasycznego, gdzie niegdzie tylko siegajac, i to raczej posrednio,
w epoke hellenistyczng czy rzymska. Ogranicze réwniez szczegdly filolo-
giczne i historyczne dla uzyskania jasno$ci wywodu, odsytajac do literatury
specjalistycznej w przypisach.

Wedle klasycznej interpretacji van Gennepa i Turnera? — ryty przej-
$cia stuza symbolicznemu zaznaczeniu zmian zachodzacych w hierarchii
spotecznej. Oddzielajg czas dziecinstwa od dorosto$ci, przynaleznos¢ do
jednej grupy od drugiej. Wyznaczajg ple¢ inicjowanego, status i funkcje
petnione przez niego w spolecznoéci. W zwiazku z tym, ze w zasadzie
niemal wszelkie znane nam spolecznosci (przeszle i obecne) opierajg si¢ na
ukladzie hierarchicznym, zrozumiata jest wszechobecno$¢ (i przynajmniej
powierzchowna réznorodnos¢) rites de passage.
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Réwniez $wiat antyczny znal tego typu gesty spoleczne, czego dowodza
wyniki prac Antonio Brelicha, Pierre’a Vidal—Naqueta, czy ostatnio np.
Kena Dowdena?, by wskaza¢ tylko wazniejszych badaczy. Wéréd greckich
rytéw inicjacyjnych wymienia si¢ m.in. efebie ateniskg, krypteje spartanska
czy ryty zwigzane z kultem Artemidy Brauronskiej*. Takze u zrodet teatru
greckiego mogly leze¢ rytualy zwigzane z wprowadzaniem mlodych
mezczyzn w zycie spoleczne i polityczne®. Wiele fabut mitycznych, a poprzez
to takze dramatycznych, opiera si¢ na schemacie rites de passage, lub tez
elementy typowe dla nich zawiera (choc¢by i przez odwrdcenie). Wymienmy
tu jedynie opowiesci o Tezeuszu, Perseuszu, Jazonie, Heraklesie, Hippolicie,
czy, z postaci kobiecych — Antygone®.

Nie powinno nas zatem dziwi¢, ze réwniez w utworach poetyckich,

w sferze metatekstowej, pojawiaja sie sceny interpretowane jako inicjacyjne.
Mam tu na mysli opisy spotkan z Muzami (i innymi béstwami), ktdre
— najogodlniej méwigc — skutkujg uzyskaniem umiejgtnosci poetyckich’.
W spolecznosci $wiadomej znaczenia i funkeji symbolicznych tego typu
gestow odwolanie do rytéw przejécia w utworze literackim musialo by¢
niewatpliwie czytelne. Cdz jednak moglo takie odwotanie znaczy¢ i czemu
stuzy¢? Co méwi nam ono o samym dyskursie metapoetyckim? Zanim
odpowiemy sobie na te pytania przyjrzyjmy si¢ blizej znanym nam przy-
ktadom spotkan z Muzami.

Na poczatku Teogonii Hezjoda, utworu epickiego z poczatku VII wieku?®,
w pelnigcym funkcje rozbudowanej apostrofy tzw. hymnie do Muz, znaj-
dujemy opis spotkania z boginiami (wersy 22-34):

One to kiedys Hezjoda uczyly pigcknego spiewu,

kiedy owce wypasat u stép Helikonu boskiego.

Takie stowa najpierwsze wyrzekty do mnie boginie,

Muzy z Olimpu, cory Dzeusa, co dzierzy egide:
»0 pastuchy wiejskie, zakaty, brzuchy wytgcznie!

Wiemy, jak glosi¢ ktamstwa liczne do prawdy podobne,
wiemy tez, gdy zechcemy, jak rzeczy prawdziwe obwieszczac.”
Tak powiedzialy cory Dzeusa wielkiego wymowne

oraz laskg mi daty, rozdzke kwitngcg wawrzynu

cudng zerwawszy; natchnegly mnie takze wieszczym spiewaniem,
abym wystawit, co bedzie oraz co byto dawniej,

i nakazaly opiewac rod szczesnych zawsze Zyjgcych

oraz je same zawsze: i na poczgtku i z koricem®.
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Slynna scena z poczatku utworu, a zwlaszcza wersy 27—28, doczekaly
sie wyjatkowo obfitej ilosci wielostronnych analiz i interpretacji. Tutaj
ograniczmy si¢ jedynie do wskazania takich cech opisu uzyskania daru
pieéni, ktére wskazuja na zwiazki z rytami przejécia:

o cale wydarzenie ma miejsce na odludziu, na zboczu géry, z dala od
ludzkich siedzib" — (Hezjod) owce wypasat u stép Helikonu boskiego;

« Hezjod — nie ma tu dla nas znaczenia czy opisujemy go jako persona
poetica czy jako rzeczywista osobe'> — jest pasterzem, a funkcje te, w roz-
maitych spolecznosciach, pelnig zazwyczaj osoby mlode; zreszta cale
wydarzenie sugeruje udzial w nim osoby jeszcze nieokreslonej spotecznie,
a zatem raczej kogo$ na pograniczu miedzy mlodoscia a dorostoscia;

« cale zdarzenie mam miejsce w blizej nieokreslonym czasie i o blizej
nieokreslonej porze dnia;

« napotkane istoty wykazuja cechy liminalne ze spolecznego punktu
widzenia — grupa, dziewiczych zapewne — stad okre$lanie ich jako cérek
Dzeusa” — niezameznych kobiet spotkana z dala od ludzkich siedzib;

« owe kobiety ajajg chlopca/mezczyzne i chelpig si¢ wlasng wiedzg — co
takze stoi w sprzecznosci zaréwno z ich statusem jako niezameznych cérek
(Dzeusa) jak i kobiet w ogole;

« jednoczes$nie Muzy przekazuja Hezjodowi dar piesni i rabdos — przede
wszystkim zapewne jako widomy znak zmiany statusu.

Dodatkowo opis nowych umiejetnosci Hezjoda wyrazony w wersach
31-32 — natchnely mnie... abym wystawit, co bedzie oraz co bylo dawniej
— stawia poete w jednym rzedzie z wieszczkami. Nie dziwi nas zatem, ze
w opisie wieszczka Kalchasa w Iliadzie (Hom. Il. 1.69—70%) spotykamy
niemal to samo sformulowanie co w wersach 32—34 Teogonii Hezjoda:

Kalchas, Testora syn; sposrod wrézbitéw byt najprzedniejszy
Wiedziat on wszystko, co bylo, co jest i co sig kiedys stanie'®.

Podobienstwa opisu spotkania z Muzami ze strukturg rytu przejscia lub
jego opisow wydaja sie az nadto widoczne. Cala scena jest wyraznie udra-
matyzowaniem zmiany statusu przez pasterza “Hezjoda” i przedstawia
opis uzyskania przez niego cech odrdzniajacych zaréwno jego poprzednia
pozycj¢ od nowej funkcji/umiejetnodci, jak i odrézniajacych go jako poete
od reszty spotecznoéci.
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W tym miejscu powinniémy postawi¢ pytanie o to, czy znamy jakiekol-
wiek inne przyktady scen inicjacji poetyckiej? Jak rowniez — czy wykazuja
one strukture podobna do tej wyzej opisanej? Na oba pytania odpowie-
dzie¢ mozemy — jak sadze — twierdzaco. Z najciekawszych przykladow
wymienmy:

1. zachowany na III-wiecznej inskrypcji opis spotkania Archilocha (poety
z VII w.) z Muzami, ktéry konczy si¢ wymiang krowy na lir¢ (Arch. test.
3 GerberV?):

Mowig, ze [Archiloch], bgdgc jeszcze w mtodym wieku, zostat wystany przez
ojca Telesiklesa na pole (eis agron), do miejsca (eis ton demon) zwanego
Leimones aby przyprowadzit na sprzedaz kroweg. [Archiloch] wstat przed
koticem nocy, kiedy swiecit jeszcze ksigzyc, [i] prowadzit krowe do miasta.
Kiedy byt w miejscu zwanym Lissides, zdato mu sig, Ze widzi grupe kobiet.
Sgdzqc, ze idg z miejsca pracy do miasta podszedt i odezwat sig do nich
kpigco, one zas przyjety go zartami i Smiechem i spytaly czy prowadzi krowe
na sprzedaz. Kiedy odpowiedziat twierdzgco, zaproponowaty, ze dadzg mu
godng ceng. Gdy to rzekly znikty zaréwno one jak i krowa. Wstrzgsnigty tym
i dopiero po chwili powréciwszy do przytomnosci umystu [Archiloch] doszed?
do wniosku, ze to Muzy mu si¢ zjawily i podarowaly lirg; podniést jg, udat
sig do miasta i wyjawit ojcu, co sig zdarzyto®.

2. zachowany w komentarzu Chojroboskosa’ do Hefajstiona* opis spot-
kania Hipponaksa (poety z VI w.) z Iambe, bedacy, jak si¢ zdaje, parodiag
sceny inicjacyjnej — [Choiroboskos, in Heph. 3.1 = Hipp. frg. 183 Gerber]:

Jamb [ktory sktada si¢ z sylaby krotkiej i dtugiej] pochodzi, jak si¢ twierdzi, od
jakiejs Iambe, stuzgcej Keleosa, ktéra sprowokowata zasmucong Demeter do
smiechu, moéwigc cos zabawnego — postuzywszy si¢ automatycznie rytmem
tej stopy. Albo od jakiejs innej Iambe, staruszki piorgcej wetne nad morzem,
ktorg ustyszat przypadkiem Hipponaks, autor jambow, gdy schwycit za balig,
w ktorej robita pranie — “odejdz, czlowieku, przewrdcisz balig”

3. znajdujacy sie w tzw. Zywocie Ezopa (zwt. $4-8) opis spotkania we $nie

Ezopa z Izyda i Muzami, ktdry skutkuje uzyskaniem glosu i daru mowy*:
[Ezop, zaraz po tym jak pomaga kaptance Izydy w znalezieniu wlasciwej
drogi, zasypia na przepieknej tace] oczarowany tym wszystkim (miejscem,
szumem wiatru, lisci etc.) Ezop zapadt w stodki sen. W tym momencie
pojawia si¢ bogini Izyda wraz z dziewigcioma Muzami i mowi: ‘spdjrzcie,
corki, na tego cztowieka nieksztattnego, wszelkie ponizenie pokonujgcego
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dzigki poboznosci. Ten to wlasnie wskazat niedawno droge mojej stuzgcej,
kiedy zablgdzita. Mamy okazje¢ odwdzigczenia mu si¢ [za dobrodziejstwo].
Ja wigc przywrice [mu] glos, wy zas podarujcie do tego mowe najzrecz-
niejszg, najlepszg.” Powiedziawszy to bogini powstrzymata surowos¢ [jego]
jezyka, ktadgc kres jego niezrozumiatemu paplaniu i obdarowata go gtosem,
naméwita takze wszystkie Muzy, aby podarowaly, kazda cos szczegdlnego.
Podarowaly [mu] zatem Zrédto stow, umiejetnos¢ komponowania utworéw
poetyckich i tworzenia greckich fabut. Bogini Zyczyta mu, aby stat si¢ stawny
i odeszta do siebie. Muzy takze, obdarowawszy go czyms charakterystycznym
dla kazdej z nich, odeszly na Helikon. Ezop (...) obudzit si¢ i rzecze: ‘uaaaa...
stodko usngtem’. I nazywa to, co widzi [wokot] — (...) — ‘méwig’, rzekt, ‘na
Muzy’. Itd.

4. zachowany u retora z II wieku n.e., Maksyma z Tyru (Max. Tyr. c. 10
= 3 B 1 DK*?), opis spotkania z bogami (m.in. z Dike i Aletheig) mlodego
pasterza Epimenidesa, ktéry zasngt w poludnie w jaskini (i przespal tam,
wedle réznych wersji, nawet kilkadziesigt lat — por. Diogenes Laertios
I 109) — efektem spotkania jest uzyskanie wiedzy i umiejetnosci typowych
dla wieszcza, poety czy $wietego meza, o czym $wiadczy dalsza kariera
Epimenidesa®:
Diogenes Laertios: Epimenides byt, wedtug Teopomposa i wielu innych,
synem Faistiosa, wedtug innych synem Dozjadesa, a wedtug jeszcze innych
synem Agezarcha. Pochodzit z Knossos na Krecie, jakkolwiek na Kretericzyka
nie wyglgdat, bo nosit dtugie wlosy. Wystany raz przez ojca, aby pasc trzode,
koto potudnia zmylit droge i w jakiejs jaskini przespat 57 lat**.

Maksym z Tyru: przybyt niegdys do Aten Kretericzyk o imieniu Epimenides,
niosgc Atericzykom stowo mowigce, Ze ‘trudno jest by¢ godnym zaufania’;
[w dzieri do snu] ztoZzywszy si¢ w grocie Dzeusa Diktajskiego gleboko prze-
spat wiele lat, i powiada, Ze we snie spotkat si¢ z bogami, a wsrdd nich z Dike
i Aletheig, i Ze przemawiali oni do niego.

5. Poswiadczong tylko u Pauzaniasza Periegety (I 21.2) opowies¢ o spot-
kaniu we $nie Ajschylosa z Dionizosem, ktéry nakazuje mlodziutkiemu
pasterzowi komponowanie tragedii:

Mowit Ajschylos, Ze bedgc pacholeciem jeszcze, zasngt na polu strzeggc
winnych jagod i wtedy Dionizos, stangwszy przy nim, rozkazat mu pisac
tragedie. Gdy tylko zrobit si¢ dzien, a chciat byc postuszny bogu, z najwigkszg
tatwoscig powiodta mu sie proba®.
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Jesli chodzi o chronologie to istnieje spore prawdopodobienstwo, ze
opis spotkania Archilocha z Muzami pochodzi z jakiego§ utworu tego
VII-wiecznego poety. Zwyczaj opierania informacji biograficznych o tres¢
zachowanych utworéw danego autora jest nam bowiem do$¢ dobrze znany?®.
Poza tym z opisem spotkania Archilocha z Muzami cz¢$¢ badaczy wigze
scene na naczyniu z V wieku?®’.

Opis spotkania Hipponaksa z Iambe takze wyglada na zaczerpnicta
z utworu poety scen¢ parodystyczng. Spora cze¢$¢ tradycji dotyczacej
legendy Ezopowej pochodzi, jak wykazano, z V wieku®®, a moze nawet
z okresu wczeéniejszego. Epimenidesjest za$ postacia wigzang z VI wiekiem
i przypisuje mu si¢ autorstwo Theogonii, by¢ moze wzorowanej na utworze
Hezjoda. Scena spotkania z bogami podczas snu w jaskini — tak samo jak
jeden z zachowanych werséw — i zwigzana z tym zmiana statusu, moze
pochodzi¢, jak sugerowano juz wczesniej, z inwokacji jego Theogonii. Zatem,
pomimo po6znego pochodzenia zrddel, informacje w nich zawarte moga
pochodzi¢ z epoki archaicznej i/lub klasycznej. Z drugiej strony, nawet
jesli sg pozniejsze, z duzym prawdopodobienstwem mozemy stwierdzic,
ze odzwierciedlajg wyobrazenia charakterystyczne dla epoki archaicznej
i klasyczne;j.

Jesli przyjrzymy sie strukturze poszczegdlnych opowieéci zauwazalna jest
powtarzalno$¢ elementéw skladowych. We wszystkich opisach powracaja
bowiem watki rozpoznawalne jako charakterystyczne dla rites de passage:

« czas — czas spotkania jest wyjatkowy i liminalny: potudnie (Ezop), noc
ksiezycowa (Archiloch), sen (Epimenides, Ajschylos, Ezop)*’; bezczasowos¢
(Hezjod);

« miejsce — do spotkania dochodzi w miejscu odludnym, na obrzezach
$wiata zamieszkalego — laki (Ezop), géry (Hezjod), brzeg morza (Archi-
loch, Hipponaks), jaskinia (Epimenides);

« bohater — osoba spotykajaca bostwa jest mloda, niedojrzala, nieokre-
$lona, umieszczona gdzie§ pomigdzy $wiatem cywilizacji i §wiatem natury

— jak w przypadku pasterzy;

« spotkane istoty — spotkane istoty s3 niejednoznaczne i liminalne —
Muzy Hezjoda twierdza, ze mogg mowic¢ prawde, lub to, co jest do prawdy
podobne, Muzy Archilocha takze nie sg tym, czym si¢ by¢ wydaja; plec,
czas i miejsce spotkania moga by¢ sprzeczne z do$wiadczeniem spolecznym
(zwigzanym z zachowaniem kobiet) inicjowanego (i odbiorcéw/stuchaczy
utworu, w ktérym opisano spotkanie);
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o charakter spotkania — spotkanie moze prowadzi¢ do fizycznego i/lub
psychicznego upokorzenia (humiliation) inicjowanego i do fizjologicznych
zmian®":

a) upokorzenie werbalne: Hezjod (O pastuchy wiejskie, zakaty,
brzuchy wylgcznie!), Epimenides (Kretericzycy to wieczni oszusci, zwierzeta,
dzikie brzuchy), Hipponaks (odejdZ cztowieku, przewrdcisz balig);

b) zmiany fizyczne jako efekt spotkania:

1) slepota (ktora jest symbolicznie bliska $mierci®'), jak w wypadku
Demodoka, aojda z Odysei (VIII 62-64), opisanego w Iliadzie Thamyrisa
(Hom. II. 2.594 sqq.), by¢ moze Homera (jako postaci tradycyjnej®), czto-
wieka z Chios (tzw. homerycki hymn do Apollona, wersy: 166-178, a zwl.
179-180), czy Stesichora (frg. 192 Campbell), ktory by¢ moze gra motywem
o$lepnigcia®’;

2) chromoé¢, jak w innych wersjach opowiesci o Thamyrisie,

3) albo stan zapomnienia (np. gry na instrumencie czy opowiesci)
— jako odwrocenie gestu inicjacyjnego? — takze w jednej z wersji opowiesci
o Thamyrisie*;

« dary: w wyniku spotkania inicjowany uzyskuje wiedze i umiejetnosci,
ktorych wezesniej nie posiadal — a poprzez to zmienia swdj status;

a) rabdos, lira — inicjowany moze otrzymac przedmiot, ktory jest
widomym znakiem jego nowego statusu — rabdos (Hezjod), instrument
(Archiloch);

b) latwos¢ (w komponowaniu, méwieniu), dar stéw - cf. Ajschylos
i Dionizos (Ajschylos po przebudzeniu moze komponowa¢ z tatwoscia),
Ezop (zaczyna w ogdle méwic), Hezjod (dar stow);

c) wiedza, umieje¢tnosci poetyckie — Hezjod (Th. 31-34); Ajschylos
(por. takze opowiesci o Pindarze i Platonie);

d) gtos — Hezjod (Th. 31); Ezop.

Jak pokazuje powyzsza — oczywiscie uproszczona — analiza, opowiesci
o spotkaniach z Muzami, i innymi, mniej lub bardziej boskimi istotami,
ktore prowadza do uzyskania umiejetnosci poetyckich, gltosu, wiedzy czy
umiejetnodci gry na instrumencie, wykazuja niezwykle podobienstwo do
— z jednej strony — opowiesci inicjacyjnych (nie tylko greckich), jak tez
— z drugiej strony — do struktury samych rytéw przejécia. Jak w typowych
rites de passage wszystkie gesty i slowa prowadza inicjowanego poprzez
symboliczng $mier¢ do (ponownych) narodzin — tym razem jako poety,
wieszczka, osoby obdarzonej darem mowy, umiejetnoscig gry na instru-
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mencie, zasobem (prawdziwych) opowiesci o przeszlosci i wiedzg o przy-
szlosci®.

Powraca pytanie o sens tego elementu wypowiedzi metapoetyckiej i jego
funkcje. Zakladam tutaj, Ze autorem komunikatu jest poeta, a pojawianie
sie historii o inwestyturze poetyckiej w opowiesciach biograficznych
(a zatem w wyobrazni odbiorcow) jest raczej wtorne. Nie twierdze przez
to, ze tak musi by¢ w kazdej sytuacji, a jedynie, Ze taka kolejno$¢ wydaje
si¢ by¢ bardziej uzasadniona. Mozemy sobie bowiem wyobrazi¢ pojawienie
si¢ legendy o spotkaniu przyszlego poety z bédstwami — czy to w opar-
ciu o pewien wypracowany przez innych poetéw schemat, czy w oparciu
o bardziej ogdlng strukture opowiesci o zmianie statusu w spolecznosci.
Musimy jednak postawi¢ pytanie o to, kto na takiej opowiesci zyskuje
(spotecznie), kto jest w jej rozpowszechnianiu zywotniej zainteresowany.
I w tym wypadku odpowiedz jest zar6wno do$¢ oczywista, jak i uzasad-
niona zrédlowo. Wszak juz pierwsze poswiadczenie inicjacji poetyckiej,
czyli opis spotkania z Muzami pasterza “Hezjoda”, nalezy do wypowiedzi
»odautorskich”, a zatem do sfery metapoetyckiej. Uzasadnione wydaje si¢
zatem zalozenie, ze takze inne opowiesci — jak np. o spotkaniu Archi-
locha, Epimenidesa czy Hipponaksa z jakimis$ istotami nadprzyrodzonymi
— maja swoje zrodlo w wypowiedziach poetyckich, lub przynajmniej sa
takimi wypowiedziami inspirowane. Ta druga ewentualno$¢ jest réwnie
istotna, bo zaklada, ze badany przez nas schemat byt czytelny dla 6wczes-
nych odbiorcéw. Takie postawienie problemu sugeruje przy okazji, ze istota
sprawy nie lezy w funkcjach scen inicjacji w obrebie samej wypowiedzi
poetyckiej, ale — co o wiele istotniejsze — w obrebie systemu komunikacji
miedzy poetg a publicznosécig. Dopiero w takim kontekécie komunika-
cyjnym sceny inwestytury nabieraja znaczenia. Dopiero w odniesieniu
do szerszego systemu komunikacji spolecznej dajg sie¢ wyjasni¢ i w pelni
zrozumie¢. Zauwazalne jest bowiem, jak juz wskazali$my, ze obraz spot-
kania z Muzami odwoluje si¢ do znanych spotecznie rytéw przejécia. Jesli
jednak odwoluje si¢ do doswiadczen spolecznych, a na to wyglada, to
przekaz niniejszy musi nie$¢ ze sobg informacje o zmianie statusu opisy-
wanego bohatera — a zatem poety. Tego typu wypowiedz musi by¢ odbie-
rana jako element autoprezentacji*, a zarazem stuzy autoryzacji dalszej
cze$ci wystgpienia/tekstu®. Poeta postugujac sie jezykiem komunikacji
spofecznej komunikuje,a wzasadzie stwarza, kreuje, zmiang swego statusu
za pomocg odwolania do gestéw interpretowanych jako wyznacznikizmian
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w hierarchii spolecznej. Nie da si¢ bowiem zaprzeczy¢, ze sceny spotkania
z istotami nadprzyrodzonymi, a zwlaszcza z béstwami opiekujacymi sie
i uciele$niajacymi samg poezje, moga stuzy¢ w $wiadomosci spolecznej
jako uzasadnienie przyjmowanej przez jednego z czlonkéw spolecznosci,
a jeszcze lepiej, przez osobe z zewnatrz, funkcji. Zwlaszcza, ze rola poety
w $wiecie greckim w epoce archaicznej i klasycznej jest ogromna. Moze
on przyjmowac na siebie nie tylko funkcje bajarza/opowiadacza, ale takze,
a moze przede wszystkim, osoby odpowiedzialnej za zbieranie i przecho-
wywanie tradycyjnych opowiesci — bedac czlonkiem spolecznosci moze
pelni¢ funkcje zbiorowej pamieci. Jak sformutowala to Eva Stehle — poeci
moga by¢ $rodkiem, jaki spolecznos¢ posiada aby komunikowac si¢ sama ze
soba™®. Istotnym problemem moze by¢ jednak brak wyraznych spotecznych
wyznacznikéw funkgji poety jako takiej. W odréznieniu od innych funkgji,
ktdre czlonkowie spolecznosci osiagaja lub przyjmuja na siebie, bycie poeta
jest czym$ wyjatkowo nieformalnym i dlatego zapewne wymagajacym
zabiegow autokreacyjnych. By¢ moze byly one wymuszane réwniez przez
rywalizacje miedzy poetami®, ktéra musiala si¢ wigza¢ z przedstawianiem
odmiennych, a zatem konkurencyjnych wersji, czy interpretacji, opowiesci
“tradycyjnych” — co zreszta w kulturze ustnej jest czyms$ jak najbardziej
naturalnym.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania chcemyzaproponowac dos¢ daleko
idacg teze, ze zanurzona w dyskursie spotecznym metapoetyka jest, jak za
Cliffordem Geertzem uj¢la to (w odniesieniu do epinikionu) Leslie Kurke*

— polem negocjowania statusu poety w spolecznoéci. Ta sama badaczka
starala si¢ w swej pracy o odach zwycieskich Pindara pokazad, ze wlasny,
charakterystyczny metajezyk, poza odbiciem autorefleksji, daje tez social
power i ideological control.

Na zakonczenie warto dodaé, ze doswiadczenie inicjacyjne poety
mozemy zestawia¢ takze ze zjawiskami znanymi nam z innych obszaréw
kultury lub innych typéw zrodel. Przede wszystkim z opisem doswiadczen
szamanskich*, ale réwniez z doswiadczeniami bohatera bajki magicznej,
ktérego w czasie podrozy czeka spotkanie z magicznym pomocnikiem.
Od przychylnosci owej postaci zalezy powodzenie calej wyprawy (a zatem
osiggniecie dojrzalosci i [wysokiego] miejsca w hierarchii spolecznej)*?.
Malcolm Davies*’ piszac o strukturze opowiesci opisujacej sad Parysa
identyfikowatl (trzy) boginie, ktére spotyka gléwny bohater (jako pasterz —
podkreslmy) na swej drodze — wlasénie z niejednoznacznymi helper figures
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z bajki. Mozemy oczywiscie poda¢ wigcej przyktadéw bohateréw mitycz-
nych, ktérych zycie robi nagly zwrot po spotkaniu z béstwem — np. Jazona,
Heraklesa, Perseusza. Tego typu spotkanie, zaré6wno w micie jak i bajce,
ma — co ciekawe — strukture niemal identyczng do spotkania z Muzami.
W zakonczeniu artykulu Davies wyraza zreszta poglad, ze like the three
goddesses of the Judgement, the Muses can be assimilated with the female
helper figures beloved by the folk-tales*. W $wietle powyzszych rozwazan
wydaje sie to wielce prawodpodobne.
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