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S3 co najmniej trzy powody, dla ktérych twérczos$é Giovanni zastuguje na czytel-
nicza uwage i krytyczne oméwienie. Pierwszy z nich to miejsce autorki Black Judge-
ment wiréd poetéw czarnego buntu lat sze$édziesiatych i jej p6Zniejsze odejscie w stro-
ne prywatnosci. Drugi powdd, pozostajacy w zwiazku z poprzednim, stanowi wyste-
powanie w poezji Giovanni watkéw dotyczacych pozydji i wzajemnych relacji czarnych
kobiet, ze szczegélnym naciskiem na poszukiwanie ich specyficznych wartoéci i okre-
§lenie wlasnej tozsamosci. Trzecim powodem jest ogromna popularnos§é poetki i wy-
nikajaca stad jej obecno$¢ w zyciu kulturalnym i §wiadomosci spotecznosci afroame-
rykanskiej.! Ich wspélnym mianownikiem, jak sie wydaje, jest napiecie miedzy tym,
co publiczne, a tym, co osobiste, miedzy ja-rewolucyjnym a ja-prywatnym, miedzy
theatrum wydarzen historycznych, politycznych i spolecznych a przestrzenig doswiad-
czefi intymnych — dziecifistwem, domem, ciatem.

Debiut Giovanni przypada na koniec lat sze§édziesiatych — dekady istotnych prze-
mian, ale i rozczarowan spotecznych i politycznych w Stanach Zjednoczonych, doty-
czacych szczeg6lnie Afroamerykanéw. Skrytobdjcze zamachy polityczne na czarnych
przyw6dcéw — Malcolma X, Martina Luthera Kinga, a takze na prezydenta Johna F.
Kennedy’ego oraz represje i aresztowania wielu lideréw i dziataczy czarnych organi-
zacji pozbawiajg afroamerykanskg spotecznosé ztudzen, co do mozliwosci szybkich
i gruntownych zmian w stosunkach spotecznych. W odczuciu wielu z nich biata Ame-
ryka jest rasistowska do szpiku kosci, w zwigzku z czym nie ma co liczy¢ na zmiany
ewolucyjne, lecz nalezy uzy¢ §rodkéw rewolucyjnych. Stad nastepuje w tym okresie
silna radykalizacja postaw i dazenie do konfrontagji, co widaé zar6wno w sferze de-
klaracji ideologicznych, jak réwniez w konkretnych dziataniach. Powolany w 1966
roku przez Stokely Carmichaela, lidera The Student Nonviolent Coordinating Com-
mittee (SNCC), ruch black power movemment (ruch czarnej sity) oraz zwigzana z nim
quasi-terrorystyczna organizacja The Black Panther Party, ktére ,odrzucily orientacje
integracyjna starej koalicji na rzecz praw obywatelskich™? | zyskujg szersze spoleczne
poparcie wsréd czarnych Amerykanéw. Nick Aaron Ford w ksigzce Black Insights
zauwaza w éwczesnych dziataniach politycznych i artystycznych ,,odrzucenie aktual-
nych amerykanskich norm dotyczacych moralnos$ci, sprawiedliwosci, edukagji, za-
chowar spotecznych, pieknai estetyki, a zastapienie ich przez czarne standardy uksztal-




132 Jerzy Kamionowski

towane tak, by wyrazaly autentyczne uczucia i potrzeby subkultury czarnych Amery-
kanéw”.?

Pod wplywem radykalizujacego sie nastroju spolecznego i ostrosci ideologiczne;j
black power movemment znaczenia nabiera BAM - the Black Arts Movement (Ruch
na rzecz Czarnej Sztuki), ktérego przywédca Larry Neal o§wiadcza:

»Czarna Sztuka jest estetyczng i duchowg siostra koncepcji Czarnej Sity.

Jako taka uciele$nia ona sztuke, ktéra przemawia bezposrednio do potrzeb

i aspiracji czarnej Ameryki. Aby wykonaé to zadanie, the Black Arts Move-

ment domaga si¢ radykalnych zmian w estetyce zachodniej kultury”.*

Postulaty czarnej estetyki dotyczyly formy, tematyki oraz spotecznej funkgji czar-
nej poezji. Najkrécej rzecz ujmujac: czarna estetyka domagata sie literatury niepod-
porzadkowanej zachodnim ideom twérczej doskonatosci czy choéby normom arty-
stycznej poprawnos$ci w dziedzinie jezyka i kompozycji oraz literatury traktujacej o sze-
roko pojetej — w perspektywie historycznej — kulturowej tozsamosci czarnych
Amerykanéw.

Czarna poezja powinna w tym ujeciu by¢ otwarta na zywiol czarnej mowy z calg
jej »niepoprawnos$cig” w stosunku do jezyka bialej literatury — na rézne odmiany
gwar Poludnia, ale tez, a moze nawet przede wszystkim, na czarny slang i zargon
wielkich miast Pétnocy. Powinna tez szukad inspiracji w czarnej muzyce, albo najle-
piej w sposéb organiczny wyrastac z bluesa, gospel, spirituals i jazzu, gdyz to wlasnie
muzyka jest niekwestionowanym dowodem kulturowej niezalezno$ci Afroameryka-
néw. Jak pisze Kimberley W, Benston to nie polityk, kaznodzieja czy pisarz, ale wla-
$nie ,muzyk (...) pelni role duchowego przywddcy ludu, quasi-orfickiego kaptana,
ktéry schodzac w podziemny brud do$wiadczenia naucza (...) fundamentalnych za-
sad czarnego przetrwania™ . Dlatego zrozumiale wydaje sie dgzenie czarnych poetéw
amerykanskich do utozsamienia si¢ z muzykiem: ,,od Lanstona Hughesa do Soni San-
chez czarny poeta szuka u muzyka mocy, inspiracji tworczej oraz zrédel czystej rado-
$ci i czystego ducha™ . Na poziomie praktyki poetyckiej chodzi réwniez o zastosowa-
nie charakterystycznych dla czarnej muzyki rozwigzan rytmicznych, strukturalnych
i tonalnych; w efekcie wiersz ma by¢ formg oralnej ekspresji o silnym nacechowaniu
improwizacyjnym. W omoéwieniu koncepcji czarnej estetyki zawartej w ksigzce Ima-
mu Amiri Baraki Blues People Benston kladzie nacisk na rozréznienie miedzy ,,z gruntu
statyczng” estetyka Zachodu, w ktérej ,regularno$é¢ triumfuje nad nacechowanym
emocjonalnie dysonansem, stwierdzenie nad implikacja, artefakt nad improwizacyjna
ekspresja”’, a estetyka afrykariska, sytuujaca swobodng, naturalng ekspresje ponad
wszelkimi innymi kategoriami; ,afrykariska”, gdyz zdaniem Baraki ,,najczystszg for-
me afroamerykaniskiej muzycznej ekspresji cechuje afrykariska wrazliwo$¢™® .

Trzeci wazny postulat wysuwany przez czarng estetyke dotyczy wzajemne;j relacji
miedzy poeta a odbiorca, bedacej realizacjg ideatu wmoja (czarnej jednosci). Nasladu-
jacy muzyka czarny poeta to ,$piewak dla ludu”, ktéry nie tyle ten lud reprezentuje,
co go wyraza. Wprawdzie zwraca sie do ludu oraz méwi w jego imieniu, ale bez tego
ludu bylby niczym, nie istnialby jako twérca. Méwi o tym wprost w wierszu ,,In Our
Terribleness” Baraka, najbardziej znany poeta tamtego okresu:
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I love you black people

Because I love my

Self.

And you are that self, thrown big
Against the heavens’

Jak nietrudno zauwazyé, w koncepcji czarnej estetyki chodzi nie tylko o skodyfi-
kowanie formalnych i stylistycznych wyznacznikéw czarnego tekstu, ale przede wszyst-
kim, w jaki sposéb taki tekst moze najlepiej stuzy¢ kulturowym interesom spoteczno-
$ci czarnosk6rych Amerykan6éw. Zatem o warto$ci wiersza decyduje nie doskonato$é
artystyczna, ale uzyteczno$é spoleczna. Jak podkre$la Benston, ,zdolnosci twércze
jednostki liczg sie o tyle, o ile shuzg grupie. Dla czarnoskdrego artysty nie istniejg cele
niemieszczace sie wérdd zbiorowych aspiracji jego publicznosci, a co wiecej, jego pu-
bliczno$¢ musi by¢ czarna” (podkr. moje). Stad juz tylko krok do pojmowania po-
ezji czy sztuki w ogdle w sposéb utylitarny — wylacznie jako narzedzia w walce o pra-
wa polityczne i 0 wlasng tozsamos¢ kulturowa. Ron Karenga domaga sie tego wprost:
~cata poezja musi odzwierciedlaé i wspieraé Czarng Rewolucje, a jakakolwiek sztuka,
ktéra nie méwi o rewolugji, ani sie do niej nie przyczynia, traci racje bytu”!". Postula-
ty estetyczne zostajg zaanektowane przez wymogi rewolucyjnej etyki: poezja ma obo-
wigzek shuzyé sprawie.'?

Dwoma pierwszymi tomikami zdobyla Giovanni miejsce w szeregu poetéw rewo-
lucyjnych i byta skwapliwie zestawiana z innymi piewcami konfrontacji z rasistowska
Ameryka. Niechetni im krytycy dyskredytowali ich tworczos$é, stwierdzajac autory-
tarnie, ze czarni poeci nowej fali nie potrafig nic innego tylko ,.krzycze¢, drzec sie
i wrzeszczed”3. R. Roderick Palmer omawia jej wiersze obok tekstéw Dona L. Lee
i Soni Sanchez, piszac z aprobatg o ich ,okrzykach wojennych” i stwierdzajac, ze ,ich
poezja upowszechnia zatozenia czarnej estetyki, oZzywia czarne wartosci i wyraza na-
turalnego ducha czarnych ludzi w taki sposéb, aby bezpieczenstwo, szacunek i réw-
no$¢ staly sie fundamentem czarnego zycia”'*. Palmer koncentruje si¢ na tekstach
bedacych w jego mniemaniu ekspresjg nastrojéw owego czasu, poszukujac dla nich
wspdlnego mianownika w logice momentu historycznego. Wybrane przez niego frag-
menty maja potwierdzic zatozenie, ze heglowski ,,duch dziejéw” wyraza poprzez tych
poetéw konieczno$¢ rewolucyjnej przemiany. W konkluzji krytyk stwierdza, ze spo-
§réd trzech autoréw analizowanych wierszy Giovanni jest ,,prawdopodobnie najbar-
dziej polemiczna, najbardziej zapalczywa; to poetka najbardziej niecierpliwie doma-
gajaca si¢ zmian, tak bardzo, ze opowiada sie za otwartg przemoca”" . Jednak blizsze
przyjrzenie sie zaréwno zawartosci zbiorkéw z tego okresu, jak tez poszczegélnym
tekstom prowadzi do konstatacji, ze ,,rewolucyjne” tomiki czytano bardzo selektyw-
nie, a konkretne wiersze powierzchownie.

Palmer wybiera jako przyktad na poparcie swojej tezy miedzy innymi jeden z naj-
gloséniejszych tekstéw Giovanni ,,The True Import of the Present Dialogue, Black vs.
Negro (For Peppe Who Will Ultimately Judge Our Efforts)”. Oblednie goraczkowy,
szczekajacy rytm porwanych wers6w, z powtarzajacym si¢ wersem ,,Can you kill”
zdaje sie nasladowac brzmienie krétkich serii z karabinu maszynowego, majgcy wy-
wolaé agresje krzyk dowédcy lub szamotanine walki wrecz na $mier i zycie. Jedno-
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cze$nie mozna go odczytaé jako niemal modelowy przyklad poezji inspirowanej mu-
zyka jazzowa — ma szybkie be-bopowe tempo, a powtarzajace si¢ stowa i wersy oraz
przetwarzanie idei odpowiadajg improwizacji wokét tematu przewodniego. Badacze
poezji Giovanni podkreslaja jednomySlnie, Ze jej wiersze maja jednoznacznie ustny
charakter, wpisujac si¢ w oralng tradycje czarnej literatury; warto wiec bytoby usly-
szed tekst ,,The True Import” odczytany glo$no na jednym oddechu. Jednak dysponu-
jac tekstem drukowanym, mozemy poddaé go nieco dokladniejszej analizie.
Otwarcie wiersza ma za zadanie oszotomié i zaszokowa¢ odbiorce:

Nigger

Can you kill

Can you kill

Can a nigger kill

Can a nigger kill a honkie
Can a nigger kill the Man
Can you kill nigger

Huh? Nigger can you

Kill e

Poczatek wskazuje, ze wiersz stanowi odpowiedz na postulat sformutowany przez
guru czarnej poezji rewolucyjnej Barake, ktéry pisal: ,We want ‘poems that kill.” /
Assassin poems, Poems that shoot / guns (...)”'7. Zwracajac sie bezposrednio do czar-
nego odbiorcy, podmiot zdaje sie domagac od niego rewolucyjnej deklaracji i dowo-
du oddania sprawie, w postaci natychmiastowego zapewnienia, ze jest on gotéw za-
bi¢ ,,bialasa”. Tu podmiot przechodzi do wyliczenia konkretnych aktéw przemocy
wymaganych od zolnierza rewolucji:

Do you know how to draw blood
Can you poison

Can you stab-a-Jew

Can you kill huh? nigger

Can you kill

Can you run a protestant down with your
’68 El Dorado

(that’s all they are good for anyway)
Can you kill

Can you piss on a blond head

Can you cut it off

Can you kill '#

Czarny odbiorca zostaje tu skonfrontowany z okruciefistwem i przemocg, na kté-
re musi si¢ zdoby¢ w walce ze znienawidzonym wrogiem. Co jednak wydaje sie waz-
ne, przemoc zaklada anonimowo$¢ wroga/ofiary — to nie konkretni ludzie, ale raczej
kategorie: ,,Zyd”, ,protestant”, ,,glowa blond”. Podobnie odbiorca nie ma ryséw in-
dywidualnych, gdyz miesci sie w kategorii ,,nigger”, co, jak pokazuje nastepny frag-
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ment, jest dla Afroamerykanina ograniczeniem ze wzgledu na historyczne konotacje
polityczno-spoleczne, jakie ta kategoria zawiera:

A nigger can die

We ain’t got to prove we can die

We got to prove we can kill

They sent us to kill

Japan and Africa

We policed europe

Can you kill ¥

Uzycie czaséw gramatycznych w powyzszym fragmencie wskazuje, ze kategoria
Hnigger” nalezy do przeszlosci. Co wiecej, przywolanie stuzby czarnoskérych zotnie-
rzy w armii amerykanskiej podczas drugiej wojny §wiatowej podkresla, ze ,,nigger”
jest produktem kultury dominujacej narzuconym przez biata Ameryke — ,,wysylali
nas, zeby$my zabijali” i gineli w ich imieniu. Dlatego teraz musimy udowodnié, suge-
ruje podmiot méwiacy, ze sami potrafimy zabié/zabijaé: ,We got to prove we can kill”
(podkr. moje); jednak na to pytanie odpowiedzieé musi sobie kazdy sam, stad powra-
cajace ,,Can you kill” (podkr. moje), ktére w nastepnych kilku linijkach zostaje rozwi-
niete na nowo:

Can you kill a white man

Can you kill the nigger

in you

Can you make your nigger mind
die 20

Podmiot méwiacy wskazuje tu, ze zaréwno ,,bialy cztowiek”, jak ,,czarnuch”, kté-
rych nalezy zabié, znajduja sie ,w tobie”. ,Umyst czarnucha” jest czym§ w rodzaju
kulturowego oprogramowania zniewalajgcego jednostke, narzucajacego jej ograni-
czenia i uniemozliwiajacego swobode wyboru, co potwierdza dalszych kilka werséw:

Can you kill your nigger mind

And free your black hands to

strangle

Can you kill

Can a nigger kill

Can you shoot straight and

Fire for good measure

Can you splatter their brains in the street
Can you kill them

Can you lure them to bed to kill them?!

Jak sie okazuje, zabicie ,umystu czarnucha” oznaczatoby réwnoczesne oswobo-
dzenie ,,czarnych rak / by dusity” oraz umozliwienie dokonywania innych aktéw prze-
mocy i terroru. Wiersz Giovanni zdaje si¢ sugerowaé w tym miejscu, ze prawdziwa
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wolno$¢ (tj. wolnoé¢ od uwewnetrznionej i historycznie zdeterminowanej pozycji
w spoleczenstwie) sprawilaby, ze terror statby sie mozliwy, ale nie konieczny, stalby
sie wyborem. Réwnocze$nie jednak oznaczaloby to skonfrontowanie kazdego z osob-
na z pytaniem: ,czy potrafisz ich zabija¢”? 1 wlasnie tego rodzaju wolno$¢ jest, zda-
niem Giovanni, palgco potrzebna, o czym $wiadczy zakoficzenie wiersza:

We kill In Viet Nam

for them

We kill for UN & NATO & SEATO & US
And everywhere for all alphabet but
BLACK

Can we learn to kill WHITE for BLACK
Learn to kill niggers

Learn to be Black men 2

Chodzi tu bardziej o zabijanie symboliczne, osiggniecie poczucia sity wynikajace-
go z odrebnosci oraz niezaleznosci rasowej, politycznej i kulturowej. Zatem wiersz
Giovanni jest nie tyle wezwaniem do walki i terroru, co gtosem w dyskusji o tozsamo-
§ci czarnoskérych Amerykanéw w rasistowskim paristwie oraz o jednostce jako adre-
sacie ideologii rewolucyjnej.

Nie moze by¢ zadnych watpliwosci, ze w przypadku ,,The True Import of Present
Dialogue, Black vs. Negro” mamy do czynienia z wyrazng ideologiczng deklaracjg —
tym wierszem Giovanni opowiada sie za czarnym separatyzmem, catkowitym zerwa-
niem na wszystkich poziomach z kulturg bialej Ameryki oraz okresleniem wlasnej
tozsamodci nie tyle w opozycji do niej, ile w sposéb calkowicie niezalezny. W tytule
wiersza uzyte zostaly dwa okre§lenia, ktére nalezy przettumaczy¢ jako ,,Czarny” (Black)
i ,Murzyn” (Negro), z ktérych drugie nie zostaje ani razu uzyte w wierszu; powtarza
sie za to okreslenie ,,Czarnuch” (Nigger). Wszystkie trzy byly uzywane w latach sze§¢-
dziesigtych w odniesieniu do réznych typéw czarnoskérych Amerykanéw. Jak ujeta
to Sahar Webster Fabio:

»Usuficie Murzyna, a znajdziecie czarnucha i potencjalnego czarnego czto-
wieka; usuficie czarnego cztowieka, a znajdziecie czarnucha i pozostato$ci z Mu-
rzyna. Murzyn jest psychologicznym, socjologicznym i ekonomicznym wy-
tworem shuzacym usprawiedliwieniu status quo w Ameryce. Czarnuch to re-
zultat napiecia wywolanego przez czarnego cztowieka usilujgcego staé sie
Murzynem, by przetrwaé w rasistowskim kraju. Okre§lenie ,,Czarny” wyraza
indywidualnos$¢ i dusze kazdego w Ameryce, kto ma choc jedng krople czar-
nej krwi, kto nie wypiera sie siebie.”??

Jak wida¢ hierarchia ta uklada si¢ nieco inaczej niz podpowiada nam wyczucie
jezykowe polszczyzny: w latach sze$édziesigtych stowo ,,Murzyn” ( a nie ,,czarnuch”)
stalo sie pogardliwym okresleniem, cho¢ w czasach the Harlem Renaissance wyrazato
ono dume rasowg poprzez idee the New Negro, Afroamerykanina, ktéry swoim ta-
lentem i wytrwalg pracg doréwnuje bialym i staje sie czarnoskérym czlonkiem klasy
$§redniej. Murzyn dazy do integracji, chce staé sic obywatelem, przyjmuje biate reguly
gry, a tym samym zaprzecza swojej czarnej tozsamosci kulturowej. Juz na poczatku
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XX wieku W. E. B. DuBois pisat o ,,podwdjnej swiadomoséci” Murzyna amerykan-
skiego, ktéra przeklada sie na konflikt tozsamosci. Lekarstwem miata by¢ dla jednych
pelna asymilacja, dla innych separatyzm i czarny nacjonalizm. W latach sze$c¢dziesia-
tych, w zwigzku z radykalizacja postaw wsréd Afroamerykanéw, idea separatyzmu
zdobywa coraz wiecej zwolennikéw. Jak utrzymywat Malcom X, ,tak zwany ,,Mu-
rzyn” odcina sie od swojej przeszto$ci, gdyz ,,moze [on] mieé jedynie historie ,,Murzy-
na” — ograniczajacy i upokarzajacy spadek po niewolnictwie”?*; a wraz z historig traci
ziemig, z ktérej pochodzi, jezyk i kulture — stowem, swoja tozsamosé grupowa i, w kon-
sekwengji, indywidualng. W tym kontekscie, ,czarnuch” jest w stosunku do Murzyna
malym krokiem naprz6d, natomiast idea ,,Black man” — zakorzeniony w afrykariskiej
przesztosci ,,wyzwolony” (freedman), bedac tozsamoscig pozadang i zaprzeczeniem
»obywatela” (citizen), stanowi wyzwanie i nadziej¢ dla calej czarnoskérej spoteczno-
§ci w Ameryce.

Za propagowanie Czarnej Tozsamo$ci odpowiedzialni sg miedzy innymi poeci —
Paul Breman o$wiadcza: ,,Nie ma juz w Stanach czegos takiego jak poezja murzyriska
(...). Jest za to czarny wiersz — i s3 czarni poeci”® ; a Thab Hassan opisuje te poezje
jako ,zywiotowa, jak tez rewolucyjna, bardziej $wiadoma swojego pochodzenia niz
kiedykolwiek przedtem, bardziej oddang misji przekraczania podwéjnej §wiadomosci
Czarnych w bialej Ameryce..”?

Jednak Giovanni interesuje nie tylko propagowanie tej idei, ale tez kwestia, jak
wobec niej odnajduje sie jednostka z jej prawem do dokonywania indywidualnych
wybor6éw. W kontekscie rozwazan o ,,The True Import” Virginia C. Fowler zauwaza,
ze ,,dla Giovanni logiczng kwestig postawiong przez rewolucyjng walke bylto pytanie
o jednostkowa gotowos¢ do zabijania”? . Badaczka przytacza wypowiedz poetki do-
tyczaca tego problemu: ,Wkurzato mnie to ciagle gadanie o gotowosci, by umrzec za
swoje prawa (...) To nie najtrudniejsze. Trudniej zabi¢ w imie swoich praw.”?® Gio-
vanniwraca do tej kwestii w kontek$cie zamordowania Martina Luthera Kinga w wier-
szu ,Reflections on April 4, 1968 z tomu Black Judgement:

What can I, a poor Black woman, do to destroy america?
This is a question, with appropriate variations, being asked
in every Black heart. There is one answer — I can kill. There
is one compromise - I can protect those who kill. There is
one cop-out — I can encourage others to kill. There are no
other ways.”

Wiersz ten, w ktérym, jak celnie zauwaza C. E. W. Bigsby, ,rozpad struktury
poetyckiejidzie w parze z rozpadem wszystkiego™® zdaje si¢ wyrazac bezsilng rozpacz
w konfrontagji z tak potwornym i bezsensownym wydarzeniem, jak zabdjstwo Kinga,
okreslone w tekscie jako ,,wypowiedzenie wojny”. Podobnie rzecz sie ma w przypadku
kilku innych wierszy z tego zbioru — na przyklad w ,Records”, bedagcym prébg
utrwalenia ,the feeling of shame / that we Black people / haven’t yet committed a /
major assassination™' przestanie zawiera sie¢ w powtarzanych niczym mantra stowach,
tak jakby podmiot méwigcy usitowat przekonaé samego siebie:
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this country must be

destroyed

if we are to live

must be destroyed if we are to live
must be destroyed if we are to live 32

Z kolei w wierszu ,,A Litany for Peppe” rewolucyjna indoktrynacja dokonuje sie
poprzez pelne gorzkiej ironii odwotania do O$miu Blogostawieristw z Kazania na
Gorze:

Blessed be machine guns in Black hands

All power to grenades that destroy our oppressor
Peace Peace, Black Peace at all costs

(...)

Blessed is he who kills

For he shall control this earth 3

Szczegblny tadunek emocjonalny zawiera inny wiersz oparty na ironicznych od-
wolaniach do Biblii. ,,The Great Pax Whitie”, w ktérym Giovanni postuzyta sie cha-
rakterystyczng dla piesni spirituals forma call-response, oparta na dialogu miedzy in-
tonujacym pie$h kaznodziejg a kongregacja. Powtarzajace sie przez caly tekst dwa
stanowigce refren wersy (,,peace be still”, ,ain’t they got no shame” / ,,nah, they ain’t
got no shame”) stanowig komentarz do przedstawionej w wierszu historii judeochrze-
$cijaniskiego $wiata jako historii rasizmu, przemocy i nienawiéci. Poczatek stanowi
parafraza Ksiegi Rodzaju:

In the beginning was the word

And the word was

Death

And the word was nigger

And the word was death to all niggers*

Kwintesencje zaprezentowanej w wierszu cywilizacji $mierci stanowi Ameryka,
»where war became peace / And genocide patriotism / And honor is a happy slave” .
Okrucienistwo i hipokryzja biatych osiggaja swoje apogeum w XX wieku, a szczeg6l-
nie w latach sze$¢dziesiatych, gdy nastepuje eskalacja rasistowskiego terroru, prze-
jawiajaca sie serig zab6jstw politycznych: Johna F. Kennedy’ego, Malcolma X i Mar-
tina Luthera Kinga:

So the great white prince

Was shot like a nigger in texas

And our Black shining prince was murdered
like that thug in his cathedral

While our nigger in memphis

Was shot like their prince in dallas*
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W wierszu tym, podobnie jak wedlug Ralpha Ellisona w piesni bluesowej, chodzi
o ,sprawienie, by bolesne szczegéty (...) brutalnych dos§wiadczen trwaly zywe w cier-
pigcej swiadomosci (...), ale tez o to, by je przekroczyé; jednakze nie poprzez filozo-
ficzne pocieszenie, lecz poprzez wyci$niecie z nich niemal tragicznego (...) liryzmu”.3’
Fowler podkresla przy tym, ze ,The Great Pax Whitie” jest nie tyle sformutowaniem
mysli, co ekspresja uczué czarnoskérej zbiorowosci, a jego cel ,,zdaje sie leze¢ w od-
dzialywaniu na odbiorce, we wzbudzeniu w czytelniku (lub stuchaczu) oczyszczajace-
go gniewu” 3 oraz w doprowadzeniu u jednostkowego czarnego odbiorcy do poczu-
cia sie czescig wspdlnoty (ma w tym dodatkowo poméc forma call-response). Inter-
pretacje akcentujacg efekt katharsis uzasadnia koniec wiersza:

And my lord

ain’t we never gonna see the light

The rumblings of this peace must be stilled
be stilled be still

ahh Black people

ain’t we got no pride?*’

Tytul wiersza odwoluje sie¢ do Pax Romana, czyli pokoju zaprowadzonego sila,
stad stwierdzenie, ze ,,pomruki tego pokoju muszg zostaé uciszone”. Oznacza to we-
zwanie do potozenia kresu opartego na rasizmie i przemocy amerykanskiego status
quo, ktéry, o czym mowa w wierszu, opiera sie na demokracji zbudowanej na niewol-
nictwie.

Niektére wiersze rewolucyjne pochodzace z obu pierwszych toméw zdaja sie prze-
sadnie przechyla¢ w strone publicystyki i goracego zapisu biezacych wydarzen spo-
tecznych i politycznych. Teksty takie jak ,Records”, ,,Love Poem (For Real)”, “Con-
cerning One Responsible Negro with Too Much Power”, ,From a Logical Point of
View?”, ,,Ugly Honkies, or The Election Game and How to Win It”; czy szczegblnie
nieudany “Of Liberation”, kt6éry brzmi jak parodia poezji zaangazowanej, postuguja
sie agresywna retorykg rewolucyjng, pelnym hasel i sloganéw jezykiem gazet i napi-
s6w na murach. Wiersze te nie szczedzg tez obrazliwych stéw dla abstrakcyjnych prze-
ciwnikéw ideologicznych oraz negatywnych postaci zycia publicznego — takich jak
prezydenci Johnson i Nixon czy ,a funni negro” (,,smieszny [sic!] Murzyn”) Wil-
mington Delaware, bedacy tu przykltadem pelnej asymilagji i kolaboracji z biatymi.

Tego typu poezja jest jednak dobrym zapisem chwili i panujacych w czarnej spo-
feczno$ci nastrojéw: stanowi ona prébe niemal fotograficznego zarejestrowania kon-
kretnych wydarzeni oraz klimatu nienawi$ci wobec rasistowskiej biatej Ameryki, wy-
nikajacej z poczucia ponizenia. Z drugiej strony, przez swoja powtarzalnosé i podo-
biefistwo do wielu innych wierszy autorstwa poetéw czarnej rewolugji, jej lektura
pozwala zadad pytania sformutowane przez Artura P. Davisa — chociaz badacz ten nie
wspomina nic o Giovanni — w konkluzji jego dywagacji o ,,poetyckiej” nienawici
korica lat sze§édziesigtych: ,Jak rzeczywista jest nienawi§¢ wyrazona w tych wier-
szach? W jakim stopniu ta jadowita poezja jest poza lub konwencja? lle w tym trzy-
mania sie »linii partyjnej«?”4,
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Davis, stawiajgc te pytania w konkluzji, sugeruje, ze ,,poetycka” nienawi$¢ to kon-
wencja wynikajaca z kurczowego trzymania sie linii partyjnej. W przypadku Giovanni
trudno sie na to zgodzi¢ — tu uzasadnieniem wierszy jednoznacznie wspierajgcych
dzialania konfrontacyjne i odwetowe jest sytuacja polityczna, ktéra kaze spieszy( sie,
gdyz fala represji narasta — wida¢ to wyraznie w potraktowaniu czarnych przywé6d-
c6w. W pochodzacym jeszcze sprzed zabdjstwa Kinga wierszu ,,Poem (No Name No.
3)” czytamy:

If you hear properly

negroes

Tomorrow is too late to properly arm yourself

See can you do an improper job now

See can you do now something, anything, but move now
negro

If the Black Revolution passes you bye it’s for damned
sure

the whi-te reaction to it won’t !

Innym argumentem przeciwko przystawalnosci tezy Davisa do poezji Giovanni
jest wystepowanie w tych samych zbiorkach wierszy inaczej pokazujacych rewolugje.
Mam tu na mysli teksty w konsekwentny spos6b poruszajace kwestie wpltywu rewo-
lucji na jednostke, na jej poglady, uczucia, wolnoé¢ zyciowych wyboréw, prawo do
prywatnosci 1 intymnosci.

Otwierajacy zbidr Black Feeling, Black Talk wiersz ,,Detroit Conference of Unity
and Art (For HRB)”, dedykowany jednemu z lider6w czarnej rewolucji Rapowi Brow-
nowi, traktuje o potrzebie bezposredniego ludzkiego kontaktu. Tytutowa konferencja
poswiecona byla ,,possibility of Blackness / And the inevitability of / Revolution”,
uczestnicy dyskutowali o ,,Black leaders/ And / Black Love”, a takze o ,Women/ And
Black Men”#, a zatem o kwestiach niezwykle istotnych z punku widzenia potrzeby
chwili, dotyczacych bowiem nowej czarnej tozsamosci. Jednak poruszana problema-
tyka uderza swojg abstrakcyjnoscig, og6lnikowoscig i intelektualnym nastawieniem,
co zostaje podkre$lone przez wyrazony z nieco lekcewazacym dystansem komentarz:
»No doubt many important / Resolutions / Were passed / As we climbed Malcolm’s
ladder™#, ktéry znajduje wythumaczenie w ostatniej zwrotce:

But the most
Valid of them
All was that
Rap chose me *

Wyrazone w tym autobiograficznym wierszu stanowisko spowodowato sporo kry-
tyki pod adresem autorki. Nawet tak dbajacy o wywazanie swoich sagdéw badacz jak
William J. Harris stwierdza, ze poetka aspirujgca do miana wieszczki, a za takg uwa-
zal on Giovanni, ,powinna byla zajmowaé sie sprawami rewolucji, a nie wlasnym
zyciem mitosnym”# . Przeciwstawny sad wyraza Fowler, dla ktérej ,,Detroit Confe-
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rence” stanowi klarowny wyraz hierarchii wartosci i konsekwentnie wyrazanej calej
twérczosci filozofii zyciowej poetki, gdzie ,jednostka ma pierwszefistwo przed ide-
ologig™*. Wypada zauwazyd, ze opinie te nie musza znosi¢ si¢ wzajemnie, jesli zgo-
dzimy sig, ze wiersz — w sposéb §wiadomy lub nie — broni prawa jednostki (szczegdl-
nie mtodej, autorka miala dwadziescia piec lat!) do niedojrzatosci.

Podobne przestanie zawarte jest w stabiutkim ,,You Came, Too” traktujgcym o od-
nalezieniu mito$ci w rewolucyjnym, jak nalezy sie domyslaé, thumie, a takze w drugim
wierszu dotyczacym tej samej konferengji (,,Our Detroit Conference”). Wiersz ten
opisuje spotkanie z Donem L. Lee (jest mu zreszta dedykowany), na ktérego staran-
nie wypracowanym rewolucyjnym obliczu zagoscit usmiech dopiero, gdy doszto do
wymiany zuchowych sprawnosci. Do tej kategorii zalicza sie tez dedykowany zalozy-
cielowi najwazniejszego w owym czasie dla rozwoju czarnej poezji wydawnictwa The
Broadside Press ,,Poem (For Dudley Randall)”; ktérego poetka spotyka w towarzy-
stwie ,,Revolutionary / Black woman / Who drags him / to meetings / But never quite
/ Gets around to / saying / I love you”.*’ Przewijajacy sie przez caly zbiorek temat
znajduje swoja kulminacje w zartobliwym wierszu ,,Seduction”, w ktérym zaabsorbo-
wany nieustannym prowadzeniem politycznego monologu rewolucjonista nie zauwa-
za, ze wla$nie zostal rozebrany przez spragniong seksu kochanke; dopiero wtedy orien-
tuje sie w sytuacji i méwi: ,,Nikki, / isn’t this counterrevolutionary...?”* . Teksty te
podkreslajg potrzebe bezposrednich i bliskich kontaktéw miedzy jednostkami, suge-
rujac jednoczesnie, ze w rewolucyjnych czasach trudno o jej zaspokojenie, gdyz sg to
czasy, w ktérych ,there is no place for emotion™* (z wiersza ,,Letter to a Bourgeois
Friend Whom Once I Loved (And Maybe Still Do If Love is Valid)”).

W tomie Black Judgement (1969) poruszone zostajg tez inne aspekty tego konflik-
tu. Przykladowo, ,,Poem for Black Boys (With Special Love to James)” traktuje o wply-
wie rewolucyjnej ideologii na ksztaltowanie u czarnoskérych chlopcéw pozytywnego
wizerunku mezczyzny i rzekomej koniecznosci przygotowywania ich do walki i stoso-
wania przemocy. Z kolei wiersz ,,For Saundra” dotyczy ci$nienia, jakiemu poddawa-
na jest poezja w czasach ideologicznej mobilizacji — pierwsze wersy méwig wprost
o narzuconych przez nig ograniczeniach wolnosci twérczej: ,,i wanted to write / a po-
em / that rhymes / but revolution doesn’t lend / itself to be-bopping”*°. Podobnie
niemozliwe okazuje si¢ napisanie wierszy inspirowanych naturg — ,,wiersza o piek-
nym zielonym drzewie” i ,,wiersza o wielkim blekitnym niebie”, co doprowadza pod-
miot méwigcy do zimnej konstatagji:

it occurred to me

maybe i shouldn’t write

at all

but clean my gun

and check my kerosene supply®'

Podczas lektury wszystkich kolejno nastepujacych wierszy z tomu wydaje sie przez
chwile, ze antidotum na twarde wymogi czasu rewolugji stanowi¢ moga wspomnienia
z dziecinistwa, ze poetka znajduje w nich enklawe prywatnosci. Dwa niemal sielanko-
we teksty ,,Nikki-Rosa” i ,Knoxville, Tennessee” w pastelowych barwach odmalo-
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wujg $wiat dziecifistwa, w ktérym ,,all the while I was quite happy”*? W pierwszym
z tych tekstéw dokonuje Giovanni niezrozumiatej dla bialych, jak méwi wprost ja
liryczne, apoteozy czarnej rodziny, ktérej tajemnice wyjawia pod koniec wiersza w sto-
wach ,,Black love is Black wealth”*. Jednak kolejny autobiograficzny wiersz ,,Adul-
thood”, opowiadajacy najpierw o chaosie i poczuciu bezcelowosci w okresie dorasta-
nia, potem wspominajacy o idealizmie wczesnych lat w college’u, stanowi co§ w ro-
dzaju przebudzenia w rzeczywistym $wiecie, pelnym przemocy i opresji wobec
Afroamerykanéw: w szokujacym monotonnym wyliczeniu wymienionych zostaje
osiemnascie nazwisk zamordowanych (15 nazwisk), aresztowanych (2) i wypedzo-
nych z kraju (1) dzialaczy politycznych, ktérych aktywnos$é postrzegana byta jako
korzystna dla czarnej spolecznosci (s3 na tej liScie dwaj bracia Kennedy). Jak podkre-
§la Fowler, wiersz znajduje sie dokladnie w §rodku zbioru, co pozwala jej postawié
teze, ze dorastanie polaczone z utratg ztudzen dotyczacych Ameryki stanowi central-
ny motyw zbioru*

Przedostatni w zbiorze wiersz ,My Poem”, ktérego tytul wyraznie podkre§la, ze
mamy do czynienia z wypowiedzig osobista, a nie tekstem podporzadkowanym wy-
znawanej ideologii, dotyczy bezpos$rednio napieciamiedzy tym, co jednostkowe a pu-
bliczng rolg poetki rewolucyjne;j:

iam 25 years old
black female poet
wrote a poem asking
nigger can you kill
(...)

if i hate all black
people

and all negroes

it won’t stop

the revolution **

Wiersz jako catos¢ méwi o rewolugji jako o poteznej sile, ktéra manifestuje swoja
obecnos¢ niezaleznie od loséw i decyzji jednostek. W ten sposéb Giovanni wpisuje sie
w romantyczng tradycje poezji rewolucyjnej z jej wiarg w przekraczajaca jednostko-
wy horyzont, a zarazem zgodng z logika dziejéw nieuchronno$¢ przemiany porzadku
polityczno-spolecznego. Jednak romantyczna teleologia rewolucji prowadzi w ,,My
Poem” do zupelnie innej konkluzji niz na przyktad w ,,Odzie do wiatru zachodniego”
— u Shelleya poeta pragnie catkowicie oddac sie w stuzbe poteznej mocy przemiany,
Giovanni natomiast zdaje siec wystepowaé w obronie prawa poety do niestuzenia
rewolugji: ,the revolution / is in the streets/ (...) / if i never do / anything / it will
go on”.%¢

Odwrét od tematyki rewolucyjnej, ktéry wyraznie wida¢ juz w trzecim zbiorku
Re:Creation (1970), doprowadza do niemal calkowitego zaniku tej problematyki w na-
stepnych tomikach. Konflikt miedzy stawianymi przed jednostka wymaganiami cza-
s6w przemiany a osobistg integralnoscia, rozstrzyga poetka na korzys$¢ tej drugie;j.
Zdecydowana wiekszosé tekstéw w My House (1972), The Women and the Men (1975),
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Cotton Candy on a Rainy Day (1978) oraz Those Who Ride The Night Winds (1983)
ma charakter osobisty i refleksyjny. Na taki zwrot w twérczosci Giovanni ztozylo sie
bez watpienia kilka przyczyn, sposréd ktérych wymienié warto rozczarowanie wy-
razng nieskuteczno$cig czarnej rewolucji, wyczerpanie poetyckiej nosnosci tematu
oraz osobiste do§wiadczenie, jakim byto urodzenie dziecka.

Nalezy przy tym podkreslié, ze w tekstach Giovanni dochodzi w tym okresie do
znamiennego przedefiniowania pojecia rewolucji — modelowym przykladem jest wiersz
»Revolutionary Dreams”, ktérego pierwsza cze$¢ stanowi nieco ironiczne rozliczenie
z wlasng przeszloscia poetki-rewolucjonistki:

i used to dream militant

dreams of taking

over america to show

these white folk how it should be

done

i used to dream radical dreams

of blowing everyone away with my perceptive powers
of correct analysis

i even used to think i’d be the one

to stop the riot and negotiate the peace’”

Dalszy ciag wiersza méwi z humorem o zamknieciu tego rozdzialu zyciowego
i rozpoczeciu nowego etapu, tym razem nierozerwalnie zwigzanego z byciem kobieta:

then i awoke and dug

that if i dreamed natural
dreams of being a natural
woman doing what a woman
does when she’s natural

i would have a revolution®®

Wiersz jednak nie precyzuje, co mianowicie oznacza bycie ,,kobieta naturalng”.
I chociaz narzucajgcym sie kontekstem jest macierzyfistwo (zbiér Re:Creation, z kt6-
rego wiersz pochodzi, dedykowany jest synkowi poetki), nie warto az tak zawezac
rozumienia tego zwrotu. W $wietle innych tekstow dotyczgcych kobiet i kobiecosci,
mozna wysnué wniosek, ze w przekonaniu Giovanni kobiecosé, w przeciwiefistwie
do meskosci, ukierunkowana jest na czerpanie radosci z rzeczy prostych, na porozu-
mienie, bezposredni kontakt ze §wiatem i ludZmi oraz dzielenie sie — dotykiem, uczu-
ciami czy dos§wiadczeniem, a tego, zdaniem poetki, wyraznie w §wiecie brakuje. W wier-
szu ,When I Die” czytamy:

i do hope someone tells my son

his mother liked little old ladies with

their blue dresses and hats and gloves that sitting
by the window
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to watch the dawn come up is valid that smiling at an old
man
and petting a dog don’t detract from manhood*’

Na koficu wiersza znajdujemy proste przestanie, ktére dobrze oddaje 6wczesne
nastawienie poetki do zycia i $wiata:

i know that touching was and still is and will always
be the true
revolution®®

Kobiecos¢ staje sie w tym okresie przedmiotem powaznej refleksji w wierszach
Giovanni. W tomikach z lat siedemdziesigtych wiele tekstéw dotyczy kobiet —zar6w-
no postaci publicznych, jak tez anonimowych. Stare kobiety przedstawione sg kilka-
krotnie jako Zrédta madrosci zyciowej, a przypadkowe spotkania z nimi jako okazja
do glebszego wgladu we wlasne zycie i rzeczywistosé (np. w ,,Alabama Poem”, ,,For
a Lady of Pleasure Now Retired” i ,,Conversation”), czasem jako inspiratorki —
np. w ,Poem” dedykowanym Annie Hedgeman i Alfredzie Duster, ktére ,,birthed
and nursed / my Blackness”®'. Jednak temat ten nie jest traktowany przez Giovanni
jednowymiarowo — starsze kobiety sg w jej wierszach przedstawiane nie tylko jako
zrédta waznych wartosci, ale takze, jak to wyrazita Fowler, jako ,,symbol (...) niespel-
nionych marzefi i izolacji”®*; do tej grupy zaliczajg sie ,,Each Sunday”, ,,Mother’s
Habits” i ,,Once a Lady Told Me”. Zresztg kwestia kobiecos$ci w kontekscie samotno-
$ciitrudnosci w samorealizacji obecna jest tez w innych wierszach: méwi o tym w spo-
s6b bardzo przejmujacy ,,Woman Poem”, w ktérym z monologu bohaterki dowiaduje-
my sie, Ze ,,it’s a sex object if you’re pretty / and no love / or love and no sex if you’re
fat”, a rado$¢ to ,,finding a pregnant roach / and squashing it”**, co brzmi tym drama-
tyczniej, ze wiersz ten znajduje sie w bezposrednimsasiedztwie tryskajacego erotyczng
energia ,,Beautiful Black Men”. Ten sam problem pojawia si¢ réwniez w bluesowym
»All T Gotta Do”, w ktérym podmiot z pozorng beztroska mtodej kobiety improwizu-
je na temat wyrazony w stowach ,,what i gotta do/ is sit and wait/ cause i’m a woman
/ it’ll find me”®* (wiersz nie wyjasnia, czym jest to co$, co ma ,,przyj$¢ samo”).

Znajdziemy tez w dorobku Giovanni po kilka wierszy dotyczacych nieudanych —
w wyniku braku prawdziwego porozumienia — relacji z mezczyznami (najlepszy z nich
to ,The Only Song I’m Singing”), wlasnego starzenia si¢ (tu powtarza si¢ motyw
upodabniania sie do innych kobiet w rodzinie, a przede wszystkim do matki), co-
dziennych obowigzkéw i matych przyjemnosci oraz samotnosci, ktéra przedstawiana
jest jako stan pozadany — np. w ,,The December of My Springs” czytamy: ,,i long for
the days/ i shall somehow have / free from children and dinners / and people i have
grown stale with”® . Slowem, poruszajgc tematyke kobiecag autorka My House chet-
nie eksploruje obszary nazwane przez Jolante Brach-Czaine ,szczelinami istnienia™®,
co wyraznie wida¢ w tytulowym wierszu zbioru:

i’m saying it’s my house
and i’ll make fudge and call
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it love and touch my lips

to the chocolate warmth

and smile at old men and call

it revolution cause what’s real

is really real

and I still like men in tight

pants cause everybody has some
thing to give and more

important need something to take ¢’

W formie dygresji warto zauwazy¢, ze ,,My House” nalezy tez do grupy wierszy
w dorobku Giovanni, w ktérych prywatno$¢ i poczucie wlasnej tozsamosdci silnie taczg
sie z przynaleznoscig do konkretnych miejsc. Pisze o tym w przekonujacy sposéb
Martha Cook. Badaczka zauwaza, ze we wczesnych (,,rewolucyjnych”) tomikach do-
strzec mozna tesknote za zapamietanymi z dziecifistwa krajobrazami Potudnia oraz
zderzenie krajobrazu miejskiego i potrzeby kontaktu z naturg. W kolejnych zbiorkach
nastepuje swoiste skurczenie si¢ ,,wlasnej” przestrzeni do ,mniejszych miejsc, takich
jak domy i pokoje”®® ; od siebie dodalbym jeszcze ciato. Jednak nie wszystkie wiersze
nalezgce do tego nurtu charakteryzuje asertywno$¢ widoczna w ,,My House”. W nie-
ktérych tekstach The Women and the Men i w calym zbiorze Cotton Candy on a Rainy
Day nastepuje wyrazny kryzys prywatno$ci widoczny w niemal bez przerwy wyczu-
walnym ,emocjonalnym, jak rowniez fizycznym, zmeczeniu.”®”

Z kolei w wierszu ,,Ego Tripping (there may be a reason why)” znajdziemy pelng
afirmacje archetypowej kobiecosci jako pierwotnej i niezaleznej sily twérczej w dzie-
jach $wiata — a trzeba pamietad, ze Carl Gustav Jung utrzymywal, ze wszelka twor-
czo$¢ ma charakter kobiecy. Tekst ten jest trawestacja stynnego wiersza Langstona
Hughesa ,,The Negro Speaks of Rivers” traktujacego o obecnosci czarnego cztowieka
w historii. Z drugiej jednak strony wiersz, jak to ujgta Margaret B. McDowell, ,,wy-
plywa z tradygji ludowej — niewiarygodnych opowiesci i zabawnych przechwalek,
w ktérych przesada narasta wraz z rozwijaniem sie historii lub pie$ni””’; w ostatniej
ZWrotce czytamy:

I am so perfect so divine so ethereal so surreal
I cannot be comprehended

except by my permission

I mean... ... can fly

Like a bird In the sky...”!

Bardziej osobistym, by tak rzec, odpowiednikiem celebracji kobiecosci dokonanej
w “Ego Tripping” jest wiersz ,,My Tower”, bedacy przekonujaca w swej lirycznej sile
probg uchwycenia tajemnicy porodu:

i have borne a nation on my heart
and my strength shall not be my undoing
cause this castle didn’t crumble
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and losing my pearl made me gain

and the dove flew with the olive branch by harriet’s route
to my breast and nestled close and said “you are mine”
and i was full and complete while emptying my wombs
and the sea ebbed ohhhhhhhhh

what a pretty little baby”

Z kolei w wierszach dotyczacych postaci znanych kobiet, gléwnie §piewaczek blu-
esowychi piosenkarek ( w Re:Creation bohaterkami konkretnych tekstéw sg Lena Horne,
Diana Ross, Dionne Warwick, Nina Simone i Aretha Franklin), konsekwentnie przewi-
ja sie temat prawa do prywatnosci i prawa do podejmowania wlasnych decyzji zycio-
wych i artystycznych. Ma to oczywisty kontekst autobiograficzny — dos¢ przypomnieé
odejscie poetki od tradycyjnie rozumianej tematyki rewolucyjnej oraz jej decyzje
o posiadaniu dziecka bez wychodzenia za mgz.”? Wiaze sie to réwniez ze szczeg6lnym
rozumieniem przez Giovanni wlasnej roli poetki w czarnej spolecznosci, co z kolei
znajduje wyraz w wykorzystaniu bluesa i innych form muzycznych w jej twérczosci, jak
réwniez w uczynieniu muzyki nie tylko prywatnym Helikonem, ale tez tematem wielu
wierszy’*. Jak pamietamy, sita inspiracyjna muzyki dla czarnego poety lezala, zdaniem
Baraki, w jej funkgji spotecznej, w potencjale jednoczacym Afroamerykanéw w orga-
nizm zbiorowy o wspélnej tozsamosci kulturowej. Jednak to tylko jedna strona medalu,
gdyz blues od poczatku réwniez ,,méwit o milosci i jej utracie, o seksie, podrézy i in-
nych osobistych dos§wiadczeniach”, a chociaz jego korzenie tkwig w kulturze i muzyce
Afryki, ,blues (...) rozwinat obszar osobistej ekspresji nieistniejacy w kulturze afrykan-
skiej””*. Zdefiniowanie wlasnej roli jako poetki-bluesmanki pozwala Giovanni poru-
szaé sie swobodnie w sferze do§wiadczeni osobistych, jak réwniez wypowiadac sie wy-
tgcznie we whasnym imieniu na tematy publiczne, czego przykladem sg jej wiersze doty-
czace afrykanskich korzeni czarnoskérych Amerykanéw (,,Africa I”, ,AfricaIl” i ,They
Clapped” z tomu My House oraz ,,Africa” i ,,A Very Simple Wish” z tomu The Women
and the Men). Teksty te, bedgce wynikiem podr6zy do Afryki, zastugiwalyby na szcze-
gbélowe oméwienie; dla naszych jednak potrzeb wystarczy powiedzied, ze nie tylko nie
znajdziemy tu standardowej dla czarnej poezji tamtych czaséw mitologizacji Afryki, ale
przedstawione w tych wierszach dojmujace poczucie wyobcowania wyrazone w ,,Afri-
ca” stowami ,,nothing is the same except oppression and pain™’®, doprowadza do bar-
dzo stanowczego sformulowania w ,,A Very Simple Wish”:

i wonder why we don’t love

not some people way on

the other side of the world with strange
customs and habits

not some folk from whom we were sold
hundreds of years ago

but people who look like us

who think like us

who want to love us  why

don’t we love them 77
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Jedng z tych niekochanych pojawiajacych sie z nazwiska w wierszach Giovanni
jest osiemnastowieczna czarnoskdra poetka Phillis Wheatley. Autorka Those Who Ride
the Night Winds poswieca jej wiersz ,,Linkage”, ktérego poczatek zacheca nas do
empatii i przyjecia osobistej perspektywy malej ciemnoskdérej dziewczynki przywie-
zionej do Ameryki jako niewolnica:

What would a little girl think ... boarding a big ... at least to
her ... ship ... setting sail on a big ... to everybody ... ocean 7*

Te prosbe o empatie zderza Giovanni z przywotaniem typowych krytycznych sadéw
kierowanych pod adresem Wheatley, a dotyczgcych jej Swiadomosci wlasnej tozsamosci
kulturowe;j:

The critics ... from a safe seat in the balcony ... disdain her
performance ... reject her reality ... ignore her truths ... How
could she ... they ask ... thank God she was brought ... and
bought ... in this Land ... How dare she ... they decried
.. cheer George Washington his victory ... Why couldn’t she
... they want to know ... be more like ... more like ... more
like ... The record sticks ... Phillis was her own precedent
... he own image ... her only ancestor (...)
(...) We know nothing of the Life
. we who judge others ... of the conditions ... we create
... and expect others to live with (...) ”*

Tym, ktérzy z pozycji nowej czarnej §wiadomosci dyskredytuja Wheatley jako
poetke za jej wpisujaca sie w idealy Oswiecenia — zaréwno pod wzgledem formy, jak
tresci — poezje¢, Glovanni przypomina:

... It cannot be unusual ... that one gene ... from all the billions
upon ... billions ... remembered clitorectomies ... infibulations

. women beaten ... children hungry ... garbate heaping
.. open sewers ... men laughing ... at it all ... It cannot be
unusual ... that the dark ... dusky ... murky world ... of
druggery ... drums ... witch doctors ... incantations ... MAGIC
... was willingly shed ... for the Enlinghtenment (...) *°

Wiersz ten jako cato$¢ dotyczy w gruncie rzeczy zmowy milczenia wiekszosci,
ktéra dla wlasnej wygody i pozoru bezpieczefistwa zawsze zwraca sie przeciwko
jednostce — atakujac jg wprost badZz odwracajac sie od niej plecami. W ,,Linkages”
Giovanni pokazuje zwigzki miedzy niewolnictwem w przesztosci a niewolniczg pracg
kobiet i dzieciecg prostytucjg we wspélczesnej Ameryce. Chodzi tu jednak réwniez
o zwigzek miedzy Wheatley a samg autorkg oraz wszystkimi, ktérzy maja odwage
wystepowac przeciwko hipokryzji wigkszosci w obronie praw jednostki — to ich wlasnie
okresla Giovanni mianem ,tych, ktérzy dosiadajg wiatru nocy”.
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O ,,Linkages” oraz takich wierszach ze zbioru Those Who Ride the Night Winds
jak “Lorraine Hansberry”, “This Is Not for John Lennon”, “Mirrors” (dotyczacy
skandalu wokét lesbizmu tenisistki Billie Jean King), “The Poem on the Assassination
of Robert F. Kennedy” czy “Harvest™®! Ekaterini Georgoudaki pisze:

»w tych tekstach, w ktérych broni ona [Giovanni] prawa jednostki do
bycia soba i do postepowania w zgodzie z wlasnymi warto$ciami, do otwarte-

go protestu przeciw moralnemu ztu i do buntowania sie przeciw zepsutej wla-

dzy, styszymy echa Thoreau, Emersona i innych (...)”*?

Umieszczenie poezji Giovanni z lat osiemdziesigtych w tradycji amerykanskiego
indywidualizmu majacego swéj poczatek w mysli transcendentalistéw (stosowanie
pisowni zaimka angielskiego ,,I” (,,Ja”) z wielkiej litery, nowa uderzajaca forma gra-
ficzna i eseistyczny charakter tych wierszy dodatkowo uprawomocniajg takg klasyfi-
kacje) wskazuje na znamienng ewolugcje jej drogi twérczej. Kryzys rewolucji dopro-
wadzil autorke Black Judgement do eksploracji réznych obszaré6w prywatnosci, kté-
rych kulminacjg sg wiersze z My House. Z kolei kryzys prywatno$ci wyraznie widoczny
w minorowych nastrojach Cotton Candy on a Rainy Day zostat przezwyciezony do-
piero w opublikowanym pie¢ lat pézniej Those Who Ride the Night Winds poprzez
wpisanie wlasnego ,,Ja” w szeregi tych, ktérzy, jak Thoreau, ,listen [...] ... to a diffe-
rent drum ... rat-tat-tat-Pa- / Rum ...”®* Dlatego nie dziwi Whitmanowska deklaracja:
»It’s a journey ... that I propose ... I am not the guide ... nor / technical assistant ...
[ will be your fellow passenger”®*. Tylko czy jesteSmy gotowi ,,dosigé¢ wiatru nocy”?

Przypisy:

! Virginia C. Fowler podkresla, ze ,,umiejetno$¢ Giovanni do pisania o Zyciu, jakiego
doswiadczamy spowodowata, ze jej tomiki sg bez przerwy wznawiane (...) a ona sama jest
najchetniej czytang sposréd naszych [tj. amerykanskich] zyjacych poetéw.” Virginia C. Fowler,
Nikki Giovanni, Twayne Publishers: New York 1992, s. 20.

2 Fowler, op. cit., s. 23.

3 Nick Aaron Ford, Black Insights, Ginn and Company: Waltham, Mass. 1971, s. 303.

4 Larry Neal, The Black Arts Movement, w: Cavalcade: Negro American Writing from
1760 to the Present, red. Arthur P Davis i Saunders Redding, Houghton Mifflin Company:
Boston 1971, s. 797.

S Kimberley W. Benston, BARAKA: The Renegade and the Mask, Yale University Press:
New Haven and London, 1976, s. 70.

¢ Ibidem

7 Benston, op. cit., s. 76.

8 Benston, op.cit., s. 83.

* Tk ,, Kocham was czarni ludzie / Poniewaz kocham swoje / Ja / A wy jeste$cie mna
powiekszonym / Na tle niebios.”

1 Benston, op. cit., s. 42.

1 Ron Karenga, ,,Black Cultural Nationalism”, w: The Black Aesthetic, red. Addison Gay-
le, Jr., Doubleday: New York, 1971, s. 32.

12 Wydaje sie, ze czarna estetyka — przynajmniej w dwéch pierwszych punktach — stanowi
rozwiniecie idei podnoszonych juz w latach dwudziestych XX wieku przez pisarzy tworzacych
tzw. renesans literatury murzynskiej (the Harlem Renaissance). £aczy je bowiem zainteresow-
anie afrykanskimi korzeniami czarnoskérych Amerykanéw, dazenie do wykorzystania w twor-
czo$ci czarnego idiomu, szukanie inspiracji w typowych formach czarnej muzyki i zainteresow-
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anie masami. Stephen Henderson podkresla jednak, ze réznica lezy w d3zeniu artystéw spod
znaku the Black Arts Movement do tego, by ,,m6wi¢ bezposrednio do ludu o nim samyms, tak
aby pchna¢ go w strone samowiedzy i zbiorowej wolnosci. Dlatego nie jest to sztuka protestu,
lecz sztuka wyzwalajacej wizji.” (Stephen Henderson, Understanding of the New Black Poetry,
Morrow: New York 1973, s. 16).

B John Howard Griffin. Cyt. za R. Roderick Palmer, “The Poetry of Three Revolution-
ists: Don L. Lee, Sonia Sanchez, and Nikki Giovanni”, w: Modern Black Poets: A Collection of
Critical Essays, red Donald B. Gibson, Prentice-Hall, Inc.: Englewood Cliffs, New Jersey,
1973, s. 136.

14 Palmer, “The Poetry of Three Revolutionists”, op. cit., s. 136.

15 Palmer, op. cit., s. 144.

16 T, “Czarnuchu / Czy potrafisz zabi¢ / Czy potrafisz zabi¢ / Czy czarnuch potrafi zabic /
Czy czarnuch potrafi zabi¢ biatawa / Czy czarnuch potrafi zabi¢ Czlowieka / Czy potrafisz
zabi¢ czarnuchu / Co? Czarnuchu czy potrafisz / zabi¢” (Giovanni, ,,The True Import of Present
Dialogue, Black vs Negro”, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, Morrow: New York,
1970, 5. 19).

7 Tt. ,,Chcemy wierszy ktére zabijajg. / Wierszy skrytob6jcéw, Wierszy ktére strzelajg / ze
spluw”

18T}, ,,Czy wiesz jak rani¢ do krwi / Czy potrafisz otrué¢/ Czy potrafisz Zyda-dzgnaé/ Czy
potrafisz przejechac protestanta swoim / ’68 El Dorado/ (do tego sie tylko nadajg) / Czy po-
trafisz zabié¢/ Czy potrafisz naszczaé na blond teb / Czy potrafisz go obcigé / Czy potrafisz
zabi¢” (Giovanni, ,,The True Import...”,op. cit., s. 19-20)

Y TL ,,Czarnuch potrafiumrzeé/ Nie musimy udowadniac ze potrafimy umrze¢/ Musimy
udowodnic¢ ze potrafimy zabija¢ / Wysylali nas ZebySmy zabijali / Japonia i Afryka / Pilnow-
aliémy porzadku w europie / Czy potrafisz zabi¢” (Giovanni, op. cit., s. 20)

20 Th, ,,Czy potrafisz zabi¢ biatego cztowieka / Czy potrafisz zabi¢ czarnucha / w sobie /
Czy potrafisz zmusi¢ swéj umyst czarnucha / by zdecht” (Giovanni, ibidem).

21 Tt ,,Czy potrafisz zabi¢ swéj umyst czarnucha / I wyzwoli¢ swe czarne rece by /dusity /
Czy potrafisz zabi¢ / Czy czarnuch potrafi zabié / Czy potrafisz strzelaé prosto / Trafiaé prosto
w cel / Czy potrafisz rozwala¢ ich mézgi na ulicy / Czy potrafisz ich zabi¢ / Czy potrafisz
zwabi¢ ich do 16zka by zabi¢” (Giovanni, ibidem).

22T}, ,,Zabijamy w Wietnamie / dla nich / Zabijalismy dla ONZ & NATO & SEATO &
USA / Wszedzie na rzecz calego alfabetu tylko nie dla/ CZERNI/ Czy potrafimy nauczy¢ sig
zabijaé BIALE na rzecz CZARNEGO / Nauczy¢ sie zabija¢ czarnuchéw / Nauczy¢ sie byé
Czarnymi ludZzmi” (Giovanni, ibidem).

2Sarah Webster Fabio, ,Who Speaks Negro? What Is Black?” cyt. za Fowler, op. cit.,
s. 31-32.

24 Benston, op.cit., s. 34.

25 Paul Breman, ,,Poetry into the ‘Sixties”, w: The Black American Writer, Vol.II: Poetry
and Drama, red. C. W. E. Bigsby, Penguin Books: Baltimore, Maryland 1969, s. 99.

26 Thab Hassan, Contemporary American Literature 1945 -1972: An Introduction, Freder-
ick Ungar Publishing Company: New York, 1973, s. 134.

27 Fowler, op. cit., s. 32.

28 Ibidem

2 Tk ,,Co moge zrobi¢ ja, biedna Czarna kobieta, by zniszczy¢ ameryke? To pytanie /
w odpowiednich wariantach zadawane jest teraz w kazdym Czarnym sercu. Jest jedna odpow-
iedz — moge zabil. / Jest jeden kompromis — moge chronié¢ tych, ktérzy zabijaja. Jest jeden
wykret — moge / zacheca¢ innych do zabijania. Nie ma / innych sposobéw.” (Giovanni, ,,Re-
flections on April 4, 1968, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 54.)

30 C. W. E. Bigby cyt. za Fowler, op. cit., s. 38.
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3UTh ,,uczucia wstydu / ze my Czarni / jeszcze nie popetnilismy / waznego skrytobéjstwa.”
(Giovanni, ,Records”, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 66-67.)

32 Ibidem. Tt. ,,ten kraj musi zostaé / zniszczony / je$li my mamy zy¢/ musi zostaé zniszc-
zony jes$li my mamy zy¢ / musi zostaé zniszczony jesli my mamy zyé.”

# Tt ,,Blogostawione karabiny maszynowe w Czarnych rekach / Niech moc bedzie
z granatami ktdre niszczg naszego ciemiezce / Pok6j Pokdj, Czarny Pokéj za wszelkg cene/ (...)
/ Blogostawiony ten ktéry zabija / Bo on posiadzie ziemie.” (Giovanni, ,,A Litany for Peppe”,
Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 58.)

34 Tt ,Na poczatku byto stowo / I stowo to brzmiato / Smieré / I stowo to brzmiato
czarnuch / I stowo to brzmialo $mieré wszystkim czarnuchom.” (Givanni, ,,The Great Pax
Whitie”, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 60.)

33 TL ,gdzie wojna statasie pokojem /I ludobéjstwo patriotyzmem / A honor szcze§liwym
niewolnikiem.” (Giovanni, ,, The Great Pax Whitie”, op. cit., s. 61.)

3% Tt ,Wiec wielki bialy ksigze / Zostat zastrzelony jak czarnuch w texasie / A nasz Czarny
promieniejacy ksiaze zostal zamordowany / jak tamten zbir w swojej katedrze / A nasz czar-
nuch w memphis / zostal zastrzelony jak ich ksigze w dallas.” (Giovanni, ,, The Great Pax
Whitie”, op. cit., s. 62.)

37 Ralph Ellison cyt. za Fowler, op. cit., s. 41.

38 Fowler, op. cit., s. 41.

3 T}, ,,0O Panie / czyz nigdy nie ujrzymy $wiatla / Pomruki tego pokoju musza zostaé
uciszone / zosta¢ uciszone ucichngé¢/ oooch Czarny ludzie / czyz nie mamy dumy?” (Giovanni,
» The Great Pax Whitie”, op. cit., s. 62.)

# Artur P Davis, ,,The New Poetry of Black Hate”, w: Modern Black Poets: A Collection of
Critical Essays, red. Donald B. Gibson, Prentice-Hall, Inc.: Englewood Cliffs, New Jersey,
1973, s. 155-156.

M Tt ,,Jesli styszycie jak nalezy / czarnuchy / Jutro to za p6zno zeby sie uzbroi¢ jak nalezy
/ PomySlcie czy nie mozecie zrobié czego$ jak nie nalezy / Pomyslcie czy nie mozecie zrobié
teraz czego$, czegokolwiek, ale rusz sie juz teraz / czarnuchu / Jesli Czarna Rewolucja cie
ominie z cholerng / pewnoscig / bia-ta reakcja nie” (Giovanni, ,Poem (No Name No. 3)”,
Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 25.)

42 T}, ,,Na temat mozliwosci bycia Czarnym / I nieuniknionej koniecznosci / Rewolucji”;
»Czarnych przywddcach / 1/ Czarnej Mitosci”; ,,Kobietach / I Czarnych Mezczyznach”, (Gio-
vanni, ,,Detroit Conference for Unity and Art (For HRB)”, Black Feeling, Black Talk, Black
Judgement, op. cit,, s. 3.)

4 Ibidem. Tt ,,Bez watpienia wiele waznych / Rezolucji / Zostato przegtosowanych / Gdy
wspinali§my si¢ po drabinie Malcolma™ .

4 Ibidem. T1. ,,Ale najbardziej / Istotne sposréd tego / Wszystkiego byto to ze / Rap wybrat
mnie”.

4 William J. Harris, ,,Sweet Soft Essence of Possibility: The Poetry of Nikki Giovanni”, w:
Black Women Writers (1950-1980): A Critical Evaluation, red. Mari Evans, Anchor Books,
Doubleday: Ney York 1984, s. 222.

% Fowler, op. cit., s. 28.

47 Tt ,,Czarnej/ Rewolucjonistki / Ktéra cigga go na spotkania / Ale nigdy nie jest w stanie
| powiedzie¢ / Kocham cie” (Giovanni, ,,Poem (For Dudley Randall)”, Black Feeling, Black
Talk, Black Judgement, op. cit., s. 9)

4 Tt ,,Nikki, / czy to nie jest kontrrewolucyjne...?”, (Giovanni, ,Seduction”, Black Feel-
ing, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 38.)

# Tt ,nie ma miejsca na uczucie”, (Giovanni, ,,Letter to a Bourgeois Friend”, Black Feel-
ing, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 31.)
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S0 TL ,,chcialam napisa¢ / wiersz / z rymami / ale rewolucja nie daje / si¢ be-boppowa¢”
(Giovanni, ,,For Saundra”, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 88-9.)

St Ibidem. Tt. ,,przyszto mina mys$l/ moze nie powinnam wcale / pisaé/ ale wyczy$ci¢ brof
/ i sprawdzi¢ zapas nafty”.

2T ,,przez caly czas bytam catkowicie szcze$liwa” (Giovanni, ,,Nikki-Rosa”, Black Feel-
ing, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 59).

53 Ibidem. Tt ,,Czarna milo$¢ to Czarne bogactwo”.

4 Fowler, op. cit., s. 37.

55Th ,jestem 25 letnia / czarna poetka / napisatam wiersz pytajac / czarnuchu czy potrafisz
zabi¢ / (...) / jesli znienawidze wszystkich czarnych / ludzi / i wszystkich czarnuchéw / nie
zatrzyma to / rewolucji” (Giovanni, ,My Poem”, Black Feeling, Black Talk, Black Judgement,
op. cit., s. 95.)

56 Tt ,,rewolucja / jest na ulicy / (...) / nawet jesli nigdy niczego / nie zrobie / bedzie szta
naprzéd” (,,My Poem”, op.cit., s. 96).

57Tk, ,,dawniej $nitam bojowe / sny o przejeciu / ameryki zeby pokazaé / tym biatym jak to
nalezy / zrobi¢ / $nitam radykalne sny / o tym jak dokladam wszystkim wnikliwg sitg / po-
prawnej analizy / my§lalam nawet ze bede ta ktéra / zatrzyma zamieszki i wynegocjuje poké6;j”
(Giovanni, ,Revolutionary Dreams”, Re:Creation, Broadside Press: Detroit 1970, s. 20.)

8 Ibidem. TL. ,,potem przebudzitam si¢ i zrozumiatam / ze gdybym $nita naturalne / sny
o byciu naturalng kobietg robigcg to co robi/ kobieta gdy jest naturalna / miatabym rewolucje”.

% Tt ,naprawde mam nadzieje ze kto§ powie mojemu synowi / ze jego matka lubita male
staruszki w / ich niebieskich sukienkach i kapeluszach i rekawiczkach ze siedzenie / w oknie /
by oglada¢ $wit ma wartos¢ ze uSmiechanie sie do / staruszka /i pieszczenie psa nie umniejszajg
meskosci” (Giovanni, ,When I Die”, My House, William Morrow & Company: New York
1972, s. 37.)

0 Ibidem. Tt. ,wiem, ze dotyk byl, wcigz jest i zawsze / bedzie prawdziwg / rewolucja”.

¢ Tt ,,urodzity i wykarmity / mojg Czeri” (Giovanni, ,,Poem (For Anna Hedgeman and
Alfreda Duster)”, My House, op. cit., s. 53.)

62 Fowler, op. cit., s. 80.

Tk ,, licz na seks jezeli jeste$ tadna/ ale nie na mitos¢ / lub mitos¢ ale nie seks jezeli jestes
gruba”; a rados¢ to ,znalez¢ karalucha w cigzy / i zgnie$¢ go” (Giovanni, ,Woman Poem”,
Black Feeling, Black Talk, Black Judgement, op. cit., s. 79.)

% Tk ,,musze tylko / siedzie¢ i czekad / bo jestem kobietg / to samo przyjdzie” (Giovanni,
»All I Gotta Do”, Re:Creation, op. cit., s. 25).

8 TL ,,tesknie do dni / ktére bede kiedy§ mie¢ / wolne od dzieci i obiadéw / i ludzi
z ktérymi zwiazek sie wypalil” (Giovanni, ,,The December of My Springs”, The Women and
the Men, William Morrow & Company: New York 1975)

% Jolanta Brah-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa: Krakéw 1999.

7 Th ,,méwie, ze to m6j dom/ bede robic krem i nazywacé to / mitoscig i dotkne wargami
/ ciepta czekolady / i bede usmiechad si¢ do staruszkéw i nazywac / to rewolucja bo to co realne
/ jest naprawde realne/ a mnie ciggle podobajg sie¢ mezczyzni w ciasnych / spodniach bo kazdy
ma co$ do/ dania ale co / wazniejsze powinien co$ wzigé”, (Giovanni, ,,My House”, My House,
op. cit., s. 68).

8 Martha Cook, ,,Nikki Giovanni: Place and Sense of Place in Her poety”, w: Southern
Women Writers: The New Generation, red. Tonette Bond Inge, The University of Alabama
Press: Tuscaloosa 1994, s. 288.

% Paula Giddings, ,,Nikki Giovanni: Taking a Chance on Feeling”, w: Black Women Writ-
ers (1950-1980): A Critical Evaluation, red. Mari Evans, Anchor Books, Doubleday: New
York 1984, s. 215.
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7 Margaret B. McDowell, cyt. za Ekaterini Georgoudaki, ,,Nikki Giovanni: The Poetas Explorer
of Outer and Inner Space”, w: Women, Creators of Culture, red. Ekaterini Georgoudaki and Do-
mna Pastourmatzi, Hellenic Association of American Studies: Thesaloniki 1997, s. 1685.

1'Th ,,Jestem tak doskonala tak boska tak eteryczna tak surrealistyczna / ze nie do pojecia /
chyba ze za moim pozwoleniem / to znaczy ... Ja ... moge latac tak / Jak na niebie ptak...” (,Ego
Tripping”, Re:Creation, op.cit., s. 37).

72 Tt. ,,nosze na sercu naréd / a moja sita nie bedzie moim koricem / bo ten zamek nie popadt
w ruing / a utrata perly sprawila ze tylko zyskalam / i gol¢bica przyleciata z gatazka oliwng trasa
harriet / do mojej piersi i przytulila sie do mnie i rzekla ,jestes moja” / a ja bytam pelna i cala gdy
opréznito sie moje tono / a morze w odptywie jekneto ohhhhhhhhh/ jakie pickne niemowle” (,My
Tower”, My House, op. cit., s. 45).

73 Giovanni w wielu wywiadach daje wyraz swojej niecheci do instytugji matzeristwa. O swo-
im wlasnym, samotnym macierzyristwie powiedziata: ,,Chciatam mie¢ dziecko i staé mmie byto na
dziecko. Nie wysztam za maz, bo nie chciatam wyjs¢ za maz i staé mnie bylo, zeby nie wychodzi¢ za
maz” (cyt. Za Fowler, op. cit., s.163).

74 Poetka wydata tez pie¢ ptyt dlugograjacych, na ktérych sama recytuje swoje wiersze w opra-
wie muzycznej. Najstynniejszym albumem jest The Truth is on its Way z 1971 roku.

7 Benston, opit., s. 85-86.

76 TL ,,nic nie jest takie samo oprécz opresji i bolu”, (,,Africa”, The Women and the Men, op. cit.)

77 Tt ,,zastanawiam si¢ dlaczego nie kochamy / nie jakich$ ludzi daleko / na drugiej stronie
$wiata o dziwnych/ obyczajach przyzwyczajeniach / nie jakichs ludzi sposréd ktérych sprzedano
nas/ setki lat temu / ale ludzi kt6rzy wygladaja jak my /ktérzy my$lg jak my / ktérzy cheg nas kochaé
czemu / ich nie kochamy” (,,A Very Simple Wish”, The Women and the Men, op. cit.)

78 T, ,,Co mys$lataby mala dziewczynka ...wchodzaca na poktad duzego...przynajmniej / dla
niej...statku...wyruszajacego na duzy ....dla kazdego...ocean” (,,Linkage”, Those Who Ride the
Night Winds, Quill William Morrow: New York 1983, s. 25).

7 Tk ,Krytycy ... z bezpiecznego miejsca na balkonie ... lekcewazg jej / wystep ... odrzucaja
jej rzeczywisto$C ... ignoruja jej prawdy ... Jak/ mogla ... pytajg ... dzickowaé Bogu za to ze zostata
tu przywieziona ... i / kupiona ... w tym Kraju ... Jak $miata ...potepiali / ... wiwatowa¢ na cze$¢
zwyciestwa Jerzego Waszyngtona ... Dlaczego nie mogla/ ... chcg wiedzie€ ... by¢ bardziej jak ...
bardziej jak ... bardziej / jak ... Plyta si¢ zaciela ... Phillis byta sama dla siebie precedensem / ...
wlasnym obrazem ... swoim jedynym przodkiem (...) / Nie wiemy niczego o Zyciu/ ... my ktérzy
oceniamy innych ... o warunkach ... jakie stwarzamy / ... innym do Zycia” (,,Linkage”, op. cit.,
s. 26).

80 Tt. ,,... To nie moze by¢ niezwykle ... ze jeden gen ... spo$réd wszystkich miliardéw /1 ...
miliardéw pamietat kliteroktomie ... infibulacje / ... kobiety bite ... dzieci glodne ... stosy $mieci
/ ... otwarte cieki ... mezczyzn Smiejacych sie... z tego wszystkiego ... To nie moze by¢ / niezwykle
... Ze ten ciemny ... mroczny ... ponury §wiat ... Srodkéw odurzajacych ... bebnéw ... czarowni-
kéw ... inkantacji ... MAGII/ ... zostat chetnie odrzucony ... na rzecz Oswiecenia (...)” (,Linka-
ge”, op. cit, s. 26).

81 dedykowany Rosie Parks, ktérej odmowa opuszczenia miejsca dla biatych w autobusie
doprowadzita do bojkotu komunikacji miejskiej, zakoriczonego zniesieniem segregacji w srodkach
transportu

82 Georgoudaki, op.cit., s. 165.

8 Tt ,shucha[ja] ... innego bebna ... rat-tat-tat-Pa- / Ram...” (,,The Drum”, Those Who
Ride the Night Winds, op. cit., s. 30).

8 TL. ,Proponuje ... podré6z jedynie ... Nie jestem przewodniczkg ... ani / asystentem tech-
nicznym ... Bede twoim wspétpasazerem” (,,A Journey”, Those Who Ride the Night Winds, op. cit.,
s. 47).

u,
umowy SONB/SP/512497/2021




	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022

