Alicja Kisielewska

CZAS TELEWIZJI

Przedmiotem refleksji w niniejszym tek$cie bedzie czas telewizji, ktory dzi-
siaj najpelniej wyraza idea telewizji ,,na Zzywo”. Zdaniem Jane Feuer wigze sie
ona z ontologia obrazu telewizyjnego, ktora zawiera si¢ w ruchu, w procesie, re-
lacjonowaniu ,,na Zywo” i ,,obecnosci”, ktéra tym samym staje si¢ temporalnym
modelem telewizji'. W przeciwienstwie do filmu, ktéry unieruchamia wydarze-
nia w kadrach, telewizja jako medium, w sensie technologii, jest procesem, kto-
ry charakteryzuje trwanie w czasie. ,,O ile kazda klatka filmowa jest statyczna,
o tyle obraz telewizyjny jest nieustannie ruchomy, w znacznym stopniu przypo-
minajacy Bergsonowskie durée. Strumien elektronéw wciaz probuje zapenié¢
zawsze niepelny obraz. (...) Podczas gdy klatka filmowa jest konkretnym zapi-
sem przesziosci, klatka telewizyjna (w relacji na zywo) jest odbiciem zywej, be-
zustannie zmieniajacej sie terazniejszos$ci. Telewizyjne relacjonowanie wyda-
rzen na zywo, jak i samo wydarzenie, egzystujg w tej samej terazniejszosci. (...)
I'jesli film jest w stanie komentowac¢ nasz $wiat badz pozorowa¢ aktualno$¢, to
jest on catkowicie deterministyczny: zakonczenie historii zostaje przesadzone
w chwili, gdy rolka zakladana jest na projektor. Z drugiej strony, telewizja ,,na
Zywo” trwa w oparciu o momentalno$¢ i niepewno$¢ chwili w sposéb podobny
do prawdziwego zycia”. To powoduje, ze czas w ktdrym rozwija sie zdarzenie
odczuwany jest jako bardziej autentyczny niz samo przedstawienie, wymagajace
okres$lonej formy przestrzennej i ktérego lektura zawsze polega na operacji po-
$redniej i nieciaglej. W ten sposob, zdaniem René Bergera, ,,to, co przedstawio-
ne, podporzadkowane zostaje temu, co transmitowane, w samym procesie trans-

! Jane Feuer, Telewizja na zywo: ontologia jako ideologia, przel. Artur Piskorz, (w:) Pejzaze au-
diowizualne. Telewizja — wideo — komputer, Andrzej Gw6zdz (red.), Universitas, Krakow 1997,
s. 128.

2 Herbert Zettl, The Rare Case of Television Aesthetics, ,,Journal of the University Film Associa-
tion”, 1978, 30, 20, (Spring), s. 3-8, cyt. za Jane Feuer, dz. cyt., s. 128.
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misji”. Oznacza to kryzys przedstawienia, poniewaz przestrzen traci w telewizji

na znaczeniu, co wynika z samej definicji ekranu, na ktérym jeden obraz wciaz
ustepuje miejsca nastegpnemu. Wiaze si¢ to takze z kultura predkosci, jak ja naz-
wal Paul Virilio, czyli z narastajaca medialng szybkos$cia przeptywu informacji,
ktéra powoduje radykalne zmiany w sposobie do$wiadczania rzeczywistosci,
miedzy innymi zmienia nasze usytuowanie w przestrzeni‘. Od modelu topiczne-
g0, charakterystycznego dla dawniejszego zycia miejskiego, organizowanego
przez agore, rynek, a pozniej sale teatralna, kinowa, przechodzimy do przestrze-
ni teletopicznej — przestrzeni telewizyjnej, w ktorej mamy do czynienia jedynie
z wydarzeniami dostepnymi w postaci medialnej transmisji bezposredniej —
swoistymi tele-wydarzeniami. A tym samym coraz cze$ciej jesteSmy jedynie od-
biorcami $wiata widzianego na telewizyjnych ekranach w przestrzeni wlasnych
mieszkan. Dzieki predko$ci medialnej mozliwe stalo si¢ podrézowanie po calym
Swiecie. W $wiecie telewizyjnym kazdy jest ,,turysta”, niemieszkajacym na stale
nigdzie, przemieszczajacym si¢ z predkoscia informacji — na przyklad z Bejrutu
do Pragi, a za czterdzie$ci pig¢ sekund, bo tyle trwa przecig¢tna dlugos¢ relacji
w wiadomosciach telewizyjnych, do Hong Kongu. Dla wigkszo$ci odbiorcow
odleglosci tego typu, pomijajac kwestie szybkosci, sa nie do pokonania w rze-
czywistosci realnej. Tak wiec wszyscy, w pewnym sensie, mieszkamy wszedzie
— obecni poprzez swoj obraz na ekranie zyskujemy poczucie teleobecnosci, a ra-
czej wszechobecno$ci. A tym samym realny czas zyskuje przewage nad realna
przestrzenia. Dodatkowo telewizja znosi efekt chronologiczny — transmisja i re-
cepcja czasu zbiegajg sie w wydarzeniu, co powoduje, Ze my sami znajdujemy
si¢ w czasie. W ten sposob widz niejako uczestniczy w ustanawianiu rzeczywi-
stosci, ktora tkwi w zdarzeniu, nawet wowczas, gdy jest ono przedmiotem trans-
misji — w obrazach i poprzez obrazy. Mozemy mowi¢ o dwdch aspektach telewi-
zyjnej temporalnosci: aktualnosci i obecnosci.

Aktualno$¢, miedzy innymi dzieki telewizji ,,na zywo”, stala si¢ dla cztowie-
ka wspolczesnego istotng forma uczestnictwa w rzeczywisto$ci. Mallarmé po-
wiedzial kiedys, ze $wiat zostal stworzony, aby da¢ poczatek ksiedze. Dzisiaj
z perspektywy kultury mediéw mozna by powiedzie¢, ze $wiat zostal stworzony,
aby umozliwi¢ transmisj¢ telewizyjna, ktora pokazuje roézne aspekty telewizyj-
nej aktualno$ci. Podstawowy wiaze si¢ transmisja bezpo$rednia, czyli z relacjo-
nowaniem autentycznych wydarzen w czasie ich trwania. W tym przypadku ak-

? René Berger, Restrukturyzacja mitu, przet. Barbara Kita, (w:) Pejzaze audiowizualne. Telewizja
— wideo — komputer, Andrzej Gwozdz (red.), dz. cyt., s. 115.

4 Por. Paul Virilio, Swiatfo posrednie, przel. Iwona Ostaszewska, (w:) Po kinie?... Audiowizual-
nos¢ w epoce przekaznikéw elektronicznych, Andrzej Gwozdz (red.), Universitas, Krakow 1994.
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tualne znaczy biezace. Moga to by¢ na przyklad transmisje r6znego rodzaju uro-
czystosci, zawodow sportowych, posiedzen Sejmu itp. Ale, coraz czegsciej,
w praktyce telewizyjnej aktualne znaczy istotne i moze dotyczy¢ zaréwno czasu
przesztego jak i przyszlego, czyli jest to swego rodzaju ,,aktualno$¢ kreowana”.
Polega ona na dostosowywaniu planowanych, autentycznych wydarzen, takich
jak na przyklad uroczystosci papieskie, wydarzenia polityczne i widowiskowe,
do potrzeb transmisji telewizyjnej. Proces ten stal si¢ znaczacy w telewizjach
zachodnich w latach siedemdziesiatych, natomiast w panstwach Europy $rodko-
wo-wschodniej mozemy obserwowac jego narastanie w ciggu ostatnich dziesig-
ciu lat. Jednym z najbardziej spektakularnych przykladéw potwierdzajacych te
teze byl, zdaniem Umberto Eco, $lub nastepcy tronu Zjednoczonego Krolestwa.
W przypadku Royal Wedding cala uroczysto$¢ zostala opracowana z myslg o te-
lewizji: poczynajac od kolorow ubran uczestnikoéw, ktore miaty by¢ w barwach
pastelowych, tak aby wszystko tchnelo, z punktu widzenia chromatycznego, jak
pisal Eco, ,,powiewem wiosny telewizyjnej”, po konskie fajno, ktére musiato
mie¢ kolor telegeniczny. W ten sposéb w relacji telewizyjnej w zasadzie nie
bylo miejsca na przypadek, charakterystyczny dla transmisji bezpos$redniej, po-
niewaz wydarzenie zostalo w pelni wykreowane zanim jeszcze uruchomiono ka-
mery. Zdaniem Eco nie tylko nie odbyloby sie ono w takiej formie, jaka znamy
z transmisji telewizyjnej, ale prawdopodobnie w ogdle by sie nie odbylo, gdyby
nie zostato pomyslane dla telewizji’. Trzeci aspekt telewizyjnej aktualno$ci po-
lega niejako na replikowaniu aktualno$ci, co ma miejsce w sytuacji zwanej ,,na
zywo z kasety”. Znaczy to, ze wydarzenie juz si¢ odbylo, ale z jakich$ powodéw
jest ciagle przywolywane w formie transmisji bezposredniej, a tym samym
wcigz uaktualniane. Takze w tym przypadku aktualne znaczy istotne. Przykla-
dem moze by¢ atak terrorystyczny, ktéry mial miejsce 11 wrze$nia 2001 roku
o godzinie 8.46 (polskiego czasu o 14.46) w Nowym Jorku i ktorego skutkiem
byto zburzenie dwoch wiez World Trade Center. Informacja o tym zdarzeniu
w Telewizji Polskiej zostala podana tuz po godzinie 15.00. Przerwano wowczas
Wiadomos$ci w programie 1, aby poinformowa¢ widzéw o tym, co si¢ stalo,
i niemal natychmiast zaczeto nadawac bezposrednia transmisje z Nowego Jorku
w TVN 24. Transmisje, w ktérych wciaz pokazywano ten sam materiat filmowy,
przedstawiajacy samolot wbijajacy si¢ w wieze $wiatowego centrum handlu,
ktére nastgpnie w tumanach pylu rozsypuja si¢ w gruz, nadawano we wszyst-
kich serwisach informacyjnych przez nastgpne dni, a nawet miesigce. Byl to

> Umberto Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. Joanna Ugniewska i Piotr Salwa, Czytelnik,
Warszawa 1996, s. 190-193.
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woweczas glowny temat medialny i wcigz, pomimo uplywu czasu, telewizja po-
stugiwala sie forma transmisji na zywo, co wytwarzalo efekt ciaglej aktualnosci.
Poniewaz, jak zauwazyl Umberto Eco, wspolczesnie nie chodzi juz o ,,prawde
wypowiedzi”, czyli rzeczywisty obraz $wiata, ale o ,prawde wypowiadania”,
czyli bezpos$rednio$¢ relacji — uobecnionego ,,teraz”, a nie tego, co za jej posred-
nictwem jest komunikowane®. W pewnym sensie owa sytuacja komunikacyjna
przypomina te z poczatkow telewizji, kiedy to widzowie obserwowali zdarzenia
aktualnie rozgrywajace si¢ przed kamera. Tyle ze dzisiaj, czesto widoczna w ka-
drze aparatura nagrywajaca nie $wiadczy juz o problemach technicznych czy
niestarannosci realizacyjnej, lecz ma dostarcza¢ widzowi przyjemnos$ci obcowa-
nia z rzeczywistos$cia dziejaca sie w jego obecnosci — ,tu i teraz”. Ma go tez
utwierdza¢ w autentycznosci kontaktu, jaki telewizja nawigzuje ze swoja pub-
liczno$cig. Mozemy to nazwac rytualem teleuczestnictwa, ktory polega na tym,
Ze rozproszone przestrzennie jednostki s3 skupione emocjonalnie wokoét tego, co
aktualnie dzieje sie¢ na ekranie, ktory w ten sposob staje sie ciaglym ,,teraz”. Na-
lezy jednak zauwazy¢, ze uwaga widza jest sterowana przez zabiegi kreacyjno-
mitologizacyjne nadawcow, polegajace, miedzy innymi, na kreowaniu wydarzen
i nastepnie przeksztatcaniu ich w transmisje ,,na Zywo™’.

Roéznego rodzaju telewizyjne praktyki sluza zniwelowaniu dystansu czaso-
wego miedzy czasem wydarzen i czasem transmisji, co wynika z medialnej po-
goni za aktualno$cig. Istotna dla dzisiejszej telewizji opozycja aktualne — nieak-
tualne staje sie opozycja jakoSciowa, a nie semantyczng. Aktualne, czyli dzieja-
ce sig tu i teraz — ,,na Zywo” znaczy istotne, godne uwagi, nieaktualne — co$ co si¢
juz wydarzylo, staje sie nieistotne i jest natychmiast zapominane. Telewizyjny ho-
ryzont aktualno$ci obejmuje caly $wiat. 8 kwietnia 2005 roku, dzigki transmisji
telewizyjnej, caly $wiat byl w Rzymie na pogrzebie Jana Pawla II. Swoistym po-
twierdzeniem tej tezy moze by¢ widoczna w neo-telewizji tendencja do prze-
ksztalcania programu w transmisje bezposrednig, ktora stala si¢ dominujacym ty-
pem przekazu. Aktualne moze znaczy¢ tez ,,wieczne”, na przyklad w serialach te-
lewizyjnych, gdzie mamy do czynienia z mitologizacja rzeczywisto$ci®.

Napis ,,na zywo”, ktéry do niedawna pojawial si¢ w prawym gornym rogu
ekranu sporadycznie i wskazywal na jakie$ wyjatkowe wydarzenie, dzisiaj znaj-
duje si¢ na nim niemal bez przerwy. Sluzy on maskowaniu fragmentaryczno$ci

® Tamze, s. 181.

7 Por. Alicja Kisielewska, Przestrzern teleuczestnictwa, (w:) Miedzy stowem a obrazem, Malgorza-
ta Jakubowska, Tomasz Klys, Bronistawa Stolarska (red.), Rabid, Krakéw 2005, s. 539-546.

® Por. Alicja Kisielewska, Serial telewizyjny jako forma mitologizacji kultury, (w:) Miedzy powtérze-
niem a innowacjq. Seryjnosc¢ w kulturze, A. Kisielewska (red.), Rabid, Krakéw 2004, s. 205-222.
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telewizji a takze tudzi widza mozliwo$cia zaistnienia na ekranie przypadku i im-
prowizacji, jakie wystepuja w zyciu codziennym. Telewizja nigdy w pelni nie
wykorzystuje swojej mozliwosci relacji natychmiastowej i bezposredniej. Pod-
stawowy powdd dotyczy kwestii technicznych, czyli minimalnego czasu niez-
bednego na realizacj¢ i co si¢ z tym wiaze koniecznosci jakiej$ formy selekcji
materialu, chociazby poprzez wybor uj¢¢ i montazu. Natomiast zawsze stara sig¢
utrzyma¢ widza w przekonaniu, ze oglada on relacje ,na zywo”. Wazniejsza
okazuje si¢ wigc by¢ sama ideologia bezposredniosci relacji, ktéra ma stuzy¢
przezwyciezeniu sprzecznosci miedzy telewizyjnym ciaggiem i fragmentaryzacja.
Ujmujac rzecz z antropologicznej perspektywy, jak wykazaly badania przepro-
wadzone przez Byrona Reevesa i Clifforda Nassa, ludzie automatycznie i raczej
nieSwiadomie utozsamiaja media z rzeczywisto$cia, czyli naturalizujg media. -
Zdaniem autoréw dla uzytkownikow wazna jest ,,obecno$¢”, jaka one daja, nie
za$ kryjacy sie za nig programisci, treSci perswazyjne reklam telewizyjnych czy
walory estetyczne obrazéw®. To powoduje, Ze telewizja stala sie niejako natural-
nym $rodowiskiem czlowieka wspolczesnego, czeScig codziennego environ-
ment. Podobnie jak otaczajaca nas codzienno$¢ telewizja ma charakter efeme-
ryczny. Ponadto, jak pisza Heath i Skirrow, telewizja proponuje siebie jako ab-
solutng obecnos$¢ ,tu i teraz, dla mnie osobiscie”'’. Ten aspekt oddzialywania te-
lewizji jest przedmiotem podje¢tych tutaj rozwazan. W jakim sensie i w jakim
stopniu telewizyjna ,,obecnos$¢” ksztaltuje potoczng $wiadomos¢ odbiorcéw? A w
szczegblnosci — jaka strukture czasowo-przestrzenng rzeczywistosci przekazuje
lub kreuje telewizja i jaka role ten model odgrywa w stosunku do bezposrednie-
go do$wiadczenia widzow, z jednej strony, a z drugiej do kulturowych wzorcéw
ujmowania Swiata?

Mozna méwi¢ o réznych aspektach telewizyjnej ,,obecnosci”. Prace Davida
Morleya pokazuja, iz telewizja moze stuzy¢ jako medium, za pomoca ktorego
uzgadnia si¢ sprawy rodzinne, co wiaze si¢ z rodzinnym modelem odbioru, sta-
nowi takze surogat towarzystwa''. Zdaniem Wojciecha Chyty ,ekran oferuje sa-
motnym jednostkom pozor statej obecnosci ,,drugiego”, jest forma zastony wza-

° Byron Reeves, Clifford Nass, Media i ludzie, przet. Hanna Szczerkowska, PIW, Warszawa 2000,
s. 297.

' Stephen Heath, Gillian Skirrow, Television: A World in Action, ,, Screen” 1977, vol. 18, Nr 2,
s. 57, cyt. za Sean Cubitt, Timeskhift, przel. Alicja Helman, (w:) Pejzaze audiowizualne. Telewizja
—wideo — komputer, dz. cyt., s. 292.

" Warto tutaj wymieni¢ m.in.: David Morley, The Nationwide Audience, London 1980; Family
Television: Cultural Power and Domestic Leisure, London 1986.
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jemnosci: dynamicznym procesem symulacji obecno$ci”!'2. Wyrazem swego ro-

dzaju ideologii obecnosci jest samo ogladanie telewizji, czyli jak to ujeli
Francesco Casetti i Roger Odin ,,zycie z telewizja” lub ,,emocjonalne wibrowa-
nie wraz z nig”, ktére polega na skokowym zanurzaniu si¢ widzéw w nieprzer-
wanym strumieniu dzwigkéw i obrazow, ktérych szybki nurt ich porywa i w ten
sposOb po$wiecaja oni swdj czas, zazwyczaj wiecej niz by chcieli’®. Dzieje sie
tak, poniewaz uwage widzéw, jak dowiedli w swoich badaniach Byron Reeves
i Clifford Nass, przykuwa ruch, co potwierdzil zapis EEG. Ilekro¢ koncentracja
uwagi szybko wzrastata, co$ na ekranie ruszato sie'. Widzowie w Polsce ogla-
daja telewizje $rednio okoto czterech godzin dziennie, co po pracy i $nie stano-
wi trzecig pozycje w dobowym jednostkowym bilansie czasu. Wymogom uobec-
nionego telewizyjnego ,tu i teraz” widz podporzadkowuje si¢ takze poprzez
procedure synchronizacji, ktora polega na dopasowywaniu jednostkowych decy-
zji wymogom elektronicznej segmentacji czasu. Jak zauwaza Ewa Kosowska
»Spoleczna dystrybucja czasu, (jej elementem moze by¢ czas telewizji — przyp.
aut.) i zwiazana z nig kontrola jego zuzycia niemal calkowicie przystonily trady-
cje indywidualnego dysponowania czasem wolnym”". Synchronizacja dziatan
spotecznych polega, miedzy innymi, na podporzadkowywaniu jednostkowych
zegarow biologicznych temporalnie determinowanym regutlom spolecznym.
Istotnym uczestnikiem spotecznej dystrybucji czasu, zwlaszcza tego okre$lanego
mianem ,,wolnego”, jest telewizja, stajac sie Zrédlem jednakowosci o niespoty-
kanym chyba wcze$niej zasiegu. Sprzyja temu takze nowy mechanizm wiadzy
medialnej, ktéry Thomas Mathiesen nazywa ,,Synopticonem”, dzialajacy znie-
walajgco i uwodzicielsko, a wigc na odmiennej zasadzie niz ,,Panopticon”, ktory
jest formg przymusu. ,,Synopticon” kusi ludzi by ogladali, przy czym wielu
oglada nielicznych, przenoszac ich duchowo w tele-przestrzen, gdzie odleglos¢
przestaje mie¢ znaczenie, za$ ciato pozostaje nadal w tym samym miejscu'®.
Charakterystyczny przeptyw obrazow, odnotowany przez Raymonda Wil-
liamsa w pracy Television: Technology and Cultural Form, jest oparciem dla

12 Wojciech Chyta, Szkice o kulturze audiowizualnej (w stulecie ekranu w kulturze), Wydawnictwo
Fundacji Humaniora, Poznan, 1998, s. 28-29.

'3 Francesco Casetti, Roger Odin, Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie semiopragmatyki,
(w:) Po kinie..., dz. cyt., s. 131.

'* Byron Reeves, Clifford Nass, dz. cyt., s. 263-264.

!> Ewa Kosowska, Ekrany czasu. O arystokratycznych i arywistycznych doswiadczeniach tempo-
ralnych, (w:) Wiek ekranow. Przestrzenie kultury widzenia, Andrzej Gwoézdz, Piotr Zawojski
(red.), Rabid, Krakow 2002, s. 160.

18 Zygmunt Bauman, Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika, przet. Ewa Klekot, PIW, Warsza-
wa 2000, s. 64.
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wyobrazonej obecno$ci dyskursu telewizyjnego dla widza, co wigze si¢ z aurg
,»Zywej” telewizji i ten jej aspekt bedzie przedmiotem szczegolnej uwagi'’. Wia-
Ze sie ona z ,,przesunieciem akcentu z przestrzennosci wyobrazni kina — i wyo-
brazni ksztaltowanej przez obraz i zagrozonej cieciem — na czasowo$¢ telewi-
zyjnej obietnicy nieskonczonego strumienia — nieskonczonosci, ktérej wciaz za-
przecza przerwanie”'®, Istotny jest tutaj czas trwania programu, ktory jest nada-
wany niemal przez calg dobe i widz moze wejs¢ w dialog z ekranem w sposob
dowolny: moze wybra¢ okreSlony program, zmienia¢ kanaly w poszukiwaniu
czego$ interesujacego lub oglada¢ kilka programéw jednocze$nie. Poza tym
moze zacza¢ oglada¢ telewizje w kazdym momencie i w dowolnej chwili prze-
sta¢ i wigkszo$¢ programéw jest w taki sposéb konstruowana, aby umozliwié
widzowi odbidr rozproszony. Telewizyjna ,,obecno$¢” dotyczy takze poszcze-
golnych programow, ktore coraz czgéciej maja forme transmisji bezposrednie;j.
W zalozeniach telewizji na zywo ciag i jedno$¢ zostaja uwypuklone, dostarcza-
jac poczucia natychmiastowosci, jednoczesnosci i pelni, pomimo Ze praktyka te-
lewizyjna podwaza tego rodzaju jedno$¢. Owa telewizyjna komunia czasowego
teleuczestnictwa opiera si¢ na, postuze sie tutaj kategoryzacja Edwarda T. Halla,
»synchronii” i ,,dopasowaniu”, ktére wystgpuja wéwczas, gdy widzowie ,,zazg-
biaja” swoje rytmy zycia codziennego z rytmami zycia postaci z telewizyjnego
ekranu, kiedy synchronizujg si¢ z nimi'®. Swoistym problemem zwigzanym
z temporalnym teleuczestnictwem jest czas ,,synchro”. Termin ,,zlapa¢ synchron”
(to be in sync) pochodzi z poczatkow kina dzwigkowego (talking pictures), kiedy
to trzeba byto synchronizowac¢ $ciezke dzwiekowa z obrazem nagranym wczes$-
niej na tasmie filmowej. PdZniej analizy poklatkowe filmow rejestrujgcych zaje-
cia dnia codziennego ujawnily, ze ludzie podejmujac interakcje nieSwiadomie
synchronizujg swoje ruchy. Hall podkresla takze, ze kazde miasto i kazda kultu-
ra ma swoj wiasny rytm®. Telewizja pelni tutaj szczegolng role, poniewaz poz-
wala widzowi obserwowa¢ owe rdézne kulturowe rytmy, stajac si¢ swego rodza-
ju posrednikiem czy tez moze lepiej przekaznikiem. Rytm, jako istota czasu, sta-
nowi takze istotny skladnik telewizyjnej temporalnosci. Rytmy telewizji wyzna-

"7 Raymond Williams, Television: Technology and Cultural Form, Fontana/Collins, London 1974.
'8 John Caughie, Adorno: Powtdrzenie, roznica i telewizja jako gatunek, (w:) Pojednanie tozsa-
mosci z réznicq?, Ewa Rewers (red.), Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan, 1995, s. 130.

' Edward T. Hall, Taniec Zycia, przet. Radostaw Nowakowski, MUZA, Warszawa 1999, s. 198.
Hall zwraca uwagg, ze synchronia i dopasowanie wydaja si¢ znaczy¢ to samo, ale podkresla, ze
koncentruja si¢ one na réznych aspektach tego samego procesu. Synchronia to manifestacja zja-
wisk , ktoére mozemy zaobserwowac; dopasowanie odnosi si¢ do procesow wewnetrznych, ktore
synchronie umozliwiaja.

2 Tamze, s. 32.
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cza serialno$¢ i powtarzalno$¢. Pisze o tym Andrzej Gwozdz, twierdzac, ze to
wiasnie serialno$¢ (nie serialowo$¢) stanowi zasade formalng telewizji®'. Zda-
niem autora oparta jest ona na kryterium repetycji temporalnej czasu powtarzal-
nego i przerywanego, dzigki ktdrej, jak wskazuje John Caughie, podmiot stosuje
taktyke ,strumienia i regularnosci”, zgodnie z zasadg ,,réznicy i powtérzenia”,
w ramach czasu cyklicznego®. Przebieg strumienia sklada si¢ z serii powta-
rzalnych elementéw — programéw, wpisanych w ramy dnia programowego, ty-
godnia, a tym samym przeczy idei jednoczesnosci i natychmiastowos$ci, ktore
stanowia podstawowe zasady telewizji ,,na zywo”. Wedlug Andrzeja Gwozdzia
,»Serialno$¢” stanowi norme telewizyjnego chronotopu, reguluje sposoby oczeki-
wan telewidza wobec medium, czyli style odbioru, modele dziatan komunikacyj-
nych, proponuje takze schematy identyfikacyjne z programem w calosci i z kaz-
dym z jego subtekstow z osobna”?, Przy czym kazda stacja telewizyjna ma swoj
wlasny, nieco inny rytm, a wiasciwie rytmy. Na przyklad polska telewizja pub-
liczna miesza materialy pochodzace z roznych czg$ci $wiata: amerykanskie filmy
sensacyjne, polskie tele-sagi rodzinne, miedzynarodowe transmisje sportowe
i brazylijskie telenowele. W ten sposéb czas telewizyjny staje sie niejednorod-
ny, elastyczny: przyspiesza, zwalnia, rwie sig.

Telewizyjny rytm wyznaczany jest takze poprzez zapowiedzi prezenterskie,
ilo$¢ przerywnikow programowych, czas migdzy dwoma blokami reklamowymi
czy dlugo$¢ reklam. Z drugiej strony coraz wigksze znaczenie zyskuje nowa
strategia odbioru — zapping, ktéra z interesujgcej nas perspektywy mozna uznac
za podstawowy element strategii negocjacyjnej, polegajacej na uzgadnianiu
przez widza wlasnych rytméw z rytmami telewizyjnymi, czyli tworzeniu rdzne-
go rodzaju synchronii. Zmienia si¢ takze rola, jaka w kreowaniu telewizyjnej
temporalno$ci odgrywa program, ktory stanowi rodzaj przepisu realizowanego
jako ramdéwka telewizyjna, poniewaz nie przedstawia on juz historii w calosci.
Program jest strumieniem, ciagiem, potokiem, ale jak slusznie zauwaza Jane
Feuer, , konstytuuje sie w dialektyce segmentacji i ciggu”?. Oznacza to, ze kaz-
dy pojedynczy program zyskuje swoje znaczenie dopiero w ciggu programo-
wym, skladajacym si¢ z cyrkularnych jednostek czasu cyklicznego, jakimi sa
dzien programowy, tydzien. Dwie najwigksze cyrkularne jednostki cyklicznego
czasu telewizyjnego tworza ramowka letnia i zimowa. Cyrkularna cykliczno$¢

2 Andrzej Gwozdz, Telewizja jako serial, (w:) Miedzy powtdrzeniem a innowacjq..., dz. cyt.,
s. 312.

22 Por. John Caughie, dz. cyt.

2 Andrzej Gwozdz, dz. cyt., s. 317.

% Jane Feuer, dz. cyt., s. 132.
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czasu programu telewizyjnego, podzielona na czas letni i czas zimowy, odsyla
do modeli czasu znanych z kultur archaicznych, w ktérych czas cykliczny stano-
wi jedng z podstaw kulturowej plemiennosci i wspdlnotowos$ci. Tego rodzaju
konotacje wystepuja takze w odniesieniu do cykliczno$ci czasu telewizyjnego,
ktéry konstytuuje swego rodzaju telewizyjng wspolnote. Jest to istotne takze
z tego powodu, Ze program stanowi dla widza, jak zauwaza Andrzej Gwozdz,
rodzaj ,,matrycy sterujacej jego oczekiwaniami i wyborami, to znaczy swego ro-
dzaju tableau telewizyjne, umozliwiajace kategoryzacje $wiata w porzadkach
telewizji”®.

Tak wigc czas telewizyjny jest zaréwno ciagly jak i dyskretny, co z perspek-
tywy odbiorcy wiaze sie z obietnica nieprzerwanego strumienia, ktérej wciaz za-
przecza przerwanie. W zwiazku z tym mozemy méwi¢ o skokowym do$wiad-
czaniu czasu przez widza, ktéry dazy do synchronii z telewizja i w ten sposéb
wpisuje sie w telewizyjng strategie cigglo$ci—niecigglosci. W dyskursie telewi-
zyjnym wystepuja rozne wspolistniejace i przenikajace si¢ strumienie czasu: ty-
godniowy, dzienny, przedpotudniowy, czas najwigkszej ogladalnos$ci, czas re-
klam, czas zapowiedzi programowych itp., podporzadkowane dwom podstawo-
wym telewizyjnym rytmom, jakie tworza raméwka letnia i ramowka zimowa.
Patrzac na kwestie czasu telewizyjnego z antropologicznej perspektywy, czyli
czasu do$wiadczanego przez widza, w dyskursie telewizyjnym mozna wyroznic¢
trzy istotne porzadki czasowe: czas wydarzen, czas przerw i czas oczekiwania.
Stanowia one podstawg strategii negocjacyjnych, okre$lajacych charakter uczes-
tnictwa widza w telewizyjnym $wiecie. W neo-tv najwazniejszy wydaje sie by¢
czas wydarzen, ktorego idee wyraza transmisja bezpo$rednia — ,,na zywo”. Jed-
nak analizujac program telewizyjny pod katem bezposrednio$ci przekazu daje
si¢ zauwazy¢ pewng nowg prawidlowos¢. Juz dosy¢ dawno temu stwierdzono,
Ze coraz mniej istotna jest w telewizji prawda wypowiedzi, natomiast obecnie,
jak sie wydaje, takze prawda wypowiadania nie stanowi wystarczajacego bodz-
ca do zatrzymania widzoéw przed ekranem. Przykladem moga by¢ transmisje
z posiedzen sejmowych komisji $ledczych, powolanych w celu wyjasnienia roz-
nego rodzaju afer polityczno-gospodarczych (nadawane w TVP3 — w godzinach
10.00-16.00). Pierwsze tego rodzaju programy wywolywaly niezwykle zaintere-
sowanie widzow, natomiast w kolejnych dalo sie zaobserwowa¢ pewng prawid-
fowos¢. Jesli w czasie trwania transmitowanych obrad komisji zapowiadani
wczeéniej $wiadkowie ani czlonkowie komisji nie wywotywali spektakularnych
spig¢ i konfliktow, to niezaleznie od rangi rozpatrywanych spraw, popularno$¢

5 Andrzej Gwozdz, dz. cyt., s. 317.
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transmisji u widzow malala. Drugi z wymienionych porzadkéw czasowych, czy-
li czas przerw, dotyczy reklam i r6Znego rodzaju platnych ogloszen, na przyklad
wyborczych i stanowi wyraznie wyodrebniony czas ,,mikro”, ktéry z perspekty-
wy nadawcow stanowi istotny element negocjacji, poniewaz ilo$¢ widzoéw ogla-
dajacych reklamy przeklada si¢ na konkretne, czyli finansowe mozliwosci reali-
zacyjne stacji. Wplywa on takze na rytm telewizji i rytmy zycia widza, ktéry za-
zwyczaj stara sie unika¢ reklam, chyba Ze sg one zaskakujace, intrygujace, zaba-
wne, jednym stowem zdolaja go zainteresowac. Coraz wigksza role w neo-tele-
wizji odgrywa nowy porzadek temporalny — czas oczekiwania, czyli niejako ua-
ktualniany czas przyszly, jaki tworza réznego rodzaju ,,zajawki” programowe,
typu: dzi§ w jedynce..., w czwartek o dwudziestej... Poprzez cykliczng powta-
rzalno$¢, zazwyczaj atrakcyjnych wizualnie zapowiedzi programowych, widz —
»poszukiwacz wrazen i przezy¢” — jak go nazywa Zygmunt Bauman, jest utrzy-
mywany w stanie permanentnego oczekiwania, umiejetnie pobudzanego przez
telewizyjng strategie odliczania dni: dzis w jedynce... 1 godzin: o dwudziestej....,
za$ kiedy dochodzi juz do zapowiadanego wydarzenia, czesto czuje sie zawie-
dziony.

Wyobrazona obecno$¢ dyskursu telewizyjnego dla widza oznacza bycie
W tym samym czasie, co stanowi telewizyjny model do$wiadczania czasu oparty
na synchroniczno$ci. Mozemy go nazwa czasem ,synchro”. Pozostawanie
w synchronie z telewizja, dawniej z natura, tworzy swego rodzaju kulturowy
wzor, ktory polega na synchronizacji dzialan komunikacyjnych odbiorcéw, do-
tyczacych ich $wiatéw zycia codziennego, ze $wiatami telewizyjnymi. W ten
sposob czas telewizji staje si¢ coraz istotniejszym kulturowym modelem czasu.
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