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OBRAZOWANIE SAT YRYCZNE W W YBRAN YCH 

UTWORACH WIKTORA PIELEWINA 

Wiktor Olegowicz Pielewin (ur. 1962) to dowcipny, inteligentny pisarz, bezlitośnie 

drwiący ze wszystkiego i wszystkich, ironista, obdarzony żywą i bogatą wyobraźnią l, 

a przy tym doskonały obserwator. Swoje trafne ironiczne komentarze, dotyczące ota­

czającej go rzeczywistości, współczesnych zjawisk, jak również satyryczne "historycz­

ne
" 

obrazy sowieckiej rzeczywistości umieszcza on niejednokrotnie w wyimaginowa­

nych światach. Jest to pisarz zręcznie manipulujący pojęciami realności i nierealności, 

przy czym należy pokreślić, że jego fantazjowanie ma często akcenty satyryczne2• Piele­

win piętnuje pewne negatywne, jego zdaniem, zjawiska wykorzystując w tym celu hiper­

bolę, doprowadzoną bardzo często do absurdu. 

Twórczość Pielewina jest niezwykle interesująca ze względu na szeroki zakres po­

ruszanych zagadnień, różnorodność wykorzystywanych przez niego środków arty­

stycznych, a przede wszystkim ze względu na wielopłaszczyznowość fabuł, co w efekcie 

pozwala na rozmaite sposoby uprawnionych interpretacji dzieł. 

Niniejszy artykuł stanowi próbę analizy środków obrazowania satyrycznego, zasto­

sowanych przez autora w czterech jego utworach. 

Powieść Generation "rp" (Generation "IT', 1999) jest, na przykład, satyrycznym 

obrazem współczesnego świata rosyjskiej polityki, mediów i reklamy, w którym miarą 

wartości ludzi i zjawisk są pieniądze. Pielewin opisuje w niej w sposób niezwykle dokład-

l J. Sałajczykowa, Dziesięciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdańsk 1998, s. 155. 

2 Tamże. 
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ny post-sowiecką kulturę narkotyków, konsumpcji i zbrodnP. Pojawiają się tu tak cha­

rakterystyczne dla Pielewina motywy i bohaterowie, jak na przykład, zbiorowy wizeru­

nek "nowych Rosjan': których symbolem stało się posiadanie mercedesa 600, często zdo­

bytego za cenę życia innych ludzi i nadużywanie narkotyków. 

W utworze tym mamy również do czynienia z interesującym sposobem uzmysłowie­

nia ludziom, jak wszechogarniający, ogromny wpływ ma na ich psychikę telewizja i kre­

owana przez nią fałszywa, wirtualna rzeczywistość, która niejednokrotnie całkowicie za­

stępuje świat realnych zdarzeń i doznań. Pielewin, jak psycholog bądź socjolog, korzy­

stając z hiperboli, karykaturalnie wyolbrzymiając, pokazuje, że telewizja działa niczym 

narkotyk. Można zaryzykować twierdzenie, że według pisarza, twórcy programów tele­

wizyjnych, autorzy reklam we współczesnym świecie techniki i informatyki mają nie­

ograniczone możliwości manipulowania ludzką świadomością4. Pielewin tworzy grote­

skowf obraz społeczeństwa zniewolonego przez media. Jednym ze sposobów tworzenia 

tego obrazu jest parodiowanie reklam. W tym wypadku pisarz stawia czytelnika w sytu­

acji interaktywnego kontaktu z wirtualnym światem swojej powieści, do którego docho­

dzi w realnym wymiarze czasowym. Znaczy to, że czytając powieść Pielewina spotyka­

my się z parodią reklamy, którą jednocześnie możemy oglądać w telewizji. W ten sposób 

w świadomości czytelnika dochodzi do nałożenia się dwóch wymiarów czasowych do 

tego stopnia, że zaciera się dla niego granica między tym, co realne a tym, co wirtual­

ne6• W Generation "rp" Pielewin wciągając odbiorców swojej twórczości w swoistą grę, 

kpi również z nich jako członków społeczeństwa konsumpcyjnego, sterowanego przez 

media. 

Jedną z charakterystycznych cech prozy Pielewina jest demitologizacja, demistyfika­

cja sowieckiej rzeczywistości z jej mitami, stereotypami. Podważanie zaś prawd uznawa­

nych za jedynie słuszne, kpina z tak zwanych "świętości
" 

należą do najpopularniejszych 

tematów utworów groteskowych7• U Pielewina groteska wymierzona zostaje, na przy­

kład, przeciwko kultywowanemu w Związku Radzieckim mitowi ofiarnictwa i heroizmu, 

bezsensownemu poświęcaniu życia w imię utopijnej idei komunizmu8• Trafnym przy-

3 M. Brus, Gdybyście pomieszkali jakiś czas w Moskwie ... //http://kultura.org.pl./ksiazki/generp.htm 
4 M. TIaBlIoB, Generation II Ul/U IIforever?//http://pelevin.nov.ru/stati/o-pavl.doc. 
5 Zob. np.: M. Głowiński, Groteska jako kategoria estetyczna, [w:] Groteska, pod red. M. Głowińskie­

go, Gdańsk 2003, s. 10: " ... groteska ( ... ) kwestionuje przyjęty obraz świata, pokazuje komplikacje i drugie 
strony zjawisk, często niespodziewane lub nawet zaskakujące, te, na które w jego obrębie nie zwraca się 
uwagi (często z powodów ideologicznych). Nie ma nigdy charakteru apologetycznego, przeciwnie, jest 
przejawem buntu, krytycyzmu społecznego, niezależności. W konsekwencji nie utwierdza czytelnika 
w tym, co skłonny byłby on uznać za oczywiste i racjonalne (lub za takie każe uznawać obowiązująca 
ideologia), wskazuje na mielizny i ograniczenia, charakterystyczne dla dominujących w danym czasie 
mniemań, wyobrażeń, ocen': Wydaje się, że z tak rozumianą groteską jako kategorią estetyczną mamy 
do czynienia w utworach Pielewina. 

6 M. TIaBlIoB, Generation II Ul/U IIforever?/ /http://pelevin.nov.ru/stati/ o-pavl.doc 
7 A. Janus-Sitarz, Groteska literacka. Od diabła w Damaszku po Becketta i Mrożka, Kraków 1997, s. 73. 
8 J. Sałajczykowa, Dziesięciolecie przemian ... , s. 157. 
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kładem jest tutaj powieść Omon Ra (OMOH Pa, 1993 ), w której demitologizacji podlega 

radziecka kosmonautyka. 

Główny bohater Omon zdaje egzaminy do szkoły lotniczej imienia Aleksieja Ma­

resjewa. Fakt ten wydaje się być ironiczną aluzją do utworu Borysa Polewoja Opowieść 
o prawdziwym człowieku (IIoaecmb o Hacmo}C�eM 'lenOaeKe). Bohater tej powieści, 

symbol heroizmu i poświęcenia z czasów II wojny światowej, był zdolny do pilotowania 

samolotu nawet po amputacji nóg9• W utworze Pielewina zostaje on patronem szkoły 

lotniczej, gdzie uczniom także amputuje się nogi tylko po to, by mogli stać się "prawdzi­

wymi ludźmi
" 

i powtórzyć czyn swego patrona!O: 

,,( ... ) TaM, rAe AOJIlKHbI 6bllI116bITb ClIaBI1HbI cTyrrHI1, oAelllIo cTyrreHbKoH 
HbIplllIO BHI13 11 Ha CBe)l(eHaKpOXMalIeHHOM nOAOAellJIbHI1Ke npocTyrraJII1 
pa3MbITbIe KpaCHOBaTbIe llJITHa ( ... ) B nalIaTy BOIIIIIO ąeJIOBeK AeClITb - STO 

6bllII1 BTOpOKypCHI1KI1 11 TpeTbeKypcHI1KI1 ( ... ). OHI1 6bllII1 B CTpaHHbIX 
carrorax c HerHYll\I1MI1ClI rOlIeHI111\aMI1 11 cTyrralI11 He OąeHb yBepeHHO, 
Aep)l(aCb TO 3a CTeHbI, TO 3a Crrl1HKI1 KpOBaTeH. Ell\e II 3aMeTI1II He3AopoByIO 
6IIeAHOCTb I1X 1I11l\, Ha KOTOpbIX 3aCTbllI OTrreąaTOK MHorOAHeBHOH MyKI1, 

CIIOBHO rrepenJIaBlIeHHOH B KaKYIO-TO HeBbIpa311MyIO rOTOBHOCTb"ll. 

Amputacja nóg jest więc tylko środkiem w drodze do osiągnięcia wyższego celu: wy­

kreowania prawdziwego sowieckiego człowieka. Doskonałą ilustracją jest następująca 

wypowiedź jednego z członków kadry oficerskiej szkoły: 

,,( ... ) BbI rrpaBI1IIbHO CAelIalIl1, ąTO npl1lIIlI11 B HaIlle yqI1III111\e. CeHąac 
II Xoąy CKa3aTb BaM, ąTO MbI TyT rOTOBI1M He rrpOCTO lIeTąI1KOB, a B rrepByIO 
oąepeAb HaCTOllll\I1X IIIOAeH, TaK? 11 KorAa BbI nOlIyql1Te Al1rrlIOMbI 11 BO­
I1HCKl1e 3BaH1111, 6YAbTe yBepeHbI, ąTO K STOMy BpeMeHI1 BbI CTaHeTe HaCTO­
lI11\I1MI1 ąelIOBeKaMI1 c caMOH 60lIbIllOH 6YKBbI, TaK, KaKali TOlIbKO 6bIBaeT 

B COBeTCKOH CTpaHe" 12. 

Omon Ra jako uczeń zachęcany w ten sposób do bohaterskich czynów ma odbyć lot 

na Księżyc, by umieścić tam nadajnik, wysyłający na Ziemię sygnały, które zamienią się 

w słowa "pokój", "Lenin': "ZSRR': Zadanie Omona wpisuje się w wyśmiane przez Pie­

lewina współzawodnictwo między Związkiem Radzieckim a Stanami Zjednoczonymi 

w podboju kosmosuI3• Pisarz satyrycznie przedstawia, jak sprawnie działał cały aparat 

propagandowy, mający na celu ukrycie wszelkich słabości państwa sowieckiego, oraz 

stworzenie fałszywego obrazu państwa silnego, doskonałego, dysponującego dosko-

9 B. Polewoj, Opowieść o prawdziwym człowieku, przeł. J. Wyszomirski, Warszawa 1978. 

1 0 G. Szymczak, Wiktor Pielewin: zabawa w postmodernizm, [w:] Studia Rossica XII. Literatura rosyj­
ska na rozdrożach dwudziestego wieku, pod red. W Skrundy, Warszawa 2003, s. 42 1. 

11 B. TIelIeBI1H, OMOH Pa. >KU3Hb HaceKOMbtX. 3ameopHuK u illecmunallbtu. rrpUHl], focnllaHa, 
MocKBa 200 1, c. 30. 

12 Tamże, c. 28. 

13 G. Szymczlk, Wiktor Pielewin . .. " s. 422. 
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nałym sprzętem, przewyższającego w wielu dziedzinach, a może nawet we wszystkim, 

Zachód. A przecież wielu członków nomenklatury wojskowej doskonale wiedziało, że: 

»( ... ) ,[la H CaMOlleTOB y Hac B CTpaHe Bcero HeCKOllbKO, lIeTalOT B,lIOllb 

rpaHH�, qTo6 aMepHKaH�bI cpoTorpaqlHpoBallH»14. 

Interesujące jest to, że Pielewin obiektem satyry czyni radziecką kosmonautykę, gdyż 

tutaj osiągnięcia ZSRR są bezsprzeczne1s• Należy się więc zastanowić, dlaczego pisarz 

dyskredytuje właśnie tę dziedzinę. Pisarz krytykuje w powieści oczywiście nie kosmo­

nautykę jako taką, lecz tylko zideologizowanie tej dziedziny nauki i techniki oraz roz­

powszechnianie na jej temat fałszywych informacji. Celem autora nie jest przekonanie 

czytelnika, że radzieckie pojazdy kosmiczne w ogóle nie były obecne w kosmosie. Wy­

olbrzymia on do granic absurdu czy nawet fantastyki negatywne zjawiska rzeczywisto­

ści radzieckiej raczej po to, by zwrócić uwagę na fakt, iż bezsporne osiągnięcia Związku 

Radzieckiego w dziedzinie kosmonautyki zostały okupione życiem setek ludzi, co aparat 

państwowy skrzętnie ukrywał przed opinią publicznąl6. 

Można tu przytoczyć przykład wprowadzonych przez Pielewina szczegółów, nale­

żących do sfery oczywistej fantastyki. W trakcie przygotowań do wyprawy na Księżyc 

Omon dowiaduje się mianowicie, że automatyka na statkach kosmicznych to czysta 

fikcja, iluzja, że wszystkie urządzenia w pojazdach kosmicznych napędzane są siłą 

mięśni ludzkich. Każdy zaś z członków załogi po wykonaniu swojej misji giniel7• Tym­

czasem ideologiczna propaganda twierdzi co innego: 

»
- rllaBHaH �ellb KOCMHqeCKOrO SKcrrepHMeHTa ( ... ) - STO rrOKa3aTb, 

qTO TeXHHqeCKH MbI He yCTynaeM CTpaHaM 3arra,lla H TO)I(e B COCTOJlHHH 
OTrrpaBlIJlTb Ha 11yHy SKCrre,llH�HH. ( ••• ) Te6e, HaBepHO, H3BeCTHO, qTO Hawa 
KOCMHqeCKaJl rrporpaMMa opHeHTHpOBaHa B OCHOBHOM Ha aBTOMaTHqeCKHe 
Cpe,llCTBa - STO aMepHKaH�bI pHCKylOT qellOBeqeCKHMH )I(H3HJlMH. MbI rro,ll­

BepraeM orraCHOCTH TOllbKO MexaHH3MbI»18. 

Ostatecznie zaś okazuje się, że cała wyprawa na Księżyc to zręcznie zorganizowane przez 

władze radziecką widowisko dla mediów. Omon bowiem zamiast na Księżyc trafia do 

nieużywanego tunelu metral9• Dopiero wtedy okazuje się, że tak naprawdę nigdy jego 

celem nie był Księżyc. Można zaryzykować twierdzenie, że wszystko stanowiło od po­

czątku do końca swoisty eksperyment, przeprowadzony przez aparat propagandy ide-

14 B. nelleBHH, OMOH Pa ... , c. 4 1. 

15 G. Szymczak, Wiktor Pielewin . .. , s. 422. 

16 W. Supa, Humor w prozie postmodernistów rosyjskich, [w:) Studia Rossica XIII. Literatura i lite­
raturoznawstwo na styku kultur Polski i Rosji. Inspiracje, więzi, animozje. Humor językowy jako atrybut 
kultury etnicznej, pod red. A. Wołodźko-Butkiewicz, W. Zmarzer, Warszawa 2003, s. 263-266. 

17 r. 11. Heq,arHHa, PyCCKaR npo3a 6mopou nOJl06UHbt 80.-Ha..,aJla 90. Z0006 XX 6eKa, MHHcK 1998, 

C. 195. 

18 B. nelleBHH, OMOH Pa .. . , c. 36. 

19 r. 11. Heq,arHHa, PyCCKaR npo3a . . . , c. 195. 
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ologicznej. Celem tego doświadczenia był nie realny lot kosmiczny, ale to, by odbył się 

on jedynie w świadomości sterowanych za pomocą frazesów o poświęceniu uczniów 

szkoły lotniczej 20. Tak więc w świecie przedstawionym powieści Pielewina oszustwo, 

imitacja to podstawowe środki, które służą aparatowi władzy temu, by z jednej strony, 

przekonać Zachód o wysokim poziomie techniki w ZSRR, a z drugiej strony, by utwier­

dzić w tym przekonaniu sam naród radziecki. Jednocześnie chodzi o to, by nie dopuścić 

do wiadomości publicznej informacji o ewentualnych brakach materiałowych, niedocią­

gnięciach technicznych, a przede wszystkim o liczbie ofiar, złożonych "na oharzu
" 

ko­

smonautyki. Pisarz stosuje więc tu ciekawy zabieg artystyczny - posługuje się środkami 

analogicznymi do tych, które stosowała propaganda radziecka, tylko odwróconymi na 

opak. Jak już wcześniej zauważono, pomniejsza, degraduje on znaczenie realnych osią­

gnięć systemu komunistycznego po to, by ośmieszyć istotę samego tego systemu. O tym 

właśnie chwycie pisze Galina Nefagina: 

,,( ... ) Ho eCJUf He HaCTOHll\IłMIł HBIIRIOTCR 3plłMble Ił BelIIł'łeCTBeHHble 
ycnexlł, TO qTO )j{e rOBoplłTb o TaKOM paCnlIblBqaTOM Ił Heonpe,qelIeHHOM 
HBlIeHIłIł, KaK «pa3BIłTOH CO�lłalIIł3M»? 3a,qaqa - pa3BeHqaTb MIł<P O CO�lłalIlł3Me 
- pelllaeTCR qepe3 ,qHCKpe,qIłTa�1ł1O ero ,qeHCTBlłTelIbHbIX ,qOCTIDKeHIłH, Qepe3 

BblBOpaQHBaHHe lłX HaIł3HaHKy"21. 

Pielewin unaocznia, jakie metody stosowała władza radziecka, by podtrzymać na duchu 

zwykłych ludzi, żyjących w nędzy, by przekonać ich, że jedynym słusznym ustrojem jest 

ustrój komunistyczny. Propaganda uparcie twierdziła, iż tylko w państwie komunistycz­

nym możliwe są tak spektakularne sukcesy w podboju kosmosu. Władze radzieckie do­

skonale zdawały sobie sprawę z tego, że prostym ludziom potrzebne są sukcesy, zwycię­

stwa. Z drugiej zaś strony, było też wielu prawdziwych bohaterów, wierzących w ideę so­

cjalizmu, bezgranicznie jej oddanych, gotowych faktycznie poświęcić swoje życie w imię 

przyszłej budowy komunizmu. Pielewin zwraca uwagę na tragedię nie tylko tych boha­

terów, ale również na tragedię samych przedstawicieli aparatu rządzącego. Aby zilustro­

wać to twierdzenie ponownie przytoczymy słowa G. L. Nefaginej: 

,,3TO He MeHee TparlłQeCKlłe <plłrypbl, QeM Te, KTO r1ł6HeT. YpQarlłH 
Ił eMy no,qo6Hble (bohaterowie powieści - E. P.), nOHRB HeB03MO)j{HOCTb 
O�eCTBIIeHlłR lłAelł, lł,qeolIOflł'lecm 3anporpaMMlłpoBaB lIIO,qeH Ha ycnexJł CO­
�CTJ{qeCKoro crpOIłTelIbCTBa, y*e He MOryT nplł3HaTbCR B Kpaxe. TI03TOMY 

OHH 3aMeHRIOT ,qeHCTBHTelIbHOCTb 1ł1I1I103Heii:"22. 

Pielewin tworzy więc w tej powieści rządzącą się dziwnymi prawami, nierealną rze­

czywistość, groteskowy świat na opak. Jedynie w takim literackim świecie widok uczniów 

szkoły lotniczej, zakrwawionych, z amputowanymi stopami może budzić także śmiech, 

20 C. Ky3He�oB, BUKmop [JelleBuH: mam, Kma ynpaB/lRem 3mUM MupaM Ilhttp://pelevin.nov.ru/ 
stati/o-kuzp.doc 

21 r. JI. He<parnHa, PyCCKaJI npa3a ... , c. 195. 
22 Tamże, s. 196. 
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a nie tylko przerażenie, co z pewnością miałoby miejsce, gdyby opisane wydarzenie od­

nosiło się do rzeczywistości pozaliterackiej. W świecie powieściowym natomiast efekt 

humorystyczny wywołuje sam niezwykły pomysł, gra elementami literackimi i wziętymi 

z życia. Pisarz przypomniał tu fakt, że w Związku Radzieckim w sposób lekceważący od­

noszono się do ludzkiego życia, o czym świadczą miliony ofiar drugiej wojny światowej, 

wypadki przy pracy w zakładach produkcyjnych, kołchozach. Mamy w powieści Omon 
Ra do czynienia z naj czarniejszą odmianą humoru, śmiechem "krwawym

"
. W związku 

z tą konwencją obrazowania satyrycznego w świecie wykreowanym przez Pielewina 

przyszłych asów przestworzy uczy się nie latać, a tańczyć na protezach, wykonywać bez­

dyskusyjnie wszelkie, nawet absurdalne rozkazy i w każdej sytuacji być gotowym do po­

święcenia swego życia w imię idei, czyli służyć ojczyźnie23• 

Podobne środki obrazowania satyrycznego stosuje także pisarz w powieści ::Mały 
palec 'Buddy (lfanaeB u ITycmoma, 1996). Akcja utworu rozgrywa się w dwóch grote­

skowych światach: w roku 1919 w dywizji Czapajewa, gdzie główny bohater Piotr Pusto 

jest komisarzem, a także w szpitalu psychiatrycznym w latach dziewięćdziesiątych XX 

wieku. W wymiarze współczesnym ten sam bohater staje się przedmiotem eksperymen­

tów medycznych w wymienionej placówce. 

Uwaga narratora koncentruje się jeszcze na trzech innych pacjentach kliniki psy­

chiatrycznej. Wszyscy czterej stanowią w powieści symbole zachowań społecznych ty­

powych, zdaniem autora, dla współczesnej Rosji. Jednym z nich jest bohater, który mówi 

o sobie "Po prostu Maria
"
. Pielewin pokazuje go, posługując się hiperbolą, jako osobę, 

która pozostaje pod silnym wpływem telewizji, a ściśle mówiąc, meksykańskich seriali 

i amerykańskich filmów akcji. Ten młody mężczyzna tak bardzo identyfikuje się z fik­

cyjnym światem produkcji telewizyjnych, przeznaczonych dla tak zwanego masowego 

widza, że nie potrafi określić swego miejsca w świecie realnym, a nawet zatraca poczu­

cie własnej tożsamości seksualnej. Całkowicie utożsamia się on z bohaterką meksykań­

skiej telenoweli o imieniu Maria i marzy o szczęśliwym związku z amerykańskim su­

pergwiazdorem Arnoldem Schwarzeneggerem. Pielewin tworzy tu portret-karykaturę 

jednej postaci po to, by satyrycznie, krytycznie przedstawić często dającą o sobie znać 

we współczesnej Rosji, zwłaszcza w tak szczególnym środowisku, jakie stanowią gospo­

dynie domowe, modę na opery mydlane. Jednocześnie "Po prostu Maria
" 

służy pisarzo­

wi jako groteskowo wyolbrzymiony przykład destrukcyjnego oddziaływania na świado­

mość jednostki produktów niskiej, zamerykanizowanej kultury Zachodu. Według Piele­

wina, symboliczny "ślub" Rosji z zamerykanizowanym Zachodem byłby najbardziej od­

pychającym, potwornym wariantem dalszego rozwoju ojczyzny pisarza. Przedstawiając 

w krzywym zwierciadle taka wersję, Pielewin kreuje satyryczną wizję "Rosji w objęciach 

kultury masowej, otumanionej koktajlem z meksykańskiego mydła i schwarzeneggerow­

skiego supermenstwa"24. 

23 W. Supa, Humor . . .  , s. 263-264. 
24 vI. POI-IHJ!HCKM, ... M K Heu 6e3yMHaJ! 1lI060Bb ... , "HOBbl11 Ml'lp» 1996, N2 9, c. 2 14. Tłumaczenie 

własne. 
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Kolejnym interesującym pacjentem kliniki psychiatrycznej jest Wołodin. Dzięki tej 

postaci czytelnik poznaje następną grupę współczesnego społeczeństwa rosyjskiego: 

"nowych Rosjan': W tym przypadku podstawowym chwytem artystycznym jest także hi­

perbola. Pielewin wyolbrzymia pewne wzorce zachowania, a mianowicie nadużywanie, 

a raczej codzienne zażywanie, środków halucynogennych, psychotropowych, posługi­

wanie się wyłącznie żargonem, który jest zupełnie niezrozumiały poza daną grupą; roz­

prawianie o idei "wiecznego kajfu" jako sposobu na życie25• Celem takiego zabiegu arty­

stycznego jest niewątpliwie satyryczne przedstawienie środowiska "nowych Rosjan': ko­

jarzonego często z groźnym światem przestępczym. 

Jednak najwięcej uwagi pisarz poświęca Piotrowi Pusto. Bohater ten reprezentuje ro­

syjską inteligencję, która ma trudności z określeniem swojego miejsca w nowych warun­

kach społeczno-poiitycznych, co w przypadku Piotra powoduje ucieczkę od realności 

w chorobę. Kreując satyryczną wizję rzeczywistości, Pielewin wykorzystuje jako medium 

świadomość osoby dotkniętej chorobą psychiczną. Dzięki temu możliwe jest w świecie 

przedstawionym utworu swobodne przenoszenie się bohaterów w czasie i przestrzeni. 

Pisarz zwraca tu uwagę na fakt niemożności przystosowania się takiego typu człowieka, 

jakim jest Piotr Pusto, do rzeczywistości zarówno porewolucyjnej, jak i postsowieckief6. 

W żadnej z tych rzeczywistości świadomość bohatera jako jednostki nie była w stanie 

nadążyć za zmianami historycznymi. Można wyrazić przypuszczenie, że w ten sposób 

wszyscy wymienieni wcześniej pacjenci kliniki psychiatrycznej, również Piotr Pusto, 

jako symbole określonych postaw życiowych, stają się przedmiotem satyry Pielewina27• 

Na koniec należałoby jeszcze wspomnieć o innym sposobie satyrycznego kreowania 

rzeczywistości przedstawionej, z jakim spotykamy się w powieści Zycie owadów ()[(U3Hb 
HaceKOMbIX, 1997). Pisarz stosuje tu interesujący chwyt artystyczny degradacji, pomniej­

szania, zastosowany wobec całości świata przedstawionego. Już sam tytuł sugeruje spro­

wadzenie człowieka, który uważa siebie za ukoronowanie przyrody, do pozycji owada, 

wiodącego nędzną egzystencję, nic nieznaczącego w obliczu ogromu świata. Wszyst­

kie jego poczynania zależą od przypadku28• Jedna z bohaterek powieści, mucha Natasza 

snuje plany o wyjeździe z ojczyzny i lepszym życiu u boku Amerykanina Sama-komara. 

Los jednak chce inaczej. Natasza ginie przypadkiem, przylepiając się do ustawionego na 

kawiarnianym stoliku lepu na muchy. 

Mucha-Natasza gra ważną rolę w innej opowieści, aktualizującej archetypiczny wątek 

rodzice-dzieci. Bohaterka marzy o lepszym, pełniejszym życiu, zupełnie innym, niż to, 

25 G. Szymczak, Wiktor Pielewin ... , s. 427. 

26 j. Salajczykowa, Dziesięciolecie przemian ... , s. 163. 

27 Piotr Pusto jest oczywiście postacią nie tylko satyryczną. To postać-metafora, jedna z modyfika­
cji metafory pustki. Czując się śmiertelnie zagrożony w obu planach czasowych, w których się pojawia, 
bohater dąży do osiągnięcia stanu nirwany, mistycznego zapomnienia. Zob.: A. Wolodźko-Butkie­
wicz, Od pierestrojki do laboratoriów netliteratury. Przemiany we współczesnej prozie rosyjskiej, Warsza­
wa 2004, s. 250. 

28 r. JI. He<jJan1Ha, PyccKaJl npo3a . .. , c. 108. 
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które przypadło w udziale jej matce-mrówce. Mrówka Marina wiedzie nieskomplikowa­

ne życie, którego główne wyznaczniki to: poszukiwanie oparcia w mężczyźnie, wycho­

wywanie dzieci, zapewnienie im jedzenia i dachu nad głową. Jest ona głęboko przeko­

nana o tym, że tylko uczciwa, rzetelna praca gwarantuje życie w zgodzie z własnym su­

mieniem i osiągnięcie wewnętrznej harmonii. Natasza natomiast reprezentuje odmien­

ną postawę życiową, ma inne ideały i dlatego postanawia zostać muchą, by zerwać defi­

nitywnie z "mrówczym" stylem życia29• Bohaterka chętnie korzysta więc z okazji, umoż­

liwiającej kontakt z innym światem: wiąże się z amerykańskim biznesmanem, który nosi 

znaczące nazwisko - Sucker, czyli krwiopijca. Taka znajomość ma w powieści wymiar 

symboliczny. Dochodzi tu bowiem do spotkania przedstawicielki izolowanego od świata 

Zachodu społeczeństwa radzieckiego i człowieka tegoż Zachodu, który został przez Pie­

lewina przedstawiony satyrycznie. Pisarz pokazuje Sama w pewnym sensie jako postać 

jednowymiarową, przedstawiciela społeczeństwa konsumpcyjnego. Z jednej strony, 

mister Sucker na tle rosyjskich biznesmenów wyróżnia się na korzyść wyglądem, 

obyciem, organizacyjną sprawnością. Z drugiej jednak strony, pisarz kreuje tego boha­

tera przede wszystkim jako figurę komiczną, której świadomość ukształtowana została 

pod wpływem hollywoodzkich filmów i ich bohaterów3°. 

Obok ogólnych rozważań na temat kondycji człowieka-owada w kosmosie, w ana­

lizowanym utworze mamy do czynienia z kolejną satyryczną wizją postkomunistycz­

nej rzeczywistości. Pielewin świadomie przeprowadza tu analogię między metamorfoza­

mi w układzie człowiek-owad a zmianami ustrojowymi, gospodarczymi, obyczajowymi 

w byłym Związku Radzieckim3l• 

W podsumowaniu można stwierdzić, że we wszystkich wymienionych w artykule 

utworach Wiktor Pielewin krytykuje wybrane aspekty życia w rzeczywistości zarówno 

komunistycznej, czy raczej socjalistycznej, jak i postkomunistycznej. Pisarz posługuje 

się w kreowaniu świata przedstawionego tych powieści zróżnicowanymi środkami ob­

razowania satyrycznego, a mianowicie ironią, hiperbolą, groteską, chwytem degradacji. 

Pozwala mu to znakomicie uwypuklić i ośmieszyć negatywne, często absurdalne aspekty 

systemu komunistycznego i jego pozostałości we współczesnym świecie, a także zasy­

gnalizować, iż obecny kierunek przemian jest niepokojąco niebezpieczny. 

29 Tamże, s. 109-110. 

30 G. Szymczak, Wiktor Pielewin ... , s. 423-424. 

31 Tamże, s. 423. 
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PeSIOMe 

3Ba IIaHbKoBcKa 

CaTlllplll'łeCKaJl 06pa3HOCTb B 11136paHHblX npOlll3BeAeHIIIJlX 
BIIIKTopa nel1eBIIIHa 

249 

npeAMeTOM aHafllll3a B HacToRllIelil CTaTbe RBnRIOTCR pOMaHbI BI1KTopa neneBI1Ha Generation .n� OMOH 
Pa, IJanaes u nycmoma, )/(U3Hb HaceKOMblX, a TO'lHee roBOpR, HeKoTopble acneKTbI 3TI1 X npOl13BeAeHI1Ii1, 

B KOTOpblX nl1CaTenb nonb3yeTcR cpeACTBaMI1 CaTl1pbl. 

B I1Tore CTaTbl1 KOHCTaTl1pyeTcR, 'ITO BO Bcex nOABepralOllIl1xCR aHanl13y pOMaHax nl1CaTenb Kpl1-

TI1'1eCKI1 npeAcTasnReT HeKoTopble RBneHI1R KaK KOMMyHI1CTI1'1eCKOIiI, TaK 11 nOCTKoMMyHl1cTI1'1eCKoliI 

AelilcTBI1TenbHOCTI1. neneBI1H nonb3yeTcR npl1 3TOM npl1eMaMI1 CaTl1pl1'1eCKOIiI 06pa3HOCTI1 TaKlIMIl, KaK: 

I1pOHI1R, rl1nep60na, rpoTecK, AerpaAa4l1R, 'ITO cnoco6cTByeT BblCMeRHl110 a6cYPAOB KOMMyHI1CTI1'1eCKoliI 

CI1CTeMbll1 ee cneAOB B COBpeMeHHOM Ml1pe. 
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