BARBARA OLECH

Formy muzyczne a cykle lirchne
Marii Grossek-Koryckiej

W twdrczosci Marii Grossek-Koryckiej!, poetki niezbyt znanej wspélczesnemu
czytelnikowi, uderza czeste przywolywanie terminologii muzycznej. Mamy wiec
zbiér Piesni, sa Hymny, Ballady mistyczne, Sonaty mol, cykl wierszy Miserere mei
Domine (uksztattowany na wzor kantaty), Zaduszne oratorium, Wiosng (Symfonig).
Dodatkowo w niektérych utworach wprowadzana jest muzyczna nomenklatura,
badz tez pojawiaja si¢ aluzje muzyczne czy nazwiska kompozytoréw. Wiasciwie
wszystkie spdjne myslowo cykle liryczne wigza sie ze swiadomym odwolywa-
niem do sfery muzyki. Mozna by to oczywiscie potraktowac jako pewna mode,
zgodna z tendencjami Miodej Polski. Poezja przetomu XIX i XX wieku odznacza
sig, jak wiadomo, szczegélng dbaloscia o strone brzmieniowa wiersza. Stosowana
w niej synestezja jawi sie jako préba powrotu do utraconej jednosci sztuki, jako
szansa wyrazania prawd metafizycznych. Pojawiajgca si¢ wierszach muzyczna
tematyzacja ma czesto jedynie charakter metaforyczny, stuzy budowaniu aury
niezwyklosci, nieokreslonosci. Wydaje sie jednak, iz w przypadku wierszy Gros-
sek-Koryckiej tendencja ta wykracza poza standardowe realizacje epoki.

Tylko u niektérych pisarzy odwotania do sfery muzyki nie maja jedynie
~harakteru przypadkowego, ale s3 wpisane w system ich przemyslen natury es-

! Maria Grossek-Korycka (1868-1926) — poetka, eseistka, ttumaczka. Opubliko-
wala nastepujace tomy poezji: Pisma.l. Poezje (Warszawa 1904), Orzet osleply (Krakéw 1913),
Niedziela palem (Warszawa 1919). Po $mierci ukazalo si¢ wydanie zbiorowe — Pamigtnik li-
ryczny (Warszawa 1928).
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tetycznej i filozoficznej. Takim przyktadem moze byé wlasnie poezja Marii Gros-
sek-Koryckiej. Swoje poglady na temat sztuki sformulowata pisarka w Dialogach.
Italiana?, a stosunek do $§wiata wylozyla w Medytacjach’. Te utwory mozna uzna¢
za autokomentarz do jej praktyki pisarskiej i za klucz do rozwigzania zwigzkéw
jej poezji z muzyka. A zwiazki te, wypada tu podkresli¢, byly dostrzegane przez
wspélczesnych poetce krytykéw i wysoko cenione*. Sama pisarka odebrata sta-
ranne wyksztalcenie muzyczne, ksztalcita si¢ migdzy innymi w konserwatorium
warszawskim, a zatem jej zwiazki z muzyka maja charakter poglebiony, w peni
$wiadomy.

Grossek-Korycka w Dialogach podejmuje prébe wyjasnienia zasad, rzadza-
cych poezja. Punktem odniesienia czyni muzyke. Pisze:

Dzieci-artysci, jakich jest wiele w zawodzie muzycznym, posiadaja gotowa
w palcach znajomo$¢ wszystkich namietnosci ludzkich z catym aparatem wyrazu...

Dzielo sztuki jest stworzone intuicjq — ktdra sig podwaza intuicjq.

Wyttumacz mi stowem, co oznacza jakakolwiek symfonia Beethovena lub Mo-
zarta, a chociazby jaki$ walc Chopina?

Nie potrafisz — a przeciez rozumiesz. Jest rozumienie inne, niz pojeciowe. Sa to
jakie$ ogromnie ogélne formuty algebry uczuciowej, w ktérych cate szeregi uczucio-
wych wartosci mieszczg si¢ i rozwigzuja.

Niepodobna ich sformutowa¢ inaczej!

Bo w stowie mozna zawrze¢ to tylko, co sie rozumie umystem — i uczucie juz
zintelektualizowane.

Dusza poematu mieszka tez nie tylko w realnej zawartosci jego slowa, lecz
daleko wiecej w tajemnicy dZzwigekowych szeregowar i skandu... w rytmicznym fryzie
obrazéw?.

Znamienne w tych przemysleniach jest zwrécenie uwagi na $rodki poza-
werbalne, poprzez ktére wyraza si¢ duch poezji. Tajemnica , dZwiekowych sze-
regowarn i skandu”, rytmiczno$¢ — moga zdaniem poetki odstoni¢ przed czy-.
telnikiem wiecej prawd niz zracjonalizowane, skostniale, skonwencjonalizowane
sfowa. Grossek-Korycka wyraza nieufnos¢ wobec siéw, obcigzonych potocznym
znaczeniem, a tym samym niezdolnych ujaé¢ przezy¢ metafizycznych. Interesuje
ja to rozumienie, ktére rodzi sie na styku stowa i dZwieku. Powiada, iz:

2 M. Grossek-Korycka, Dialogi. Italiana. Warszawa 1914; przedruk w: Z krainy
piekna. Wstep A. Kirkor. Warszawa 1929.

3 M. Grossek-Korycka, Medytacje. Krakéw 1913.

4 Zob. m.in.: A. Drogoszewski, Zapomniana piesri o wolnosci. M. Grossek-Korycka
i jej ,Hafciarka”. ,Przeglad Warszawski” 1923, nr 26; A. Lange, Maria Grossek-Korycka.
~Wiadomosci Literackie” 1927, nr 27; A. Gérski, Wstgp. Do: M. Grossek-Korycka,
Pamietnik liryczny. Warszawa 1928; przedr. w ksiazce Glosy o ludziach i ideach. Warszawa
1930.

5> M. Grossek-Korycka, Z krainy pigkna, s. 55
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Oprécz pojmowania logicznego, posiadamy drugie jeszcze takie rozumienie mu-
zyczne... przebiegajace drogami skrytych skojarzeri nerwowych wprost do ich osrod-
ka, gdzie traca ono bezposrednio w celowy punkt, w gotowe pojecie z opuszczeniem
posrednich stopni, po ktérych mozolnie gramoli si¢ schod za schodem Rozumo-
wanie®.

Odrzuciwszy t¢ mlodopolska stylistyke stajemy wobec fundamentalnej dla
pisarstwa Grossek-Koryckiej konstatacji, iz mozliwe jest takie poznawanie $wia-
ta, ktére przypomina przezycie muzyczne, ogarniajace catosé, sugerujace wie-
cej niz s3 w stanie udzwigna¢ stowa, wychylajace si¢ poprzez dzwigk w stro-
ne tajemnicy metafizycznej. Snujac rozwazania o sztuce, nawiazuje pisarka
do romantycznej koncepcji syntezy sztuk, aktualizowanej na przelomie XIX
i XX wieku?.

Romantyzm, marzacy o sztuce syntetycznej (przediuzeniem tego marzenia
jest Wagnerowska koncepcja Gesamtkunstwerk), zapoczatkowat wielkie zblizenie mu-
zyki i literatury, przechodzace w wyrazna dazno$¢ do wzajemnego przenikania
sie sztuk: przenikania literackich sposobéw myslenia do muzyki i umuzyczniania
poezji8.

Grossek-Korycka pisata w Dialogach: ,Sztuka jest jedna: jest to poezja — w réz-
nych tylko manifestacjach swoich: stowa i obrazu, dZzwieku i form kamiennych”.
Poczyniwszy takie spostrzezenie rozszerza ona zatem tradycyjny zakres pojecia
~poezja”. Wytraca je z wylacznej przynaleznosci do sztuki stowa. Uzasadnia
tym samym takie praktyki twoércze, ktére, operujac stowem, beda sie¢ odwo-
lywaly jednoczes$nie do §rodkéw wyrazu wlasciwych muzyce i plastyce. I nie
chodzi tu tylko o zasade korespondencji sztuk. Intencja pisarki jest przekrocze-
nie wszelkich ograniczen, ptynacych z wykorzystywania rozpoznanych i utrwa-
lonych w $wiadomosci twércéw i odbiorcéw tropéw, srodkéw, chwytéw arty-
stycznych. Tak pojmowana poezja zostaje przez nia uznana za ,rodzong siostre
Religii”, poniewaz ,obie nie czynia nic innego, tylko stwarzajg inszy $wiat”°.
»,Dzielo Wielkiej Sztuki” staje sie zatem ,mowa tajemna - Komunikatem

6 Tamze, s. 56.

7 Zob. M. Tomaszewski, [hasto:] ,Muzyka i literatura”. W: Stownik literatury pol-
skiej XIX wieku. Red. J. Bachérz i A. Kowalczykowa. Wroclaw 1994, s. 579-588;
M. Glowinski, [hasto:] ,Literatura a muzyka”. W: Stownik literatury polskiej XX wie-
ku. Zespét red: A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska,
E. Szary-Matywiecka. Wroctaw 1992, s. 548-551; M. Podraza-Kwiatkowska, Sym-
bolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Krakéw 1994. ’

8 S. Dabrowski, ,Muzyka w literaturze” (Prdba przeglgdu stanowisk). W zbiorze: Mu-
zyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych. Red. A. Hejmej. Krakéw 2002,
s. 148.

9 M. Grossek-Korycka, Z krainy pigkna, s. 73.

10 Tamze, s. 74.

Rozbudow

dofinansowanego z programu ,Spolec wie umowy SONB/SP/512497/2021




268 Barbara Olech

»inszego §wiata«”!. W budowanej przez nig koncepcji poezji duzy nacisk zo-
staje polozony na strone jezykowa wypowiedzi. Pojawiajace si¢ w jej utworach
zaskakujace rozwigzania formalne, nowatorskie wykorzystywanie zasobéw lek-
sykalnych, operowanie na duzg skale wspétbrzmieniami i rytmami jest efektem
zamierzonym, znakiem samo$wiadomosci twérczej.

Jezeli stowa sa wyszukane, nowostworzone, gwalcace gramatyke, poréwnania
tamia porzadki przvrodzone i szyki wyobrazni... skladnia rozpada sie na strzepy -
w ogodle cata forma precjozyjna, skomplikowana, zawila, niebywala, tourmentée, od-
skakujaca od wszystkiego normalnego i az ciemna! - jest taka dlatego, ze musi
czyni¢ nadludzkie wysitki, aby w swe za ciasne, pospolite spowszedniale, zmecha-
nizowane tryby wrazi¢ cud!...!?

Tajemnica $wiata zamyka sie dla poetki w poczuciu istnienia jednosci. Frag-
mentaryczne rozpoznawanie rzeczywistosci jest jedynie znakiem ograniczonej
percepgji, tylko poprzez sztuke mozliwe jest pelne odczucie tajemnicy bytu. Naj-
wazniejsze, najciekawsze utwory poetyckie Grossek-Koryckiej nieprzypadkowo
zatem przywoluja zlozone formy muzyczne. Muzyczne analogie, choé¢ obecne
sa w calej jej twérczosci, to jednak w znaczacy sposéb modeluja wtasnie doj-
rzaly poezje, egzemplifikujacy jej estetyczne koncepcje. Rysem charakterystycz-
nym staje sie tu wykorzystywanie cyklicznosci jako zasady organizujacej ca-
toé¢ utworu. Znamienne, iz wszystkie cykle liryczne wyrastaja ze specyficzne-
go odczucia zlozonych form muzycznych (kantaty, oratorium, sonaty, symfonii).
Te muzyczne konotacje nadbudowuja znaczenia, sugeruja sposéb odczytywa-
nia utworéw.

Zapisane teksty poetyckie Grossek-Koryckiej wyrézniaja sie zaskakujaca,
oryginalng forma zewnetrzna, co mozna przesledzi¢ w cytowanych pézniej frag-
mentach, a mianowicie: zréznicowanym rozczlonkowaniem werséw, rézng bu-
dowa strof czy raczej calostek znaczeniowych, a nade wszystko zréznicowaniem
graficznym czcionek, od ich ksztaltu poczawszy (czcionka prosta i kursywa), na
wielko$ci skoriczywszy. Te zabiegi formalne zwracajg uwagg czytelnika na istnie-
jace w wierszu ciagi znaczeniowe, tematyczne. Ich graficzne wyodrebnianie staje
sie odpowiednikiem wspétistnienia w dziele muzycznym struktury polifonicz-
nej. Uzyskanie wieloglosowosci w dziele literackim zdaje si¢ by¢ niemozliwym.
To ograniczenie, ptynace z wlasciwosci sfowa, jest tu przezwycigezane poprzez
graficzne rozczlonkowanie. Dodatkowo efekt ten jest wzmacniany poprzez sil-
nie manifestowane wspoétbrzmienia w wyodrebnianych fragmentach. Tworza sig
zatem odrebne ciagi semantyczne. Forma zapisu, tak bardzo precyzyjna i prze-
myslana, nasuwa nieodparte skojarzenia z partytura muzyczna. Andrzej Hejmej
tak definiuje pojecie partytury literackiej:

11 Tamze, s. 77.
12 Tamze, s. 89.
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Partytura literacka [...] odnosi si¢ nie do samego tekstu literackiego (precyzyjniej
ujmujac: do najbardziej chociazby nietypowej i eksperymentalnej konstrukgji literac-
kiej), lecz wylacznie do jego immanentnego zwigzku z partyturg w dostownym,
muzycznym znaczeniu, do jego zwiazku — ostatecznie — z kompozycjg muzycznag'®.

Jest to o tyle zasadne, iz muzyczne odniesienia, sygnalizowane w tytutach
cykléw lirycznych, tworza naturalny kontekst interpretacyjny. Sama poetka suge-
ruje takie odczytywanie jej utworéw, gdy pod Sonatami mol umieszcza nastepuja-
ca informacje: ,,Z sonata muzyczna taczy te utwory: przeprowadzenie pewnego
tematu uczuciowego przez rézne regestra obrazowe, odpowiadajace tonacjom”'.
Muzyczne konotacje zwielokrotniane sg poprzez terminologie czeséci sktadowych
cyklu (recitativa, cantata, coda, allegro, andante, messa, litania, presto, agitato, pateti-
ca, dolce maestoso, doppio movimento, appasionata, religiosa). Jeszcze jedna cecha,
zblizajaca poezje Grossek-Koryckiej do muzyki jest fakt, iz w pelni istnieje ona
jedynie w glosnej gltosowej realizacji. Wtedy odslania si¢ jej wewnetrzny rytm,
potega i wieloé¢ dzwieku ukrytego w sfowach, bogate, zré6znicowane frazowa-
nie, ciekawy kontur intonacyjny. W poezji Grossek-Koryckiej zachodzi wiec za-
réwno proces tematyzowania muzyki, jak i przenoszenia do tekstu literackiego
strategii konstruowania form muzycznych. Dodatkowo efektem wspomagajacym
istnienie wiezi pomiedzy muzyka a literatura jest dbalos$¢ o strone brzmieniowa
utworéw®.

Wprawdzie nie istnieje, jak podkreslaja badacze, mozliwo$¢ adekwatnego,
wiernego przelozenia dzieta muzycznego na tekst literacki (cho¢by z racji kodéw,
ktérymi sie obie dziedziny sztuki postuguja), to jednak mozna pokusi¢ sie o ta-
kie interpretacje tekstéw, ktére odnosilyby sie do utrwalonego w $wiadomosci
paradygmatu muzycznego, przywolywanego w sposéb eksplicytny przez tekst
literacki. W przypadku Grossek-Koryckiej bytyby to te formy muzyczne, ktére sa
przez nig sygnowane w tytutach utworéw. Nie interesuja mnie w tym momencie
jej Piesni, Hymny, Ballady mistyczne. Sa to bowiem raczej zbiory niz cykle liryczne,
chociaz ta kwalifikacja nie jest do korica jednoznaczna (zwlaszcza w przypadku
piesdni, ktérych uporzadkowanie faczy si¢ z nadanymi tytutami, ale i przyporzad-
kowaniem rzymskiej numeracji'¢). Dodatkowo pamieta¢ nalezy, iz piesni, hymny
i ballady nie sg formami zlozonymi i maja okreslona, ustabilizowana pozycje po-

13 A. Hejmej, Partytura literacka. Przedmiot badari komparatystyki interdyscyplinarne;.
.Teksty Drugie” 2003, nr 4.

4 M. Grossek-Korycka, Orzet osleply. Warszawa 1913, s. 29.

15 Przyjmujac typologie Hejmeja, mozna powiedzieé, iz cykle liryczne Grossek-Ko-
ryckiej realizujg wszystkie trzy typy muzycznosci, wyodrebnione przez badacza. Zob.
A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego. Wroctaw 2002, s. 53-67.

16 Wnikliwa lektura sytuuje te utwory na pograniczu zbioru i cyklu. Mozna bowiem

znalez¢ nadrzedng zasade gorzadkujch, cho¢ jest ona niejednoznaczna i tym samym
moze dyskusyjna. Zob. M. Grossek-Korycka, Pamietnik liryczny, s. 59-76.
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§réd gatunkéw literackich. Dla Grossek-Koryckiej, co zrozumiale, cyklotwércze
s zlozone formy muzyczne i w nawigzaniu do nich buduje swoje cykle liryczne.
Warto, jak sadze, przyjrze¢ si¢ dokladniej zabiegom, ktére stosuje poetka przy
ich budowaniu (komponowaniu).

Ciekawym, tak pod wzgledem formalnym, jak i ze wzgledu na uruchamia-
ne konteksty, jest cykl Miserere mei Domine z tomu Orzet osleply'”. Sklada sie on
z dwoéch czesci (Miserere mei Domine i Réza mistyczna). Cze$¢ pierwsza podle-
ga dodatkowej segmentacji i sklada sie z nastepujacych czesci: recitativo, cantata,
coda. Zaréwno tytul calosdci, jak i nazwy poszczegdlnych czesci, niosg okreslo-
ne konotacje. Pierwszym, naturalnym kontekstem staje si¢ pie¢dziesiaty psalm
Dawida Wezwanie i prosba pokutnika'®, rozpoczynajacy sie od stéw laciriskich ,,mi-
serere mei Deus” i od tego incipitu znany w powszechnym odbiorze. To jeden
z siedmiu psalméw pokutnych. W kosciele katolickim $piewany jest on w Wiel-
kim Tygodniu, a takze podczas nabozeristw zalobnych. W Kaplicy Sykstyriskiej
wykonuje sie w Wielka Srode, Wielki Czwartek i Wielki Pigtek trzy kompo-
zycje wieloglosowe Miserere mei Deus — Gregoria Allegriego, Tommaso Baiego
i Giuseppa Bainiego®. Muzyke do tego psalmu komponowali takze inni kompo-
zytorzy. Sadzi¢ mozna, iz wiadnie uroczystosci w Kaplicy Sykstyriskiej byty dla
Grossek-Koryckiej szczegdlnie inspirujace. Wiele czasu spedzata we Wioszech,
w jej zylach plyneta krew wloska i doskonale znala jezyk i kulture tego kraju.

Cykl liryczny Miserere mei Domine, oprécz kontekstu biblijnego i zwiazanej
z nim tradycji muzycznej (wieloglosowos¢ w wykonaniu), uruchamia dodatkowe
konteksty. Nazwy oddzielnych czeéci (Recitativa, Cantata, Coda) przywoluja jako
muzyczny kontekst kantate. Kantata jest niewatpliwie forma bardziej zlozona,
monumentalng. I to zapewne zadecydowato, iz Grossek-Korycka swéj lament
nad $wiatem budowata w nawigzaniu do tej formy muzycznej. Te czytelne sy-
gnaly, zaréwno eksplicytne, jak i implicytne, pozwalaja nam méwié, iz mamy do
czynienia z muzycznym tekstem literackim?.

17 M. Grossek-Korycka, Orzet osleply. Warszawa 1913.

18 Psalm ten rozpoczyna si¢ od stéw: ,Zmiluj si¢ nade mna, Boze, w swojej taska-
wosci...” Psalm 51 (50). W: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Przeklad z jezykéw
oryginalnych. Oprac. zesp6t biblistéw polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich.
Wyd. III popr. Poznari-Warszawa 1980, s. 614-1615.

19 Zob. [hasto:] ,Miserere mei Deus”. W: Encyklopedia muzyki. Red. A. Chodkowski.
Warszawa 1995, s. 562.

20 Jest to kategoria zaproponowana przez Andrzeja Hejmeja. Badacz pisze: ,Mu-
zyczny tekst literacki — jako termin nie tyle niescisly, ile poddawany teoretycznej innowacji
przy kazdej nadarzajacej sie ku temu sposobnosci — kategoryzuje specyficzna i rzadka
wlasciwos$¢ konstrukcyjng dzieta literackiego. Tego rodzaju tekst zawiera immanentne
sygnaly, najczesciej o charakterze skonwencjonalizowanych aluzji w sferze paratekstual-
nodci [...]. Podsuwaja one propozycje i warianty interpretacyjne poczawszy od pierwszej
lektury, mimo iz stopieni ich czytelno$ci uzalezniony jest od typu zlokalizowania i sfunk-
cjonalizowania w danym tekscie”. Muzycznos¢ dzieta literackiego, s. 119.
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Otwierajacy cykl wiersz Recitativa konotuje znaczenia, zwigzane z muzycz-
nym terminem ,recytatyw”, ktéry oznacza $piewna deklamacje, stuzagca w mu-
zycznych formach dramatycznych do szybkiego opowiedzenia wydarzen i po-
suniecia akcji do przodu. ,Odznacza sie sylabicznym traktowaniem tekstu, nie-
regularng strukturg rytmiczng, powtarzaniem dZzwiekéw, stosowaniem krétkich
formut melodycznych o charakterze zwrotéw kadencyjnych”2.

Te wyrézniki znalazly swoje odpowiedniki w lirycznej wersji cyklu:

Mnogoobliczne, mnogojezyczne... mnogoramnienne, mnogoimienne,
z ognia — z lodu - z zelaza — kamienne!

Niebosiezne — bezdenne -

Wszedzie obecne - i nieprzemienne

Cierpienie!

Oplywajace mig, jak powietrze to... niepostrzezenie
Po nieskoriczenie.

W czarne Niebiosa uciekio na wieki sploszone, skrzydlate Marzenie!

Boze, umituj sie nad mojg zgubiong Dusza!
Jestem tak smutna, ze ludzi strasze! — anioly martwie! - szatany mie juz
nawet nie kusza,

Upiory
Jak do swego... na noc do mojej sie schodza komory!
Obcowanie ze mna polubily Upiory...

Smutek méj jest maleristwem tego, ktéry mie otacza!

O kazdej chwili kto$ placze!
O kazdej chwili kto§ tam na $wiecie rozpacza!

. Zawodza wiatry - szlochaja deszcze - burza
Ebem ttucze o niebieskie przedmurza —
Jecza po nocach puchacze

Wyje huragan,

Gdy pier§ mu wiasny piorunéw porze
Jatagan -

Jak potepieniec po skalach miota si¢ morze

Ogniste izy

Drza...

U rzes nieba nad lilijami, nad gotebiami,
Co cicho $pia

Gotowe zlec — gotowe zzec

Lilie, golebie i bzy

Wszystko cierpi!?2

2 [Hasto:] ,recytatyw”. W: Encyklopedia muzyki, s. 743.
2 M. Grossek-Korycka, Miserere mei Domine. W: Orzet osleply, s. 3-4.
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Dla zrytmizowania toku wypowiedzi wykorzystuje Grossek-Korycka niere-
gularny wiersz sylabotoniczny. Chcgc unikngé monotonii i zwigkszy¢ eskpre-
sywno$¢, stosuje tok logaedyczny amfibrachiczno-trocheiczny, czasem dodatko-
wo w niektérych wersach pojawia sie kataleksa (dla zdynamizowania toku wy-
powiedzi). Istnieje zatem swoisty rytm wiersza, cho¢ nie jest on do korica przewi-
dywalny. Duza role odgrywa powtarzalnosé pewnych fraz. Rozpoczynajacy wers
sklada si¢ na przyklad z czterech stéw, w ktérych powtarza si¢ czlon ,,mnogo”.
Na potrzeby wiersza tworzy poetka neologizmy z tg czastka, aby zobrazowac
ogrom cierpienia. Powtarzalnoé¢ frazy monumentalizuje odbiér. Ksztalt graficz-
ny wiersza akcentuje zréznicowanie segmentacji wersyfikacyjnej, na ktére na-
kiada si¢ ré6znorodno$¢ wyodrebnianych calostek znaczeniowych. Na ten ukiad
dodatkowo naklada sie zréznicowanie wielko$ci czcionek w zapisie wiersza. Po-
woduje to istnienie dodatkowego planu semantycznego, wpisanego immanentnie
w strukture wypowiedzi. Monolog liryczny staje si¢ poniekad dialogiem. Cier-
pienie podmiotu lirycznego (doswiadczenie jednostkowe) zderzane jest z cier-
pieniem $wiata (doznania uniwersalne). Ten dwuglos jest tak poprowadzony, iz
wyodrebnione wigkszg czcionka wypowiedzi ukladaja sie¢ w spéjny ciag znacze-
niowy, dodatkowo ich wigz wzmacniana jest wystepujacymi wspétbrzmieniami.
Przynaleza one zatem do dwéch planéw znaczeniowych: s3 fragmentem mono-
logu lirycznego i jednoczednie oddzielng struktura znaczeniowa — glosem $wiata
(makrokosmosu). Lamentacyjny charakter wypowiedzi podkreslaja powtarzajace
sie zawotania: ,Boze, umilyj si¢ nad moja zgubiong Dusza!”. Czesto pojawiajg
si¢ takze takie konstrukcje, ktére sugerujg albo wzmacnianie, albo ostabianie sity
glosu. Jest to odpowiednik muzycznego crescendo:

Niebosiezny

Swiatookrezny

Powszechny, jeden, przepotezny!
Cierpigcego Swiata krzyk!?

lub decsrescendo:

Oplywajace mie, jak powietrze to... niepostrzezenie
Po nieskoriczenie?.

Przywotania biblijne nie ograniczajg si¢ w tym wierszu tylko do psalmu Da-
widowego. Obraz wszechogarniajacego cierpienia wyrazany jest jezykiem Apoka-
lipsy. Czytelna symbolika, sugestywne obrazy wiaczajg w tok recytatywu skoja-
rzenia wizualne. Tym samym dokonuje si¢ w nim synteza sztuk. Przywolywanie
topiki zaréwno staro- jak i nowotestamentowej to ciekawy zabieg artystyczny.

2 Tamze, s. 15.
2 Tamze, s. 3.
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Cierpienie ludzkie jest czym$ wiecznym a do$wiadczenia podmiotu lirycznego
zyskuja wymiar archetypiczny. Koriczacy recytatyw fragment brzmi:

Gdzie p6js¢?... w pustkowie jakich bezgwiezdnych sfer po cisze?...
Krzyk Swiata!... moment, Boze,
Krzyku ja tego, na jeden moment, niech nie slysze...?

Po recytatywie, w ktérym stowami kluczami staly si¢ krzyk i cierpienie, a for-
ma wiersza poprzez swa nieregularno$¢ wspétgrala z ewokowanymi tre$ciami,
pojawia sie $§piewna, liryczna Cantata. Nawiazuje tu poetka do tego znaczenia
terminu, ktéry w XVI i XVII wieku stosowano w odniesieniu do utworéw wo-
kalnych, w celu odréznienia ich od utworéw przeznaczonych do grania. ,,Poczat-
kowo kantata byta strofkowa pie$nia z modyfikacjami melodii w nowych zwrot-
kach, na tle powracajacej bez zmian melodii instrumentalnego basu”?. Fragment
okreslany mianem Cantata w tym cyklu pelni role arii z kantaty — jako zlo-
zonej formy muzycznej. Wiersz ma charakter regularnego trzynastozgloskowca
o toku amfibrachiczno-trocheicznym z fagodnymi rymami zeriskimi w klauzuli.
W sposéb stematyzowany nastepuje tu dwukrotne przywotanie nieszporéw. Jest
to nabozenistwo odprawiane w godzinach popotudniowych, takze przedostatnia
z godzin kanonicznych. W tym kontekécie mozna wigc méwi¢ o powinowac-
twie, ze wzgledu na informacje metatekstowe, tej czesci cyklu z psalmem. Za-
akcentowanie przedostatniej godziny zdaje si¢ by¢ o tyle zasadne, iz w planie
semantycznym nastgpuje antycypacja wojny:

Zieje, jak murem golym, wywréconym biatkiem.
Wojna!... Wojnal!... to ziemia trupami ci¢zarna
Puszcza z siebie ich glowy przez anemon ziarna,
a placz z powietrza gestym osiada krysztatkiem.

Czarne Welony!... Czarnych Welonéw tysiace!
Na poszarpanych skrzydlach, jak rozdarte lilie,
Latajgq wielkie czarne ze srebrem Lucillie,

Kazda ,swego” szukajac na tej Danta ace?.

Mozna zatem przyjaé, iz budowana wizja jest symboliczng opowiescig
o ostatniej godzinie §wiata. Symbolika obrazéw wyraznie eksponuje topike apo-
kaliptyczna, ktadac nacisk na barwy — srebra i czerni. Wpisany w Cantate dwugtos
moze by¢ odczytywany takze jako glos jednostki i chéru, reprezentujacego racje
$wiata. Cze$¢ pierwsza cyklu Miserere mei Domine zamyka krétka Coda. Powraca
w niej rytm i uklad wiersza znany z recytatywu. Mamy tu wyraZne nawigzania,

25 Tamze, s. 16.
% 1. Ekiert, Blizej muzyki. Encyklopedia. Warszawa 1994, s. 189.
7 M. Grossek-Korycka, Orzet osleply, s. 17.
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zgodnie z zasadami muzyki®, do materiatu tematycznego dzieta. Na podkresle-
nie zasluguje konstrukcja klamrowa wiersza, powtarzajaca zwrot lamentacyjny,
przewijajacy sie przez wszystkie czesci, ,miserere mei Domine, miserere!” Po-
wtérzenie podlega swoistej modyfikacji. Wypowiedzenie, otwierajace wiersz, pi-
sane jest wieksza czcionka, zamykajace — normalnej wielkosci. Rodzi to poczucie
swoistej dynamiki, rozpietosci glosowej — od forte do piano. W planie seman-
tycznym wiersza powstaja w ten sposéb dodatkowe napiecia. Dramat, cierpienie
$wiata i czlowieka sytuowane s pomiedzy krzykiem a milczeniem. Pozornie
wydawaé by sie moglo, ze ta spéjna myslowa czes$é pierwsza cyklu tworzy za-
mknieta juz calo§é. Pewien niepokdj interpretacyjny moze wzbudzaé pojawie-
nie si¢ w Codzie trzeciego sposobu zapisywania czcionki. Dwukrotnie w tym
wierszu zostaje wprowadzona kursywa, komentujaca zaledwie dwoma slowami
$wiat przedstawiony — ,theatrum”, ,opera”. W istniejacy porzadek dwugloso-
wy zostaje wigc wprowadzony glos trzeci — wyraziscie, wnikliwie, z pewnego
dystansu komentujacy $wiat. Jest to otwarcie nowej plaszczyzny znaczeniowej,
ktéra w pelni objawi sie w czesci drugiej, noszacej znaczacy tytul Rdza mistyczna.
Ten trzeci glos bedzie przynalezal do sfery sacrum. Tym samym w Codzie mo-
zemy moéwié o istnieniu nie tylko trzech gloséw, ale takze dwéch porzadkéw —
profanum i sacrum.
Potwierdza to dystych z Rdzy mistycznej:

Smutek méj jest maleristwem smutku Swiata,
A smutek Swiata smutku Twojego maleristwem??

w ktérym dokonuje sie swoistej gradacji.

Rdza mistyczna, koriczac cykl, zmienia wydZwiek catosci. Lamentacyjny cha-
rakter ustepuje. Pojawia sie tu przetworzona forma hymniczna, w ktérej na-
cisk zostaje polozony na akcentowanie przymiotéw Stwércy, przy jednoczesnym
wskazywaniu ulomnosci ludzkiego poznania, ktére jest zaledwie czgstkowe:

Jezeli b6l sie¢ w tozsamos¢ z bytem splata,
A byt miesci sie caly w Twym globie:
To bol jest w Tobie i zlo jest w Tobie — —

Ty$ pogodzonym w nieskoriczono$¢ wszelakim przeciwieristwem!
Tys serce ofiary - i Ty$ dlon kata —

Ty$ néz — Ty oltarz — Ty$ calopalnik - i Ty$ obiata —
Ty$ Sam Adamem
I Ty$ Sam Chrystusem

% Coda - koricowy fragment utworu lub jego czesci, zwykle nawiazujacy do materia-
tu tematycznego dzieta. Coda moze mie¢ r6zne rozmiary — od struktur kilkutaktowych az
do tworéw rozbudowanych, opartych na pracy tematycznej. Zob. [hasto:] ,Coda”. W: En-
cyklopedia muzyki, s. 162.

¥ M. Grossek-Korycka, Orzet osleply, s. 19.
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... Kolczastos¢ Rézy Boskiej jest uroda:
By¢ sobg samym
Jest musem
I swoboda -

Lecz ten, co cierpi, zamknigty w Tobie Swiat?!...
Twéj ptéd nieszczesny!... z przymusu, po niewoli,
Dziedzic po Ojcu bolesnych Bytu wad -

Przez Ciebie cierpi — i to jest, co Cig boli!®

W cytowanym fragmencie dwukrotnie pojawiaja sie wypowiedzenia sygno-
wane kursywa. Ich obecno$¢ w monologu lirycznym nadaje wypowiedzi pod-
miotu charakter obrazoburczy. To wadzenie si¢ z Bogiem, bluZnienie Mu. Wy-
izolowane z macierzystego kontekstu sformulowania traca swdj charakter i stajg
si¢ oskarzeniem czlowieka, wyrzutami czynionymi mu przez Boga. Ten dwu-
glos charakteryzuje wewnetrzne rozdarcie istoty ludzkiej, jej funkcjonowanie
w dwéch porzadkach — sacrum i profanum, w dwéch czasach - terazniejszosci
i wieczno$ci. Jedynie taki zabieg artystyczny wydobywa wieloznacznoé¢ z po-
zornie jednoznacznych sytuacji. Rdza Mistyczna przez swa symultaniczng wie-
loglosowos¢ antycypuje inny porzadek — porzadek Boskiej harmonii, doskona-
fosci. Tytulowa réza faczona jest, zgodnie z symbolika wczesnego chrzescijani-
stwa, z krzyzem. Stad caly cykl nabiera wymowy eschatologicznej. Podkreslany
symboliczny zwigzek rézy z krwig Chrystusa zapowiada mistyczne odrodzenie.
A zatem w sposéb niezwerbalizowany bezposrednio, a jedynie zasugerowany,
rodzi si¢ inna rzeczywisto§¢ — o charakterze mistycznym, nienazwana, a prze-
czuta, zasugerowana przez potege slowa, rytm, konotacje muzyczne i malarskie.
Wystepujace w cyklu neologizmy, zgrzyty jezykowe — tak w planie semantycz-
nym, jak i brzmieniowym - s3 $wiadomym zabiegiem wytracania z konwen-
cjonalnych upodobar, sg préba wychylania sie poprzez znaki jezykowe w sfere
nienazwanego. ‘

Znaczacym jest, iz w ostatniej czesci cyklu, w Rdzy mistycznej, tych elemen-
téw ,,zgrzytliwych”, przypominajacych muzyczne dysonanse, jest stosunkowo
niewiele. Ich zanikanie faczy sie z wpisanym w cykl przestaniem, a takze ze $wia-
domym dazeniem do wyrazistego zakoriczenia. Koricowe wersy, sposéb ich za-
pisu i tematyzowania, stajg si¢ odpowiednikiem finatowej kadencji*' w kantacie.

Konstruowanie cykli lirycznych na wzér muzycznych catosci pozwala Gros-
sek-Koryckiej poszerzyé¢ ograniczone mozliwosci kodu jezykowego. Lekturze jej
utworéw musi zatem towarzyszy¢ $wiadomos¢ istnienia okreslonych kontek-
stéw muzycznych, czasem takze plastycznych. Préba zespolenia liryki z muzyka,

30 Tamze, s. 19-20.

31 Kadencja - formuta melodyczna lub melodyczno-harmoniczna, a nawet rytmiczna
i dynamiczna, stuzaca do zakoriczenia utworu lub jego czesci. Encyklopedia muzyki, s. 416.
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na poziomie poglebionych relacji metatekstowych, jest znakiem dazenia poetki
do osiggniecia harmonii. Wszak muzyka to harmonia stworzona z pierwotnego
Chaosu.

Sadzg, ze sposéb budowania cykli — w oparciu o kontekst dzieta muzycznego
- jest w przypadku Grossek-Koryckiej nie tylko interesujacy, ale takze nowator-
ski. Istniejaca w jej utworach polifonicznoéé przypomina wiersze Umberto Saby,
o ktérych pisze Andrzej Hejmej*2. Choé¢ wypada podkresli¢, ze jej dokonania sa
wczedniejsze (publikacja cykli miala miejsce w latach 1913 i 1919, podczas gdy
wiersze Saby pochodzg z lat 1928-1929). Wigksza jest takze niejednoznacznosé
co do wprowadzanych gloséw. Grossek-Korycka nie informuje czytelnika, komu,
ze wzgledu na wielko$¢ i ksztalt czcionki, przypisane jest wypowiedzenie, Saba
juz w podtytule podaje informacje, na ile gloséw rozpisany jest wiersz, czasem
dodatkowo te glosy wymienia i nazywa.

Dzielo literackie, nawigzujace swa budowa do kompozycji muzycznej, dzigki
podporzadkowaniu sie rygorom, rzadzacym $wiatem muzyki, zazwyczaj zyskuje
na spoistosci i zawartosci kompozycyjnej*, ewokuje dodatkowe znaczenia, uru-
chamia nowe ciagi skojarzeniowe. Dobrym przykladem w tej materii jest, jak
sadze, twérczosé Marii Grossek-Koryckiej.

Musical Forms vs. Maria Grossek-Korycka’s Lyrical Cycles
Summary

The article is an attempt to present connections between musical forms
and Maria Grossek-Korycka’s lyrical cycles. Her references to music result
from her aesthetic and philosophical reflection. Her poems, are cycles especially
The Sonata in Flat minor, Miserere mei Domine, All Souls Oratory and The Spring.
The Symphony has an original form which exploits various types of the verses
division, uses different structures of the stanzas (or rather meaningful units) and
various shapes and sizes of the fonts. This is to emphasize semantic and thematic
sequences and results in a ‘polyphonic’ effect, similar to that of a musical
composition. Grossek-Korycka models her cycles on complex musical forms,
which often have a form of a cycle. Her combination of poetry and music, which
reach the level of in-depth metatextual relations, provokes an ‘active’ model
of reading, engaging musical contexts.

%2 A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, s. 100~106.

3 Zob.]. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim. W: Mu-
zyka w literaturze, s. 171-190.
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