MAREK KOCHANOWSKI

Uwagi o kompozycji Demona ruchu
Stefana Grabiniskiego

W 1919 roku ukazuje si¢ w Krakowie trzeci tom opowiadan Stefana Grabin-
skiego pt. Demon ruchu. Wydanie to spotkalo sie z entuzjastycznym przyjeciem
przez krytyke, czego owocem byly liczne i pochlebne recenzje, m.in. w ,Pro Arte”
(zeszyt 6/1919). Zwracano np. uwage na podobiefistwa nastroju utworéw za-
mieszczonych w omawianym tomie z opowiadaniami Edgara Alana Poego!l. Na
cato$¢ zbioru ztozylo si¢ dziewigé opowiadan utozonych w nastepujacej kolejno-
§ci: Maszynista Grot, Btedny pocigg, Demon ruchu, Smoluch, Wieczny pasazer, W prze-
dziale, Sygnaty, Slepy tor, Ultima thule. Niespelna trzy lata p6zniej, w 1922 roku,
we Lwowie ukazuje si¢ poszerzona wersja Demona ruchu z przedmowa Jézefa
Jedlicza?, do ktérej dodane zostaly trzy opowiesci, a uklad cyklu, w poréwna-
niu do wydania z 1919, zostat znacznie zmieniony. Podstawg mojego referatu
jest wersja pdZniejsza, wigc pozwole sobie na przypomnienie obowigzujacego
w niej porzadku. Niezmieniony juz pézZniej przez samego Grabinskiego, a przez
to najbardziej znaczacy uklad z roku 1922 wyglada nastepujaco (podaje tytuty,

1 Pierwsze komentarze dotyczace twérczoéci Grabiriskiego oraz liczne podobieri-
stwa z dorobkiem angielskiego pisarza, a takze konteksty, ktére mogly oddziata¢ na autora
Demona ruchu, oméwit wyczerpujaco Artur Hutnikiewicz w monografii pt. Twdrczosé
literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936). Torun 1959.

2 S. Grabiniski, Demon ruchu. Przed. J. Jedlicz. Wydanie drugie zmienione i po-
wigkszone. Lwéw 1922.
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podtytuly i kolejno$¢ w cyklu): 1 Gtucha przestrzeri (Ballada kolejowa), 2 Smoluch,
3 W przedziale, 4 Wieczny pasazer (Humoreska), 5 Fatszywy alarm, 6 Demon ruchu,
7 Maszynista Grot, 8 Sygnaty, 9 Dziwna stacja (Fantazja przysztosci), 10 Bledny po-
cigg (Legenda kolejowa), 11 Slepy tor, 12 Ultima Thule. Co ciekawe, prawie wszyst-
kie wydane po wojnie zbiory utworéw Grabinskiego3 konsekwentnie pomijaty
opowiadania trzecie i czwarte, co mozna jedynie ttumaczy¢ brakiem w owych
dwdch tekstach pierwiastkéw niesamowitosci i tajemniczosci, czyli czynnikéw se-
mantycznych, wptywajacych na dotychczasowe odczytania omawianego cyklu.
Powyzszy przykiad ,uszczuplania” catosci, prawdopodobnie na rzecz oczekiwan
odbiorcéw, jest doskonaly ilustracjg funkcjonowania terminu cykl w $wiadomosci
spolecznej i obiegu wydawniczym. Dziwi oczywiScie udziat znanych literaturo-
znawcoéw piszacych w owych wydaniach przedmowy, ale dziatanie takie mozna
jedynie wyttumaczy¢ brakiem zainteresowania problematyka gatunku w polskiej
nauce o literaturze.

Ostatnie lata dostarczyty wielu cennych uwag w zakresie badan nad cy-
klem opowiadan®. Wybjeram okreslenie cyklu Krystyny Jakowskiej. Bedzie nim
»---2biér réznorodnych opowiadan, z ktérych kazde stanowi skoniczong catosc,
wszystkie jednak sa ze sobg zwigzane. Dzigeki temu zwigzaniu calo$¢ cyklu sta-
nowi wobec kazdego z opowiadan cato$¢ nadrzedng — semantyczng i kompo-
zycyjna. Kazde zatem opowiadanie przez swoja przynalezno$¢ do cyklu mo-
dyfikuje swoje znaczenie — znaczy inaczej i wiecej niz wtedy, gdy czytamy je
w izolacji”®.

Nie wdajac sie gleboko w analize treSci opowiadan Stefana Grabiriskiego,
nalezy stwierdzié, ze sa one przepelnione niewytlumaczalnymi, nadprzyrodzo-
nymi zjawiskami, takimi jak wjazd widmowego pociagu na wylaczony z ruchu
odcinek kolei (Gtucha przestrzeri), czy pojawienie sie, sygnalizujacego katastrofy
kolejnych pociagéw, demona (Smoluch). Bohaterami tych opowiesci sa ludzie
ogarnieci szaleficzymi, prowadzacymi zazwyczaj do kolejowej tragedii, pasjami

3 Np. wydanie z postowiem S. Lema z roku 1975 — S. Grabinski, Niesamowite opo-
wiesci. Krakéw 1975, czy tom pierwszy Utwordw wybranych. Wybér, wstep i komentarz
A. Hutnikiewicz. Krakéw 1980. Do oryginalnego wydania z roku 1922 powrécito ostat-
nio wydawnictwo Lampa i Iskra Boza — Demon ruchu. Postowie K. Varga. Warszawa 1999.

4 Przez te dwie kategorie ,czyta” Grabinskiego m.in. wspomniany Hutnikie-
wicz oraz Marek Adamiec bedacy w zamierzonej, choé niezbyt udanej opozycji do
autora Od czystej formy do literatury faktu. Patrz: Cieri wielkiej tajemnicy. Rzecz o opowiesciach
Stefana Grabiriskiego. Gdanisk 1992.

5 Patrz przede wszystkim: F.L. Ingram, Representative Short Story Cycles of the
Twentieh Century. Studies in a Literary Genre. The Hague-Paris 1971. — S. Mann, The Short
Story Cycle. A Genre Companion and Reference Guide. New York-London 1989. — B. Mar-
czewska, Poetyka zbioru opowiadari. ,Acta Universitatis Lodzensis”, seria I, 1980, z. 35.

6 K. Jakowska, Czas i przestrzeri w cyklu opowiadari. W: Czas i przestrzeti w prozie
polskiej XIX i XX wieku. Red. Cz. Niedzielski, J. Speina. Torun 1990, s. 37.
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i teoriami (Fatszywy alarm, Demon ruchu, Sygnaty). Opowiadanie Dziwna stacja
(Fantazja przysztosci) to futurystyczna opowiesé, ktérej akcja dzieje sie az w roku
2345, tzn. w czasie, gdy pociagi pokonuja niewyobrazalne przestrzenie, na tyle
niewyobrazalne, ze dopuszczajace do znikniecia calego skladu. Z kolei Biedny
pocigg to uwspétczesniona wersja legendy o Latajacym Holendrze, a Slepy tor jest
refleksja nad momentem $mierci. Bardzo czesto bohaterowie tych opowiadan sa
tylko przedmiotami w rekach poteznych, przerazajacych, niezdefiniowanych ni-
gdy do konca sit (Maszynista Grot). Tam, gdzie nie ma metafizyki, pojawia sie
wywotlane pedem maszyny morderstwo (W przedziale).

Juz na wstepie warto sobie zada¢ pytanie o te wyznaczniki kompozycyjne,
ktére moga potwierdzi¢ trafnos¢ nazwania zbioru Grabiriskiego gatunkows for-
mutlg cyklu opowiadan. W przypadku Demona ruchu bedzie to oczywiscie wspo-
mniana w definicji cato§¢ kompozycyjna, tzn. wszelkie odautorskie dziatania czy-
nione w imi¢ spdjnosci cyklu i dokonywane w planie formalnym, jak np. ustale-
nie ramy zbioru, znaczenie poczatkowego i koicowego utworu, poczatki i zakon-
czenia opowiadan sktadowych (czytane gléwnie w wymiarze przestrzennym),
semantyka $rodkéw interpunkcyjnych oraz szczegélna gra narracyjna.

~Pomiedzy Orszawa a Byliczem zregulowano przestrzei”’. Tak zaczyna
si¢ pierwsze opowiadanie cyklu Grabinskiego. Jak juz wspominatem, opowies¢
o gluchej przestrzeni zostala dodana dopiero do drugiego wydania. Zaklada-
jac, iz w uktadzie cyklu mamy do czynienia z odautorska celowg i przemys$lana
dziatalnoscia, chciatbym zwréci¢ uwage na pewien istotny szczegét odréznia-
jacy Gluchg przestrzeri od reszty opowiesci. Otéz ciekawym zjawiskiem wydaje
sie by¢ kazdorazowe zastosowanie cudzystowu, przy wspominaniu w tekscie ty-
tutowej przestrzeni, np.: ,Budka dréznika wznosila si¢ mniej wigcej w polowie
»gluchej przestrzeni«..” (GP 4). A w charakterystyce gtéwnego bohatera pisze
narrator: ,..Az pét roku temu zastyszawszy przypadkiem co$ o »gluchej prze-
strzeni« migdzy Orszawa a Byliczem porzucit ogrzewalni¢ i przeniost si¢ w te
strony, by czuwa¢ nad opuszczonag linig...” (GP 6). Brak owego znaku graficznego
widoczny jest w przypadku rozbicia przytoczonej formuly, a takze przy zasto-
sowaniu mowy niezaleznej: ,— Glucha przestrzenn — wtracit péiglosem Lu$nia”
(GP 9). Co ciekawe, z uzyciem cudzystowu mamy do czynienia przy wszelkich
wyrazach zwigzanych — mniej lub bardziej — z pracag Szymona Wawery, protago-
nisty utworu, a wiec w utworze mowa jest o: ,stuzbie”, ,budniku”, ,straznicy”,
~urzedowaniu” itp. Podobny zabieg nie pojawi si¢ w zadnej nastepnej czesci
cyklu, nawet przy okazji powtarzania wymienionych powyzej stéw. Czyz dzia-
tanie takie nie przypomina wzigcia rzeczywistosci w nawias, odmoéwienia jej

7 S. Grabinski, Gtucha przestrzeri (Ballada kolejowa). W: Demon ruchu. Lwéw 1922,
s. 1. Dalej, za cytatem podaje pierwsze litery stéw z tytulu opowiadania (bez podtytutu)
oraz numer strony z tegoz wydania.
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prawa realnosci? Narrator poczatkowo dyskretnie dystansuje sie od kreowanej
rzeczywistosci, prawdopodobnie po to, by zachowa¢ obiektywny, racjonalizujacy
dystans i sktoni¢ czytelnika do przejecia postawy obserwatora. To, co naprawde
przerazajace, jak np. kolejowy demon z opowiadania Smoluch, czy krwawa kata-
strofa, ktéra rozpoczyna si¢ Fatszywy alarm, zostaje odsunigte na pézniej. Na razie
mamy tylko histori¢ jednego emeryta o niepewnym stanie umystu, z wyraznie
zaznaczonym odautorskim dystansem do opowiesci.

Ostatnie z kolei opowiadanie cyklu rozpoczyna si¢ nastepujaco: ,Lat temu
juz dziesig¢. Zdarzenie przybrato juz ksztalty rozwiewne, niemal senne - za-
snulo si¢ biekitng mgla rzeczy minionych. Dzi§ wyglada jak wizja lub jak sza-
lone marzenie; a jednak wiem, ze wszystko do najdrobniejszych szczegétéw
byto naprawde tak, jak pamietam.” (UT 170). Przyznaé trzeba, iz troche zdu-
miewa ten gwattowny przeskok z narracji auktorialnej, panujacej niepodzielnie
w calodci cyklu (sporadycznie pojawia sie personalny punkt widzenia — naj-
czesciej w listach bohateréw poszczegélnych opowiadar), w narracje pierwszo-
osobowa. Jak wiadomo, przejécie od auktorialnoéci do personalnosci jest mo-
delowym przykladem zaniku dystansu miedzy mowa narratora a mowg po-
staci8, co w konsekwencji prowadzi do tego, iz narrator: ,..traci swoja oso-
bowos$¢, zbliza sie do $wiata bohateréw...”?. Susan Mann, starajac sie sklasyfi-
kowaé cykl XX-wieczny, wyréznia np. taka jego ,inicjacyjna” odmiane, ktéra
opisuje dorastanie, psychiczne dojrzewanie gléwnego bohatera do swiata doro-
stych10. Wobec powyzszego sadze, iz w pierwszym z omawianych opowiadan!!
z cyklu Grabinskiego, mamy tez do czynienia z inicjacjg, rozumiang jako wej-
Scie narratora w Swiat tajemniczy, pociagajacy, ale jednoczes$nie budzacy groze
i zmuszajacy do zachowania pewnych préb racjonalizacji, dokonywanej cho-
ciazby przez wspomniany zabieg z cudzyslowem (podobng funkcje spelniaja
wszelkiego rodzaju zastosowania mimetyzmu formalnego w zakornczeniach opo-
wiadan sktadowych np. doniesienia prasowe (Dziwna stacja), czy fragmenty li-
stu (Ultima Thule). Ostatnia z kolei opowie$¢ prowadzona jest z perspektywy
osoby doswiadczonej. Uklad taki ukazuje wiec zamierzong rame kompozycyjna
tekstu'?, odzwierciedlajaca proces zawlaszczania narratora przez wykreowang
rzeczywisto$¢.

8 Typologie postaw narracyjnych omawia wnikliwie M. Gtowiriski w ksigzce Po-
wies¢ miodopolska. Studium z poetyki historycznej. Krakéw 1997, s. 110.

9 Ibidem, s. 110.

10 S Mann, op. cit., s. 8-10.

I .w zaleznosci od tego, jakie opowiadania wysuwa si¢ na poczatek i na koniec,
zmienia si¢ sens catoéci cyklu”. Patrz K Jakowska, Delimitacja tekstu w cyklu opowiadan.
,LPamietnik Literacki” 1993, z. 2, s. 106.

12 Pojecie ,ramy kompozycyjnej” Lotmana, rozumiem w sposéb zgodny z uzyciem
tego terminu przez Krystyne¢ Jakowska. Patrz K. Jakowska, ibidem, s. 104-106.
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Warto zwréci¢ uwage na to, iz opisany powyzej mechanizm wchlaniania
narratora ujawnia si¢ cze$ciowo w pierwszym opowiadaniu cyklu. Odmienno$¢
Gluchej przestrzeni i znaczenie tego tekstu dla catosci, sugerowane jest przez pod-
tytut — ,ballada kolejowa”. W dziewietnastym wieku bardzo silny byt w Polsce
mickiewiczowski model ballady, tzn. taka jej odmiana, ktéra wykorzystujac mo-
menty tajemnicze i zagadkowe, programowo siegata do rodzimej ,piesni gmin-
nej”. Pochodzaca z wydanych w 1822 roku (czyli dokladnie sto lat wcze$niej niz
Demon ruchu) Ballad i romansow ballada Romantycznosé, stanowi manifest prymatu
ducha nad materia. GIéwny bohater Gtuchej przestrzeni to emerytowany konduk-
tor, zgtaszajacy sie do pilnowania nieczynnego, wystawionego do rozbiérki, od-
cinka kolei. Pomiedzy nim a przestrzenig zachodzi dziwny i niewyttumaczalny
zwigzek. Wawera nazywa jg np. ,siostrzyczkg” (GP 13), zachgca swego jedy-
nego przyjaciela, kowala Lusni¢, do uwaznego wstuchiwania si¢ w otoczenie,
do nowego odbioru rzeczywistosci: ,— Tu wszedzie zyja te wspominki; wale-
saja si¢ dla oka ludzkiego niewidoczne pomigdzy Scianami tego jaru, ttuka po
tych szynach, wiécza hen, po catej przestrzeni. Tylko trzeba umie¢ patrze¢ i stu-
cha¢.” (GP 11). Tego typu podejscie bliskie jest oczywiscie romantycznej wizji
natury, a takze zespolonej z nig wrazliwej, wybranej jednostki. W opowiadaniu
Grabinskiego dochodzi nawet do catkowitej syntezy cztowieka z przestrzenia:
~Wawera stal si¢ z czasem jakby ucieleSniong w ksztalcie cztowieczym jej Swia-
domoscig” (GP 12). Wraz z opisem tej dziwnej relacji zmniejsza sie narratorski
dystans do przedstawionego $wiata. Obojetna, wzieta w cudzystéw rzeczywi-
sto$¢, nabiera w utworze cech subiektywnych. Narrator, nie potrafiagc oprze¢ sie
magii odizolowanej przestrzeni, wplata dyskretnie w opisy takie sformutowania
jak np.: ,..dziwnie piekne otoczenie”, ,budka jak...zaczarowana chatka z baj-
ki” itp. (GP 3). Kulminacja wchlaniania narratora przez wykreowany $wiat jest
oczywiscie koficowa wizja Wawery. Wida¢ bowiem ozywienie przestrzeni spowo-
dowane wjazdem istniejgcego w wyobrazni starego dréznika pociagu. Narrator
wykorzystuje ten obraz w opisie, a dodatkowo wzmacnia prawdziwosé faktu
stowami: ,To juz nie bylo ztudzenie, o nie!” (GP 14), ,Az przyszla godzina zi-
szczenia” (GP 14). Wszystkie te zabiegi przecza chorobie psychicznej Szymona
i potwierdzaja zaangazowanie opowiadajacego. Mysle wigc, iz juz w pierwszym
opowiadaniu ujawnia sie zjawisko postulatywnosci, manifestowania mozliwosci
istnienia pewnej okreslonej, irracjonalnej rzeczywistosci (niewazne nawet szcze-
gotowo jakiej — chodzi bowiem w tekscie niniejszym raczej o uzyte $rodki, niz
o ten czy inny $wiatopoglad). A skoro tak, to zaréwno pierwsze jak i ostatnie
(poprzez nagla zmiane punktu widzenia) opowiadanie stanowia idealng rame
wiazaca catosé cyklu.

Innym waznym czynnikiem gwarantujacym stato$¢ zbioru jest tytut, ktéry,
jak zauwazyta cytowana juz Krystyna Jakowska, piszac o0 cyklach Kadena
i Dabrowskiej: ,Swoja symbolikg obejmuje catos¢ cyklu i sugeruje jego po-
dzial nawet wtedy, gdy tytuly wewnetrzne pozostaja zupetnie przypadko-
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we” 13, OczywiScie, w Demonie ruchu nie mozna méwi¢ o jakiejkolwiek przypad-
kowosci tytutléw opowiadan wewnetrznych, dlatego choéby, iz prawie wszystkie,
poza ostatnim, zawieraja w sobie stowa zwigzane z kolejnictwem. Dla moich po-
trzeb istotna wydaje sie by¢é uwaga méwiaca o symbolice tytutu catosci. Tytut
cyklu Grabiriskiego ujawnia irracjonalnos¢ fizycznej i realnej machiny kolejnic-
twa. Kolej byta przeciez symbolem ludzkiego postepu, a ukrycie w tytule stowa
~demon” wyzwala konotacje zwigzane ze strachem i przerazeniem, z potegg sit
niezbadanych oraz nieujarzmionych. Dorota Siwicka, piszac o szybkosci w kul-
turze, zauwazyla, ze jest ona ,..dowodem na utrate kontaktu z wilasng dusza,
z wlasnym »ja«. A jesli tak, to wielce prawdopodobne, iz stanowi dzieto demo-
néw” 14, Zestawienie tytutu catoci z niektérymi elementami nazw opowiadan
sktadowych, badz z catlymi nazwami jak np. Sygnaty, Maszynista Grot, Fatszywy
alarm, W przedziale, ale tez Dziwna stacja, czy Slepy tor wywotuje paradoksalna
sytuacje zaskoczenia, bedaca efektem zderzenia stechnologizowanego (przynaj-
mniej jak na tamte czasy stownictwa) z abstrakcyjnym, ale symbolicznym tytu-
fem. Dzialanie okreélenia ,demon ruchu” zostaje dodatkowo wzmocnione prze-
rzuceniem tytutu zbioru na srodkowe, széste w kolejnosci opowiadanie. Zabieg
nazwania calosci takim zestawieniem, ktére tylko w sposéb symboliczny mozna
zwigzaé z tytutami sktadowymi, zmusza czytelnika do intensywnej deszyfracji
catosci, a jednocze$nie umozliwia ukrycie, pod pozorem abstrakcyjnosci, sensu
kazdego z opowiadan osobno.

Jerzy Sosnowski w szkicu pt. Czas Zelaznych potworow stwierdzil, iz ,,..w miare
zwigkszania si¢ tempa, z jakim przenosimy si¢ z miejsca na miejsce, zmniejsza
sie dlugos¢ przecietnego tekstu narracyjnego”!®. Inaczej méwigc pokonywanie
przestrzeni ma wpltyw na wybér ,skracajacego dystans” tekstu, a by¢ moze i na
tworczos¢ tych autoréw, ktérych ksigzki sprzedaje sig i reklamuje giéwnie na
dworcowych stacjach, co jest dzisiaj na zachodzie Europy zjawiskiem dosy¢ po-
wszechnym. Na marginesie rozwazan Sosnowskiego zaciekawilo mnie to, czy
mozliwa jest na przyklad taka odmiana (gatunek?) tekstu, ktérego struktura,
tzn. wewnetrzny uktad i potaczenie poszczegdlnych sktadnikéw bedzie ekwiwa-
lentem konkretnego $rodka lokomocji np. podrézowania pociaggiem.

Uwazny czytelnik cyklu Grabinskiego bez trudu dostrzeze pewne podo-
biefistwa w poczatkach i koricach opowiadan sktadowych. Poczatek pierwszego
z nich: ,Pomiedzy Orszawa a Byliczem zregulowano przestrzen. Stato sie to moz-
liwym dzigki zasypaniu mokradet nad Wierszg i przeprowadzeniu niwelacji pod
tzw. »Uplazikiem«” (GP 1), sugeruje, iz relacje przestrzenne sa jedng z gltéw-

13 K. Jakowska, ibidem, s. 96.

14 D. Siwicka, Szybkos¢: wyobrazenia i wartosci. W: Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu
w kulturze. Red. D. Siwicka, M. Bieniczyk, A. Nawarecki. Warszawa 1997, s. 23.

15 J. Sosnowski, Czas Zelaznych potwordw, ibidem, s. 129.
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nych podpowiedzi do odczytania catego zbioru. Mozna nawet zaobserwowaé
w calym cyklu semantyczng powtarzalno$¢ pierwszych zdan poczatkéw opo-
wiadan, ktére opisujg albo szybka jazde pociagu (opowiadania nr 2, 3, 6, 9, 11),
albo cala statyczng, zwigzang z kolejnictwem otoczke przestrzenna, czyli naj-
czesciej dworce (1, 4, 5, 7, 8, 10, 12). Wspomniana przemienno$¢ jest szczegdlnie
widoczna od siédmego opowiadania w kolejnosci i trwa juz do konica. Jesli wszy-
stkie statyczne poczatki oznaczymy litera D (dworzec), a mobilne P (pociag) to
ich skrétowy zapis wyglada nastepujaco: DPPD D PD D P D P D. Czyz to stop-
niowe uporzadkowanie rytmu nie przypomina ruszajacego z miejsca pociagu?
By¢ moze pytanie jest zbyt kontrowersyjne, ale zaktadajac, iz mam do czynienia
z dzietem zaplanowanym, musze podda¢ pod rozwage na przyktad to, dlaczego
na poczatku cyklu, ktéry zgodnie z tytulem ma by¢ o ruchu, znajduje si¢ opo-
wiadanie z niezwykle statycznym opisem przestrzeni! Niemal tak statycznym
jak ten, ktéry zostaje w naszych glowach tuz przed odjazdem pociagu. Pozostaje
oczywiscie jeszcze pytanie, czemu ten zabieg ma stuzy¢? Otéz sadze, iz wewne-
trzna rytmizacja, przebiegajaca pod ptaszczykiem opowiesci bedacych mikstura
pelna niesamowitosci czy grozy, moze by¢ préba nadania sensu irracjonalnym
wydarzeniom, co wigze si¢ oczywiscie z opisanymi we wcze$niejszych akapi-
tach dziataniami racjonalizujacymi. Wobec przerazajacej rzeczywistosci wytwo-
rzony zostaje mechanizm obronny, ktérego ukryty porzadek mozna poréwna¢
do misteryjnej, aczkolwiek zawodnej (jak dowodzi przyklad z cudzystowem)
konstrukgji.

Zupelnie innym, powtarzajacym si¢ elementem, sg uzyte, az w siedmiu za-
koniczeniach opowiadan sktadowych wielokropki (cytuje ostatnie zdania z opo-
wiadan zakoniczonych wielokropkiem): ,— Karambol! - szeptaty zbielate wargi —
karambol. — Karambol!...” (Smoluch, s. 29), ,Rozpoczeta sie szalona ucieczka wiréd
zautkéw nieznanego miasta...” (W przedziale, s. 42), ,....Huk strzaléw zlat si¢ z pie-
kielnym fomotem miazdzacych sie w tej chwili pociagéw...” (Fatszywy alarm, s. 72),
~W Scietych biatkach zagralo poranne stofice okrutnym u$miechem...” (Demon ru-
chu, s.87), ,Sygnaly szly...” (Bledny pocigg, s. 144), ,Glosy ich marly rozwialy sie...az
zgtuchly gdzies w zaswiatach miedzyplanetarnych dali...” (Slepy tor, s. 169), ,Do
widzenia kiedy$ po tamtej stronie...Kazimierz” (Ultima Thule, s. 182).

Przytoczone zdania wystapily w opowiadaniach numer: 2, 3, 5, 6 oraz
w trzech ostatnich, czyli 10, 11, 12. Wielokropek w przeciwiefistwie do kropki, uci-
najacej gwattownie znaczenie catego zdania, zawiera w sobie swoista otwartosc,
pozostawiajac swobode interpretacyjng odbiorcy. Uzycie tego znaku interpunk- .
cyjnego powoduje zazwyczaj powolne rozpraszanie si¢ sensu catoéci, ,zanika-
nie” opisanych wydarzeri, ich rozmycie. Dokladnie takie rozmycie odczuwamy
w momencie ruszania pociggu ze stacji. Zostawiane w tyle miejscowodci, za-
pamietane jedynie dzieki chwilowym postojom, zwalniaja w naszych glowach
miejsce nowym dworcom, przestrzeniom, wsiadajacym i wysiadajacym podréz-
nym. Podobnie u Grabinskiego — kazde opowiadanie dzieje si¢ w innym miejscu.
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Raz bedzie to Trenczyn inzyniera Bytomskiego z Fatszywego alarmu, innym ra-
zem ne¢kana dziwnymi sygnatami i dzwonkami stacja Dabrowa z opowiadania
Maszynista Grot. Eksperymentujacy z przestrzenia narrator cyklu, jak kazdy, kto
traktuje pociag jako Srodek lokomocji, skazany jest albo na poznawanie nowych
miejsc, ktére istniejg tylko na przestrzeni jednego opowiadania, albo na spo-
tkanych w pociaggu wspétpasazeréw podrézy. Jednym z nich jest, pojawiajacy
sie w Smoluchu i w Demonie ruchu, wtasciciel ziemski Szygon, ktdrego co$ pe-
dzi przed siebie i ktéry musi jechaé, gdyz pokonywanie przestrzeni wyznacza
jego egzystencje. Szygon wydaje sie by¢ postacig szczegélnie upodobang przez
Grabinskiego takze z tej przyczyny, iz w tytulowym Demonie ruchu czyta tomik
zatytulowany Wichrowate linie, a jest to przeciez tytul nie wydanego nigdy zbioru
wierszy Grabinskiego.

Wobec powyzszego sadze, ze rozmieszczenie opowiadan koficzacych sie wie-
lokropkiem w centrum i na konicu zbioru bliskie moze by¢ zarysowanej w po-
przednim akapicie tezie, iz caly cykl skonstruowany jest na zasadzie odzwier-
ciedlenia ruchu bedacego w trasie pociagu. Interpunkcyjne sygnaty zakon-
czen trzech ostatnich opowiadan bylyby wiec wyznacznikiem istnienia, odno-
towanego w tytule calosci rosnacego, demonicznego ruchu. Artur Hutnikiwicz,
w przywolywanej juz w przypisach monografii zycia i twérczosci Stefana Gra-
biniskiego, opisuje fascynacje pisarza kolejnictwem, ktéry ,,..lubit kolej, lubit po-
dréze kolejowe, nosil si¢ nawet przez pewien czas - jak sam stwierdza z zamia-
rem wstapienia w stuzbe kolei. Pracujac nad wspomnianym cyklem opowiadan
pisarz zaznajamiat si¢ bardzo rzetelnie z realiami zycia kolejowego ...przeprowa-
dzal wywiady z ludZmi kolei, wysiadywatl godzinami na przemyskim dworcu
Sledzac ruchy pociagéw, badat technike obstugiwania parowozéw, bladzit wiréd
labiryntu szyn i zwrotnic, by si¢ wprawi¢ w nastréj i nasyci¢ aurg tego innego,
obcego mu dotad zycia” 1. Podsumowujac moje rozwazania chciatbym na zakon-
czenie stwierdzi¢, iz pisarzowi, artystycznie dalekiemu od realistycznych metod
ujmowania $wiata'?, mogto chodzi¢ o swego rodzaju ukryty sposéb literackiego
odwzorowania fascynacji kolejnictwem. Zreszta, czyz pociag, mijajacy kolejne,
Zyjace swoimi wlasnymi problemami miejscowosci nie jest znakomita, podkresla-
jaca taczliwosé, metaforg tego o czym pisala Susan Mann definiujac cykl, ktérego
czesci skladowe sa ,zar6wno samodzielne jak i powigzane” 18.

16 A Hutnikiewicz, op. cit., s. 149.

7 Hutnikicwicz opisuje takze niechetny stosunek pisarza do realizmu, op. cit,
s. 149.

185 Mann, op. cit., s. 15.
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