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ERWINA KRUKA
POETYCKIE SWIADECTWA GINACEJ KRAINY

gwiat poetycki wierszy Erwina Kruka zorganizowany jest wokot obrazow, ktore
niosa symbolike $mierci, zaglady, rozpadu. Czlowiek w poetyckiej wizji Kruka
jest podmiotem szczegdlnego doswiadczenia, doswiadczenia pustki i martwoty krajo-
brazu. Martwotg krajobrazu w wierszach mazurskiego poety oddaja katastroficznie
nacechowane przedstawienia opustoszalych domow, nagich drzew, zasypanych stud-
ni, rzek, po dnie ktorych tocza si¢ kamienie, jezior rézowych od krwi. Dopelniajq ja
obrazy burz piaskowych, osypujacego si¢ nieba, przesypujacego si¢ piasku, ktory
zaciera §lady oraz niezwykle sugestywne obrazy ,,wymarlych” cmentarzy, gdzie gro-
by z zatartymi napisami i sprochniatymi krzyzami nic juz nie méwia o przesztosci.
Martwy krajobraz ,,zaciagnigty plesnia”, z osuwajacym si¢ ,tekturowym niebem”, to
krajobraz wyludniony i pusty, a przedstawiony w symbolicznych obrazach oddaja-
cych procesy rozpadu, kruszenia si¢, osypywania, prochnienia, staje si¢ sceng kata-
stroficznych do$wiadczen przekazanych w twérczosci Kruka. Swiat unieruchomiony i
martwy, wyrwany z czasu cyklicznego, zanika.

Erwin Kruk przedstawia $wiat, z ktorego katastrofa wymiotfa ludzi, a tym sa-
mym wprowadzila go w stan rozpadu i ruiny, jaka powstaje wowczas, gdy nad §wia-
tem kultury przejmuja wladzg prawa natury. Krajobraz mazurski, w poetyckim przed-
stawieniu Kruka zasypany piaskiem i zaciagniety plesnia, symbolizuje przerwanie
ciaglosci kultury i tradycji mazurskiej. Krajobraz bez ludzi przypomina wigc rozsypu-
jace sie dekoracje teatralne.

Katastrofa, ktora zniszczyla §wiat kultury mazurskiej, a ziemi¢ mazurska za-
mienita w mogite i pogorzelisko, byta druga wojna swiatowa. Byla ona z jednej stro-
ny wydarzeniem zamykajacym wielowiekowy proces ksztattowania si¢ spotecznego
obrazu najpierw pruskiej, potem mazurskiej ziemi, na ktdrej w dramatycznych oko-
licznosciach zmieniali si¢ gospodarze, a wraz z nimi jezyki i obyczaje. Z drugiej zas$
strony wojna byla wydarzeniem otwierajacym wieloletni dramat Mazuréw, dramat
wyrezyserowany przez powojenng integracyjna polityke panstwa polskiego, w wyni-
ku ktorej nasilajace si¢ przesiedlenia i emigracje doprowadzity do rozproszenia sig
spotecznosci mazurskiej, a w konsekwencji do przerwania wiezi rodzinnych i spo-
tecznych oraz zniszczenia ciaglosci rodzimej tradycji.

Na tle dramatu catej spolecznosci mazurskiej odgrywaly si¢ takze dramaty indy-
widualne, dramaty poszukiwania tozsamosci. Taki dramat stal si¢ takze udziatlem Er-
wina Kruka, ktéry w swojej tworczosci wyraznie ujawnia tworzywo autobiograficzne
i metody budowania z tego tworzywa literackich swiatow. Bohater wierszy Kruka to
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poeta wedrujacy wsrdd burz piaskowych lub poszukujacy §laddw przesztosci wsréd
zapadajacych si¢ w ziemi¢ grobow.

Katastroficzno$é przejawia si¢ w tworczosci Kruka w dwu aspektach. Odnosi si¢
zaréwno do historycznego do$wiadczenia zbiorowosci, jak i do przezy¢ oraz emocji
jednostki. W wymiarze ponadindywidualnego doswiadczenia historii katastrofizm
przejawia si¢ w poczuciu bezsilnosci wobec przemijania, wobec kruchosci wszelkie-
go bytu. W wymiarze indywidualnego doswiadczenia — reprezentowanego przez Kru-
ka i jego bohaterow — ma charakter psychospoleczny, wyrasta z konkretnej, histo-
ryczno-politycznej rzeczywistosci mazurskiej.

Erwin Kruk w swojej tworczosci literackiej daje wyraz historycznym do$wiad-
czeniom lat powojennych, kiedy to kultura mazurska niemal z dnia na dzien przestala
istnie¢. Poeta urodzony w latach wojny swoja mazurska $wiadomos¢ buduje juz po
wojnie, znalazlszy si¢ na kulturowej pustyni, wéréd grobow swoich nieznanych
przodkow, bolesnie odczuwa tesknote za nimi. Te do$wiadczenia przekazuje swoim
bohaterom. Tak wigc bohater Kruka, zagubiony w odziedziczonym po przodkach, a
zarazem obcym krajobrazie, w szumie jatowcow nastuchuje gloséw swoich bliskich.
W martwym krajobrazie, krajobrazie po katastrofie, do§wiadcza wygnania z jezyka i
kultury mazurskie;j. Jest to szczegolne doswiadczenie egzystencjalne, ktore w lirycz-
nej interpretacji i symbolicznym obrazowaniu przedstawia poeta jako doswiadczenie
»bycia ostatnim”. W historiozoficznej wizji, ukazanej w wierszu Kres (z tomu Moja
potnoc), Kruk postrzega siebie jako ,,ostatniego z plemienia Pruséw”. Samotny, bez
oparcia w plemieniu, bez opieki przodkéw zdaje si¢ by¢ takze skazany na zagtade.

Przyktadem obrazowania, ktore niesie ze sobg symbolike budzaca groz¢ i wieszczaca
koniec $wiata, jest wiersza Cmentarz. W pochyleniu glowy (z tomu Zapisy powrotu):

Widzg jak zewszad czai si¢ na mnie ciemnos¢.
Wraca pogorzelisko, zasypuje wioske
sosnowym dymem.

Charakterystyczne dla wczesnych tomikow poety jest przedstawianie w statycz-
nych obrazach owego $wiata, ktory si¢ rozpadt. Obrazowanie takie dokonuje si¢ z
perspektywy $wiadka ocalatego z katastrofy i zagubionego w martwym krajobrazie.
Pierwszy tomik poety, Rysowane z pamieci, otwiera wiersz zatytulowany Nawiedza-
nie krajobrazow. Bohater wiersza wéréd traw i piaskéw mazurskich, otoczony pu-
stynnym krajobrazem, odczuwa wokot siebie martwa przestrzen:

Od zrédet rzek wysycha ten krajobraz zaciagnigty
plesnia,

w ktorym tekturowe niebo osuwa sig, umiera

w lasach, jak psalm.

Przez okurzone nogi przewalaja si¢ burze piaskowe.

Cztowiek wedrujacy po zakurzonych drogach, gdzie burze piaskowe zasypuja jego
$§lady, widzi ziemi¢ mazurska jako ziemi¢ nieobecnych. Tak wigc powtarzajacym si¢ w
poezji Kruka motywem jest obraz grobu, a czgsto ziemi postrzeganej jako ogromny grob.

' Cytowane w tym tekscie fragmenty utworéw Erwina Kruka pochodza z nastepujacych wydan: Zapisy
powrotu, Warszawa 1969; Rysowane z pamieci, Olsztyn 1963; Powrot na wygnanie, Warszawa 1977,
Moja potnoc, Olsztyn 1977.
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Urodzitem sig, by nosi¢ kwiaty na groby
i drogi.

Lecz nawet ziemia umarta.

Piasek jest sypki jak pergamin.

W s$wiecie poetyckim Kruka piasek zasypuje groby, drogi i slady wszelkiej ludz-
kiej obecnosci. Pogorzeliska i porosnigte trawa, opuszczone domy dopetniaja mar-
twote i pustke przestrzeni. Poeta-wedrowiec postrzega ziemi¢ mazurska jako zanu-
rzong w piasku, a piasek w metaforach tego poety zawsze niesie ze sobg semantyke
zapomnienia i milczenia. Ziemia mazurska jawi mu si¢ wiec jako wielka klepsydra, w
ktorej przesypujacy si¢ piasek odmierza czas, ale nie czas zywych, lecz czas umar-
tych. Jatowo$é i martwote wyludnionego krajobrazu ogladanego w stanie rozpadu
oddaje tez wiersz Nic tam po tobie (z tomu Powrot na wygnanie):

Rzeki byly cigzkie. Po ich dnach
Przetaczaly si¢ kamienie.

Nieba zetlata skorupa
Osypywata si¢ co wieczor

— oraz wiersz Jaki krajobraz (z tomu Moja péinoc):

Nagie drzewa niespokojnie stercza
Na skraju zasypanych miast.

Nagromadzenie obrazéw poetyckich wprowadzajacych semantyke martwoty i
rozpadu wskazuje takze na stan podmiotu wlasnie w ten sposéb doswiadczajacego
rzeczywistosci. Osamotnienie i bezsilno$¢ cztowieka w krajobrazie uporczywie roz-
poznawanym jako martwy jest psychologiczng dominanta sytuacji lirycznych w
utworach Kruka.

Podmiot w $wiecie poetyckim Kruka jest w sytuacji diagnozujacego rozpad
$wiata, co oczywiscie moze stawia¢ pod znakiem zapytania prezentowane tu jako
katastroficzne stanowisko. Stanowisko katastroficzne ma bowiem charakter progno-
styczny, gdyz tylko wtedy sensowne jest manifestowanie si¢ podmiotu wieszczacego
zaglade. Tworczosé Kruka nie wieszczy zaglady, jest raczej swoistym sprawozda-
niem z obecnosci czlowieka w $wiecie, w ktorym zagladzie ulegta kultura i jezyk
przodkow. W poetyckim przedstawieniu tego swiata dominuja wiec obrazy budowa-
ne wokot symboliki oddajacej stan unieruchomienia, pustki, martwoty, jatowosci.

W proponowanym przez Andrzeja Kotakowskiego rozumieniu katastrofizmu ja-
ko postawy kulturowej wynikajacej z prob oswojenia historii® zawiera si¢ emocjonal-
ny, silnie nacechowany aksjologicznie, stosunek do rzeczywistosci. Przedstawione w
wierszach Kruka doswiadczenie §wiata w stanie rozpadu prowadzi do postawy kata-
stroficznej w aspekcie psychologicznym. Czltowiek w $wiecie poetyckim Kruka ma
$wiadomos$¢ bycia na granicy zaglady, ktorej sam takze moze si¢ poddac, popadajac
w biernos¢ i niemoc. W rozpadajacym si¢ §wiecie rozpada si¢ takze czlowiek. Poeta
kreuje bohatera, ktoéry musi dokona¢ wyboru miedzy biernoscia spychajaca w chaos,
a dziataniem mogacym ocali¢ jego samego i otaczajacy go swiat. Tym, co moze po-
wstrzymac rozpad juz kruszacego si¢ $wiata, jest tworzenie, budowanie literackich

? A. Kolakowski, Historia — kultura katastrofa, ,, Przeglad Filozoficzny” 1995, nr 2, 5.48.
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$wiatow w oparciu o pami¢¢ wlasng i pamig¢ zbiorowa. Tak wige scalanie fragmen-
tow wspomnien przechowywanych w pamigci staje si¢ w istocie odbudowywaniem
$wiata. Bohater Kruka poprzez tworczo$¢ chce wyzwoli¢ $wiat z unieruchamiajacej
go martwoty, wlaczy¢ go na powr6t w naturalny cykl przemian, odbudowaé — cho-
ciazby tylko w sferze pamigci — to, co si¢ rozsypuje i znika w mazurskich piaskach.
Chce wigc przywréci¢ swojemu $wiatu historycznos$é, a jest to mozliwe tylko wéw-
czas, kiedy odtworzona zostanie taczno$¢ miedzy terazniejszoscia a przesztoscia.

Postrzegany przez poete martwy krajobraz jest popekany i nieciagly, jakby odbi-
ty w potrzaskanym lustrze. Swiat wyludniony, z ,,osuwajacym sig, tekturowym nie-
bem”, pusty i unieruchomiony, niesie ze sobg doswiadczenie bezsilnosci, rezygnacji i
poddania si¢ katastroficznym, destrukcyjnym nastrojom. Krajobraz, w ktérym zatarly
si¢ znaki przesztosci, w ktérym nawet ,,wymarty cmentarze”, odbiera czlowiekowi
poczucie zakorzenienia, ciaglosci jego dziejow i jego wiasnej tozsamoscei. Czlowiek
ma poczucie wilasnej tozsamosci wowczas, gdy potrafi rozpozna¢ siebie i otaczajacy
go $wiat, kiedy moze przywota¢ we wspomnieniach i przedstawi¢ sobie swoja prze-
szto$¢. Martwy krajobraz jest jednak zagrozeniem dla trwatosci ludzkiej pamigei.

Kiedy rozpada si¢ $§wiat kultury, wyludniony krajobraz zaczyna podlegaé pra-
wom natury. On takze zaczyna si¢ rozpadaé, a postepujaca destrukcje wyrazaja po-
wracajace zlowrogo motywy osypywania si¢ zarowno ziemi, jak i nieba. Kruk kreuje
swego bohatera w sytuacji bycia na granicy destrukcji i odrodzenia, rozpadu i trwa-
nia. Zatrzymanie procesu rozpadu wiaze si¢ u poety z przekonaniem, ze sita ocalajaca
czlowieka i jego $wiat jest pamigé. W konsekwencji nieodwracalnie dokonanej kata-
strofy cztowiek musiatby zamilkna¢ lub zniknag, jak podkresla w swojej analizie ka-
tastrofizmu Kotakowski’. Czlowiek w wierszach Kruka, aby nie podda¢ si¢ proceso-
wi obumierania i rozpadu, usiluje zakorzenié¢ si¢ pamiecia w tradycji przodkéw. Usi-
tuje z ziemi, ktora staje si¢ coraz bardziej jatowa, odczyta¢ przesztos¢ z juz nielicz-
nych, pozostawionych na niej znakéw.

Bohater Kruka zamkniety jest w martwym pudle krajobrazu, gdzie ruchome pia-
ski zacieraja jego $lady, a nieruchome niebo osypuje si¢ niczym piach. Tak przedsta-
wiony krajobraz niesie do§wiadczenie pustyni, a zarazem doswiadczenie samotnosci.
Jest to samotno$¢ wsrdd grobow, gdyz to wilasnie cmentarz wypetnia terazniejszosé
Krukowego bohatera. Samotny wsroéd grobow czepia si¢ pamiecia kruchego Swiata,
probujac odbudowaé swoje wspomnienia i ujrze¢ siebie w krajobrazie sprzed kata-
strofy. W wierszu Zapisy powrotu (z tomu o takim samym tytule) stawia pelne dra-
matyzmu pytanie: ,,Kiedy pamigé upada — czy podnosi si¢ czlowiek?”

Aby ocali¢ cztowieka i jego $wiat przed nieodwracalng katastrofa, trzeba ocali¢
pamieé przed rozpadem i chaosem. Swiat zatrzymany we wspomnieniach istnieje tak
dhugo, jak dtugo jest wspominany. Pami¢¢ Krukowego bohatera to ,,pamigé zasadzo-
na w piaskach” i dlatego rysuje ona tylko obrazy kruche, nietrwate i niepewne.

W wierszu Nawiedzanie krajobrazow (z tomu Rysowarne z pamieci) bohater tak
postrzega siebie w mazurskim krajobrazie:

* A. Kotakowski analizujac sprzecznosci postawy katastroficznej zwraca uwage, ze ,.konsekwentny kata-
strofista powinien glosi¢ zagladg wszystkiego i bez dalszej perspektywy — ale wowczas powinien prze-
sta¢ wypowiada¢ cokolwiek, gdyz nie ma juz sensotwodrczego odniesienia”. Zob. A. Kotakowski, Histo-
ria — kultura — katastrofa, dz. cyt., s. 49.
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Na kamieniu siedz¢ w traw wlochatych krolestwie,
badacz nieuleczalnie chorej pamigci.

Rozpadowi ulega takze pamigc¢ i dlatego obrazy, ktére ona przechowuje, krusza
sie. Obraz nietrwatej pamieci ukazany jest w wierszu Z pociqgu (z tomu Moja pot-
noc), gdzie ,,pamigé rozsypuje $lady”. Katastroficznos¢ rozsypujacego si¢ wokot
cztowieka swiata, osypujacego si¢ martwego krajobrazu dopetnia osypujaca si¢ prze-
szto$é, ktdrej nie moze podtrzymaé pamieé. W wierszu Do brata (z tomu Powrot na
wygnanie) przywotlane sa, czgste w lirycznych wizjach Kruka, motywy popiotu i
ognia. ,,Popielisko siwiejace po dziecinstwie”, ,,pamigci wypalone widoki, zasypane
prochem” — to przyktady obrazow, jakie w pamigci bohatera lirycznego pozostawity
wojenne do$wiadczenia.

»Nieuleczalnie chora pamie¢” jest takze tematem Ronda (1971), powiesci o nie-
zwykle poetycko skonstruowanym $wiecie przedstawionym. Bohater powiesci Kru-
ka, podobnie jak bohater liryczny jego wierszy, btadzi po bezdrozach swojej pamigci.
Tytut powiesci przywodzi na my$l form¢ muzyczng o powtarzajacym si¢ temacie i
przez analogie owa powtarzalno$¢ dotyczy motywow, ktorymi sa obrazy-
wspomnienia osaczajace powiesciowego bohatera i sprawiajace, ze jego pamigé
przypomina labirynt. Pami¢¢ — podsycana nielicznymi tylko obrazami przechowywa-
nymi jako wspomnienie z dziecinstwa — skazuje bohatera na btadzenie w ich zakle-
tym kregu i na niemozno$¢ wyjscia poza ten krag. Btadzenie po bezdrozach i myl-
nych drogach pamigci okresla kondycje cztowieka, ktéry nie moze rozpozna¢ otacza-
jacej go przestrzeni. Zapamigtane obrazy tworza bowiem niejasny i niedokltadny ob-
raz $wiata, przypominajacy wizj¢ senng. ,,Pamig¢¢ zapetniona snami”, przechowujaca
wyobrazone obrazy jest tez udziatem bohatera wiersza Oni (z tomu Zapisy powrotu).
Bohater Kruka zawsze buduje swoj $wiat — postrzegany jako realny — z obrazéw wy-
$nionych, wymarzonych i wyobrazonych.

Destrukcja krajobrazu jest ostatnim etapem w rozpadzie §wiata przedstawionego
przez Kruka. Poeta w swojej tworczosci obrazuje proces kruszenia si¢ i rozpadu pod-
staw kultury mazurskiej. Poczatek rozpadu postrzega w przerwaniu ciaglosci histo-
rycznej, co w jego poezji utozsamiane jest czgsto z ,,wycigtym” jezykiem, najpierw
plemion pruskich, potem spotecznosci mazurskiej. W wierszu Obcosé (z tomu Zapisy
powrotu) poeta pisze:

MJj jezyk jest milczacy.
Mowa, ktdra si¢ postuguje,
oddziela mnie ode mnie.

W wierszu Swiat mojego jezyka (z tomu Powrdt na wygnanie) poeta doswiadcza
rozpadajacego si¢ $wiata. Doswiadczeniu temu towarzyszy osamotnienie 1 bezsilno$é
wobec niemoznos$ci rozpoznania, nazwania i uporzadkowania postrzeganej rzeczywi-
stosci. Wszystkie te procesy dokonuja si¢ bowiem w jezyku, a ten ulegt rozpadowi:

Zagubit si¢ $wiat mojego jezyka. Jego strzgpy
Kotuja w lustrach, w ktérych si¢ mijamy.

Grazyna Jastrzebska — w swoim artykule poswigconym rozumieniu katastrofizmu
jako historiozofii destrukcji — analizuje postawy cztowieka wobec katastrofy i zauwaza, ze
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w antropologii katastrofizmu obok zywiotu destrukcji obecny jest takze watek kreacji®. W
poezji Kruka wilasnie sila kreacji czlowiek przeciwstawia si¢ destrukcji. Tworzy, aby
nada¢ sens przemijaniu, a tym samym wierzy, ze slowo moze ocali¢ $wiat przed zapo-
mnieniem, zatrzymujac w literackich przedstawieniach przemijajaca rzeczywistosc.

Zanikajacy z dnia na dzien $wiat mazurskiej kultury zmusza bohaterow Kruka
do zmiany swojej zyciowej postawy. Ich postawa ewoluuje wiec od poczucia niemo-
cy przezywanej w samotnosci., poczucia tragicznej obecnosci w martwym krajobra-
zie, do wyraznie uksztattowanej §wiadomosci historycznej. Wyrazem tej swiadomos ci
jest che¢ ocalania mazurskiej tradycji, a tym samym mazurskiej pamigci zbiorowe;.

Powojenna rzeczywisto$¢ mazurska, w ktorej zyja bohaterowie Kruka (a w nich
przeglada si¢ sam autor, czgsto zawierajacy pakt autobiograficzny z czytelnikiem),
przedstawiony jest w tej tworczosci za posrednictwem obrazoéw niosacych semantyke
rozpadu i zaglady. Proponowana przez Kruka poetycka historiozofia zdaje si¢ inter-
pretowac histori¢ Mazur jako swoista ilustracj¢ takiej prawidlowosci dziejowej, ktora
Jastrzebska okresla jako dekontynuacje®, czyli rodzaj historycznego zerwania cigglo-
$ci dziejow. Przywrocenie historycznej kontynuacji jest rownoznaczne z odbudowa-
niem pamigci o mazurskich przodkach, z przypomnieniem rodzimej tradycji. Stan
dekontynuacji, zerwania ciagtosci dziejow, przedstawiony jest u Kruka w obrazach
bezruchu, martwoty, osypywania i kruszenia si¢ elementéw rzeczywistosci jak frag-
mentéw starych dekoracji teatralnych. Trwanie jako wartos¢ pozytywna z perspekty-
wy historiozoficznej staje si¢ zadaniem dla poety. Przywrocenie czlowiekowi poczu-
cia trwania mozliwe jest w literackiej kreacji poprzez ozywienie krajobrazéw i nada-
nie im cech zmiennosci i ruchu. Tworczosé, ktora moglaby odbudowaé pamiec jed-
nostki, a tym samym zbiorowa pamig¢¢ mazurskich spotecznosci, musi by¢ zakotwi-
czona w zywej przesztosci, nie w osypujacych si¢ piaskach martwego krajobrazu.
Totez bohater wiersza Nic tam po tobie (z tomu Powrdt na wygnanie) mowi:

Kluczytem wérod wzgoérz. Zatowatem,
Ze nie jestem kretem. Ziemie zryto
Bez mojego udziatu. Kilka ksiag

Z niej wyjeto.

Ziemi¢ mazurska postrzega bohater Kruka jako miejsce ukrycia tajemnic ple-
mienia, starych ksiag i kancjonatow, ktore wraz ze szczatkami zmarlych zostaty jej
powierzone. Poeta czyta ziemig¢ mazurska jak palimpsest, na ktérym kolejni jej miesz-
kancy, w miejsce starych tekstow, zapisywali nowe. Odstanianie kolejnych warstw
znaczen jest wigc zadaniem poety szukajacego swoich zwiazkoéw z przeszloscia, ale
jest tez warunkiem trwania i ciagltosci dziejow.

»Pamig¢ zasadzona w piaskach” z trudem wychwytuje z krajobrazu nieliczne §la-
dy przesztosci. Bohater Kruka odczytuje rozsypane po ziemi przodkdow znaki i na
nowo oswaja przestrzen. Wyrwy pamigci uzupeinia wyobraznig i marzeniem. I pa-
migé, i wyobraznia bolesnie ocieraja si¢ o $mier¢, gdyz tylko cmentarze pozwalajg
wedrowcowi rozpoznaé te¢ ziemi¢ jako ziemi¢ przodkow. Wstuchujac sie w ciszg
cmentarzy, wshuchuje si¢ w przeszios¢. Wedrowka po cmentarzu ozywia przeszie

* G. Jastrzebska, Czlowiek w obliczu katastrofy. Antropologia filozoficzna teorii katastroficznych, w: Za-
gadnienia historiozoficzne, red. J. Litwin, Wroctaw 1977.
> Tamze, s. 242.
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wydarzenia. Bohatera osaczaja obrazy $mierci jego bliskich, pozogi wojennej i pogo-
rzelisk. Pod wptywem powracajacych we wspomnieniach przezy¢ ,,rysuje z pamigci”
obraz swojej mazurskiej ziemi. Probuje ja ozywi¢ w stowach i poprzez obrazy ryso-
wane stowami pragnie ocali¢ i zatrzyma¢ ksztatt rodzinnej krainy. W wierszu Podroz
(z tomu Rysowane z pamieci) bohater mowi:

Oto wszedlem w kraj mojego tworzenia.

Bo6lu w nim tyle: i jak dojs¢ do poezji?

Tu rozkwitt z dawnych czaséw pozostaly Igk:
oczy niczym grudy soli przesycone krwia.
Teraz bladz¢ nachylony ku §wiattom,
nawiedzany przez krzyki umartych -
przerazeniem, ktore tak okrutne, ze az pigkne,
niczym groby rodzicow, gdy je zaciera piasek.

Przedstawiony przez Kruka pejzaz ginacego $wiata ma dwa wymiary: histo-
ryczny i symboliczny. W wymiarze historycznym pejzaz mazurski jest tekstem in-
formujacym o spoleczno-dziejowej rzeczywistosci. W wymiarze symbolicznym odsy-
fa do egzystencjalnych doswiadczen jednostki. Pejzaz historyczny przedstawiony jest
za posrednictwem takiego obrazowania, ktérego centrum stanowia popadajace w ru-
ing, czy zapadajace si¢ w ziemig¢ elementy kultury materialnej. Pejzaz symboliczny
zbudowany jest przede wszystkim z obrazéw skupiajacych w sobie konotacje kata-
stroficzne, gdyz budowanych w oparciu o symbolike zywiotow. W pejzazu symbo-
liczno-psychologicznym dominujg obrazy ziemi, wody, powietrza i ognia jako sit
destrukcyjnych. Swiat mazurski w symbolicznych wizjach Kruka ginie, znoszony z
powierzchni ziemi sita zywiolow.

Janusz Kryszak proponuje rozumienie katastrofizmu jako postawgy $wiatopogla-
dowej, u podstaw ktorej leza niepokoje duchowe wspotczesnego swiata’. Tak tez twor-
czo$¢ Kruka, ktéra wyrasta z tragicznej $wiadomosci kryzysu zapowiadajacego nie-
uchronny koniec §wiata mazurskiej kultury, przedstawia ten §wiat w momencie poprze-
dzajacym zaglade. Poeta unieruchamia obraz poetycki i pokazuje, jak krajobraz bez
ludzi kruszy si¢ i osypuje. W ten symboliczny sposob udaje mu si¢ uchwycié ten mo-
ment dziejowy, ktéry mozna by wlasnie nazwa¢ dekontynuacja procesu historycznego.

Poeta, swiadek zaglady, staje wobec wyzwania, jakim jest przywrdcenie ciaglo-
$ci procesowi historycznemu. Taka funkcje petni tworczosé. W literackich $wiatach
poeta ocala przesztosé, czyniac ja przedmiotem interpretacji, ktora staje si¢ zarazem
formg odtwarzania zerwanych przez histori¢ wigzow ze §wiatem minionym.

®J. Kryszak, Katastrofizm ocalajacy.Zz problematyki poezji 1zw. ,, Drugiej Awangardy”, Warszawa 1978,
s. 4.
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