Elzbieta Kononczuk

O podroézy ponowoczesnej
na przyktadzie utworu Ignacego Karpowicza
NOWY KWIAT CESARZA (I PSZCZOLY)

Ignacy Karpowicz - autor poczytnych powiesci NIEHALO (2006), CuD (2007),
GESTY (2008) - jest autorem ksigzki NOwY KWIAT CESARZA (I PSZCZOLY), (2007),
bedacej relacjg z podrdzy do Etiopii. Odbyte przez mlodego pisarza na poczatku
obecnego stulecia sytuuja sie one w kontekscie bogatego dyskursu podrézniczego
ksztaltowanego przez prace teoretyczne, jak tez przez literature faktu i dobrze
w niej obecng tematyke etiopska'.

Podréz przedstawiong przez Karpowicza nazywam ponowoczesng, gdyz do-
$wiadczenia, ktére byly jego udzialem sg charakterystyczne dla ponowoczesne;j
kondycji czlowieka, a zarazem opisy tych doswiadczen wlaczaja si¢ w dyskursy
ponowoczesnosci. Przedmiotem refleksji podjetej podczas podrézy sa bowiem
problemy wpisujace si¢ w dyskurs postkolonialny, podrézniczy (uwzgledniajacy
réznice miedzy podrézowaniem a turystykg oraz rozumienie podrézy jako me-
tafory epistemologicznej i egzystencjalnej) i narratologiczny (tematyzujacy - po
rozpadzie ,wielkich narracji” - narracje podrdznicza w wymiarze autotematycz-
nym i autobiograficznym).

Karpowicz kontynuuje tradycje literackich relacji z podrdzy, odnoszac si¢
w swojej ksigzce do wielkich poprzednikéw: Ryszarda Kapuscinskiego, Zbigniewa

! Wazne glosy w dyskursie teoretycznym na temat podrézy to na przykltad Piotra Kowalskie-

go Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzeti i podrézowanie w kulturze wspotczesnej (2002),
Krzysztofa Podemskiego Socjologia podrézy (2006) i Anny Wieczorkiewicz Apetyt turysty.
O doswiadczaniu Swiata w podrézy (2008). Natomiast dyskurs podrézniczy tematyzujacy
Etiopi¢ tworzg liczne relacje reportazowe, z ktérych - oprécz Cesarza (1978) Ryszarda Kapus-
cinskiego, przedmiotu czestych nawigzan Karpowicza - nalezy wymieni¢ np. takze Mariana
Brandysa Sladami Stasia i Nel (1961) oraz Z panem Biegankiem w Abisynii (1962), Wacla-
wa Korabiewicza Storice na ambach (1970), Olgierda Budrewicza Ta przekigta susza (1977),
Marcina Kydrynskiego Chwila przed zmierzchem (1995). Kontekst odbioru ksztaltujg takze
pdzniejsze od Nowego kwiatu cesarza relacje z podrdzy do Etiopii Wojciecha Babilewicza Trzy
filizanki Etiopii (2009) czy Martyny Wojciechowskiej Etiopia ale czat! (2009).
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Herberta i Witolda Gombrowicza. Jego podroéze - bedace przede wszystkim po-
szukiwaniem oryginalnych doswiadczen - staja sie takze konfrontacja z doswiad-
czeniami opisanymi przez innych i dotyczacymi nie tylko podrézy do Etiopii,
ale podrézy w ogdle jako poruszania si¢ po obcej przestrzeni. Jako spadkobierca
wpisanej w literature tradycji podrézowania, odbywa zatem podréz, ktéra w jego
realizacji nabiera charakteru dyskursywnego?.

Wyprawiajac si¢ w podréz na poczatku tego stulecia, mlody pisarz nie jest
obarczony takimi obowigzkami, jak jego wielcy poprzednicy, z ktérych jedni je-
chali na Zachdd, aby doswiadczy¢ wolnosci i podzieli¢ si¢ tym doswiadczeniem
z pozostajacymi w kraju, inni za$ jechali na Wschdd, aby przekaza¢ doswiadcze-
nie niewoli, bliskie tym, ktérzy pozostali w kraju. Celem tych podrézy - dostep-
nych zazwyczaj wybrancom losu, ktérym pozwolono przekroczy¢ granice - bylo
poéredniczenie w poznawaniu i ttumaczeniu obcych miejsc, jak tez pielgrzymo-
wanie do $wietych miejsc kultury, aby swoim zachwytem nad dzietami sztuki i ar-
chitektury dzieli¢ si¢ z czytelnikami.

Mtlodemu pisarzowi dane jest inne doswiadczenie bycia w podrdzy, zwiaza-
ne ze zmiang geopolitycznego statusu granicy, otwartej i fatwej do przekroczenia
w znaczeniu zaréwno politycznym, jak komunikacyjnym. Miody Europejczyk
udaje sie do Etiopii przez Berlin przekonany, ze wiz¢ moze wykupi¢ na tam-
tejszym lotnisku, gdzie zdziwiony stwierdza, iz z etiopskiego punktu widzenia
Polska nalezy do Europy Wschodniej, co oznacza, ze wizami dysponuje placéw-
ka dyplomatyczna w Moskwie. Swoja pomytke komentuje: ,,jak mogtem sie tak
pomyli¢, gtupi, wystarczy rzuci¢ okiem na mape™. Podroz jest tatwa, uwzgled-
niwszy nawet klopoty z uzyskaniem wizy po przylocie do Addis Abeby. Klopoty
bedace czescig zabawnej przygody, wynikajace nie z przyczyn politycznych, lecz
kulturowych i organizacyjnych.

Karpowicz jako kontynuator tradygcji literatury podrdzniczej, chce wyzwo-
li¢ si¢ spod cigzacych na nim, jako czytelniku, schematéw podrézy, rozumianej
zaréwno jako przemieszczanie si¢ w przestrzeni, jak tez jako gatunek pi$mien-
nictwa. W podroézy opartej na bedekerach lub relacjach literackich tatwo wpas¢
w sidla nasladowania wedréwek po opisanych trasach oraz reakcji na odwie-
dzane miejsca. Narrator §wiadom tych zagrozen prébuje szczerze odda¢ emo-
cje towarzyszace podrozy, ktdre czesto przypominajg swobodny bieg mysli oraz
poddaje autorefleksji pierwsze spotkanie z obcg ziemia, ktére - jak podpowiada

? Podréz odbywang w oparciu o relacje poprzednikéw czy traktaty o metodzie podrézowania

A. Wieczorkiewicz nazywa swego rodzaju dyskursem, w ktérym podrézujacy nasladuje lub
konfrontuje opisane przez innych doswiadczenia. Zob. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty.
O doswiadczeniu swiata w podrézy, Krakéw 2008, s. 97-104.

* L. Karpowicz, Nowy kwiat cesarza (i pszczoly), Warszawa 2007, s. 15.
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mu doswiadczenie czytelnicze — powinno budzi¢ zadziwienie i zachwyt. Z lek-
tur wie, ze w trakcie podrdzy nalezy ,humanistycznie doznawa¢, poglebiac i sie
zadziwia¢™ - jak moéwi wpadajac w gombrowiczowski ton. Nie ,zadziwia si¢”
jednak i podejrzewa, ze relacje z podrézy pisane w gabinetach nie oddajg pierw-
szych, prawdziwych wrazen, ale poddane literackim konwencjom stajg sie zbio-
rem toposow charakterystycznych dla podrdzy jako gatunku. Relacja Karpowicza
sktania do refleksji nad podrdzg rozumiang z jednej strony jako skonwencjonali-
zowane zachowanie, z drugiej za$ jako indywidualne doswiadczenie.

Podréz przedstawiong w NOwYM KWIECIE CESARZA (I PSZCZOLACH) nazwa-
tabym podréza po podroézy, a wigc odbywang w odniesieniu do szeregu wczeséniej
zrealizowanych wzorcéw zachowan podrdzniczych. Natomiast w rozumieniu ga-
tunkowym rozumiang jako odniesienie do szeregu wzorcéw narracyjnych obec-
nych w pi$miennictwie tematyzujagcym podréz. W swojej wyprawie do obcego
kraju i w sposobie pisania o niej Karpowicz konfrontuje wtasne, bezposrednie do-
$wiadczenie z do$wiadczeniem lektury relacji sporzadzonych przez innych. Tym
samym podrdz Karpowicza - i jako rodzaj zachowania i jako jego zapis - mozna
nazwaé metapodro6zg, ktorej celem jest gra z konwencjami zaréwno spoteczny-
mi, jak i literackimi. Z powiesci Karpowicza wylania si¢ bowiem pytanie: Jak by¢
w podrézy po epoce wielkich podrézy, ktérych celem byto informowanie o odle-
glych, niedostepnych krajach, o panujacej tam spotecznej niesprawiedliwosci, czy
tez o ich egzotycznej przyrodzie? Pisarz (narrator) - w dobie fatwo dostgpnego
$wiata — nie jest juz podréznikiem z misja, ale nie jest tez turystg ogladajacym
$wiat przez szybe autokaru. Jest mlodym pisarzem poszukujacym wrazen i te-
matow literackich, rozumiejagcym podréz jako nieodlaczng czes$¢ ludzkiej egzy-
stencji i doswiadczajacym jej w wymiarze metaforycznym. Podréz bowiem staje
sie w jego refleksji metaforg zycia, ktorego istotg jest przemieszczanie sie w prze-
strzeni. Zycia jako wedréwki.

W narracji prowadzonej przez mlodego pisarza, uczestnika kultury ponowo-
czesnej, ktora uksztattowala jego oglad $wiata, pojawiaja si¢ problemy dla niej
aktualne. W relacji z podrézy do afrykanskiego kraju nie dziwi zatem obecnos¢
dyskursu postkolonialnego, obejmujacego swoim zakresem szereg do$wiadczen
wynikajacych z szeroko pojmowanych mechanizméw dominacji, takich jak: do-
$wiadczenie Innego, do$wiadczenie bycia nizszym ranga, doswiadczenie zycia na
marginesie zachodniej, bogatej cywilizacji. Karpowicz prébuje swoja powiescia
odpowiedzie¢ na pytanie: Jak pisa¢ o $wiecie zdekolonializowanym, nie wpadajac
w ton wielkich narracji, w ktérych silni i syci opowiadaja o stabych i gtodnych? Pi-
sarz broni sie przed postawg wspdlczujacego i pochylajacego sie nad ludzkim nie-
szcze$ciem misjonarza, ale jest tez daleki od postawy turysty, ktéry - jak zauwaza

4 Ibidem,s. 21.
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Zygmunt Bauman - codzienno$¢ tubylcéw traktuje jak egzotyke, ptacac za prawo
ignorowania ich ubdstwa’. Pisarz nie ukrywa irytacji z powodu ,zorganizowa-
nych brygad” dzieci, ktére powtarzajac do znudzenia you, money, hello, mister,
towarzysza mu podczas wedréwek po Addis Abebie, a przed ktérymi moze go
uratowa¢ jedynie ucieczka do kawiarni. Nie ignoruje jednak zebrzacych. Ich wi-
dok sklania do refleksji nad absurdalno$cia przepasci miedzy $wiatem bogatym
i biednym oraz nad etyka wybidrczej pomocy. Z sytuacjg radzi sobie w dwojaki
sposob. Czasem z mlodzienicza swadg wywoluje sytuacje komiczne, w ktérych
»zabawny bialy” budzi zadowolenie etiopskich dzieci. Innym razem przed wyru-
szeniem na zwiedzanie miasta wykupuje gar§¢ talondw obiadowych. Przyznaje,
ze w ten sposob unika ,,dziamgolenia” zastaniajacych widoki dzieciakéw, a przy
okazji daje ujscie czastce dobra tkwigcej w kazdym czlowieku.

Karpowicz rozpoczyna swoje podréze do Afryki czterdziesci lat po Kapus-
cinskim. Autor CEsarRzA w latach szes$¢dziesigtych wyjezdzal tam jako reporter
Polskiej Agencji Prasowej, aby w swoich opowiesciach przybliza¢ swiat odlegly,
niedostepny i egzotyczny. Autor NOWEGO KWIATU CESARZA wyjezdza do Afryki
tatwo dostepnej, bedacej celem masowej turystyki. Jednakze i Kapuscinski, i Kar-
powicz podczas swojej afrykanskiej podrézy musza opowiedziec¢ si¢ wobec ko-
lonializmu. Kapuscinski jako naoczny $wiadek proceséw dekolonizacyjnych te-
matyzuje gleboka przepas¢ miedzy Europg i Afryka, miedzy czlowiekiem Bialym
i Czarnym.

Jestem Bialy. W Polsce, w Europie, nigdy si¢ nad tym nie zastanawialem, nie przy-
chodzito mi to do gtowy. Tutaj, w Afryce, stalo si¢ to wyznacznikiem najwazniej-
szym, a dla prostych ludzi - jedynym. Bialy. Bialy, czyli kolonialista, grabiezca,
okupant. Podbilem Afryke, podbilem Tanganike, wycigtem w pien plemie tego,
ktory akurat stoi przede mng, jego przodkéw. Zrobilem go sierota. W dodatku
sierota upokorzonym i bezsilnym. Wiecznie gtodnym i chorym. (...) Oni, Czarni,
nigdy nikogo nie podbijali, nie okupowali, nie trzymali w niewoli. Mogli patrze¢
na mnie z poczuciem wyzszosci. Byli rasy czarnej, ale czystej. Statem wsrod nich
staby, nie majac juz nic do powiedzenia®.

Karpowicz natomiast, piszacy z perspektywy postkolonialnej, nie przedsta-
wia Etiopczykéw jako narodu w trakcie transformacji, wydobywajacego sie spod
poddanstwa i wchodzacego na droge samostanowienia. Przedstawia ich jako go-
spodarzy kraju, ktérego jest gosciem. Gospodarzom nalezy sie szacunek i pisarz
ten szacunek okazuje, ale od gospodarzy wymaga sie tez gos$cinnosci i pisarz tego
tez od nich wymaga.

*  Z.Bauman, Ponowoczesno$¢ jako zrédlo cierpiets, Warszawa 2000, s. 271-274. Mozliwe relacje
miedzy podréznikami a tubylcami opisuje A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 205-210.

¢ R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 1998, s. 45-46.
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Figura Bialego - jako wyrazne nawigzanie do jednego z rozdzialéw HEBaNU
zatytulowanego Ja, Biaty - powraca w powiesci Karpowicza i nabiera humory-
stycznego wydzwieku. W doswiadczeniu tego pisarza figura Biatego zostaje od-
wrocona. To on, Bialy, jest postrzegany jako nizszy ranga. Cieszy go kazda sytua-
¢ja, w ktorej to on - turysta - traktowany jest jako turystyczna atrakcja:

Wszyscy wpatruja si¢ we mnie. I nagle, jak na komendg, zaczynaja si¢ $§mia¢. Dzie-
cizaslaniaja pigstkami usta i pokazuja sobie mnie palcami. (...) Przez dwa miesig-
ce odpowiedZ na pytanie: Co $mieszy w biatym kolorze skory? - pozostata zagad-
ka. (...) Otdz na pélnocy i w czesci centralnej, otrzaskanej juz z Europejczykami,
najzabawniejsze wydaje sig, Ze skora jest biala, a bialy kolor - nawet mate dziecko
to wie - jest niepraktyczny i fatwo sie brudzi. Natomiast na poludniu, prawdziwie
dzikim (...) najdowcipniejsze wydaje si¢ to, ze chociaz posmarowalem si¢ czyms$
bialym, to uparcie nie chcg si¢ do tego przyznaé. Oj, pamigtam, pamietam. Slinio-
no mnie, pocierano, raz nawet nadgryziono - a barwnik nie zszedt’.

Biata skora przywodzi do zlego, sprawia, ze wszystkie ceny mnozone sa przynaj-
mniej dwa razy. Dzieje si¢ tak zawsze. Wszystko jedno — muzeum, koscidt, bilet
lotniczy, posilek, papierosy?®.

Kapuscinski, metoda mozaikowego przedstawienia, usiluje ukaza¢ pelny
obraz Afryki, zobiektywizowany przez oddajace réine punkty widzenia relacje
$wiadkéw, przewodnikéw-tubylcdw, wprowadzajacych reportera w tajniki rze-
czywisto$ci spolecznej, politycznej, ekonomicznej, kulturowej. Czterdziesci lat
pdzniej bogata literatura historyczna o Etiopii oraz liczne przewodniki turystycz-
ne (skrupulatnie przytaczane przez Karpowicza) pozwalajg oglada¢ afrykanski
$wiat bez posrednictwa informatoréw-tubylcéw. Karpowicz jednak, jak na po-
dréznika przystalo, korzysta z pomocy etiopskich przewodnikéw, szczegdlnie
ulatwiajacych docieranie do nocnych lokali czy dzielnicy narkotykéw. Dzieki ta-
kim przygodom podréz t¢ mozna nazwaé podrézg inicjacyjna.

Magdalena Horodecka analizuje postawe Kapuscinskiego nie tylko jako ob-
serwatora i $wiadka obcej kultury, ale tez jako jej uczestnika utozsamiajacego sie
zludZzmi, do ktérych przybywa’®. Karpowicz, w przeciwienstwie do Kapuscinskie-
go, nie stara si¢ zamieszkiwac obcej kultury, jest w niej raczej przechodniem, kie-
rujacym sie tymczasowoscig przezycia, ciekawoscia, potrzebg doznawania wra-
zen, pragnieniem rozrywki, a wigc poszukiwaniem doznan estetycznych. W pro-
ponowanej przez niego postawie wobec Zycia przestrzen pelni wazng role, niesie
doswiadczenie wolnosci, a tym samym do$wiadczenie przyjemnosci przemierza-

7

I. Karpowicz, op. cit., s. 22-23.
8 Ibidem, . 39.

° M. Horodecka, Instynkt i filozofia podrézowania w tworczosci Ryszarda Kapuscmskzego, »De-

kada Literacka” 2005, nr 6.
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nia tej przestrzeni. Taka postawe, ktorej nieodlaczng cechg jest potrzeba ciagtego
przemieszczania si¢ w przestrzeni i wedrowania w celu doswiadczenia nowych
miejsc, Bauman okres$la poprzez metafore turysty, oddajaca ponowoczesny tryb
zycia, charakteryzujacy sie brakiem przywigzania, a wiec i przynaleznosci do
miejsca oraz potrzebg upodobnienia codziennosci do wakacji'®.

Cesarz Kapuscinskiego jest efektem podrdézy odbytych wéwczas, kiedy nie
byly one jeszcze rozrywka masowa. Pisarz poruszal sie po nieprzetartych $ciez-
kach, co czynito wyprawe trudng organizacyjnie, ale atrakcyjng intelektualnie.
Nowy KWIAT CESARzA Karpowicza jest natomiast efektem podrézy odbytych
w czasach, kiedy kazdy moze wykupi¢ egzotyczng wycieczke w biurze podrozy.
Dokonywane bez ograniczen, majg charakter kolekcjonowania i inwentaryzowa-
nia miejsc - jak pisze Piotr Kowalski - ,,zawltaszczanych dla osiggnigcia rozmai-
tych satysfakcji”!!. Podréze Karpowicza, chociaz tatwe w organizacji, staja si¢ jed-
nak trudnym zadaniem, ktérego podejmuje si¢ pisarz, chcac im nadac oryginalny
charakter. Przewodniki, i te pisane z autopsji, i te alternatywne - jak Karpowicz
nazywa pisane w zaciszu gabinetu - kierujg kazdym krokiem turysty, sprawiajac,
ze podroz staje sie kolekcjonowaniem cudzych wrazen lub konfrontowaniem opi-
séw miejsc z wlasnymi wrazeniami.

Powie$¢ Karpowicza stawia zatem pytanie, ktére mozna by sformulowaé za
Kowalskim: Jak podrézowaé w $wiecie, w ktdrym podroz jest tatwo dostepnym
towarem i formg konsumowania atrakcji?’>. Nowy KWIAT CESARZA jest wlasnie
relacjg z podrdzy, ktdrej ,,autor” usiluje zachowac jej atrakcyjnos¢ intelektualng na-
wet w sytuacji, gdy zachowania podrdznicze zostaly skomercjalizowane. W $wiecie,
ktéry wystawia si¢ na sprzedaz turystom pisarz poszukuje autentycznych przezy¢,
aby nie sta¢ sie tylko konsumentem egzotycznych atrakcji, nasladujagcym doswiad-
czenia opisane w przewodnikach. Indywidualne, subiektywne doswiadczenie obcej
kultury jest formga jej prywatyzacji, a w przypadku Karpowicza przektada si¢ ono
takze na zindywidualizowang narracje, ktdra jest zbiorem impresji na temat Etiopii.

Powie$¢ Karpowicza, tematyzujacg problem przedstawienia rzeczywistosci
podroézniczej, okredlitabym mianem narratywistycznej filozofii podrdézy. Autor
poddaje bowiem analizie akt opowiadania i czas opowiadania (nie tylko czas
opowiadany), zauwazajac, ze relacja z podrdézy powstaje zazwyczaj po podrozy,
warunkowana kaprysami opowiadajacego, jego mniej lub bardziej sprawna pa-
miecia, ktora skraca lub wydluza wydarzenia oraz silg jego literackiej wyobrazni.

1" Z. Bauman, Etyka ponowoczesna, przel. ]. Bauman, ]. Tokarska-Bakir, Warszawa 1996,
s. 326-333.

' P.Kowalski, Coraz trudniej wgdrowal. Kilka notatek o turystycznym doswiadczeniu, ,Dekada
Literacka” 2005, nr 6, s. 6.

2 Tbidem, s. 6.
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Hybrydyczny z natury charakter relacji z podrézy — Dorota Kozicka pisze o wie-
logatunkowosci ,,podrdzy’, taczacych w sobie reportaz, powies¢ autobiograficzng,
faktografie, geografie, literature, esej'® — u Karpowicza przyjmuje posta¢ hybrydy
zaréwno gatunkowej, jak i stylistyczne;.

Hybrydyczno$¢ formy wynika z réznorodnosci i bogactwa doswiadczen, ktd-
re Karpowicz chce w relacji zawrzeé. Pisarz, chcgc oddaé niezwyklos$¢ ludowej
tradycji Etiopii, przywoluje poetyke basni, chcac odda¢ egzotyczng przyrode -
wprowadza brawurowe, ale osadzone w homeryckiej tradycji opisy, chcac odda¢
atmosfere narkotycznego transu - wprowadza poetyke oniryczng, w ktdrej rze-
czywisto$¢ Etiopii miesza si¢ groteskowo ze wspomnieniem babci, umierajacej
w Grédku na Podlasiu. Natomiast chcac odda¢ dramatyzm detronizacji cesarza
- przedstawia pelng napiecia scene, rozpisujac ja na glosy niczym tragedie kla-
syczng. Fragmentaryczny charakter utworu dopelnia ostatni rozdzial zatytutowa-
ny Czg$¢ KROTSZA (1 PSZCzOLrY), w ktérym autor laczy legende o cesarzu Lali-
beli - otoczonym po narodzinach przez rdj pszczot, co wrézylo mu wiadze nad
Etiopig - z wlasnymi wspomnieniami z dziecinstwa, w ktdre dzieki , dziadkowi
Wtadkowi od Pasieki” takze wpisaly sie pszczoty. Fragment ten — wprowadzajacy
bogactwo symbolicznych znaczen - zastuguje na osobna refleksje.

Autor - tematyzujac pisanie o swojej podrdzy - pokazuje mechanizm powsta-
wania narracji podrézniczej. Brulionowe zapiski o charakterze dziennika prowa-
dzone w ,zeszycie o malinowych okladkach” stanowia podstawe narracyjnego
przedstawiania podrdzy, podrozy upowiesciowionej, a wiec sfabularyzowanej
i sfikcjonalizowanej. Waznym aspektem narracji podroézniczej Karpowicza jest
tez poziom autorefleksyjny utworu, wyrézniony krojem czcionki zarezerwowanej
dla tematéw prywatnych i autokomentarzy, czesto dowcipnych i autoironicznych,
budujacych dystans wobec przedstawionej rzeczywistosci i wobec relacji o niej.

NowyY KWIAT CESARZA jest powiescig o byciu w podrdzy, a zatem celem autora
jest zrozumienie swoich zachowan podrdézniczych. Waznym spostrzezeniem pi-
sarza jest to, ze bycie w podrozy nie uwalnia czlowieka od cigzacej nad nim trady-
¢ji, a wiec od bagazu kulturowego. Metafora bagazu kieruje uwage na przedmioty,
ktore podrdézny zabiera ze sobg z domu i ktére cigza mu, a jednoczes$nie pomagaja
przetrwaé trudy wedrowania po obcym kraju. Tak tez jest z bagazem tradycji,
na ktory skltadaja sie kulturowe wzorce reakgji, przeczytane lektury, przezyte wy-
darzenia i ich wspomnienia. Bagaz taki, chociaz ulatwia przetrwanie trudnych
chwil z dala od domu, to jednak czesto - w najmniej odpowiednim momencie
i w groteskowy sposob - daje o sobie zna¢, wywolujac niekontrolowany stru-
mien mysli, w ktérych wszystko sie ze sobg kojarzy: lektury szkolne, przystowia,

1 D. Kozicka, Wedrowcy swiatéw prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakow

2003, s. 20-22.
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szlagiery. W wyniku luznych skojarzen powstaja rymowanki, ktérych bohaterem
jest czasem Lysek z pokladu Idy, czasem Wanda, co nie chciala Niemca.

Kulturowy bagaz doswiadczen stanowig tez wzorce zachowan w podrdzy, takie
na przyklad jak przekazane przez podrézujacych pisarzy-poprzednikéw wzorce
rozumienia obcych kultur. Karpowicz wielokrotnie, jako sposéb doswiadczania
obcej kultury, przejmuje metode interpretacji tekstow z przesziosci zaproponowa-
na przez Herberta, a polegajaca na obudowywaniu narracja jakiego$ przedmiotu
(na przyklad muzealnego). Taka metoda rozwijania szczegdtu w opowiadanie jest
przejeta przez Karpowicza jako wzorzec estetycznych zachowan w podrézy™.

Karpowicz wpisuje swdj utwér w dyskurs ponowoczesny takze poprzez naslado-
wanie poetyki poradnika jako gatunku silnie reprezentowanego w kulturze wspot-
czesnej”. Wéroéd poradnikéw dajacych wskazowki ,jak zy¢” szczegdlne miejsce
zajmujg przewodniki, ktére radzg ,,jak podrézowa¢”. Podréze odbywane zazwyczaj
wedtug gotowych instrukeji, budza takze potrzebe dzielenia si¢ wrazeniami. Rela-
cje z podrozy pisane sg przewaznie z intencjg przekazania doswiadczen piszacego
iz nadziejg, Ze bedg one przez czytelnikéw nasladowane. Taka potrzeba pojawia sie
tez w relacji Karpowicza, ktéry przekazuje czytelnikowi nie tylko wiedze z zakresu
geografii Etiopii, historii, etnografii, ale udziela takze praktycznych rad np. na wy-
padek zagubienia si¢ w labiryncie ulic Addis Abeby. Autor swéj obraz Etiopii wzbo-
gaca takze o zamykajace ksigzke fotografie, ktdre artystycznie opracowane, a wigc
poddane deformacjom, odrealnione dzigki technice kolazu - podobnie jak opisane
przez niego wspomnienia — nabieraja charakteru basniowego.

On a postmodern trip on the example of the work
by Ignacy Karpowicz NEW EMPEROR’S FLOWERS (AND BEES)

It’ s the analysis of the composition of Ignacy Karpowicz’s NEW EMPEROR FLOWERS (AND
BEES) as an example of a new type of fiction, inscribing itself in postcolonial and narrative dis-
course. The author is aware of the distinctiveness of tourism and travel, the very act of writing
of the travel report is thematized and served with ironic distance.

»Katalogowanie obejrzanych w muzeum przedmiotéw mija si¢ z celem, przeto opisze kilka
drobiazgéw zapadajacych w pamigé. A tak na marginesie: Zbigniew Herbert wymyglit ten
wlaénie sposob radzenia sobie z muzeami - wybierat jaki$ eksponat i na nim skupiat swg uwa-
ge¢, a w konsekwencji - opowies¢”. 1. Karpowicz, op. cit., s. 89.

Fenomen poradnikéw jako cechy wspoétczesnej kultury omawia Joanna Kedzierska; eadem, In-
struktorzy zycia szczgsliwego. Fenomen wspotczesnych poradnikéw - wybrane aspekty, ,Global
Media Journal” 2007, nr 1 (3).
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