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SERIALOWE ,PRAWDZIWE ZYCIE”
JAKO PLASZCZYZNA GRY Z KULTURA

Seriale telewizyjne, a w sposéb szczegblny bedace przedmiotem za-
interesowania w niniejszym tek$cie polskie tele-sagi rodzinne, takie jak:
Klan, Ztotopolscy, M jak mitos¢, sprzedaja ,efekt rzeczywistosci”, ktéry
stanowi wzorcowa dla dzisiejszej telewizji praktyka twércza [por. Kozloff
1998, 74]. Jak pisze Zygmunt Bauman, rzeczywisto$¢ staje sie dzi$ jednym
z wielu obrazéw do ogladania, przy tym wcale nie najwyrazniejszym,
najbardziej interesujacym czy zabawnym. R6zne gatunki obrazéw staja
niejako ,,do konkurencji” na réwnych prawach, aby zatrzyma¢, cho¢by na
chwile, uwage odbiorcy nastawionego na rozrywke, wciaz szukajacego
ekscytujacych podniet w §wiecie, ktérego przestrzen organizuja kryteria
estetyczne [Bauman 1995, 49]. Zacierajaca si¢ w kulturze granica mie-
dzy realnym obiektem a jego obrazem, miedzy rzeczywisto$cia a fikcja
powoduje, ze przedstawiane w tekstach medialnych autentyczne wyda-
rzenia odbieramy jako rzeczywisto$¢ sztuczng, ,symulowana”, ktérej
jedna z funkcji jest dostarczanie rozrywki. Jeden z teoretykéw poréwnat
wiadomosci telewizyjne do opery mydlanej, nazywajac je ,mydlang opera
dla mezczyzn” [por. Godzic 1999]. Z kolei seriale telewizyjne, stanowiace
oparte na oryginalnych scenariuszach fikcyjne opowiesci, czesto sa odbie-
rane przez widz6w jako ,prawdziwe zycie”. Potwierdzaja to badania opinii,
w ktérych powtarzaja sie takie oto stwierdzenia odbiorcéw: ,,normalne
zycie ludzi jest tu przedstawione”, ,Klan przedstawia sytuacje w sposéb
prawdziwy, tak jak to si¢ moze wydarzy¢ w zyciu”, ,(serial — dop. A.K.) do-
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tyczy codziennych zyciowych spraw”. Przy czym nalezy tutaj zauwazyd,
ze popularny, upowszechniany przez media wizerunek fana seriali opiera
sie na zalozeniu, Ze jest to kto$, kto nie potrafi wskaza¢ r6znicy miedzy
rzeczywistoscia i fikcja. Krytycy czesto pisza o zjawisku utozsamiania
aktoréw z granymi przez nich postaciami. Na przyklad, gdy jedna z bo-
haterek Klanu, Marta (Ewa Szawlowska) zostatau§miercona przez scena-
rzystéw i kiedy nastepnego dnia po emisji odcinka serialu, w ktérym to
nastapilo, grajaca ja aktorka szfa po ulicy w Radomiu, jakas starsza kobieta
przezegnala si¢ na jej widok [Matysek 2001]. Inny przykiad dotyczy mto-
dej aktorki Magdaleny Gorskiej, grajacej w M jak mitos¢ Ole, kolezanke
z pracy jednego z bohateréw serialu (Piotra Zdunskiego), ktérego nota
bene uwiodla. Jadac autobusem, aktorka uslyszala od pewnej starszej
pani, Ze chetnie by ja zastrzelila, poniewaz rozbija malzenstwo Kingi,
innej bohaterki tego serialu [BZ 2005]. Z kolei emeryci z Nowej Huty (sie-
dem kobiet, dziewieciu mezczyzn) zalozyli fanklub Klanu i spotykali sie
regularnie w osiedlowym domu kultury, aby dyskutowa¢ o problemach
rodziny Lubiczéw. Ulubionym tematem klubowiczéw byl watek doktora
Lubicza, a gdy 6w idealny polski maz i ojciec, a takze lekarz, zaintereso-
wal si¢ inna niz wlasna zona kobietg, jeden z czlonkéw klubu powiedziat
w wywiadzie prasowym, ze ,jezeli doktor Lubicz zdradzi zone, pojedzie
do Warszawy obi¢ mu gebe” [Radlowska 2001]. Przenikanie si¢ serialowe-
go ,prawdziwego zycia” z rzeczywistoécia w odniesieniu do seriali ame-
rykanskich opisal w swojej ksiazce Zabawic sig¢ na sSmierc Neil Postman.
Przytacza on, miedzy innymi, fakt z zycia Laponczykéw, ktérzy przesu-
neli o kilka dni swoja coroczng, niezwykle wazng dla tego koczowniczego
ludu wedréwke, aby méc sie dowiedzieé, kto zastrzelil J.R. — jednego
z bohateréw Dynastii [Postman 2002]. Podobnych przykladéw mozna

! Jak wynika z sondazu przeprowadzonego po roku emisji Klanu, widzom naj-
bardziej podoba si¢ to, ze jest on realistyczny i w wiarygodny sposéb pokazuje au-
tentyczne sprawy zyciowe, tak uwaza 52 procent respondentéw. Oto niektére opinie:
»normalne zycie ludzi jest tu przedstawione’, ,Klan przedstawia sytuacje w sposéb
prawdziwy, tak jak to si¢ moze wydarzy¢ w zyciu’, ,dotyczy codziennych zyciowych
spraw’, ,jest pokazane domowe ognisko’, ,cieplo rodzinne’, ,wigzi rodzinne pokazuje’,
»porusza problemy zwyklej rodziny z uwzglednieniem tragedii i stabosci’, ,jest bardzo
rodzinny’, ,przedstawia aktualne polskie realia’; ,nie jest zamerykanizowany’, ,wyste-
puja $wietni aktorzy’, ,aktorzy pasuja do swoich rél’, ,podoba mi si¢ Pawel, Krystyna,
mata Ola, Rysiek i jego rodzina’, ,sympatyczni bohaterowie’, ,mifa i dobra jest cala
rodzina Lubiczéw’.
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podac wiecej, niewatpliwie wskazuja one na zaangazowanie emocjonalne
odbiorcéw seriali, pomijajac owe wypadki calkowitego utozsamiania fik-
cjiz rzeczywisto$cig, ale te stanowia zupelny margines, chetnie ekspono-
wany przez prasg, ktéra w ten sposéb stara sie deprecjonowaé kompeten-
cje widzéw. Pokazuja one takze inny problem, a mianowicie przenikanie
sie $wiata wyobrazonego z rzeczywistoscia i kryjaca sie za tym serialowa
gre z kulturg, ktérej celem ma by¢ ,efekt rzeczywisto$ci” — czyli kreacja
~prawdziwego zycia”.

Tekst ten jest proba pokazania, ze serialowe ,prawdziwe zycie” jest
nader specyficzna plaszczyzna gry prowadzonej z kultura. Jej podsta-
wa jest specyfika medium telewizyjnego. W przedstawianiu wydarzen
telewizyjnych zwykle kladzie si¢ duzy nacisk na zwigzek miedzy wyda-
rzeniem a jego lokalizacja, symulujacy takie polaczenie miedzy nimi,
jakie istnieje w rzeczywistym czasie i miejscu, istotny jest tez obiekty-
wizm kamery jako narzedzia rejestracji [Seiter 1998, 40-42]. Wiekszo$¢
obrazéw tworzonych za pomoca kamery telewizyjnej stanowig znaki
indeksalne, w tym sensie ,kamera nigdy nie klamie”. Indeksalna natura
znakéw telewizyjnych méwi takze o sposobie odbioru obrazéw elektro-
nicznych jako rzeczywistych, przypominajacych samo zycie. Powoduje
to, ze serialowe, zainscenizowane zgodnie z odpowiednimi konwencjami
produkgcji telewizyjnej fikcyjne wydarzenia, odbiorcy dosy¢ czesto utoz-
samiaja z rzeczywisto$cia. Potwierdzily to badania dwéch antropologéw
Byrona Reevsa i Clifforda Nassa, ktérzy udowodnili, ze ludzie pochodza-
cy z réznych kultur, rézniacy sie wiekiem i wyksztalceniem, podobnie
reaguja na media. Wszyscy badani utozsamiali media z rzeczywistoscia.
Badacze stwierdzili poza tym, ze interakcje ludzi z telewizja sa ,,spotecz-
ne i naturalne”, podobnie jak interakcje w zyciu realnym? W pewnym
sensie tlumaczy to zachowanie emerytéw z Nowej Huty. Wprawdzie
rama ekranu telewizyjnego zakre§la granice odmiennej rzeczywisto$ci
[Silverstone 1986, 57], ale wlasciwosci obrazu telewizyjnego powoduja, iz
intelektualna refleksja towarzyszaca percepcji jest zminimalizowana, co
oznacza, Ze zaciera si¢ roznica miedzy realnym obiektem a jego obrazem.
Rzeczywisto$¢ serialowa w polskich tele-sagach rodzinnych stanowia

2 Byron Reeves i Clifford Nass przeprowadzili projekt badawczy zatytutowany

Reakcje spoteczne na technologie komunikacyjne’ objeto nim: dzieci, mlodziez, studen-
téw college’u, biznesmendéw i naukowcéw zajmujacych si¢ komputerami, podaje za:
Reeves B., Nass C. [2000].
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wprawdzie réznego rodzaju fikcyjne historie, ale powinny one jednak stu-
zy¢ orientacji praktycznej. Opowieéci musza odpowiadaé rzeczywistosci,
w ktérej seriale sa umieszczone, poza tym winny by¢ zbiezne czasowo
z czasem realizacji, a problemy w nich poruszane maja by¢ cze$cia rze-
czywisto$ci odbiorcéw. W zwiazku z tym rysuje sie tutaj kilka aspektow
serialowej gry z kultura. ,

Jednym z nich jest ,prawdziwy czas”. W polskich tele-sagach wyste-
puja dwa modele czasu. W serialach codziennych (np. Klan) czas opo-
wieéci jest analogiczny, mozna powiedzie¢ réwnolegly do czasu realne-
go, w ktérym zyja odbiorcy. W zwiazku z tym serialowe do§wiadczenie
rzeczywistosci koresponduje temporalnie z rzeczywisto$cia odbiorcéw.
Drugi model dotyczy seriali rzadziej wy$wietlanych — dwa, trzy razy
w tygodniu (Zfotopolscy, M jak mitosc). Tutaj czas $wiata przedstawio-
nego jest odseparowany od realnego, w pewnym sensie odrealniony, ale
w tym przypadku istotne jest zyciowe prawdopodobieristwo.

Serialowe $§wiaty, zwlaszcza w tele-sagach rodzinnych, zaludnio-
ne sg ,prawdziwymi” ludZmi, usytuowanymi w rodzimym pejzazu.
Bohaterowie sa widzom znani, poniewaz mogli ich juz widzie¢ w innych
serialach, wczeséniejszych odcinkach danego serialu lub posiadaja ce-
chy ludzi i miejsc znanych z ,tekstéw” pochodzacych z realnego zycia
np. opowieéci znajomych, srodowiskowych plotek. Wydaja sie wiec by¢
sprawdziwi” i w pewnym sensie bliscy. W $wiecie tele-sag obowiazu-
je swego rodzaju hierarchia bohateréw. Zazwyczaj dominujaca role
w polskich sagach rodzinnych odgrywaja mescy bohaterowie, na przy-
ktad doktor Lubicz w Klanie czy Dionizy Ztotopolski w Zfotopolskich,
Lucjan Mostowiak w M jak mitosc. Ale sa to postaci niewiele wyrastajace
ponad przecietno$¢, a tym samym odbiorcy moga je stosunkowo tatwo
wlaczy¢ do swojego §wiata. Zaabsorbowanie bohateréw seriali codzienng
zwyczajnoscia faczy ich z widzami w rodzaj ,wspélnoty uczuciowej”, kté-
ra staje sie swego rodzaju forma nacisku na kulturowa wspdlnote, coraz
bardziej poddajaca sie zalewowi familiarno$ci [Burszta 2002].

Ponadto polskie tele-sagi rodzinne prezentuja ,prawdziwe sprawy”,
czyli aktualne spoteczne problemy, dostosowujac si¢ w ten sposéb do
realnego zycia, codziennych polskich realiéw. Widzowie moga sie z nich
dowiedzieé¢, w jaki spos6b pomdc osobom chorym na Alzheimera czy
niewydolno$¢ nerek, jak rozpozna¢ narkomanéw w szkotach, co poradzi¢
samotnym matkom, jak traktowaé dzieci z doméw dziecka i reagowac
na zagrozenie AIDS, s3 poinformowani o akcjach Wielkiej Orkiestry
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Swiatecznej Pomocy. Jedna z rél w Klanie gra dziecko chore na zespét
Downa, jeden bohateréw byl chory na Alzheimera, inny jest zarazony
wirusem HIV. Aby seriale mogly petni¢ te funkcje, powinny odbijaé
plaszczyzny zainteresowania publicznosci, a takze jej problemy i koncen-
trowac sie na tych, ktére tacza sie z ich wlasnymi do§wiadczeniami [por.
Hobson 2003, 139]. Poruszane w tele-sagach problemy maja by¢ czescia
rzeczywistoéci odbiorcéw. Z perspektywy nadawcéw jest to nietatwe
balansowanie miedzy konieczno$cia podejmowania aktualnych kwestii,
czasami kontrowersyjnych, jakich oczekuja widzowie a opowie$ciami tzw.
gltéwnego kulturowego nurtu, w ktérym zazwyczaj sytuowane sa historie
w tego typu serialach. Najcze$ciej podejmowane sa w nich tematy, ktére
moga uchodzi¢ za ,bezpieczne”, takie jak: malzenstwo, miloéé, zdrowie fi-
zyczne [Anger 1999, 107-108]. Twércy seriali nie podejmuja w tele-sagach
drazliwych spolecznie probleméw, a jesli nawet, jak na przyktad w Klanie
sprawa zaginiecia jednego z bohateréw — Michata Chojnickiego — dzien-
nikarza, ktéry prowadzit prywatne $ledztwo dotyczace wymuszania ha-
raczy, czy sprawa ,prania brudnych pieniedzy” w fundacji dobroczynnej
w serialu M jak mitosé, to pokazywane sa one w kategoriach personalnych
jako dramat konkretnej rodziny, a nie problem spoleczny. W polskich te-
le-sagach rodzinnych najczesciej owe ,prawdziwe sprawy” rozgrywaja sie
w plaszczyZnie interpersonalnych rozméw, jakie prowadza bohaterowie
na codzienne, czesto banalne tematy. W konwencji ,gadajacych giéw”
w szeregu wypowiedzi narracyjnych opowiadaja oni o tym, co wydarzyto
sie¢ w ciaggu dnia. Narrator personalny jest podstawowym ogniwem tak
pojmowanego dzialania komunikacyjnego [por. Kisielewska 2001, 148].
W ten sposéb w tele-sagach rodzinnych, adresowanych w duzej mierze
do kobiet, podejmowane w nich kwestie i rodzaj zajmowanych stanowisk
kreuja swoista familiarna kulture domowa. Bohaterowie zazwyczaj prze-
bywaja w salonie lub w kuchni, gdzie przy stole rozmawiaja o sprawach
rodziny - o problemach uczuciowych jej czlonkéw, takich jak: potrzeba
miltoéci i zwigzane z tym poszukiwania zyciowego partnera, nieporo-
zumienia w malzenstwie, zdrada malzenska, separacja i rozwdd, ale tez
o problemach wychowawczych z dzie¢mi, problemach zdrowotnych
czlonkéw rodziny, kondycji fizycznej i trosce o zdrowie, problemach
w pracy. Podejmowane codzienne tematy sa bliskie odbiorcom, kazdy
z nich moze znalez¢ w tele-sagach rodzinnych kwestie, ktéra w jaki$
sposéb go porusza, obchodzi, czy tez bezposrednio dotyczy. Poza tym
ludzie potrzebuja opowiadan. Sklaniamy sie w ich kierunku niejako na-
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turalnie — sluchajac i opowiadajac — méwiac, stad popularno$¢ ré6znych
form telewizyjnego zwyklego ,gadania”, a poza tym neotelewizja jest na-
stawiona na kontakt z odbiorca. Poniewaz tele-sagi sa wciaz odnawiana
w kolejnych odcinkach rozmowa, widzowie maja czas na zastanowienie
si¢, zajecie wlasnego stanowiska i w ten sposéb sa angazowani emocjo-
nalnie. Seriale czesto pelnia wiec funkcje poradni rodzinnej, gabinetu
terapeuty czy nawet swego rodzaju rodziny zastepczej [Williams 1992,
201]. A widzowie tak dlugo beda chcieli je oglada¢, jak diugo beda mieli
ochote rozmawia¢ z bohaterami, ktérzy powinni by¢ sympatyczni, a pro-
blemy w nich przedstawione beda wspdlne postaciom z ekranu i widzom.
Ogladajac seriale, widzowie moga by¢ przekonani, ze w ten sposéb staja
sie¢ madrzejsi, ponadto sa przez nie w rézny sposéb pocieszani. Dobrze
jest, gdy widzowie moga si¢ zaprzyjazni¢ z postaciami, wéwczas bedac
w serialowym $wiecie realizuja pragnienie, zeby widzie¢ je znowu i zno-
wu stucha¢, jak one méwia. Historie serialowych bohateréw sklaniaja
widzéw do myslenia o nich jako ich wtasnych historiach, opisujacych ich
zycie. :
W kreowaniu owej ,prawdziwosci”, czy tez autentycznosci bohateréw
i calego $wiata przedstawionego, istotna role odgrywa sposéb adresowa-
nia wplywajacy na ,wyobrazenia spoleczne” [Baczko 1994, 14]. Twoércy
tele-sag rodzinnych stosuja osobisty, personalny sposéb adresowania,
a tym samym kreuja swoista ,familijno§¢” odbiorcéw zyjacych podob-
nymi problemami jak ich ulubieni serialowi bohaterowie. W ten sposéb
tele-sagi rodzinne staja si¢ swoista kulturowa ,wspélnota uczuciowy”,
ktérej podstawa jest teleuczestnictwo. Z antropologicznej perspektywy
teleuczestnictwo jest przestrzenia symulowanego kontaktu zapos$redni-
czonego przez medium, miedzy twérca — nadawca a widzem — odbiorcg,
przestrzenia swoistej gry, ktérej celem staje si¢ uczynienie z odbiorcy
wspélodpowiedzialnego uczestnika. Wynika to takze z telewizyjnego
»Sposobu prezentacji”, zakladajacego odniesienie do telewidzéw i sytu-
owanie ich poprzez tekst, polegajacego miedzy innymi na tym, ze aktor
grajacy czesto zwraca sie do odbiorcy bezpo$rednio, w taki sposéb, jakby
rozmawial z nim osobiscie i prywatnie, a takze z blisko$ci widza i ekranu
[Feuer 1997, 139]. W aspekcie technicznym personalny sposéb adresowa-
nia stosowany w serialach oparty jest na podstawowej dla telewizji strate-
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gii zblizen i pétzblizen. Polega on na tym, iz osoby nam nieznane, czesto
stawne, dzigki zblizeniom znajduja si¢ w niemal dotykalnej blisko$ci,
a wiec w relacjach przestrzennych wiasciwych dla zwiazkéw przyjazni
czyrodziny. Miedzy innymi w ten spos6b odbywa sig¢ kreowanie wspdl-
noty. Aktorzy przedstawiani sg z reguty w konwencji gadajacych giéw
i pelnia role mistrzéw ceremonii. W tele-sagach zazwyczaj jezyk wer-
balny rozstrzyga znaczenie obrazu, czesto ma on nature ideologiczng,
prowadzac czytelnika ku sensowi z géry obranemu [Seiter 1998, 49].
Wytwarzaniu iluzji bezposredniego, wrecz intymnego, kontaktu widza
z wykonawca, sluzy takze rozwiazanie polegajace na tym, iz kamera
telewizyjna panoramujaca w déf na wykonawce stwarza silne wrazenie
iluzji. Swoista intymnoé¢ budowana jest przez doslowne zblizenie sie,
takze blisko$¢ widza i ekranu. W ten sposéb widzowie zostaja zaan-
gazowani w bezposredni kontakt, znaja owa persone tak jak bliskich
znajomych — dominuje dystans indywidualny lub intymny, postugujac
sie kategoriami Edwarda Halla, za$ niemal nie wystepuja inne dystanse
charakterystyczne dla rzeczywistoéci, w jakiej zyjemy: dystans spolecz-
ny czy publiczny [por. Hall 1997, 13]. Tego rodzaju ,zwiazki paraspo-
teczne®, jak je nazywaja Donald Horton i Richard Wohl, przekraczajace
obowiazujace w naszej kulturze wzory proksemiczne, moga stanowi¢
alternatywe dla spotecznego porzadku komunikowania [Horton, Wohl
1997, 63]. Widzowie ogladajacy serial regularnie, czesto przez wiele lat,
moga mie¢ wrazenie, Ze znaja bohateréw lepiej niz swoich znajomych,
a nawet rodzing. Moze to stanowi¢ swego rodzaju surogat komunikacji
face to face. Telewizyjna iluzja bezpo$redniego kontaktu wykonawcéw
z widzami tworzona jest takze w ten sposéb, iz staraja si¢ oni dostra-
ja¢ swdj wystep do zakladanej reakcji publicznosci, ktéra zazwyczaj
reaguje zgodnie z ich oczekiwaniami. Przedstawienie jest prawdziwe,
poniewaz ono tworzy specjalna relacje z uczuciami i marzeniami od-
biorcéw, wzmacniang poczuciem znajomosci bohateréw, co dodaje im
prawdopodobienistwa i czyni opowiadanie prawdziwym. Tego typu ,in-
terakcja paraspoteczna” ma charakter jednostronny: jest kontrolowana
przez wykonawce i nie dopuszcza mozliwo$ci wzajemnego rozwoju.
Publiczno$¢ ma swobode w wyborze oferowanych zwiazkéw, lecz nie
jest w stanie tworzy¢ nowych.
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Kontekstem ,,prawdziwego zycia” w serialu jest zwykle przestrzen
medialna. Poniewaz aktorzy serialowi sg utozsamiani z bohaterami, kté-
rych odtwarzaja, media ustawicznie zajmuja sie zwigzkami miedzy ich
zyciem prywatnym a zyciem postaci. W réznych pismach pojawiaja sie
informacje wskazujace, ze fikcyjne miejsca i postaci koegzystuja z realny-
mi lub istnieje homologicznoé¢ miedzy ich ekranowym zyciem a zyciem
odbiorcéw. Z jednej strony zapewniaja one rozglos aktorom, z drugiej sty-
muluja iluzje [Spence 1995, 185]. Pobudzaniu kreacyjno$ci owego ,,praw-
dziwego zycia” sluza tez réznego rodzaju medialne sondy, quizy i pytania
adresowane do widzéw, w czym po czeéci biorg udziat sami odbiorcy. Na
przyktad po decyzji Jana Wieczorkowskiego o rezygnacji z grania Klanie
jedno z pism przeprowadzilo sondaz wéréd widzéw, ktérzy mieli wybrad
z kilku zaproponowanych przez redakcje aktoréw tego, ktéry nadaje
sie do roli Michata Chojnickiego. Stuzy temu takze rozpowszechnianie
anegdot dotyczacych aktoréw i kulis realizacji serialu, ktére staty sie
elementem strategii produkcyjnej. W prasie pojawia sie wiele artykutéw
i zdje¢ instruujacych widzdéw, co zrobi¢, zeby wyglada¢ tak jak ulubiona
gwiazda serialowa, jak podobnie urzadzi¢ dom, a to ma wskazywac¢ na jej
lepszy gust. Magazyny dla serialowych fanéw promuja tez odpowiednio
wykreowane medialnie osobowo$ci gwiazd seriali, z ktérymi przepro-
wadza si¢ wywiady, czesto dotyczace ich zycia prywatnego. Przykiady
te pokazuja, ze fikcja i rzeczywisto$¢ nie sa opozycyjne, ale koegzystuja
w przestrzeni medialno-kulturowej, przenikaja sie, funkcjonujac w dia-
lektycznej opozycji. Seriale telewizyjne, a zwlaszcza tele-sagi sa wpraw-
dzie fikcyjne, ale méwia tez o otaczajacej rzeczywisto$ci. Ich widzowie sa
wiec fagodnie zanurzeni w serialowym $wiecie, w pewien sposéb poddaja
sie specyficznej immersji, ale nigdy catkowicie nie traca gruntu w ota-
czajacej ich realnosci. Jak méwi Wolfgang Iser o pracy wyobrazni, jaka sa
fikcyjne historie — one nie sa delegacja rzeczywistosci, ale ,modelami lub
konceptami rzeczywisto$ci” [por. Spence 1995, 187].
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Serialowe ,prawdziwe zycie” nie jest w tele-sagach dane, zagwaran-
towane, jest raczej problematyczne, inaczej odczuwane przez kazdego
widza. Granica miedzy obrazem czy tez wyobrazeniem a rzeczywisto-
$cia, prawda a gra ciagle si¢ zmienia, powoli ulegajac zacieraniu, w czym
biora aktywny udzial odbiorcy. Plaszczyzna serialowej gry z kultura jest
tez technologia. Telewizja za pomoca techniki kreuje swoiste, wyzna-
czone granicami ekranu, odmienne §rodowisko przestrzenne i czasowe
[Rothenbuhler 2003, 115]. Specyficznym rodzajem owej gry w dyskursie
rozrywkowym jest switchingowanie, ktére umozliwia odbiorcy tatwe
przelaczanie sie z realno$ci do opowiesci, ale tez z jednej opowiesci do
innej. Analiza praktyk odbiorczych neotelewizji wskazuje, ze istotne
w kontekscie odbioru tele-sag rodzinnych moze by¢ ogladanie przez wi-
dza programu telewizyjnego danego wieczoru lub w danym tygodniu, a to
znaczy ze konkretny przekaz jest elementem wigkszej catoci. W zwiazku
z tym kontekstem serialowego ,,prawdziwego zycia” staje si¢ ramdéwka te-
lewizyjna. ,Oni porwali Michala, ale on jest w innym serialu”, tak mozna
by spuentowa¢ zaginiecie bohatera Klanu, o ktérym wspomniatam wcze-
$niej. Jest to czesto zauwazana przez widzéw sytuacja, kiedy odtwoércy
serialowych rél zmieniaja seriale. Inny wariant pojawia si¢ wéwczas, gdy
serialowi bohaterowie wystepuja w reklamach wtasnie jako ,charakte-
ry”. Serialowe ,prawdziwe zycie” jest kreowane takze poprzez obecno$¢
w nich autentycznych gwiazd kina, ktdre pojawiaja si¢ w nich go$cinnie
jako oni sami (np. Bogustaw Linda w Niani, Stanistaw Mikulski w M jak
mitosé) lub gdy graja one serialowe postaci (Daniel Olbrychski, Borys
Szyc w Niani). ,Prawdziwo$¢” serialowego $wiata, przewidywalnego
w przeciwienstwie do realnego, tworza tez zapowiedzi tego, co wydarzy
sie¢ w kolejnym odcinku pojawiajace sie na koncu odcinka biezacego, ale
tez zapowiedzi dlugoterminowe, zaznaczajace, co bedzie mozna zobaczy¢
w dluzszej serialowej perspektywie czasowej. Przedstawione przyklady
pokazujg, w jaki sposéb zaciera si¢ granica miedzy serialowa fikcja a rze-
czywistoscia, znakiem a referencja, co powoduje, ze obie wspoélistniejace
sfery staja sie sztuczne, jak méglby powiedzie¢ Baudrillard. Owo rozgra-
niczanie wydaje sie w telewizji coraz mniej istotne, a ponadto rozréznie-
nie miedzy faktem i fikcja lub fikcja i rzeczywisto$cia staje si¢ réwniez
coraz trudniejsze. Wyraznie widaé, ze one koegzystuja, a odbiorcy tatwo
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przenosza sie z plaszczyzny serialowej fikcyjnej opowiesci w §wiat realny,
ale tutaj takze znajduja jego elementy, co potwierdza teze o ich przeni-
kaniu sie.

Tele-saga rodzinna moze by¢ wiec ujmowana jako rodzaj komuni-
kacyjnego porozumienia miedzy nadawca a widzami, wspélnego, wy-
negocjowanego wyobrazenia, ktére jest odbierane przez widzéw jako
rzeczywisto$¢. Przy czym teksty serialowych sag rodzinnych zazwyczaj
nie sa produktami indywidualnych i izolowanych odczytan, ale rodza-
jem kolektywnych konstrukcji, bedacych efektem wspéipracy, odczytan
w malych spolecznych grupach, takich jak rodzina, przyjaciele, sasiedzi
lub wspétlokatorzy mieszkania [por. Hayward 1997, 146]. W ten sposéb
seriale staja sie dzielona ,rodzinng” wlasnoscia. Sa takze wspdlnotowa
wlasnoscia — podzielang przez miliony ludzi — niemal wszyscy w Polsce
wiedzg, kim sa Lubiczowie. Tworza oni rodzaj medialnej subkultury,
ktéra sytuuje sie¢ w gtéwnym rozrywkowym nurcie kultury popularnej,
wywierajacej presje wlasciwie na wszystkich. Tele-sagi rodzinne stano-
wia szczeg6lne zréddlo konwersacji. Szczegblowa zawarto$¢ serialu moze
by¢ mniej istotna niz dzielenie si¢ opiniami, interpersonalny kontakt,
jaki czyni on mozliwym. Samo opowiadanie moze sta¢ sie kanatem do
méwienia o innych, podobnych zdarzeniach lub dostarcza pretekstu do
plotkowania, gawedzenia o zyciu innych ludzi. Tele-sagi dostarczaja takze
tematéw do tatwej pogawedki miedzy obcymi ludZmi. Funkcjonuja wiec
jako rodzaj spotecznego spoiwa, pozwalajacego na przerzucanie interper-
sonalnych mostéw. Dotyczy to przede wszystkim wiezi tworzacych sie
miedzy ich entuzjastami, ale moze tez ona taczy¢ ich przeciwnikéw [por.
Anger 1999, 138-140].

W omawianych tele-sagach rodzinnych prowadzone przez reali-
zator6w gry nie s3 wymierzone w porzadek spoleczny. Mozna doj$¢ do
wniosku, ze w tym wypadku prowokujacy jest sam brak prowokacji. Poza
tym, co staralam si¢ pokaza¢ w niniejszym tekscie, gra prowadzona przez
twdrcéw seriali, wérdod ktérych sa przeciez artysci, prowadzona jest za-
réwno z odbiorcami, jak i réznymi kulturowymi wzorami i warto$ciami.
Ale tez, jak si¢ okazuje, przedmiotem tej gry staja sie sami tworcy seriali.
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