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MOTYWY CHRZESCIJANSKIE W TEKSTACH
WSPOLCZESNYCH POETOW HEBRAJSKICH
POCHODZACYCH Z EUROPY WSCHODNIE]

Miejsce Jezusa i watkow chrzescijanskich w literaturze hebrajskiej

Posta¢ Jezusa pojawiala si¢ w pismiennictwie zydowskim juz od pierw-
szych wiekéw naszej ery. Jej obecnos¢ odnotowac mozna w literaturze talmu-
dycznej, midraszowej, jak i w tekstach z okresu $redniowiecza'. W dzietach
tych Jezus przedstawiany byl najczesciej jako ten, ktéry zboczyl z wlasciwej
$ciezki judaizmu lub ten, ktéry propagowat obcy kult. Zagadnieniem Jezusa
i chrzescijanstwa zajmowali si¢ takze nowozytni teologowie zydowscy i ra-
bini, historycy i filozofowie, pisarze i poeci, rozwazajac wzajemne, czgsto
bardzo trudne, relacje obu religii. Przetom XIX i XX wieku oraz poczatek
XX stulecia przyniosty nieco odmienne spojrzenie na figure Jezusa w §wiecie
zydowskiej kultury i literatury. Rozwdj ruchu syjonistycznego spowodowal,
ze wielu Zydéw interesowalo sie postacig Jezusa pod katem motywéw me-
sjanistycznych obecnych w jego Zyciu i nauce. Jezus — przedstawiany jako
czlowiek o wysokiej moralnosci, poetyckiej duszy, szczegélnie zwigzany
z krajobrazem Ziemi Izraela, prowadzacy swéj zydowski lud ku §wiadomo-
$ci narodowej — stal si¢ w tym okresie obiektem, z ktérym mogli identyfiko-
wac sie syjonisci’.

Badaczka literatury hebrajskiej, Ruth Kartun-Blum, proponuje zatem roz-
réznienie dwu podejs¢ do figury Jezusa. Pierwsze, charakterystyczne gtéwnie
dla okresu $redniowiecza i wczesnej nowozytnosci, jest podejsciem kolektyw-

! Avigdor Shinan, Or chadasz al dmuto szel Jeszua - pitchej dwarim, w: Yair Zakowitch, Jeszua
kore be-sifrej ha-bsora, Am owed, Tel Awiw, 2007, s. 10-13.

* RuthKartun-Blum, Muakat ha-hilonijut: ha-Dialogim ha-Brit ha-Chadasza ba-sifrut ha-israelit,
»-Dimuj, Ktaw et le-sifrut, omanut, bikoret we-tarbut jehudit”, 2006, nr 27, s. 9-12.
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nym, zbiorowym, poniewaz dotyka ono zagadnienia w duzej skali, w skali ca-
tych religii: moéwi ono wtedy przede wszystkim o relacji chrzescijanstwa i ju-
daizmu, o konflikcie migdzy nimi. Tymczasem w zyskujacym na popularnosci
w XX wieku, a zwlaszcza po powstaniu panstwa Izrael, podejsciu indywidu-
alnym, jednostkowym, zainteresowanie Jezusem czy innymi postaciami, mo-
tywami chrzescijanskimi mialto dla Zydowskich tworcow charakter osobisty
- a nie zbiorowy - i odpowiadato na ich wlasne potrzeby emocjonalne i psy-
chologiczne - nie za$ na potrzeby grupy spolecznej, religijnej czy etnicznej.

U wielu artystow zydowskich pochodzacych z Europy mozna dostrzec
wspolistnienie obu tych uje¢ i spowodowane tym silne napigcie, wynikaja-
ce z doswiadczenia zydowskiego - doswiadczenia grupy mniejszo$ciowej
w $wiecie chrzescijanskim. Dla twércow tych postac Jezusa byla jednoczesnie
pociagajaca, jak i budzaca strach (ze wzgledu na kojarzony z chrzescijanstwem
antysemityzm), byl on ,,bratem”, ale i ,,obcym™. Hebrajscy tworcy pochodzacy
z Europy Wschodniej w ciekawy sposéb wykorzystywali tematyke chrzesci-
janska, by opowiedzie¢ o wlasnych doswiadczeniach, o przezyciach zwigza-
nych z europejska przeszloscig. Wsrod nich sg miedzy innymi Lea Goldberg,
Awot Jeszurun i Uri Cwi Grinberg.

Pejzaz chrzescijanskiej Europy

Lea Goldberg, hebrajska poetka, pisarka, eseistka i ttumaczka, uro-
dzila si¢ 29 maja 1911 roku w Kownie na Litwie. Uczyla si¢ w gimnazjum he-
brajskim, a nastepnie na uniwersytecie w Kownie. W latach 1930-1933 stu-
diowala na uniwersytetach w Berlinie i Bonn, gdzie otrzymata tytul doktora
w dziedzinie jezykoznawstwa semickiego. W 1935 roku wyjechala do Pale-
styny. Jej wiersze, artykuly i eseje wydawane byly juz na Litwie, a nastepnie
w prasie zydowskiej i izraelskiej*. W 1935 roku w Palestynie ukazal si¢ pierw-
szy tomik wierszy Goldberg zatytutowany Pierscienie dymu. Ariel Hirschfeld
utwory te nazywa ,wierszami krajobrazu”, poniewaz dominuja w nich obrazy
i wspomnienia wiejskich pejzazy Europy Wschodniej’. Co istotne, europejskie
widoki utrwalone w tekstach Goldberg to krajobraz zdecydowanie chrzesci-
janski, wypetniony przydroznymi kapliczkami, wiezami kosciotéw, posagami

* Neta Stahl, Celem jehudi: Jicugaw szel Jeszu ba-sifrut ha-iwrit szel ha-mea ha-20, Resling, Tel
Awiw 2008, s. 26.

* L. Goldberg, w: Mosze Granot, Leksikon histori szel ha-sofrim ha-iwriim meaz taszach (1948),
Agudat ha-sofrim ha-iwriim be-medinat Izrael, Tel Awiw 2009, s. 268-269.

* A. Hirshfeld, Al miszmar ha-naiwijut. Al Tafkida ha-tarbuti sel szirat Lea Goldberg, w: Pgiszot
im meszoreret: masot u-mechkarim al jecirata szel Lea Goldberg, red. Ruth Kartun-Blum, Anat
Weisman, Jeroziolima i Tel Awiw 2000, s. 136.
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Jezusa, ludowymi przedstawieniami piety®. Elementy te wida¢ wyraznie mie-
dzy innymi w utworze Madonny na rozstaju drog.

Madonny na rozstaju drog
Przywyktam do czekania na darmo
i do wspominania bez zalu btogich dni.
Drewniane Madonny na rozstaju drog
sa spokojne jak ja w lodzie jesiennego $wiatta.
Drewniane Madonny wyczerpane i milczace
wiedzg: on juz nie zmartwychwstanie,
nie przyjdzie otrze¢ Izy w ciszy
na zamarznietych i opuszczonych drogach.
One nie zdolajg ucalowac jego stép,
czy slyszaly $miech dziecka z Nazaretu?
A co jesli widzialy go na krzyzu
iz jego ust wyczytaly imi¢ innej?
Lecz one pamietaja blogie dni
i przywykaja do zludnych nadziei -
Jak one i ja: na rozstaju drég
zimna i tak spokojna w lodzie jesiennego $wiatla’.

Tekst Goldberg spiety jest klamra kompozycyjna, stanowiaca jednocze-
$nie podstawowg analogie w utworze: oto podmiot liryczny-kobieta poréwnu-
je sie do figurek Maryi, ktdre czgsto znalez¢ mozna bylo na wiejskich drogach
Europy Wschodniej i ktére poetka znala zapewne z wlasnego dziecinstwa
i mtodosci. Co charakteryzuje owe przydrozne Madonny, a tym samym pod-
miot wiersza? Sg one przede wszystkim ,,drewniane”, co w $wietle dokonanego
przez autorke poréwnania, nalezaloby zapewne odczyta¢ nie w dostownym,
lecz potocznym znaczeniu tego stowa, a zatem jako obiekty bez emocji, zasty-
gle bez ruchu, niezmienne. Sg one réwniez ,,spokojne” i ,milczace”, lecz stan
ten wynika z wyczerpania, smutku, bezsilno$ci. Zobojetnialy, na nic juz nie
liczg, maja swiadomos¢, ze wszelkie nadzieje sa ztudzeniem: ,wiedzg; on juz
nie zmartwychwstanie”. Ta czytelna aluzja do Jezusa i kluczowego w chrzedci-
janstwie paradygmatu matki i syna podkresla, jak dramatyczna i ostateczna
jest owa wiedza, ze kazda otucha jest jedynie iluzja.

Madonny z tekstu Goldberg pogodzily si¢ z odejsciem ukochanej osoby,
»przywykly”, ze nikt ,nie przyjdzie otrze¢ 1zy”, wspominaja jedynie ,blogie
dni’, dni, w ktérych byly razem z najdrozsza osobg i mogly ,,ucalowac jego sto-
py” i »stysze¢ $miech” Zniknigcie najblizszego niekoniecznie oznacza¢ musi

¢ Ruth Kartun-Blum, Muakat ha-hilonijut..., dz. cyt., s.10.
7 Lea Goldberg, Ktawim, tom I, Sifriat Poalim, Tel Awiw 2000, s.39.
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jego $mier¢, jak wynikaloby z przywolanej przez poetke chrzescijanskiej nar-
racji. Niepokojacy, bo przetamujacy macierzynski schemat fragment utworu:
»A co jedli widzialy go na krzyzu i z jego ust wyczytaly imie innej” — nasuwa
raczej skojarzenie z odej$ciem, zdradg kochanka niz $miercig dziecka. Wida¢
zatem, ze owo dramatyczne opuszczenie, wywolujace zobojetnienie, odretwie-
nie, $mier¢ emocjonalna (,,zimna’, ,,16d”, ,,zamarznigte drogi”), zamkniecie sie
w iluzji przeszlosci, moze mie¢ rozmaity charakter. Zawsze jednak powodu-
je ono, ze obiekt opuszczenia znajdzie si¢ ,,na rozstajach drég’, w trudnym,
konfliktowym polozeniu, w rozdarciu miedzy dramatem ,,czekania na darmo”
a »zludnymi nadziejami”.

Przedstawiony przez Le¢ Goldberg europejski krajobraz jesienny pelni
w tekscie podwdjng funkcje. Z jednej strony poetka, zwigzana z pejzazami
dziecinstwa i mlodosci, w naturalny sposéb wraca do widokéw chrzescijan-
skich kapliczek i kosciotéw, rozsianych miedzy wsiami, stojacych przy pustych
drogach, skutych pierwszym mrozem. Z drugiej jednak strony krajobraz ten
ma charakter symboliczny: wyraza emocjonalng ozieblos¢, obojetnos¢, smu-
tek podmiotu lirycznego stojacego ,,na rozstaju drég” W tekscie wida¢ jedno-
cze$nie napiecie miedzy straty, tragedia, opuszczeniem a spokojem, obojet-
noscig, przyzwoleniem na taki stan rzeczy. Hirschfeld twierdzi, ze takie ujecie
tematu jest Swiadomym zabiegiem Goldberg, ktéra w swoich tekstach starata
sie nie tylko nawigzywa¢ do znanych jej z wlasnego doswiadczenia symboli
i postaci chrzescijanstwa, ale probowala réwniez odda¢ zawarte w martyrolo-
gii chrzedcijanskiej potaczenie niewinnodci i cierpienia, $mierci®.

W zbiorze Pierscienie dymu poetka szczegélnie czgsto powracata do ob-
razéw i motywow zwiazanych z chrzedcijanstwem. Zdaniem Nety Stahl, Gold-
berg odczuwala pokuse siegania do estetyki innej religii, jednoczesnie bliskiej,
bo zawartej w najwczesniejszych wspomnieniach, ciekawej, oferujacej inne
wartosci niz judaizm, a zarazem dalekiej, obcej, a wrecz zakazanej’. Wyraz
owego zafascynowania estetyka, sztuka chrzescijaniska i znaczeniami, jakie ze
soba niosy, odnalez¢ mozna w innym tekscie poetki ze wspomnianego tomi-
ku, w wierszu Pieta.

Pieta

Znéw drogi. .. i krew spadajacych lisci
na ranach ziemi.

Wynedzniata reka drzewa wyciaga sie
ku $§lepemu niebu.

Znéw smutek z wysoko$ci roni fzy

8 Ariel Hirshfeld, Al miszmar...,s. 139.
° Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 137.
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nad ciatem jesiennej ziemi.
Jak Madonna pochylajaca sie
nad cialem ukrzyzowanego.
Pieta — szepcze las,

Pieta — odpowiada jesien,

a cisza otwiera brame

do spokoju Krélestwa Ojca.
Tylko wiatr szlocha -

Judasz oplakuje grzech,
caluje nogi przyjaciela
proszac o wybaczenie zmarlego™.

W utworze ponownie przedstawiony zostaje typowo europejski, pdz-
nojesienny krajobraz: nagie, ,wynedzniate” drzewa, z ktérych opadly liscie,
zasnute chmurami, ,,$lepe” niebo, padajacy deszcz, szumiacy w lesie las, roz-
mokla ziemia. I tym razem pejzaz ten nie jest jednak jedynie wspomnieniem
poetki, lecz $wiadomym nawigzaniem do estetyki, tematyki chrzescijanskiej,
przede wszystkim do motywu piety, ale réwniez do postaci Judasza. Ponura
jesienna aura, obumierajgca przed zimg przyroda ma charakter symboliczny,
rodzi skojarzenia ze $miercig, konicem, czyms ostatecznym. Goldberg, zwia-
zana duchowo z chrzescijanstwem, wyraza te uczucia poprzez motyw piety,
poprzez cierpienie, Zalobe Maryi pochylonej ,,nad cialem ukrzyzowanego™'.
Smutkowi matki towarzyszy réwniez rozpacz ucznia, ktory zdradzit - Judasza,
a wreszcie spokoj smierci - ,,spokdj Krdlestwa Ojca”

W ,wierszach krajobrazu” Goldberg wida¢ zatem wyrazne nawigzania do
narracji chrzescijanskiej, wyptywajace nie tylko z jej osobistego doswiadczenia
zycia w Europie, ale takze z emocji, jakie owa narracja w niej budzita takze
po wyjezdzie do Palestyny: zainteresowania, fascynacji, tesknoty. Mozna przy-
puszczad, ze poetka, ktorej zarzucano ,kobiecg’, emocjonalng tematyke utwo-
réw i odrzucenie dyskursu syjonistycznego, celowo sklaniata sie ku chrze-
$cijanskim, europejskim motywom'?. Byla to z jednej strony jej negatywna
odpowiedz na dominujacg wowczas w Palestynie ideologie, a z drugiej — wy-
raz nierzadko tlumionych uczu¢ przedstawicieli jej pokolenia, ktérzy opuscili
Europe i wyemigrowali budowa¢ nowe, zydowskie panstwo. To oddzielenie od
kraju dziecinstwa, wyparcie go jako niechlubnej przesztosci diasporowej stato
sie tematem utworéw Goldberg, w ktérych raz po raz wracala ona do europej-
skich krajobrazéw, europejskiej kultury.

1 L. Goldberg, Ktawim, dz. cyt., .38.
" Ruth Kartun-Blum, Muakat ha-hilonijut..., s. 11.
12 A. Hirshfeld, Al miszmar..., s. 137-138.
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Poetka miala swiadomo$¢, ze owe nawigzania wigza si¢ z pewnym nie-
bezpieczenstwem, z przechodzeniem ,na obcg stron¢”. Jednak stanowity one
dla niej cz¢s¢ kultury, ktdrej nie postrzegata jako odpychajacej, budzacej groze
lub zwigzanej z antysemityzmem®". Tym samym Lea Goldberg stanowila jeden
z pierwszych poetyckich przyktadéw indywidualnego, psychologicznego po-
dejscia do motywoéw chrzescijanskich.

Widok kosciola

Innym hebrajskim artysta, ktéry dorastal w Europie i w swojej twor-
czosci bardzo czgsto siegal po motywy chrzescijaniskie, byl Awot Jeszu-
run. Urodzit si¢ 19 wrzesnia 1904 roku jako Jehiel Perlmutter w Nikiszu na
Ukrainie. Gdy mial pig¢ lat, przenidst si¢ wraz z rodzing do Krasnegostawu
w Polsce i tam si¢ wychowal. W czasie I wojny $wiatowej rodzina wielokrot-
nie zmieniala miejsce zamieszkania wraz z innymi wojennymi uchodzcami.
W 1925 roku Jeszurun wyjechal do Palestyny. Pracowal w rolnictwie i przez
pewien czas uczyl sie w szkole rolniczej. Jego pierwsze wiersze zostaly opu-
blikowane w 1934 roku w czasopi$mie ,,Turim”, a kolejne w czasopismach lite-
rackich i literackich dodatkach do gazet codziennych. Cala rodzina Jeszuruna
zginela podczas Zaglady. Znaczenie nazwiska, ktdre przyjal, to: ,,rodzice, kto-
rzy zgineli podczas Holocaustu, beda mie¢ nas w opiece™.

W swoich tekstach Jeszurun wielokrotnie powracat do dziecinstwa spedzone-
go w Polsce. W poréwnaniu z widokami i krajobrazami w tekstach Lei Goldberg,
wspomnienie Jeszuruna bylo jednak bardziej konkretne, precyzyjne, niemalze
obsesyjne, jak powtarzajacy sie, pojedynczy kadr. Owym obrazem jest widok ko-
$ciofa katolickiego w rodzinnym Krasnymstawie, ktdry Jeszurun widzial, bedac
dzieckiem, z okien wlasnego domu. Powracajacy we wspomnieniach obraz ko-
$ciola pojawia sie w wielu tekstach wydanego w 1990 roku tomiku Jeszuruna Pan
odpoczynku. Jednym z nich jest utwdr o znaczacym tytule ,,Kosciof”.

Kosciot
Wydlij fotografa. Bo ta
ktérg zostawiles w tamte dni — zgubita sie. Na litos¢ boska.
I przez wzglad na pelnie kwadratu sklepy ulice miasteczko
w ktorej brakuje ciebie — wypelni si¢ dzieki fotografowi -
i stana¢ na wprost przygladajacemu sie obeliskowi
Jezusa i Maryi w miejscowym kosciele katolickim
nieczystym kosciele
XVII-XVIII-wiecznym ktory siedziate$ i bytes dzieckiem.

3 Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 138.
4 Awot Jeszurun, w: Mosze Granot, Leksikon histori..., dz. cyt., s. 521.
5 Awot Jeszurun, Kol sziraw, tom IV, Ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 2001, s. 87.
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Tytulowy ,kosciol” okazuje si¢ zabytkowa $wiatynia katolicka, ktora
podmiot liryczny - ze wzgledu na biografi¢ Jeszuruna tozsamy najprawdo-
podobniej z samym poeta — widywal i w ktdrej przesiadywal, bedac dziec-
kiem. Dziecigce wspomnienie obejmuje rowniez wnetrze $wiatyni — figury
Jezusa i Maryi. Obraz kosciota jest jednak nastepstwem innego wspomnie-
nia poety: samego rodzinnego ,,miasteczka’, jego ,ulic’, ,sklepow”. W owym
wspomnieniu brakuje jednak jednego elementu, a mianowicie samego poety
(»brakuje ciebie”). Tekst jawi sie¢ zatem jako rozmowa Jeszuruna-dorosfe-
go poety z Izraela z Jeszurunem-dzieckiem z Krasnegostawu, ktérego ten
pierwszy prosi o mozliwo$¢ ,wypelnienia” luki w pamieci, ozywienia wybla-
ktych wspomnien'®. Prosi zatem o ,fotografa”, ktéry na nowo wykona foto-
grafie (gdyz poprzednia ,zagubita si¢”), a tym samym pozwoli poecie znéw
poczuc sie dzieckiem.

Podobnie jak w utworach Goldberg, tak i w poezji Jeszuruna konkretny,
fizyczny obiekt (w jej tekstach — krajobraz europejski, w jego — kosciét w Kra-
snymstawie) jest jednoczesnie prawdziwym, biograficznym szczegdlem, jak
i elementem metaforycznym. Zagubiona fotografia, wytarte wspomnienie sg
tu symbolami utraconej przesztosci, rodzinnego domu pozostawionego w Pol-
sce. Mimo iz poeta uzywa w stosunku do kosciofa epitetu ,,nieczysty”, ktéry
zapewne slyszal w domu jako dziecko, to jego obraz, a wraz z nim obraz Jezusa
i Maryi, nie jest wrogi, lecz sentymentalny, drogi Jeszurunowi. Poniewaz taczy
sie w jego pamigci z rodzinnym miastem, ukochanymi miejscami dziecinstwa,
utracong rodzing, staje sie bliski, pozadany, a sam poeta stara si¢ go raz po
raz przywolac i ocali¢ od zapomnienia. Podobny proces przypominania sobie
obrazéw dziecinstwa przedstawia tekst On litosciwy nie moze wzbudza¢ litosci.

On litosciwy nie moze wzbudza’ litosci
Tej nocy wida¢
rytm kwadratu:
reka glowa
reka noga.
Jak $ciana
Kosciota
katolickiego w Krasnymstawie
z XVII wieku.
Wszystko to
jest przyktadem odnowionego
domu, ktéry wcigz
pelen jest zalobnych dziur:
odsloniety niebiosami

16 Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 191.



440 ANNA PIATEK

okryty ziemia
od Krasnegostawu
az dotad".

W tym utworze katalizatorem emocjonalnej i pamieciowej reakcji po-
ety nie jest zagubiona fotografia, lecz widok wyremontowanego, ,,odno-
wionego domu”. Budynek ten ponownie wywoluje u Jeszuruna skojarzenie
z tym samym, obsesyjnym obrazem dziecinstwa - ,kosciotem katolickim
w Krasnymstawie z XVII wieku™®. I tym razem asocjacja ze $wiatynig
faczy si¢ rowniez z przedstawieniem Jezusa na ,$cianie”, z figurg ukrzy-
zowanego, ktorego cialo uklada si¢ w kwadrat: ,reka glowa reka noga”
Dochodzi wiec znowu do ciggu skojarzen: obiekt (remontowany dom) —
widok kosciola i posta¢ Jezusa - rodzinny dom. Rzeczywista sytuacja, jaka
jest widok odnowionego budynku, moze posiada¢ réwniez walor symbo-
liczny: to co$ starego, co zostalo zmienione, ,,okryte” na nowo, jak wspo-
mnienie utraconego dziecinstwa pokryte innymi, pdzniejszymi obrazami,
zapomnieniem, a ktére wcigz stanowi ,zalobng dziur¢”, bez wzgledu na
uplyw czas i bez wzgledu na miejsce (,od Krasnegostawu az dotad”). To
dlatego poeta wcigz na nowo stara si¢ je wydosta¢ z pamigci, a wraz ze
wspomnieniem domu, takze na zawsze z nim powigzany obraz lokalnego
kosciota i figury Jezusa.

Syn na $cianie

Jak pokazaty zaprezentowane utwory, Awot Jeszurun siegal w swojej twor-
czo$ci po watki chrzescijanskie, poniewaz nieodlacznie faczyly si¢ one z jego
dziecinstwem i rodzinnym domem. Jednak symbole i postacie chrzescijanstwa
niosly dla niego takze dodatkowy tadunek emocjonalny, spowodowany fak-
tem, iz cala rodzina poety, ktora zyla w Polsce, zgineta podczas Zaglady. Odtad
przez cale Zycie towarzyszylo artyscie poczucie winy, poczucie, ze zaniedbat
los swoich bliskich, zawiédl ich, wyjezdzajac do Palestyny i ze opuscit w po-
trzebie. Aby wyrazi¢ opuszczenie i tgsknote, twérca ponownie siegnat po figu-
re Jezusa - Jezusa osamotnionego i opuszczonego na krzyzu'. Tak dzieje sie
miedzy innymi w wierszu Syn sciany.

17 Awot Jeszurun, Kol sziraw, dz. cyt., s. 190

'8 Neta Stahl, Celem jehudi...”, dz. cyt., s. 192.

¥ Po postac Jezusa w tekstach literackich o Zagtadzie si¢gali rowniez polscy artysci. Przykla-
dy znalez¢ mozna w pracy: A. Molisak, A. Sekula, Wgtki biblijne w literaturze o Zagtadzie.
Wybrane przyklady, w: Stosownos¢ i forma, red. M. Glowinski, K. Chmielewska, K. Makaruk,
A. Molisak, T. Zukowski, Krakéw 2005.
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Syn sciany
To nie chrze$cijanin
moze by¢
litosciwy gdyz
to on wzbudza litos¢.
[...]
Na progu
siadywatem jako dziecko
naprzeciw budynku
przymocowanego gwozdziami
naprzeciw ko$ciota
kruzganku nieczystosci,
moéwi moja matka,
siadywatem jako dziecko.
Na §cianie
Jezus i Maryja
Jezus i jego matka
nie rozdzielili sie.
Syn mojej matki
opuscit ja
aby nie by¢
na $cianie.
Syn Maryi
nie opuscit,
i zaplacit
cene.””

Wiersz Syn sciany wydaje si¢ kolejna realizacja przedstawionego wczesniej
ciggu skojarzen, z tg rdznica, ze katalizatorem procesu jest tym razem wspo-
mnienie poety o wlasnym czynie, o opuszczeniu rodzinnego domu i wyjez-
dzie. Wspomnienie to rodzi znany obraz ko$ciota w Krasnymstawie i przed-
stawien Maryi i Jezusa. W tekscie Jeszuruna zostaje Jezus przedstawiony jako
wierny, lojalny syn, Ruth Kartun-Blum nazywa go ,,synem ultymatywnym”™'.
Nie zostawia on swojej matki: ,,Jezus i Maryja (...) nie rozdzielili si¢”, jest z nig
do konca i ,placi ceng” za to. W wierszu ukrzyzowanie Jezusa — w przeci-
wienstwie do narracji nowotestamentowej — wydaje si¢ stanowi¢ dramatyczng
ceng, jaka musiat zaplaci¢ Chrystus, aby pozosta¢ razem z matka. Dramat ten
jest tak wielki, ze ,wzbudza lito$¢”.

Jezus nie jest jedynym synem w utworze. Poeta opisuje réwniez siebie,
poczatkowo jako dziecko w poblizu rodzinnego domu z widokiem na ko-

2 Awot Jeszurun, Kol sziraw, dz. cyt., s. 149-150.
21 Ruth Kartun-Blum, ,,Muakat...”, dz. cyt., s. 21.
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$ciol. Jest to obraz pojawiajacy sie takze we wczesniejszych tekstach Jeszuru-
na. Nastepnie podmiot-dojrzaly syn przeciwstawia siebie synowi-Jezusowi.
To co odrdznia tych dwdch lirycznych synéw, to postawa wobec ich matek.
O ile Jezus — w oczach poety - pozostaje do konca wierny swojej matce, o tyle
podmiot wyznaje: ,,Syn mojej matki opuscit j3”. Narrator sam o sobie mowi
w trzeciej osobie i za pomocg eufemizmoéw, co sprawia wrazenie, ze odnosi si¢
do tego czynu z dystansem, Ze ocenia go chlodno jak zachowanie obcej osoby,
ze si¢ go wstydzi. Podmiot podaje jednak réwniez przyczyne, dla ktdrej rozstat
sie z matka: ,,Aby nie by¢ na $cianie’, aby nie zosta¢ ,ukrzyzowanym’, aby nie
zging¢ razem z matka i calg rodzing podczas Zaglady. Kartun-Blum zauwaza,
ze tym samym Jeszurun w odwazny sposob przyréwnuje Zydéw, ktérzy zgineli
podczas Holocaustu do ukrzyzowanego Jezusa, symbolu niewinnego cierpie-
nia, ale takze cierpienia za grzechy innych”. Czlowiek éw nie byl gotowy za-
placi¢ tak wysokiej ceny, jaka zaplacil Jezus, co przyplacit stale ngkajacymi go
wyrzutami sumienia i poczuciem winy.

W tym utworze, jak i w innych tekstach Jeszuruna, Jezus z kosciofa
w Krasnymstawie jest wiec przede wszystkim metonimia przeszlosci, dzie-
cinstwa, domu rodzinnego, lecz jednoczesnie pelni role symbolu relacji
miedzy matka a synem*. Obie te funkcje faczg si¢ z centralnym dla poezji
Jeszuruna tematem opuszczenia, poczucia osamotnienia, najdosadniej wy-
razonego w slowach wypowiedzianych przez Jezusa konajacego na krzyzu:
»Boze mdj, Boze mdj, czemus mnie opuscit?” (Mk 15,17). W wierszu Jeszu-
runa slowa te, podobnie sama relacja, zostaja odwrocone: tym, ktéry jest
opuszczony, nie jest syn-Jezus, lecz pozostawiona zostaje matka, a tym, kto-
ry opuszcza, nie jest ojciec-Bog, lecz syn. Matka, poza swoja podstawowa
symbolika, staje si¢ zatem takze symbolem ofiary. Réwniez i tu mamy do
czynienia z rodzajem odwrécenia: to matka byla ta, ktéra patrzyta na ofia-
re, na umeczonego syna w przedstawieniach piety, tymczasem zas w tekscie
Jeszuruna to ona staje si¢ niewinnie cierpigcg ofiarg, ona jest , krzyzowana”
i ona krzyczy w bélu opuszczenia®.

Stowa ukrzyzowanego Jezusa stanowig dla poety najwyzszy wyraz osa-
motnienia i opuszczenia. Na ich kanwie buduje inny tekst podnoszacy temat
oddalenia i straty, wiersz Zebys mial z tego frajde.

2 Tamze, s. 22. W literaturze polskiej znane jest uzyte przez Henryka Grynberga okreslenie
Zaglady jako ,,ukrzyzowania szesciu milionéw”: H. Grynberg, Prawda nieartystyczna, Berlin
1984, s. 38.

# Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 190.

# Tamze, s. 195.
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Zebys mial z tego frajde

[...]

Opuscitem kraj. Opuscitem jezyk. Opuscitem naréd.

Opuscitem miasto. Opuscitem Zydéw Perlmutteréw. Opuscitem ich jezyk.

Opuscitem mojego ojca, opuscilem moja matke i opuscilem moich braci i opusci-
fem moja siostre.

I poszedlem do telawiwskiej Ziemi Izraela i przyjatem hebrajski telawiwski.

Istotg opuszczenia jest kropka.

Na opuszczenie nie ma odpowiedzi.

Po opuszczeniu zawsze przychodzi czemus

mnie opuscil. I nie ma konca tym stowom.

One wracajg do mnie jak rosa pszczét.

Migocza jak krople osy przy wschodzie stonica na nadrzecznym skwerze.

Czy wziglem czyjas$ ziemie?

A kto da mi ziemi¢ Krasnegostawu?*

Ponownie dominujagcym motywem w tekscie Jeszuruna jest opuszczenie,
pozostawienie czego$ znajomego i bliskiego i wybdr innej, nowej mozliwosci.
Tym razem podmiot liryczny wyraznie i bezposrednio przyznaje sie: ,,opu-
$citem”. W utworze Zebys miat z tego frajdg w przeciwienistwie do wiersza Syn
sciany opuszczana nie jest jedynie matka - podmiot ma poczucie, ze pozo-
stawil za sobg caly swoj dwczesny $wiat: rodzing, dom rodzinny, miasto, kraj,
a nawet jezyk — jidysz. Opuszczenie dokonane przez poete-narratora jest ak-
tem ostatecznym, od ktérego nie ma odwrotu: ,, Istotg opuszczenia jest kropka.
Na opuszczenie nie ma odpowiedzi”. Ci, ktérzy zostali opuszczeni, osamot-
nieni po wyjezdzie poety do Ziemi Izraela, krzycza do niego stowami kona-
jacego Jezusa: ,Po kazdym opuszczeniu przychodzi czemu$ mnie opuscil”
Krzyk cierpigcych (a tak naprawde martwych) bliskich dociera do niego stale:
»1 nie ma konca tym stowom” i nie moze si¢ od niego uwolni¢, jak nie moze si¢
uwolni¢ od obsesyjnych obrazéw i wspomnien.

Wydaje sig, ze tytul wiersza Zebys mial z tego frajde stoi w sprzecznosci
z tragicznymi watkami, jakie poeta w nim podejmuje. W tytule utworu poeta
stosuje wyrazenie z potocznego, slangowego jezyka hebrajskiego jako ilustra-
cje tego, co ma na mysli, gdy méwi o sobie, ze ,wziglem hebrajski telawiwski’,
W miejsce porzuconego przez niego, europejskiego jidysz. Okazuje si¢ jednak,
ze nowy jezyk nie jest w stanie uciszy¢ krzyku porzuconych przez niego bli-
skich, krzyku wywotujacego u podmiotu poczucie winy, zal, wyrzuty sumienia
i tesknote za tym, co utracone.

» Awot Jeszurun, Kol sziraw, dz. cyt., s. 142.



444 ANNA PIATEK

W poezji Awota Jeszuruna figura Jezusa postrzegana jest jako czes¢ swia-
ta, ktéry pozostal za nim, pelni takze funkcje posrednika migdzy tym swiatem
i jego wspomnieniami a wspolczesnoscig poety, ktory teskni i cierpi z powo-
du opuszczenia. Fizyczna blisko$¢ rodzinnego domu i kosciota sprawita, ze
u Jeszuruna koscidl, Jezus, Maryja zostali powigzani ze wspomnieniem domu
i dziecinstwa, stanowigc symbol takiego obiektu tesknoty, do ktérego mozna
wroci¢ jedynie za pomocg wyobrazni i wspomnien. Symbolika chrzescijanska
w tworczosci poety wystepuje jako integralna czes¢ owych wspomnien o utra-
conym $wiecie dziecinstwa.

Jezus chrzescijanski i Jezus zydowski

Awot Jeszurun, pragnac wyrazi¢ swoja reakcje na utrate rodziny i tragedie
Zaglady, siegnal po znang ze wspomnien dziecinstwa figure ukrzyzowanego
Jezusa i po jego dramatyczne, przed$miertne stowa.

Po tematyke Holocaustu i po watki chrzescijanskie siggnat réwniez inny
hebrajski poeta i publicysta pochodzenia europejskiego - Uri Zvi Grin-
berg. Urodzit si¢ 22. wrze$nia 1896 roku w Bialym Kamieniu k. Zltoczowa
w Galicji. Wychowal sie we Lwowie. Ojciec Grinberga, rabin, dat synowi tra-
dycyjne, chasydzkie wyksztalcenie. Jako poeta zadebiutowat w 1912 roku, pisat
hebrajskie wiersze do wielu 6wczesnych czasopism, migdzy innymi ,,Ha-cfira’,
»Ha-olam’, ,,Ha-tkufa” Roéwnoczes$nie publikowal rowniez teksty w jezyku ji-
dysz. Po dezercji z armii austrowegierskiej powrdcil do Lwowa. W 1923 roku
wyjechat do Berlina, a rok pdzniej do Palestyny, gdzie przytaczyl sie do grupy
osadnikow. W tym czasie publikowal w takich pismach jak ,Dawar’, ,,Ha-poel
ha-cair” i zupelnie zrezygnowal z tworczosci w jezyku jidysz, decydujac sie
wylacznie na jezyk hebrajski. Na przetomie lat 20. i 30. XX wieku zmienil zna-
czaco poglady polityczne z socjalistycznych na rewizjonistyczne, czemu dat
wyraz w swych utworach i publicystyce.

W latach 1931-1935 przebywal w Polsce, nastepnie przyjechal ponow-
nie kilka lat pdzniej i zdazyt opusci¢ kraj dwa tygodnie po napasci nazistow
w 1939 roku®. Krewni Grinberga, podobnie jak bliscy Awota Jeszuruna, zgi-
neli podczas Holocaustu. W 1951 roku ukazal si¢ zbidr wierszy Ulice rzeki,
ktory zostal napisany jako reakcja na Holocaust i ukazat si¢ po okresie dtugo-
trwalego milczenia poety”. W tym czasie dochodzily do Grinberga rozmiary
tej tragedii, wlacznie z faktem, Ze stracil w niej niemal wszystkich czlonkéw
rodziny.

¢ Uri Zvi Grinberg, w: Mosze Granot, Leksikon histori..., dz. cyt., s. 312-313.
¥ Zvi Sadan, Basar mi-bsarenu..., dz. cyt., s. 196.
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Zbiér Ulice rzeki stanowil punkt zwrotny w twoérczosci poety, zaréwno
z punktu widzenia tematyki, jak i jezyka lirycznego. Co ciekawe, nastgpit
w nim réwniez znaczacy zwrot w sposobie przedstawiania motywow chrze-
Scijanskich, a szczegolnie postaci Jezusa, w tworczosci Grinberga. W latach 20.
i 30. XX wieku Grinberg widzial w Jezusie brata, podobnie jak on odrzucone-
go i niezrozumianego przez otoczenie®. Tymczasem we wspomnianym tomie
doszto do rozpadu figury Jezusa na dwie, nie tylko niezalezne, ale zupelnie
odmienne, przeciwne postacie: Jezusa takiego, jakim widzg go chrzescijanie,
czynigc swoim Bogiem i adresatem modlitw, i na Jezusa takiego, jakim widzi
go sam poeta, Jezusa-Zyda (jak w tekscie Piesr swigtej twarzy: ,,— A Jezus byl
Zydem, miat pejsy i brode! Wystrojony byt w filakterie i w tates z fredzlami jak
nalezy”*).

W zwigzku z tym rozréznieniem chrzescijanski Jezus wystepuje w tych
tekstach pod wylacznie chrzescijanskimi okresleniami takimi, jak ,,Chrystus”
lub pod stowianskimi imionami: ,,Jezuniu’, ,,Bozuniu”. Jednoczesnie nie poja-
wia si¢ on w postaci osobowej czy w ikonografii chrzescijanskiej, lecz wylacz-
nie poprzez posrednikéw - chrzescijan, zwracajacych si¢ do niego w piesniach
dziekczynnych i modlitwach. W wierszach Grinberga modlitwy te towarzysza
zawsze aktom przemocy i pogardy wobec Zydéw, jak we fragmencie utworu
Korona lamentacji dla catego domu Izraela.

Korona lamentacji dla catego domu Izraela

[...]

I zdjat buty, i ztozyt gojowi haniebng zaptate — ze swych butow;
[...]

I cofnal swoje rece przed reka goja -

ioto cud... ze goj nie wzial ich dla siebie

ciagnac, a przyciagnat jego odwrotnie do krzyza:

»—Jezuniu! To Zyd... teraz dziefi ofiarny!”®

Fragment ten przedstawia nieludzka grabiez zydowskiego mienia (okra-
danie Zyd6w z ostatniej pary butéw) dokonywang przez chrzescijanina, okre-
slanego w tekscie mianem ,,goj”. W pewnym momencie chrzescijanski tupiez-
ca przestaje jednak interesowac si¢ zydowskimi dobrami, co z ironig zostaje
opisane przez narratora jako ,cud’, lecz skupia sie na ich wiascicielu, ktérego
pragnie zamordowac. Grabiezca chce ukrzyzowac swoja ofiare ,,odwrotnie”, co
moze odnosi¢ sie zaréwno do fizycznej pozycji, w jakiej chce powiesi¢ Zyda na
krzyzu, jak i do odwrdcenia rél, w ramach ktérego to Zyd bedzie krzyzowany

# Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 63.
# Uri Zvi Grinberg, Kol ktawaw, tom V, Mosad Bialik, Jerozolima 1990-2004, s. 172.
30 Tamze, s. 50.
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przez goja’'. Grinberg pokazuje tym samym rozszczepienie figury Jezusa na
Jezusa-Zyda i Jezusa-goja, Jezusa-Boga chrzescijan. Motyw krzyzowania jako
sposobu zamordowania Zyda nie jest tu oczywiécie przypadkowy i jest wska-
z6wka do loséw Jezusa. Tym samym czyn goja moze by¢ odczytany jako sym-
boliczny akt zemsty na Zydach za ukrzyzowanie Chrystusa. Sam Jezus pojawia
sie w tekscie wytacznie jako adresat modlitwy goja poprzez zwrot: ,,Jezuniu”

Poniewaz brak innych, bezposrednich opiséw postaci Jezusa, czytelnik
sktonny jest widzie¢ go w takim kontekscie, jaki jest mu przedstawiany, jako
Boga gojow-mordercéw objawiajacego sie w aktach przemocy przeciw Zy-
dom. Co wazne, w zbiorze Ulice rzeki — w przeciwienstwie do wczesniejszych
tekstow Grinberga - to nie podmiot liryczny rozmawia z Jezusem, czynig to
jedynie chrzescijanscy tupiezcy i mordercy. We fragmencie tekstu ,,Strach
przed sadem” przedstawiona zostala dzigkczynna modlitwa goja do Jezusa, po
tym jak calg noc znecal sie nad Zydami.

Strach przed sgdem
[...]
Moja siekiera, ktorg zabijalem, wyrylem znak krzyza na bramie!
Nawet wyrwatem zlote zegby z ich ust; i nic nie zostalo -
nawet gwozdz w ich $cianie! Tylko fragmenty ich ciala w zimnej krwi!
Jak jatowki dzieci, ich matka jak krowa, ich ojciec jak wot byk!
Zono, jakiz ostry smak w mojej krwi. .. To tak silne!
,»Och, jak dobrze by¢ gojem! Och, Jezuniu, méj Boze i maj krdlu!”*

Na poczatku przedstawionego fragmentu chrzescijanin opisuje swojej
zonie brutalne akty przemocy, ktérych dokonal wobec Zydéw (mordowanie
siekierg, wyrywanie zlotych zebow). Mozna odnies¢ wrazenie, iz opowiada
o nich z dumg i z poczuciem dobrze spelnionego obowigzku, co ponownie
pozwala traktowaé mordy na Zydach w tekscie Grinberga jako obligatoryj-
ng dla dobrego chrzescijanina zemste za ukrzyzowanie Jezusa. Podkresla to
wykonany niejako ku pamieci i przestrodze innych Zydéw ,znak krzyza na
bramie”, czy odczuwany przez goja ,,ostry smak” we krwi, smak odwetu. Na
koniec tekstu pojawia si¢ wspomniane podzigkowanie: ,Och, Jezuniu, méj
Boze i krolu! (...) jak dobrze by¢ gojem!”, poprzez ktore poeta przedstawia
chrzescijanina jako czujacego si¢ lepszym, warto$ciowszym i bardziej ludzkim
niz Zydzi (traktowanie zydowskich zwlok jak zwierzecych). Wszystkie wspo-
mniane elementy charakterystyczne dla ujecia Jezusa odnalez¢é mozna réw-
niez w poemacie Grob w lesie.

*! Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 45-46.
32 Uri Zvi Grinberg, Kol ktawaw, tom 5, dz. cyt., s. 67.
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Grob w lesie
Wiersz pierwszy: Iwan syn Stefana Gospodara

[...]

I to dobre.. Hej Jezuniu, to moje, Iwana!

Wiec wstane i powiem do mej zony i dzieci:

no, podziekujmy Chrystusowi, sprzyjajacemu swym wyznawcom,
bo oto przyszedl dzien, na ktory mieliémy nadzieje..

[...]

Bozuniu - Jezuniu! Wszystkich zabilismy

iw czasie, gdy$my zabijali, wszystkim powiedzielismy:

i czemuscie ukrzyzowali , nasze zbawienie”

tam w waszym miescie zydowskiej Jerozolimie?**

W powyzszym tekscie widoczne sg wszystkie poruszane wczesniej watki:
akty grabiezy i mordy na Zydach dokonywane przez brutalnych chrzescijan,
dumne relacjonowanie tych czynéw rodzinie i dziekowanie za nie Bogu, trak-
towanie ich jako forma zemsty na Zydach za ukrzyzowanie Jezusa. Dodatko-
wo jednak pojawia sie wazne rozréznienie pomiedzy Jezusem-Bogiem chrze-
$cijan, obcym ,,Jezuniem” a Jezusem-Zydem, jednym z ,,braci’, ktére widoczne
jest w jezyku utworu®. Do sfery chrzescijanskiej naleza takie okreslenia jak
»Chrystus’, ,,Jezuniu’, ,,Bozuniu’, za§ do zydowskiej: ,zydowska Jerozolima”
Napigcie pomigdzy tymi sferami ujawnia sie we frazie ,nasze zbawienie”, z jed-
nej strony nawigzujacej do chrzescijanskiego ujecia osoby Jezusa jako zbawi-
ciela, z drugiej zas zapisanej w cudzyslowie, jak cytat ze stéw innych ludzi, jak
zapozyczone wyrazenie (zapozyczone przez Zydow z jezyka chrze$cijan)®.

Dramat Zaglady wywotal zatem u Grinberga - widoczne w wierszach ze
zbioru Ulice rzeki — rozszczepienie postaci Jezusa na dwa oblicza o przeciw-
stawnym fadunku emocjonalnym. Figura Jezusa-chrzescijanskiego zbawiciela
skojarzona zostala z groza, podtoscia, zbrodnig, antysemityzmem, Holocau-
stem. Tymczasem figura Jezusa-Zyda, Jezusa z Nazaretu pozostala dla poety
obiektem pozytywnej identyfikacji.

Zmaganie si¢ z europejska przeszloscia
Naszkicowane sylwetki Lei Goldberg, Awota Jeszuruna i Uriego Cwi
Grinberga oraz analiza ich wybranych utworéw pokazaly, w jak rozny spo-
sob hebrajscy poeci pochodzacy z Europy Wschodniej odnosili sie do kultury

# Uri Zvi Grinberg, Kol ktawaw, tom 6, dz. cyt., s. 131-133.

** Neta Stahl, Celem jehudi..., dz. cyt., s. 47-50.

» Wystepujace w tekscie Grinberga stowo ,jiszenu” "w¥n oznaczajace ,nasze zbawienie” brzmi
bardzo podobnie do wyrazenia ,,nasz Jezus” (imig Jezus w jezyk hebrajskim to ,,Jeszu’, ,,Jeszua”).
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chrzescijanskiej. Lea Goldberg w swoich wczesnych wierszach ze zbioru Pier-
Scienie dymu opisywala smutne, europejskie pejzaze, pelne kapliczek, przy-
droznych figur sakralnych, koscielnych budynkéw. Motywy te byty dla poetki
nie tylko wyrazem wspomnienia widokéw dziecinstwa i mtodosci, ale takze
proba przywrocenia przeszlosci, nawigzania kontaktu z opuszczonym krajem,
wyparta kulturg — proba, ktéra podjeta w imieniu wielu swoich réwiesnikow,
ktorzy wraz z wyjazdem do Ziemi Izraela odrzucili wszystko, co europejskie,
co diasporowe, w tym czes¢ samych siebie i swojej tozsamosci. Tematyka ta
stanowita zatem réwniez forme sprzeciwu wobec dominujacego dyskursu sy-
jonistycznego.

Goldberg, podobnie jak Awot Jeszurun, nie wigzala symboliki chrze-
Scijanskiej z groza, strachem, wrogoscig. Cho¢ symbole chrzescijanskie (ko-
$ciol, figury Jezusa i Maryi, przedstawienia piety) noszg niekiedy w tekstach
Jeszuruna miano ,nieczystych’, poeta wlaczyt je w obszar najintymniejszych,
najbardziej osobistych i drogich wspomnien dziecinstwa i rodzinnego domu,
ktéry opuscit. Odtad wiele nowych wspomnien bedzie w tekstach poety wig-
zalo si¢ nieodigcznie z katolicka $wiatynia w Krasnymstawie, a przez nia
z najblizszymi i miejscem dziecinstwa. Szczegdlna role odegrata figura Jezusa
w tych tekstach artysty, w ktérych zmaga sie¢ on z tragedia Zagltady i w ktérych
poréwnuje bdl bliskich do Chrystusa konajacego samotnie na krzyzu. Jeszu-
run nie powigzal figury Jezusa z chrzescijaniskimi oprawcami, ukrzyzowany
pozostal w jego tekstach ofiara.

Tego rodzaju identyfikacji dokonat natomiast Uri Cwi Grinberg, dla kto-
rego chrzedcijanski zbawiciel stal si¢ synonimem zta, mordu, grabiezy, zbrod-
ni. Jednoczesnie Grinberg oddzielil ten obraz od wizji Jezusa-Zyda, brata,
towarzysza, wspélnika w cierpieniu. Tym samym Grinberg zachowal obiekt
identyfikacji w postaci Jezusa, lecz réwnoczes$nie podjal probe emocjonalne-
go i artystycznego poradzenia sobie z ogromem tragedii, jaka wydarzyla sie
w chrzescijanskiej Europie.

Niezaleznie zatem od sposobu, w jaki wymienieni artysci sigegali po mo-
tyw Jezusa i watki nowotestamentowe, czuli oni potrzebe odniesienia si¢ do
europejskiej, chrzescijanskiej kultury, ktora stanowila takze czgs¢ ich osobistej
przeszlosci. Reprezentuja oni ,,przejsciowe” pokolenia twércow hebrajskich,
ktérzy nie spogladali juz na chrzedcijanstwo z perspektywy kolektywnej, lecz
najczesciej nie byli jeszcze gotowi, by zupelnie bez lekdw i obaw utozsamic sie
z Jezusem jako osobowoscia i z jego doswiadczeniem egzystencjalnym.



