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Narod zydowski, ktory stworzyt arcydziela sztuki:
biblig, ksiege Prorokoéw i Piest nad Piesniami,
dat tez i po dzis dziei daje trwale dzieta w sztukach plastycznych’

Leopold Pilichowski

Kilka uwag Stanistawa Machniewicza o charakterze sztuki zZydowskiej

Problematyka zwigzana z przedstawionym w temacie zagadnieniem
stanowila poczatkowo element drugorzedny zwiazany z poszukiwaniem pu-
blikowanych na przestrzeni lat 1915-1935 pism autorstwa Stanistawa Mach-
niewicza (1886-1943) - intelektualisty, filologa, estetyka, aktywnej postaci
kulturalnego zycia Lwowa okresu miedzywojennego, ktorego osoba wypadla
z dyskursu humanistyki polskiej na przeszto 90 lat?.

Wsrdéd pism rozproszonych Machniewicza, ktére udalo sie odnalez¢
i zlokalizowa¢, natrafiamy na tekst zamieszczony przez Iwowianina w Kultu-
rze i sztuce ludu zydowskiego na ziemiach polskich® autorstwa Maksymiliana
Goldsteina i dr Karola Dresdnera, wydanej we Lwowie w 1935 roku. Tres¢
ksigzki zostala poswiecona kolekcji materialnego swiadectwa kultury zy-
dowskiej, jaka posiadal i ktorg, mimo wielu przeciwnosci losu, pielegnowat
Maksymilian Goldstein, a ktorej opis i charakterystyke zawiera jego Ksigga
Pamigtkowa...

! M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach polskich. Zbiory
Maksymiliana Goldsteina, Lwow 1935, s. 92.

* Dopiero w 2012 roku za sprawg prof. Staw Krzemienia-Ojaka dokonano edycji jego pism
estetycznych w serii wydawniczej Klasycy estetyki polskiej. Zob. S. Machniewicz, Wybor pism
estetycznych, oprac. i wstgpem opatrzyl S. Krzemien-Ojak, Krakéw 2012.

* M. Goldstein, K. Dresdner, dz. cyt.
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Kulture i sztuke ludu zZydowskiego na ziemiach polskich zamyka tekst Stani-
stawa Machniewicza, ktory na pierwszy rzut oka stanowi rodzaj postowia wobec
zaprezentowanych w zbiorze tresci. Jednak uwazna lektura wymownie zatytuto-
wanego tekstu — Wsrod kart Ksiggi Pamigtkowej ukazuje, ze Machniewicz skupia
sie raczej na autorskiej refleksji wobec charakteru sztuki Zydowskiej, niz rzetel-
nym podsumowaniu cato$ci zawartych w zbiorze tresci. Co wiecej, w wielu wy-
padkach poruszane przez Machniewicza kwestie wydajg sie by¢ archaicznymi
wobec, po pierwsze, zamieszczonych w zbiorze artykuléw, po drugie — statusu
sztuki zydowskiej przypadajacego na pierwsza potowe XX wieku.

Z polemicznego poréwnania zrodzila si¢ refleksja na temat proby zdefi-
niowana istoty sztuki Zydowskiej w jej wydaniu wspolczesnym oraz jej sto-
sunku do tradycji, z jakiej si¢ wywodzi. Punktem wyjscia jest to, co na temat
sztuki zydowskiej pisat Stanistaw Machniewicz oraz poglady wyrazone w Kul-
turze ludu zydowskiego... Z kolei kwestia kobieca, biorac pod uwage status plci
zenskiej w kulturze jidysz, wydaje si¢ najbardziej intrygujacym czynnikiem
poréwnania charakteru sztuki zydowskiej na przestrzeni XX i poczatkéw XXI
wieku, stanowigc jednoczesnie swoistg linie demarkacyjng pomiedzy tym, co
w artystycznej odstonie kultury zydowskiej uwaza¢ mozemy za tradycyjne,
a tym, co nowatorskie.

Pomimo tego, ze ,sprawa kobieca” nie byla Machniewiczowi obca?,
w jego artykule poswieconym lapidarnej refleksji o sztuce zydowskiej nie ma
wzmianki nie tylko o roli kobiety w kulturze judaizmu, ale réwniez jej obec-
nosci w sztukach plastycznych, co jest przeciwienstwem wobec typow i ka-
rykatur spolecznosci zydowskiej, a takze licznych przedstawien rodzajowych
diaspory, jakie zawierajg zbiory Maksymiliana Goldsteina. Poréwnanie tych
tresci oraz sytuacji artystow pochodzenia zydowskiego w pierwszej potowie
XX wieku nasuwa refleksje i prowokuje pytania o to, czy w tak konserwa-
tywnym i hermetycznym srodowisku, jakie stanowi kultura zydowska i jak
charakteryzuje jego sytuacje w poczatku wieku XX Machniewicz, mozliwa
jest artystyczna ewolucja nie tyle form, co $wiadomosci estetycznej? Jaki jest
status tej hermetycznej tworczosci w epoce globalizacji i kosmopolityzmu?
W jaki sposdb ksztaltujace obraz obecnej epok dyskursy spoza obszaru sztuki

* Pracowal jako nauczyciel w zenskim gimnazjum im. Juliusza Slowackiego we Lwowie,
a jeden ze swoich artykuldéw, po$wigcony estetycznemu wystrojowi typowego mieszkania
wzglednie zamoznych mieszczan, zamiescil w roczniku znamiennego pisma poswieconego
»sprawie kobiecej” - ,,Almanachu Kobiecym”. Jego nazwisko figuruje w wyzej wymienio-
nym roczniku obok takich postaci, jak M. Dgbrowska, Maria Kasprowiczowa czy Zofia Nal-
kowska. Zob. S. Machniewicz, O estetyce mieszkania, w: Drugi Almanach swiata kobiecego,
Lwow i Warszawa 1927.
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- feminizm, postkolonializm, queer — wplywaja na sposéb obrazowania ko-
biecosci?

Odpowiedzi na powyzsze pytania nalezy zaczac szukac na kartach Ksiggi
Pamigtkowej. Przyjrzyjmy sie wiec dokladnej temu, co na ich temat ma do
powiedzenia Stanistaw Machniewicz.

Juz w pierwszych akapitach autor dokonuje charakterystyki spotecznosci
zydowskiej, piszac, ze jest to nardd:

(...) zyjacy w rozsypce wérdd wszystkich ziem i panstw $wiata, jeden z nielicznych
narodéw starozytnych posiadajacy kulture odrebna i jedng z najstarszych, a mimo to
bardzo mato znany narodom innym, wsrdd ktorych od wiekow zyje i trwa, zachowu-
jac swa odrebno$é¢ kulturalng i religijng (...). Jego stara i odrebna kultura, zamknieta
w sobie, odporna na wplywy zewnetrzne, trwa poprzez wieki w stanie nieomal pier-

wotnym, niewiele rdznigcym si¢ od stanu, w ktérym byla w wiekach $rednich, w do-
bie odrodzenia, czy w stuleciu o$wiecenia’.

Diaspora zydowska jest wiec spolecznoscia hermetyczng, ktéra mimo funk-
cjonowania w obcej sobie przestrzeni kulturowej, wsroéd innych wzoréw kultury,
zachowuje odrebno$¢ na polu materialnych, jak i duchowych przejawéw wia-
snej, zdominowanej przez tradycje zycia rodzinnego i religie kultury, unikajac
procesow dyfuzji. Machniewicz zwraca uwage na determinujacy codzienng
egzystencje czlonkow diaspory wplyw religii i tradycji zycia rodzinnego, ktdre
nie tylko uodparniajg zycie zydowskie na wszystko, co mogloby doprowadzi¢
do jego wypaczenia, ale rdwniez ksztaltujg sposob wyrazania tego Zycia w sztu-
ce, bedacej gltéwnie artystycznym rzemiostem®. Na ten element nalezy zwroci¢
uwage szczegdlng. Sztuka zydowska — pisze Machniewicz - to:

(...) sztuka tak dziwna, jak dziwni sg jej tworcy i odbiorcy. Zespolita si¢ z religia
i Zyciem rodzinnem, od nich wzieta poczatek i wszystkie wlasciwosci, stajac sie naj-
pelniejszym obrazem religijnych nastrojow zro$nietych z zyciem jednostki i rodziny
(...) Wykwitta w pogardzanem, cho¢ nie znanym ghecie (...). Zaczatkiem jej nie byly
zalozenia estetyczne i problem czy potrzeba sztuki w ogole, lecz wylacznie i jedynie
uczucia religijne, wypowiadajace si¢ w tradycyjnych formach plastycznych’.

Machniewicz charakteryzuje tworczo$¢ artystyczng jidysz w mysl swojej
koncepcji atrybutywnego rozumienia sztuki, ktéra zawart w wydanej w 1934
roku Estetyce Zycia codziennego®. Sztuka jest tam atmosfera otaczajaca

* S. Machniewicz, Wsrdd kart Ksiegi Pamigtkowej, w: M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka
ludu zydowskiego na ziemiach polskich. Zbiory Maksymiliana Goldsteina, Lwow 1935, s. 163.

¢ Tamze, s. 164.

7 S. Machniewicz, dz. cyt., s. 164-165.

8 S. Machniewicz, Estetyka zycia codziennego, Lwow 1934.
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czlowieka w rzeczach zaréwno malych, codziennych, jak i wzniostych,
monumentalnych’. W pierwszym rzedzie jej wytwory stuza zaspokajaniu
potrzeb zycia codziennego, tym samym ich konstrukcja dostosowana jest do
roli, jaka przyszlto im spetniac.

Ze wzgledu na charakter sztuki Zydowskiej opisany przez Machniewicza
w artykule poswieconym Ksiedze Pamigtkowej nalezy traktowac ja jako sztuke
stosowang, ktdrej reguly tworczos¢ zakorzenione sg w tradycji religijnej. Z niej
bierze swoj poczatek i wszystkie charakteryzujace ja wlasciwosci.

Religia wywarta réwniez ogromny wplyw na zachodnig twérczo$¢ ar-
tystyczng. Jednak pomimo tego, ze sztuka zydowska podobnie jak sztu-
ka Zachodu i kazda artystyczna aktywno$¢ czlowieka zakorzeniona jest
w religii, ciezko jest zastosowac uniwersalistyczne kategorie estetyczne,
wypracowane przez tradycje zachodnia, do opisu i definiowania sztuki
zydowskiej. W przeciwienstwie do religijnej sztuki Zachodu - perswazyj-
nej i retorycznej, sztuka zydowska przyklada cala swa uwage do symbo-
li, a nie do przedstawienia. Nie chodzi tu juz nawet o ikonoklazm, lecz
synonimiczne rozumienie sztuki z rytuatem i obyczajem, jako formy ich
wyrazu. Wlasciwie zamiast pojecia ikonoklazm nalezatoby postugiwac sie
terminem aikoniczno$¢, ktéry moim zdaniem w pelniejszy sposob charak-
teryzowalby odmiennos¢ spotecznosci diaspory zydowskiej od kultury na-
rodu, w ktérym ona funkcjonuje'.

Sztuka zydowska oparta wylacznie na uczuciu religijnym moze wigc by¢
traktowana jako prymitywna, przez pojecie to rozumiem - najbardziej bliska
ludzkiej naturze. Sztuka rytuatu i obyczaju. ,,Malego, szarego czlowieka, ktory
chce sie wywyzszy¢ tylko w dzien $wigteczny”"'.

Jak wspominatem wczesniej, charakterystyka artystycznej aktywnosci
czlonkow diaspory zydowskiej jest przez Machniewicza ujeta w sposob nie-
zwykle lapidarny. Jest to twdrczos¢ zamknieta w kregu obyczaju religijnego,
rytualu synagogalnego i tradycji rodzinnej. Sztuka, ktérej przejawy w po-
staci drobnych wytworéw, towarzysza zyciu Zyda od kolebki az do zgonu'?.

° Bardziej wspolczesnym pojeciem, ktore oddaje istote rozumienia sztuki przez Stanistawa
Machniewicza, jest wprowadzone przez Mieczystawa Porebskiego pojecie ikonosfery. Zob.
i por. M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972.

Ikonoklazm jest terminem, ze wzgledu na historie jego stosowania, o cechach pejoratyw-
nych. Kojarzy si¢ z przemocs, niechecia, niszczeniem. Z kolei odmienno$¢ objawiajaca sig
w charakteryzowaniu jakiej$ kultury jako aikonicznej objawia si¢ w - istniejacym juz od sta-
rozytnoéci — przekonaniu, ze wyzsze my$lenia oznacza powstrzymanie si¢ od tworzenia wi-
zerunkéw — panowanie umystu nad zmystami. Boga nie da si¢ przeciez poja¢ zmystowo.

'S, Machniewicz, Wsréd kart Ksiegi Pamigtkowej, s. 166.

12 Tamze.

5]
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Sztuka, ktdrej — paradoksalnie - nie znajg nawet sami Zydzi, a z ktdra sg zro-
$nieci i zzyci tak, jak z religia i tradycja zycia rodzinnego. Wynika to wedlug
Machniewicza z tego, ze jest ona dla nich tylko czescia uswieconego tradycja
obyczaju. Autor tekstu poswieconego zawartosci Ksiggi Pamigtkowej Maksy-
miliana Goldsteina nie bierze wcale pod uwage kontekstu historycznego i wy-
nikajacego stad $wieckiego charakteru sztuki zydowskiej, ktory ksztaltuje sie
u progu XX wieku.

Sposéb definiowania sztuki Zydowskiej zarysowany przez Machniewicza
ogranicza t¢ kategori¢ twdrczosci do ,.ciasnych ram ghetta’, tradycji religij-
nej i zwigzanej z nig obyczajowosci. Podejscie takie nobilituje badanie sztuki
zydowskiej tylko i wylacznie z perspektywy religioznawczej, z pominigciem
wszelkich pierwiastkéw artystyczno-estetycznych. Machniewicz zauwaza jed-
nak, ze sztuka ta nie znajdzie powszechnego uznania i zrozumienia w $wiecie
do momentu, az nie opusci getta — nie stanie si¢ sztuka $wiata'?.

Taki obraz sztuki zydowskiej — jako sztuki $wita, odnajdziemy, pomi-
mo sceptycznego wywodu Machniewicza, na kartach Kultury i sztuki ludu
zydowskiego na ziemiach polskich. Jest on zawarty w korespondencjk Maksy-
miliana Goldsteina z $wiatowej stawy malarzem i grafikiem Maurycym Li-
lienem (Epihraim Moses) (1874-1925). Zachowana korespondencja zawiera
glebokie poglady artysty na sztuke i kwestie zydowska. O glebokiej swiado-
mosci estetycznej, a jednoczes$nie statusie Swieckiej sztuki zydowskiej w po-
czatku drugiej dekady pierwszej potowy XX wieku $wiadczy wypowiedz
Liliena:

Na wyktadzie o sztuce zydowskiej oczekiwatem dowodzenia, ze przykazanie >Nie
miej innych bogéw précz mnie, nie réb sobie zZadnej rzezby, ani zadnego obrazu<
it.d. zupelnie inne ma znaczenie, anizeli to, ktére mu sie podsuwa. Przeciwnie, w zad-
nem innem starozytnem dziele literatury powszechnej niema tylu wzmianek o sztuce
i o rzezbach, jak w biblii. Prorocy wspominaja o dzietach sztuki, na dworach kro-
16w byly posagi: pierwszego artyste wezwal sam Bog. Arka przymierza jest jedynym
pomnikiem w historji architektury it.d. Z kazdej strony Pisma Sw. Mozna dowies¢
uswietnienia sztuki plastycznej.'*

Nie istnieje kultura, ktora bytaby w stanie unikna¢ obrazowania aksjologii
na jakiej si¢ wspiera — tak w skrécie mogliby$my podsumowa¢ zacytowany
wyzej fragment wypowiedzi Maurycego Liliena, dodajac, ze nawet w sytuacji,
gdy mamy do czynienia z wysoko uduchowiong kulturag monoteistyczng - za
jaka uchodzi judaizm - ktdrg charakteryzuje podejscie aikoniczne, nie jest ona

I Tamze, s. 167.
" M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach polskich. Zbiory
Maksymiliana Goldsteina, Lwoéw 1935, s. 89.
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w stanie unikna¢ przedstawien o wymiarze antropomorficznym®. Piszac to,
Lilien, wywodzacy sie - co warto podkresli¢ - z rodziny ortodoksyjnej, wy-
raznie kreéli lini¢ demarkacyjng pomiedzy oddawaniem czci obrazom a ich
komponowaniem. Artysta zwraca uwage na to, ze Biblia zawiera wiele przy-
ktadow sztuki tworzonej przez nardd zydowski. Najjaskrawszym jej swiadec-
twem jest Arka Przymierza, ,jedyny pomnik w historii architektury”'s - pisze
Lilien. Mamy wigc tutaj obraz sztuki zydowskiej jako tworczosci przynaleznej
temu ludowi od poczatkow jego dziejow, zaréwno w wymiarze sakralnym, jak
i $wieckim.

Bardziej radykalng wypowiedzig Liliena, ktora jednoczesnie obrazuje
swiadomos¢ nie tylko estetyczna, ale i artystyczna zydowskiego artysty po-
czatku XX wieku, jest ta, zawarta przez niego w liscie do Goldsteina z grudnia
1913 roku:

Artysta jest tworca, a nie czlowiekiem na ustugach narodu lub partii. Dziela jego
majg odtwarzaé prawde, ktora szczyci¢ sie moze kazdy nardd, kazda partia. Moje
zycie nalezy do narodu zydowskiego, ale sztuka moja nalezy do $wiata ! Zycie moje
otrzymalem od ojca Zyda, ale sztuke moja dal mi Stwérca wszystkich ludzi”.

Wypowiedz Liliena ukazuje niezwykla, w niektérych momentach wyraz-
nie inspirowang modernistycznym podejsciem do sztuki kondycje umystowa
artysty zydowskiego. Uwidacznia si¢ to juz w samym charakterze wypowie-
dzi, ktéry ma wyraznie buntowniczy, protekcjonalny wymiar. W pierwszym
zdaniu wyraza si¢ to w zdefiniowaniu przez Ephrama Mosesa roli artysty jako
przede wszystkim twoércy poszukujacego uniwersalnej dla ludzkosci prawdy
i starajacego sie o jej wyraz w formie artystycznej. Sg to spostrzezenia lokuja-
cej sie w zupelnej opozycji wobec hermeneutycznej charakterystyki sztuki zy-
dowskiej Machniewicza. Moses zdecydowanie domaga sig, aby byla ona sztuka

> Doskonale zjawisko to opisuje w swoich studiach na temat historii i teorii oddziatywania
wizerunkéw David Freedberg. W rozdziale poswigconym zjawisku aikonicznosci, ktérym
wczesniej postugiwaliémy sie jako wyznacznikiem dla uchwycenia odrebnosci tworczosci
artystycznej ludu zydowskiego, Freedberg pisze o procesie, ktéry sprowadza to zjawisko
do kategorii mitu. Wedtug amerykanskiego teoretyka obrazu, aikoniczno$¢ cechuje wyso-
ko uduchowione kultury monoteistyczne w ten sposéb, ze im bardziej surowa jest postawa
aikoniczna, tym mniej antropomorficzna koncepcja boskosci. Jednak nawet tak fundamen-
talistyczne religie, jak islam czy judaizm, nie s3 w stanie wystrzec si¢ przedstawien antro-
pomorficznych. Pomimo zakazéw przedstawiania, zwlaszcza tego, co boskie, wizja kultury
pozbawionej wizerunkéw w formie materialnej jest sprzeczna z do$wiadczeniem i historia
czlowieka. Zob. i por. D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywa-
nia, Krakéw 2005.

6 M. Goldstein, K. Dresdner, dz. cyt., s. 89.

17 Tamze, s. 90.
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$wiata, tworczo$cig wpisang w uniwersalistyczny dyskurs sztuki europejskie;j.
Taka jest m.in. jego tworczos¢, na ktorg skladaja si¢ przede wszystkim grafiki,
drzeworyty, sztychy i exlibrisy, ktére w warstwie czysto formalnej przejawiaja
wyrazng inspiracje neoklasycystycznym rysunkiem - podporzadkowania ca-
tosci przedstawienia linii, polaczonym z dekoratywnym charakterem sztuki
secesyjnej.

Jednym z wielu czesto powtarzajacych si¢ w pracach Liliena motywow
jest postac kobiety, ukazana przez artyste w sposdb niezwykle intrygujacy.
Kobieta w grafikach Liliena to przede wszystkim biblijna Ewa, oblubienica
Adama, podporzadkowana, wedle woli Bozej, swemu partnerowi, ale row-
niez nimfa badz personifikacja cnoét, wystepkow, wartosci. W wielu przy-
padkach calos¢ kompozycji zostaje ujeta w taki sposob, ze kobieta stanowi
punkt centralny przedstawienia. To ona jest pierwiastkiem dominujagcym
nad mezczyzng, kuszacym i zniewalajacym go. Jej posta¢ charakteryzuje
bezposrednios¢ i §miatos¢ przedstawienia, nawet w chwili ukazywania wyz-
szych wartosci lub scen biblijnych. Sacrum i profanum, duchowo$¢ i ciele-
sno$¢, mistyka i erotyka mieszaja si¢ u Liliena w osobie kobiety. Uosabia ona
te dialektyczne wobec siebie elementy. Lilien za sprawa alegorii i personifi-
kacji, w ktorych dominuje posta¢ kobieca, obok wartosci transcendentnych,
materializacji wiary ukazuje réwniez, ze w momencie ich u$pienia, cialo
zaczyna mie¢ swdj czas. Tak jest w drzeworycie pochodzacym z 1908 roku
zatytulowanym Pokusa (il.1).

Przedstawia on rajska Ewe, odziang w opadajacy na jej ramiona ta-
fes, spod ktérego wylaniaja si¢ nagie, $nieznobiale, wrecz marmurowe pier-
si pierwszej matki. Ewa znajduje si¢ pod drzewem, ktérego owoce w historii
ludzkosci i sposobie jej przedstawiania w sztuce symbolizowa¢ beda pokuse,
grzech, wladze wynikajaca z mozliwosci rozeznania tego, co dobre i zte, ale
réwniez zwigzane z t3 wladza przeklenstwo. Lilien nie ukazuje jednak samego
aktu zerwania przez Ewe zakazanego owocu, zwigzanej z tym tragedii. U Lilie-
na Ewa sigga po owoc swojego ciala — piersi. Jest w ekstazie, co wyraznie pod-
kredla ekspresja twarzy. Drzewo poznania dobrego i ztego to réwniez symbol
poznania ciala i zwigzanych z tym rozkoszy. Drzeworyt w sposéb alegoryczny
odnosi si¢ rowniez do historii i tradycji narodu zydowskiego. Ewa jako kobieta
ubrana jest tutaj w tradycyjny tates uzywany podczas modiéw. Jednak modli-
twa Ewy to nie odbywajacy si¢ w skupieniu akt medytacji, to pelna rozkoszy
ekstaza ciala. Sacrum i profanum, duchowo$¢ i cielesno$¢, mistyczny erotyzm
s3 tematami drzeworytu Liliena.

Ot6z zilustrowane przez Ephrama Mosesa historie z kart Pisma Swiete-
go, ktérych w wiekszosci bohaterkami sa kobiety, ulegajace woli mezczyzny
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— oblubienice lub dominujace nad nim, mimo zwigzanego z trescig tych
przedstawien patosu, ktéry - co warto zauwazy¢ - wynika z literackiego
charakteru obrazowanego mitu, kryja w sobie silny erotyzm, niekiedy na-
wet siegajacy w pole kryptopornografii, jak w przypadku przywolanej wy-
zej Pokusy. Mamy wigc do czynienia z wizerunkiem kobiety, ktéry mimo
zwigzanej z nim sakralnej tresci, jest przedstawieniem, ktére wzbudzi¢ moze
réwniez podniecenie.

Wizerunki, ktére podniecajg oraz Zmysly i cenzura® to tematy, ktorych
analizy podejmuje si¢ w swojej znamiennej ksigzce o wizerunkach David
Freedberg. Pewne tezy stawiane przez badacza w kwestii erotycznego pod-
niecenia, jakie wzbudza¢ moze wizerunek, mozna wykorzysta¢ przy cha-
rakterystyce przedstawien kobiety zydowskiej w pracy artystycznej Liliena,
ale réowniez wielu innych znamiennych twércéw zydowskiego pochodzenia,
w ktoérych tworczosci plastycznej motyw kobiety jest niezwykle intensywnie
wyeksponowany, jak chocby u Schulza. Freedberg pisze, ze sila nasyconego
erotyzmem wizerunku polega na jego haptycznym charakterze. Cztowiek per-
cypujac to, co zostalo przedstawione na pléotnie lub wyrzezbione w kamieniu
lub marmurze, po czystej rozkoszy wzrokowej, zaczyna odczuwac nieodparta
che¢ namacalnego doswiadczenia tego, co widnieje na wizerunku - od wzroku
mamy chec przejs¢ od dotyku — konkluduje Freedberg'. Tego typu podejscie
mozemy zaobserwowaé wobec twodrczosci Liliena. Jego Pokusa jest wizerun-
kiem Ewy, ktdra nie siega po zakazany owoc, lecz kusi owocem swojego ciala.
Wykonuje w tym celu gest wobec swoich obnazonych, wytaniajacych sie spod
tatesu piersi, ktorych nie skrywa w gescie wstydu, lecz obejmuje w namietnym
uscisku przynoszacym zardéwno jej, jak i patrzacemu rozkosz, jednoczes$nie
potegujac pokuse.

W przypadku Brunona Schulza kobieta panuje w krolestwie sztuki. Jej
tyranskiej i nieograniczonej wladzy poddaje si¢ mezczyzna. Schulz, co warto
podkresli¢, posiadal swéj wlasny swiatopoglad artystyczny i w nim przejawiat
oryginalng logike swojej tworczosci. W jego pracach sktadajacych sie na tak
zwang Ksiege batwochwalczg trawestacji i transpozycji ulega stary motyw Zu-
zanny w kapieli. Kobieta przybiera tutaj rézne postaci od rozmarzonej dziew-
czyny po triumfujgcg wladczynie depcacy kark blagajacego o kes pieszczoty
mezczyzny (il. 2). Przedstawienia Brunona Schulza to nic innego jak obraz
demonicznego wladztwa plci zenskiej®.

18 Zob. D. Freedberg, Wizerunki, ktére podniecajg oraz Zmysty i cenzura, w: tegoz. Potega wize-
runkow. Studia z historii i teorii oddzialywania, przekl. E. Klekot, Krakéw 2005.

¥ Zob. D. Freedberg, Wizerunki, ktére podniecajg, w: tegoz. dz. cyt.

2 M. Goldstein, K. Dresdner, Artysci, w: tychze, dz. cyt.
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Zarys wspolczesnej sztuki zydowskiej. Pomiedzy diaspora a kosmo-
polityzmem

Podejmujac problematyke kobiety Zydowskiej jako twdrcy i motywu ar-
tystycznego obecnego w tworczosci wspotczesnych artystow wizualnych - za-
réwno kobiet, jak i mezczyzn, nalezaloby na wstepie zastanowi¢ si¢ nad tym,
co wlasciwie rozumiemy pod haslem wspélczesna sztuka zydowska.

W tym celu warto raz jeszcze siggna¢ do wypowiedzi Stanistawa Mach-
niewicza i Maurycego Liliena, a konkretnie do pewnych postulatow, ktérych
spelnienia domagali si¢ w swoich spostrzezeniach na sztuke zydowska. Jak sie
bowiem okazuje, urzeczywistnienie si¢ tych pragnien ukonstytuowato w pew-
nym sensie, aczkolwiek nie jest to czynnik jedyny, to, co jestesmy dzi$ w stanie
okresla¢ mianem wspolczesnej sztuki zydowskiej.

Stanistaw Machniewicz, piszac o sztuce hebrajskiej, charakteryzuje ja
jako cicha, zamknieta w kregu obyczaju religijnego, rytuatu synagogalnego
i tradycji rodzinnej. Domaga si¢ jednocze$nie powszechnego jej uznania, co
wedlug autora Estetyki zycia codziennego®, dokona¢ moze si¢ jedynie wte-
dy, gdy opusci ona ciasne ramy getta i otworzy si¢ na mozliwos¢ poznania
jej przez $wiat>. Dokonac¢ moze si¢ to wtedy, gdy zostanie ona umieszczona
w muzeum poswieconym kulturze i sztuce narodu Zydowskiego, gdzie prezen-
towac sie bedzie jako ,,pierwszorzedny i autentyczny material dla naukowego
badania folkloru, kultury i sztuki zydowskiej”*. Machniewicz piszac te stowa
ma oczywiscie na mysli zbiory Maksymiliana Goldsteina i zwigzang z nimi
potrzebe zagospodarowania tego przebogatego dziedzictwa folkloru i sztuki
zydowskiej. Zbioru, na temat ktérego przywolani przez Machniewicza przed-
stawiciele $wiata nauki i znawcy sztuki wypowiadaja si¢ w sposob nastepujacy:

>Zbiory Maksymiliana Goldsteina - oto stowa Prof. Uniw. J. K. Dra Adama Fi-
schera — maja bardzo wielkie znaczenie nie tylko dla badacza kultury zydowskiej, ale
i dla badacza kultury w ogole. Jako etnograf, ze szczegélnym podziwem patrze na
wycinanki, zwlaszcza na ich ornamentyke, ktéra zmusi niejednego etnologa do re-
wizji zapatrywa¢ na polskie zdobnictwo. Dlatego uwazam za postulat jak najbardziej
palacy, aby te skarby tworczosci ludowej jak najrychlej zostaly udostepnione $wiatu
naukowemu. Tego zycze twércy tych zbioréw z catego serca<.

Prof. Dr Hilarjon Swigcinski, dyrektor Ukrairiskiego nacjonalnego Muzeum we
Lwowie, takie wpisal stowa: >Bardzo bylem uradowany, kiedy ogladatem Wasze zbio-
ry starozytnosci zydowskich, bo zobaczylem niemato nowego i wiele si¢ nauczytem.
Zycze Pafiskim zamiarom wéréd Swoich Ziomkow tyle miloéci dla pieknych przed-
miotow, ile Pan dotychczas dla nich wyjawil<.

21 Zob. S. Machniewicz, Estetyka zycia codziennego, Lwow 1934.
2 S. Machniewicz, Wsréd kart ksiegi pamigtkowej, w: dz. cyt., s. 167.
# Tamze, s. 168.
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Dr Tadeusz Mankowski, zamitowany badacz historii sztuki, méwi: >(...) z praw-
dziwa przyjemnos$cig i pozytkiem zapoznalem si¢ z cennemi zbiorami z zakresu
zydowskiego folkloru, stwierdzajac na przyktadzie licznych zabytkow kolekeji, jak
niezwykle interesujacemi bywaja zydowskie zabytki sztuki ludowej i przemystu arty-
stycznego, jednoczace w sobie elementy sztuki Wschodu i Zachodu w sposéb nie raz
wysoce oryginalny. Bytoby bardzo pozadane, aby piekna mysl stworzenia Muzeum
zabytkow kultury zydowskiej, ktérego zbiory Pana Goldsteina bytyby podstawa, jak
najrychlej stala sie faktem!<24.

Oto6z sztuka zydowska tutaj zostata przeniesiona z ,,kregu obyczaju reli-
gijnego, rytualu synagogalnego i tradycji rodzimej”* w zimne sale muzeum
i galerii po$wigconych folklorowi i rzemiostu artystycznemu. Pozbawiona
srodowiska pierwotnego, nadajacego jej wartos$¢ i sens, zostala umieszczo-
na w wyspecjalizowanej przestrzeni wystawienniczej, bedacej paradoksalnie,
wedlug Machniewicza, grobowcem piekna i zycia, z ktérego swoje istnienie
wywodzi. Mamy wiec tutaj do czynienia z opisywanym i szeroko komentowa-
ny przez Waltera Benjamina zjawiskiem pozbawienia przedmiotu jego aury,
tkwigcej w przestrzeni i czasie.

Lokujac ten proces w ramach historycznych - sztuke zydowska spotkat
los podobny do sztuki plemiennej, gdy jej wytwory artystycznego rzemiosta
odnoszace si¢ do obyczajowosci zycia zbiorowego, stuzace kultowi religijnemu
zostaly zaadaptowane przez artystow europejskich, a tym samym stygmatyzo-
wane zachodnioeuropejska mysla estetyczng. Ze sztuki diaspory, zamknietej
i nieulegajacej wpltywom $wiata zewnetrznego, stala sie sztukg $wiata w tym
znaczeniu, jakie nadal temu pojeciu Hans Belting w swoich studiach antro-
pologicznych nad obrazem i twdrczoscig artystyczng cztowieka. W mysl spo-
strzezen Beltinga, sztuka Zydowska stanowi dzis artystyczne dziedzictwo innej
kultury, innej od naszej, a jednoczesnie jest wszystkim tym, co zachodni $wiat
- w oparciu o swoja uniwersalng estetyke — skfonny jest uznawac i ocenia¢
jako artystyczne osiggniecia innych kultury i umieszczac je, jako zabytki hi-
storyczne, w muzeach sztuki®. A byla to przeciez sztuka, jak charakteryzuje
ja Machniewicz, ktérej ,,nie znajg nawet sami Zydzi”?, gdyz ,,nie uznaja jej za
sztuke”, bo ,,zaczatkiem jej nie byly zalozenia estetyczne i problem czy po-

2 Tamze, s. 171,172-173.

» Tamze, s. 167.

% H. Belting, Contemporary Art as Global Art. A Critical Estimate, w: The Global Art World
(eds H. Belting, A. Buddensieg), Ostfildern 2009. Podaje za: G. Dziamski, Kontekstualizm
a sztuka globalna, ,Obieg”, 22.01.2010., [dostep: 20 pazdziernik 2014], http://www.obieg.pl/
teksty/15794

¥ S. Machniewicz, dz. cyt. s. 165.

# Tamze.



KOBIETA ZYDOWSKA JAKO TWORCA | TEMAT WE WSPOLCZESNEJ SZTUCE WIZUALNEJ 519

trzeba sztuki w ogole, lecz wylacznie i jedynie czucia religijne, wypowiadajace
sie w tradycyjnych a prostych formach plastycznych, przechodzace z pokole-
nia na pokolenie™.

W ten oto sposéb sztuka zydowska zostala wlaczona w uniwersalny dys-
kurs zachodnioeuropejskiego postrzegania i rozumienia sztuki. Utracila swoje
pierwotne znaczenia, wzbogacajac si¢ 0 nowe asocjacje zwigzane z wartoscia
czysto wystawienniczg. Podobne postulaty rozpropagowania sztuki narodu
zydowskiego mozemy odnalez¢ w wypowiedziach Maurycego Liliena, ktore
znalazly sie w korespondencji, jaka artysta prowadzit z Maksymilianem Gold-
steinem.

Juz we wczesniejszych, przywotywanych wypowiedziach Liliena odnajdu-
jemy postulaty podobne do gloszonych przez Stanistawa Machniewicza wo-
bec przyznania sztuce zydowskiej statusu sztuki §wiata: ,,Moje Zycie nalezy do
narodu zydowskiego, ale sztuka moja nalezy do $wiata!” - pisze Lilien®. Jed-
nak oprocz pelnych patosu wyznan artysty odnajdziemy wypowiedzi skrajnie
odmienne od wyzej przytoczonej. W liscie z 5 sierpnia 1913 roku, analizujac
odczyt jednego z wybitnych - polecanych przez Goldsteina — malarzy o sztuce
zydowskiej, rozczarowany Lilien pisze:

Utarlo sie przekonanie - ze Zydzi posiadaja wielu artystéw, to jednakze nie dowo-
dzi absolutnie istnienia sztuki hebrajskiej w tych czasach, w ktérych Zydzi stanowili
jeden naréd. Niesmaczna jest metoda, — niestety Zydzi przyzwyczaili sie stosowaé na
wszystkich polach - stemplowania znakomitych ludzi innej narodowosci na Zydow.
Wezesnie zmarly Beardsley przewrdcitby si¢ w grobie na cmentarzu chrzescijaniskim
w Londynie, gdyby ustyszal, ze go zaliczajg do Zydow?".

Powyzsze stowa Liliena zwracaja uwage na rzecz niezwykle istotng w po-
strzeganiu artystow pochodzenia zydowskiego w poczatkach wieku XX, a mia-
nowicie na kwestie tozsamosci i przynaleznosci narodowej, ktora, jak si¢ okazuje,
stanowi element nadrzedny w kontekscie rozpatrywania istoty wspolczesnej
sztuki zydowskiej. W jaki sposob, jakimi srodkami artystycznymi okresli¢ moz-
na przynaleznos¢ artysty zydowskiego, ktory pochodzi spoza Izraela, do kultury,
obyczaju i zakorzenionego w religii Zycia rodzinnego? Czy punktem odniesienia
jest tu bezposrednie nawigzanie do motywéw narodowych?

W duchu tych pytan nalezatoby zastanowi¢ si¢ nad charakterem wspot-
czesnej sztuki zydowskiej. Sztuki, ktora ulegajac wptywom Zachodu wykracza
poza obszar aluzji religijnych i zwigzanego z nimi sposob obrazowania. Jest to,

¥ Tamze.
* M. Goldstein, K. Dresdner, Artysci, w: tychze, dz. cyt., s. 90.
31 Tamze, s. 89.
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jak podkresla Gail Levin, sztuka tozsamodci i zwigzanej z tym zagadnieniem
problematyki utrzymanej nie tylko w obrebie stosunku do religii, lecz kosmo-
polityzmu, przy czym obie te rOwnowazne wobec siebie sfery wigza sie z kul-
turg zydowska, cho¢ druga z nich postrzega si¢ jako ,,nowoczesniejszg .

Czerpiac z wplywow europejskich, jak i przede wszystkim amerykanskich
doswiadczen artystycznych, twércy pochodzenia zydowskiego dokonuja swia-
domej operacji na wlasnej tozsamosci. Nie jest to juz autonomiczna, herme-
tyczna sztuka getta, lecz dynamiczna narracja wizualna tworzaca strukture
uwiklang w system spoteczno-kulturowych relacji.

Tak przedstawiong charakterystyke wspodlczesnej sztuki zydowskiej do-
skonale oddaja stowa jednego ze wspoélczesnych artystéw zydowskiego po-
chodzenia - Shimona Attie**, urodzonego w Los Angeles w 1957 roku, ktére
potraktowa¢ mozna réwniez jako swoistg egzemplifikacje przywotanych weze-
$niej stéw Liliena. Attie pisze:

W mojej rodzinie >zydowsko$é< nie miata zwigzku z religia, raczej z rodzajem
wrazliwosci, tradycja kulturows, mentalnoscig. Ze zrozumieniem historii spoteczno-
$ci, ktora na przestrzeni wiekow doswiadczala przesladowan i z tego powodu nauczy-
fa si¢ ceni¢ prawa cztowieka34.

Wiwisekeja tradycji kulturowej — oto temat, jaki w wielu wypadkach okre-
$li¢ mogliby$my jako leitmotiv wspotczesnej sztuki zydowskiej, a ktory wynika
z wypowiedzi Attiego. Tym samym powstaje wspolczesna sztuka zydowska,
ktdrej granice pomiedzy jej wymiarem $wieckim a religijnym zdajg si¢ nie tyle
zanika¢, co zyskiwac charakter plynnosci. Jest to tworczosé, ktéra powstaje
w zupelnie innym kregu kulturowym - $wiecie kapitalizmu i konsumeryzmu.
Wyzwolona spod jarzma dogmatu tradycji religijne;.

Wiasciwie §wiecka kultura zydowska narodzita si¢ w Europie Wschodniej.
Droga Zyda ku nowoczesnosci prowadzita czesto przez socjalizm, komunizm
lub nacjonalizm. Wytworem tej wschodnioeuropejskiej kultury zydowskiej
byla literatura i teatr w jezyku jidysz, ale tez w polskim, rosyjskim, za$ sztu-
ka plastyczna - jak zauwaza Gai Levin - to nic innego, jak odzwierciedlanie

2 G. Levin, Swiecka sztuka zydowska: tozsamos¢ zydowska w kontekscie kosmopolityzmu,
»Obieg” 06.01.2010, [dostep: 20 pazdziernik 2014], http://www.obieg.pl/fokus/15568#foot-
note2_eghho3s

* Shimon Attie zajmuje si¢ gléwnie tworzeniem instalacji i projektéw wizualnych utrzyma-
nych w konwencji slajdéw umieszczanych w przestrzeni publicznej. Tematycznie prace ar-
tysty odnosza sie do tematyki II Wojny Swiatowej i zwigzanego z nig spolecznego wymiaru
Holokastu.

* Shimon Attie w: Samantha Baskind, Encyclopedia of Jewish American Artists (Stownik amery-
katiskich artystow zydowskich), Greenwood Press, Westport 2006, s. 28.
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»form kulturowych o$wieconego Zachodu”. Dzigki tym $wieckim inspiracjom
kultura Zzydowska zmierzata ku nowoczesnosci®, ktdrej obraz i ksztatt nawa-
li réwniez artysci i artystki pochodzenia zydowskiego. Emancypacja Zydéw
skutkowata m.in. licznymi wyjazdami czlonkéw diaspory zydowskiej do Sta-
néw Zjednoczonych. Tam z kolei, jak zauwaza badaczka spuscizny $wieckiej
tradycji jidysz Laura Levitt, spoleczno$¢ ta musiala zaakceptowaé odmienny
sposob postrzegania tozsamosci zydowskiej w kategoriach ,,0sobistej wiary™.
»Lud wiara” - jak okresla spoleczno$¢ zydowska emigrujaca do USA Paula
Hyman, musial zrezygnowa¢ z dotychczasowego samorzadu, ktoéry warun-
kowala religia, na rzecz emancypacji-integracji spofeczno-politycznej, prze-
ksztalcajac si¢ w dobrowolne zrzeszenie religijne, co skutkowato odmiennym
sposobem postrzegania tradycji narodowej, przynaleznosci etnicznej pokolen
nastepnych®.

Taki a nie inny sposob myslenia, ksztaltowania osobowosci, wrazliwosci
oparty na zupelnie innych - niz te dominujace w diasporze — wartosciach nie
mogl pozosta¢ bez wptywu na twdrczos$¢ artystyczng.

Chcac uchwyci¢ immanentny charakter wspoélczesnej sztuki zydowskiej,
przez ktéry rozumie¢ nalezy przede wszystkim twdrczos$¢ swiecka artystow
spoza Izraela, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to specyficzny w hi-
storii sztuki rodzaj twdrczosci wizualnej, ktérego charakter w momencie zaist-
nienia w postaci sztuki $wieckiej — opozycyjnej wobec tradycji zakorzenionej
w religii — nalezy rozumie¢ jako przejaw wewnetrznej awangardy. Otoz arty-
$ci zydowscy u progu wieku XX, czerpiac z doswiadczen awangard, niejed-
nokrotnie wchodzac w ich sklad, ulegali wptywom sztuki zachodniej. W ten
sposob przeciwstawiali sie nie tylko tradycji sztuki europejskiej, ale roéwniez
wlasnej, osadzonej w przynaleznos$ci narodowej tradycji kultury aikonicznej.
Jaskrawiej formutujac teze: Gdy artysta modernistyczny, awangardowy doko-
nal symbolicznego zwrotu od natury w strong¢ obrazowania kultury, artysta
zydowski z determinizmu jednej kultury przechodzit do pluralizmu drugie;j.

% G. Levin, Swiecka kultura zydowska: tozsamos¢ zydowska w kontekscie kosmopolityzmu,
~Obieg” 06.01.2010, [dostep: 20 pazdziernik 2014], http://www.obieg.pl/fokus/15568#foot-
note2_eghho3s

* Laura Levitt, Other Moderns, Other Jews: Revisiting Jewish Secularism in America (Inni wspot-
czesni, inni Zydzi. Amerykaniska swiecka tradycja zydowska II), w: Secularisms (Tradycje
$wieckie), pod red. Janet R. Jakobsen i Ann Pellegrini, Duke University Press, 2008, s. 112.
Podaje za: G. Levin, dz. cyt.

7 Paula Hyman, Emancipation [Emancypacjal, w: Contemporary Jewish Religious Thought: Ori-
ginal Essays on Critical Concepts, Movements, and Beliefs (Wspétczesna zydowska mysl religij-
na - eseje o pojeciach, stylach i ideach), pod red. Arthura Cohena i Paula Mendes-Flohra, Free
Press, Nowy Jork 1987, s. 165. Podaj¢ za: G. Levin, dz. cyt.
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Przyklady kobiecej ekspresji w sztuce zydowskiej

Tematyke zwigzang z obecnoscia kobiety we wspolczesnej sztuce zydow-
skiej mozna by przedstawi¢, stosujac parafraze stow autorow Kultury i sztuki
narodu zZydowskiego na ziemiach polskich i powiedzie¢, zZe poprzez zagadnienie
to rozumiemy, po pierwsze, dzieta zydowskich artystéw i artystek, ktorych te-
maty i tre$ci zwigzane sg ze statusem kobiety w tej kulturze. Po drugie, dziela
artystek Zydowskich o tematyce niezydowskiej, jak tez dzieta artystow i arty-
stek niezydowskich podejmujace temat zydowski*.

Z tego uproszczonego, schematycznego podzialu na szczegdlng uwage
zastuguja pierwsze dwie kategorie, ktore w kontekscie niezwykle wysokiego
stopnia samoswiadomo$ci nie tylko kobiet-artystek, ale kobiety w ogéle, w XX
i XXI wieku wpisa¢ mozna w bardziej ogdlng terminologie odnoszacy sie do
pragnien samorealizacji tworczej. Magdalena Ujma w szkicu Sztuka kobiet po-
daje w zwigzku z tym nastepujaca terminologie:

Sztuka kobiet to po prostu taka dzialalno$¢ artystyczna, ktorej autorkami sg ko-
biety. Nie ma zadnych cech wspdlnych przypisanych z gory (...) Sztuka kobieca to

z kolei taka dziatalnos¢, ktdrej przypisuje si¢ cechy kulturowo zwigzane z kobiecoscia

- tak wiec moga to by¢ np. delikatne, jasne kolory czy autobiograficznos¢, czyli cechy

formalne zwigzane z materialem, wlasciwosciami formy lub z podejmowang tematy-

ka. Taka rozumiana sztuka moze by¢ uprawiana takze przez mezczyzn. Sztuka femini-
styczna to z kolei sztuka, ktéra przenosi zatozenia feminizmu39.

Z powyzszej definicji wynika, ze kwestia obecnosci kobiety jako tworcy
i jako tematu w sztuce wspolczesnej rozpatrywana bedzie przede wszystkim
z punktu widzenia sztuki kobiet i sztuki kobiecej.

Przyjrzyjmy sie tworczosci Soni Delaunay, artystki, ktorej osobe i twor-
czo$¢ pragne przedstawi¢ w pierwszej kolejnosci.

Sonia, a wlasciwie Sara Stern przyszla na swiat w 1885 roku w Gra-
disku na Ukrainie w ubogiej, ortodoksyjnej rodzinie zydowskiej. W wie-
lu pieciu lat zabralo jg do siebie zamozne bezdzietne wujostwo ze strony
matki - Anna i Henryk Terk. Zaopiekowali si¢ oni malg Sonig, zapewnili
wyksztalcenie, prywatne lekcje francuskiego, angielskiego, niemieckiego,
a takze muzyki i rysunku. Terkowie zmienili takze je dane osobowe na
Sonia Terk. W wieku lat osiemnastu rozpoczyna studia malarskie w Niem-
czech. W roku 1905 wyjezdza do Paryza. Wychodzi za maz za Wilhelma
Uhde, niemieckiego marszanda, dzigki ktéremu zorganizowata swoja in-
dywidualng wystawe w galerii meza. Malzenstwo to bylo wigc czysto eko-

¥ Zob. i por. M. Goldstein, K. Dresdner, dz. cyt., s. 87.
¥ M. Ujma, Sztuka kobiet, w: Czy sztuka jest potrzebna i dlaczego?, red. M. Godlewska, Galeria
Arsenat Bialystok 2010, s. 154.
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nomiczne, gdyz Uhde byl homoseksualista, ktory pragnat zachowa¢ swoj
sekret przed opinia publiczng. Zawarli wigc malzonkowie uklad korzystny
dla obu stron®.

Niedlugo po malzenstwie z Wilhelmem Sonia poznala Roberta Delanu-
aya. Po rozwodzie z Uhde, ktéry miat miejsce w 1910 roku, Sonia wyszla za
maz za nowego partnera. Owocem tego zwiazku byl syn Charles, ktéremu
Sonia uszyla patchworkowa kolderke, ktdrej struktura wizualna wpisywala
sie idealnie w nowatorski nurt jej malarstwa i projektéw. Jako awangardowa
projektantka w dziedzinie reklamy i mody zapewniala rodzinie utrzymanie.
Owa sytuacja byla szczegolnie korzystna dla meza Soni, ktéry mogt w pelni
poswieci¢ sie malarstwu®.

Tworczos¢ Soni Delaunay - wyraznie osadzona w nurcie abstrakcyjnym
- pozbawiona jest jakichkolwiek odniesien do motywéw zydowskich. Trud-
no réwniez doszukiwac si¢ w jej projektach i pracach plastycznych wyrdz-
nikéw kobiecej narracji artystycznej. Jedynie aspekt wzornictwa, dekoracji
bytby w stanie kwalifikowac jej tworczos¢ w tych kategoriach. Jest to zabieg
niezwykle ciekawy, poniewaz wprowadza do sztuki czystej, jaka bez watpienia
byto lub do jakiej pretendowalo malarstwo abstrakcyjne, elementy dekoracyj-
ne charakterystyczne dla sztuki uzytkowej, zdobniczej*. O ile tradycyjne dla
sztuki zydowskiej elementy dekoracyjne, jak przede wszystkim ornament ro-
$linny, w tworczoéci Soni Delaunay sg zasygnalizowane, to element, na ktory
nalezy zwrdci¢ szczegolng uwage, lezy poza dyskursem artystycznym, a sytu-
uje sie w modelu rodziny.

Zadaniem kobiety w kulturze jidysz jest przede wszystkim opieka nad do-
mem. Kobieta stanowi — méwigc metaforycznie — rodzaj patronki domowego
ogniska. Jej zadaniem jest rodzenie potomstwa, prowadzenie domu, a takze
dbanie o sytuacj¢ finansowa rodziny. Mezczyzna za$ spedza czas na zglebianiu
tresci Tory. Jednak Robert Delaunay nie byt Zydem.

Sonia, niczym typowa zydowska kobieta, zajmowata si¢ wszelkimi innymi
sprawami tak, aby maz, za ktérego w typowy dla Zydowki sposéb dziekowata
losowi, mégt w spokoju tworzy¢. Robert Delaunay przejawial w sobie cechy
charakterystyczne dla typowego hebrajskiego mysliciela. Zawsze zamyslony,
z gtowa w chmurach, nie mial czasu na tak przyziemne kwestie, jak chleb czy
komorne. Sonia wi¢c wbrew pozorom akceptowala model Zycia, jaki obowia-

“ G. Levin, Swiecka sztuka zydowska: tozsamos¢ zydowska w kontekscie kosmopolityzmu,
»Obieg” 06.01.2010, [dostep: 20 pazdziernik 2014], http://www.obieg.pl/fokus/15568#foot-
note2_eghho3s

4 Tamze.

2 Tamze.
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zuje w diasporze zydowskiej. Mimo funkcjonowania w zlaicyzowanym spote-
czenstwie, powtarzala te same stereotypy zwiazane z podziatem rol®.

Jednym z nurtéw sztuki wspoélczesnej, w ktoérym szczegolng uwage przy-
wiazuje si¢ do materiatu, z ktérego dzielo powstaje, jest tzw. sztuka uboga —
arte povera. Z jej zalozen wynika, ze artysta w swoich pracach wykorzystuje
znalezione przedmioty: zabawki, elementy garderoby, plastik, drut itp., jed-
nym stowem wszystko to, co w swych pierwotnych utylitarnych, zalozeniach
spelnifo juz swoje zadanie i uznane zostalo za nieprzydatne. Te wlasnie ele-
menty wykorzystuje w swojej sztuce artysta, ktory — jak juz dzi§ powszechnie
wiadomo - wykorzysta¢ moze wszystko dla stworzenia swojej sztuki. W tym
wlasnie medium - are povera — ulokowa¢ mozemy sztuke Lee Krasner.

Krasner urodzila si¢ w Ameryce, na Brooklinie w 1908 roku, podobnie
jak Sonia Delaunay przyszfa na $wiat w ortodoksyjnej rodzinie Zzydowskiej.

W sztuce Krasner oprocz zainteresowania przedmiotami pozbawionymi
juz znaczenia i odrzuconymi przez spoleczenstwo odnalez¢ mozemy réwniez
wiele watkow zwigzanych z kulturg, z jakiej si¢ wywodzi. Obecnos¢ pierwiast-
ka zydowskiego w swojej sztuce Lee Krasner tlumaczyla charakterem zycia
rodzinnego. W dziecinstwie uczeszczala do hebrajskiej szkoty dla dziewczat,
gdzie uczono mechanicznego czytania tekstu na uzytek modlitwy. Jak wiado-
mo, tres¢ tory zglebia¢ mogli jedynie mezczyzni. Krasner fascynowat ksztalt
liter, co w dojrzalym zyciu artystycznym objawialo sie w tym, ze w akcie ma-
lowania Krasner zawsze rozpoczynala prace od goérnego, prawego rogu i ptyn-
nie kontynuowala w przeciwnym kierunku. Wynikalo to prawdopodobnie
z wezesniejszej nauki hebrajskiego, fascynacji fakturg zapisu graficznego.

Mloda Lee Krasner cechowala réwniez duza religijno$¢. Regularnie
uczeszczata do synagogi, mimo iz wcale od niej tego nie oczekiwano, ani nie
zmuszano. Codziennie rano odmawiata modlitwe po hebrajsku, mimo iz nie
rozumiala z niej ani stowa. Wszystko to bylo mechaniczne, az do momentu,
gdy postanowila glebiej zastanowic¢ si¢ nad intonacyjnie recytowanymi stfowa-
mi. Gail Levin przywoluje wiele wypowiedzi Krasner, w tym te, ktora wigze sie
z ,osobistym wstrzasem” zwigzanym ze stowami modlitwy:

(...) przeczytatam tlumaczenie modlitwy, ktdra jest rzeczywiscie piekna pod kaz-
dym wzgledem z wyjatkiem zakonczenia. Jesli jeste§ mezczyzng mowisz: >Dzieki Ci,
Panie, za to, ze stworzyle§ mnie na swoj obraz i podobienstwo<. A jedli jestes kobieta,
mowisz: >Dzieki Ci, Panie, za to, ze stworzyles mnie wedlug swego uznania<44.

3 Tamze.
4“4 Tamze.
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Nieréwne traktowanie kobiet w ortodoksyjnym judaizmie to dla Krasner
gléwny temat. Lektury i doswiadczalny brak réwnosci plci wyraznie przeszka-
dzal Krasner w praktykowaniu judaizmu. Jej zaangazowanie w wiare i iden-
tyfikacja z religia przodkéw stopniowo zaczely stabna¢. Poglady na sprawe
kobiecy, ktdre zaczely interesowa¢ Krasner ze wzgledu na charakter kultury,
z jakiej si¢ wywodzi, z czasem przeniosly si¢ na szersze pole. Artystke dogleb-
nie poruszala dyskryminacja kobiet nie tylko we wlasnej gminie zydowskiej,
lecz w rodzinie, a przede wszystkim w $wiecie sztuki. Podobnie jak w przy-
padku Soni Delaunay, w zwigzku malzenskim Krasner to maz - Jackson Pol-
lock, byt artystg znanym i cenionym przez amerykanskie, a z czasem $wiatowe
srodowisko artystyczne. Objawiajaca si¢ frustracja w postawie Krasner dala
o sobie zna¢ w momencie, gdy Bernet Newman zaprosil Pollocka do projektu
okfadki , Life Magazine” z 15 stycznia 1951 roku. Krasner oburzyta si¢ i nigdy
nie byla w stanie pogodzi¢ si¢ z tym, ze Hedda Sterne, rumunska emigrantka
zydowskiego pochodzenia, byta jedyna kobieta artystka, ktorej rowniez zapro-
ponowano udzial we wspomnianym projekcie®”. Postawa Krasner wynikala
z silnie zakorzenionej w niej zydowskiej cnocie cedaki, czyli prawosci, spra-
wiedliwosci, wzajemnej pomocy i odpowiedzialnosci spoleczne;j*.

Judith Sylvia Cohen, urodzona w 1939 roku, a w $wiecie sztuki znana jako
Judy Chicago, juz od dziecka, w posredni sposob brala udziat w bojach o nowa
tozsamos¢ zydowska. Jej rodzice: May Levison i Arthur M. Cohen byli para, kto-
ra uosabiala $wiecki idealizm pokolenia walczacego nie tylko z nierdwno$ciami
w spoleczenstwie amerykanskim, lecz czesto z religijnymi ograniczeniami.

Jej wczesnej prace utrzymane sg wyraznie w stylu abstrakcyjnym zwigza-
nym z nominalizmem. Chociaz te uwarunkowania formalne beda przejawiaty
sie réwniez w jej pozniejszej tworczosci, to pamietajmy o tym, ze sztuka to
nie tylko $wiat form, ale réwniez tematéw, motywow i tresci odwotujacych sie
do ludzkiej wyobrazni warunkowanego przez tradycje kulturows. Ta wlasnie
tradycja, odwolujaca sie do zydowskiej kabaly, mitow i opowiesci znajdowata
wyraz w tworczosci Judy Chicago. Przykfadem jest pochodzaca z 1965 roku
rzezba, w ktdrej artystka czyni aluzje¢ do Lilith, znanej w mitologii Zydowskiej
jako bogini, ktora z powodu kobiecej niezaleznosci zostala zamieniona w de-
mona. W ikonografii sredniowiecznej Lilith przedstawiana byla jako pierwsza
zona Adama, ktéra odmoéwita mu ulegtodci i opuscita go, aby spotkowac z de-
monami. Bog na prosbe¢ Adama wysyla trzy anioly na jej poszukiwanie. Z tej
wlasnie opowiesci powstata tradycja ochrony matki i noworodka przed Lilith

4 Tamze.
4 Tamze.
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przy pomocy trzech anioléw i do niej wlasnie odnosi si¢ wspomniana rzezba
skladajaca si¢ z trzech form.

Lata 70. to wyrazny zwrot w twdrczosci Chicago w strone sztuki femini-
stycznej. Artystka eksperymentuje z forma, starajac si¢ okresli¢c odmiennosé¢
i sprecyzowa¢ swoisto$¢ kobiecej wyobrazni. Podobne eksperymenty prze-
prowadza réwniez Miriam Schapiro, ktdrej do spétki z Chicago przypisuje sie
stworzenie tzw. female icons. Abstrakcyjne znaki wyprowadzone z modyfika-
cji ksztaltéw waginalnych stang si¢ z czasem znakiem firmowym twdrczosci
Chicago. Lucy Lippard, amerykanska artystka i krytyczka sztuki, silnie zwia-
zana z ruchem feministycznym, podjeta dwczesnie probe okreslenia srodkow
kobiecej ekspresji, ktore najlepiej odpowiadaja wyrazaniu kobiecego $wiata,
a ktore w formach wizualnych przedstawily wymienione wyzej artystki. Lip-
pard pisze:

Jednolita materia [...] czesto zmystowo dotykalna w rytmicznych powtdrzeniach
lub uszczegétowiona az do obsesji: przewaga form kolistych, centralnych wewnetrz-
na przestrzen [...] formy paraboliczne, ktére zwracajg si¢ ku sobie, ktadg na siebie,
warstwy, poklady, zastony; trudna do uchwycenia swoboda, wzgledna elastycznos¢
kompozycji; okna; tresci autobiograficzne; zwierzeta; kwiaty; pewien rodzaj fragmen-
taryzacji; na nomo odkryte zainteresowanie rézami i pastelami47.

Przywolywane przez Lippard elementy wizualne charakteryzujace twor-
czo$¢ feministyczna, wystepuja w pracach Chicago z lat 70-tych. W szcze-
golnosci przejawiaja si¢ one w cyklu rysunkéw wykonanych jako projekty
litografii pod tytulem Compressed Women Who Yerned to Be Butterlfies.

Wspomniany cykl rysunkéw stanowi narracje oparta na fikcyjnie stwo-
rzonej postaci Mme. Derondy, ktora zmaga sie z potega wlasnego geniuszu.
Motyw ten, jak i posta¢, zostaly oparte na powiesci George Eliot z 1876 roku.
W powiesci pojawia si¢ zydowska rodzina o nazwisku Cohen, co wyklucza, ze
inspiracja dla omawianego tu cyklu rysunkéw Judy Chicago mogty by¢ watki
autobiograficzne. Na jednym z rysunkéw Chicago zamieszcza znamienny dla
sztuki feministycznej protest Derondy: ,,Nie jeste$ kobietg. Mozesz prébowac
— lecz nigdy nie dowiesz sig, co znaczy posiada¢ meska sile geniuszu, a mimo
to cierpie¢ niewole bycia kobietg. Wtloczy¢ sie¢ w ramki — oto los Zydéwki!
Taka musisz by¢; tylko takiej ci¢ chca; serce kobiety musi by¢ takich a takich
rozmiardw, nie wieksze, inaczej trzeba je ciasno spetac niczym stopy Chinki”

Chicago nie akceptowala tradycyjnej roli kobiety zydowskiej. Swiadec-
twem tego jest nie tylko praca o spetanych kobietach, ktore pragng by¢ moty-

¥ M. Humm, Sfownik teorii feminizmu, Warszawa 1993, s. 226.
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lami, lecz jej sztandarowe dzielo, ikona sztuki feministycznej. Przeglad historii
kobiet w kulturze Zachodu, rodzaj zlozonego im hotdu - The Dinner Party
(il. 3). Praca, ktéra wykorzystujac modyfikacje form waginalnych, ktére we-
dlug Lindy Nead stanowig przyrodzony, naturalny jezyk kobiecej ekspres;ji*®,
wyraza z jednej strony polityczny postulat wizualizacji obszaréw wypartych
przez (patriarchalng) kulture i przyjety w niej sposob postrzegania, z drugiej,
zauwaza si¢ w pracy Chicago powielanie patriarchalnej definicji kobiety jako
istoty zdeterminowanej biologicznie. Do dzi$ - zauwaza Marzanna Moroze-
wicz — powtarza si¢ w odniesieniu do twodrczosci kobiet oskarzenia o biolo-
giczny determinizm®.

Przyjecie autorstwa Judy Chicago to monumentalna, przepelniona deko-
racyjnymi deseniami odnoszacymi si¢ do form waginalnych kobieca replika
Ostatniej Wieczerzy. Dedykowana kobietom, ktére od wiekéw tworzyty, naj-
czedciej anonimowo, historie naszej kultury lub, aby postuzy¢ bardziej odpo-
wiednim okresleniem, ,jej” kultury - her strorry. Instalacja to duzy, trojkatny
stof nakryty dla 39 osdb. Zastawy sa starannie stylizowane na kwiecisto-wa-
ginalne haptyczne i przepelnione sensualnoscia formy. Sztuéce i kielichy
ustawiono na dekoracyjnych serwetach, na ktérych wykaligrafowane zosta-
ty imiona i nazwiska kobiet znanych z historii i mitologii. Kazde z okry¢ od-
powiada tematycznie danej postaci. Nakrycie dla Wirginii Woolf to wypukly
relief o ksztaltach genitalnych, znajdujacy si¢ na serwetce z tiulu zdobionej
wyhaftowang na srodku blekitng falg. Wedlug samej Artystki, praca miala sta¢
sie monumentalng wizjg kobiet i holdem oddanym ich osiggni¢ciom. Jednak
The Dinner Party jest instalacja, ktora czesciej spotyka sie z krytyka, nawet
srodowiska feministycznego, niz pochlebnymi opiniami. Zarzuty zasadzaja sie
na tym, ze praca symbolizuje redukcje kobiecosci do genitalnej, biologicznej
formy rzezbiarskie;j.

Nie ma jednak watpliwosci co do tego, ze poprzez sztuke Judy Chicago
potrafita po dlugich poszukiwaniach wlasnej tozsamosci — od Zydéwki, dora-
stajacej w $wieckiej, komunistycznej rodzinie, wychowanej w Chicago - do-
trze¢ do feminizmu.

Ten schematyczny, co prawda, przeglad obecnosci kobiety zydowskiej
w sztuce wspodlczesnej pragne zamkna¢ aktualnym akcentem. W 2006 roku
w Warszawskiej Kroélikarni zorganizowano - znamienng dla poruszanych
w danym artykule kwestii — wystawe poswiecona sztuce izraelskich artystek.
»Iratwa Meduzy” stanowifa pierwsza w Polsce tak obszerna ekspozycje pre-

* L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, Poznan 1998.
¥ M. Morozewicz, Ekspresja kobiecosci w sztuce, w: Czy sztuka jest potrzebna i dlaczego?, red.
M. Godlewska, Bialystok 2010.
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zentujaca wspolczesng sztuke z Izraela, a przede wszystkim izraelskg sztuke
kobieca.

Punktem wyjscia ekspozycji, ktéra stawia pytania o to, jak wyglada twor-
czo$¢ izraelskich artystek i jakie porusza tematy, jest, po pierwsze, konkretne
dzieto malarskie — pochodzacy z 1819 roku obraz Theodore Gericault powsta-
ly po tragicznych wydarzeniach, ktére miaty miejsce w 1816 roku u wybrzezy
Afryki po zatonigciu tam fregaty Meduza. Po drugie, starogrecki mit dotycza-
cy jednej z trzech Gorgon, ktérej glowe zamiast wlosow spowijaly weze. Ze-
stawienie tych mitow w zamysle kuratorki wystawy — Naomi Aviv - stuzy¢ ma
wiwisekeji zagadnienia tozsamos$ci w ,,plynnej nowoczesnosci’, by postuzy¢
sie tutaj tytulem ksigzki Zygmunta Baumana.

Wsrod 19 zaproszonych na wystawe artystek chcialbym zwrdci¢ szcze-
goélng uwage na prace jednej z nich - Justin Franc, ktére zaréwno w tresci,
jaki formie mozna by okresli¢ jako przyktad ,,zydowskiego postmodernizmu”
Prace artystki tacza ze sobg wszystko, co zydowskie, ze wszystkim co $wieckie,
nie tylko w kwestii form i nagromadzonych w tradycji sztuki europejskiej do-
$wiadczen artystycznych, ale rowniez tresci. Sacrum miesza si¢ tu z profanum,
kicz z wyrafinowaniem, erotyka z kryptopornografig, dla ktérej sposobu obra-
zowania bylibysmy jedynie w stanie szukac analogii w najsmielszych grafikach
z Ksiggi Batwochwalczej Schulza lub demonicznej pornografii Ropsa. Kim
jestes? Jaka jest twoja pte¢? Skad pochodzisz? - to pytania, ktére w pracach
Franc doprowadzone sg nie tyle do skrajnosci, co do absurdu. Sztuka Justin
Franc, zydowskiej artystki z kregu francuskich surrealistow, bezpardonowo 13-
czy tradycyjne motywy zydowskie z erotyka i skatologia (il. 4).

Problem, jaki dotyczy Justin Franc, nie polega wcale na hermetycznej
narracji oraz obscenicznosci, ktére moglyby powodowa¢ trudnosci w odbio-
rze prac, lecz wlasnie w tozsamosci artystki, ktéra nigdy nie istniata. Justin
Franc to wlasciwie Roee Rosen, wspolczesnie zyjacy artysta izraelski. To on
odpowiada za biografie¢ Franc i jej tozsamos¢. Mamy wiec do czynienia z pro-
wokacjg — sztucznie wykreowang tozsamoscia. Pojawia si¢ oczywiste pytanie,
dlaczego i w jakim celu trzeba przybiera¢ cudza tozsamos$¢? Odpowiedz jest
prosta — aby bylo tatwiej. Na czym osadza si¢ jednak ta wygoda ? Wydaje sie,
ze nie chodzi tutaj o jednostkowg satysfakeje, lecz ukazanie mechanizmu bu-
dowania poczucia wlasnej tozsamosci we wspolczesnym, plynnym swieci.
Tozsamo$ci uniwersalnej, jakg jest Justin Franc - Zydéwka, a jednocze$nie
»inny”. Sztucznie wykreowane przez artyste zycie Justin Franc to nieustanna
transgresja wlasnej tozsamosci, pytanie o granice kobiecosci, seksualnosci
i zwigzanych z nimi kulturowych i religijnych tabu. Stusznie zauwaza Karol
Sienkiewicz w swojej recenzji wystawy , Tratwa Meduzy”, ze to wlasnie Zyd/
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Zyddéwka jest rodzajem wspdlczesnego uniwersalnego ,,innego” - scala w so-
bie pejoratywne cechy, jakie kojarzymy z feminizmem, homoseksualizmem,
szalenstwem etc™.

Kwestia obrazowania kobiecos$ci w sztuce zydowskiej pozostaje nadal
otwarta ze wzgledu na brak rzetelnych opracowan i studiéw po$wigconych
sztuce wspolczesnych artystek zydowskich. Problematyczne pozostaje roéw-
niez nadal hasto wspdtczesnej sztuki Zydowskiej — czy jest to sztuka $wiata,
$wiatowa, a moze globalna?

el by

1L 1. Ephraim Moses Lilien, Pokusa (1908), drzeworyt 8x 14,8 cm

Zrédto: Zbiory Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersytetu w Toruniu

%0 K. Sienkiewicz, Zydowski surrealizm, ,Dwutygodnik.com” Nr 55, 2011 r. [dostep: 23 paz-
dziernik], http://www.dwutygodnik.com/artykul/2152-zydowski-surrealizm.html.
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11. 3. Judy Chicago, The dinner party, 1979
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11 4. Justin Franc (Roee Rosen), Homage to Goya, 1927



