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HABIMA PIERWSZA.
NARODZINY TEATRU HEBRAJSKIEGO W BIALYMSTOKU

1.

Pod koniec roku 1916 grupa zapalenicéw - dwanascioro ich bylo z poczat-
ku - pod przewodnictwem ich organizatora i charyzmatycznego inspiratora
Nachuma Cemacha, ideologa teatru hebrajskiego, widzacego w nim syjoni-
styczne poslannictwo, zwrécila sie w Moskwie do Konstantego Stanistawskie-
go, dyrektora Teatru Artystycznego (MchaTu) — a wraz z nim byta i wielka
niebawem aktorka Hanna Rovina, i Menachem Gnessin - z pro$ba o pomoc
i opieke. Chodzilo o powolanie artystycznej sceny hebrajskiej, wyksztalcenie
aktoréw, zyczliwy patronat. Juz 15 stycznia 1917 roku odbylo si¢ spotkanie
zalozycielskie Habimy — tak bowiem ten teatr nazwano: Scena. Otwarto spe-
cjalnie dodatkowe Studio, gdzie wprowadzono nauke sztuki aktorskiej dla
miodych adeptéw, charakteryzacji, ruchu, dykeji w jezyku hebrajskim, ktorego
takze uczono.

Kierownictwem administracyjnym — w miare uplywu czasu zwigkszajacym
sie zespolem - zajal sie sam Cemach (przejal na siebie zdobywanie $rodkéw
materialnych na utrzymanie trupy), za$ artystyczno-pedagogicznym znakomi-
ty Eugeniusz Wachtangow, wizjoner teatru ekspresjonistycznego, o ktérym hi-
storyczka teatru rosyjskiego Nina Gourfinkiel, napisala, ,,ze byl jednym z tych
intelektualistow rosyjskich, ktérzy odczuli ogromny wstrzas rewolucji na planie
kosmicznym”. Teatr hebrajski, zjawisko dotad wprost niestychane, mégt okaza¢
sie dla niego, Ormianina, jednym ze wstrzasu tego znakow.

Juz prébne pokazy Habimy otrzymaly poparcie Maksyma Gorkiego
i Anatolija Lunaczarskiego, a jednocze$nie wywolaly silng nagonke ze strony
zydowskich komunistow, ktorzy widzieli w hebrajskim zespole dramatycznym
- iz calg pewnodcig stusznie! — burzuazyjno-syjonistyczng placowke.
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Pierwsze ¢wiczebne premiery odbyly sie w roku 1922, w cztery za$ lata
pdzniej, w 1926, wszyscy opuscili na zawsze Rosje, unoszac ze sobg bardzo od-
czuwalne — nawet w mowie styszalne - i jakby nawet pielegnowane rosyjskie
dziedzictwo teatralne. Powstal wiec wtedy w Moskwie teatr o rzeczywistych na-
stepstwach historycznych, bo o zywotnej ciaglosci tworczej do chwili obecnej
— jako izraelski, od roku 1958 Teatr Narodowy z stalg siedzib¢ w Tel- Awiwie.

Stafa si¢ Habima moskiewska ukoronowaniem wieloletnich, samotnych,
pozbawionych zaplecza spolecznego i stabych widokach na autentyczny roz-
woj artystyczny wysitkow jednego czltowieka: Nachuma Cemacha (1887-
1939). Sktadal on kilkakrotnie w Bialymstoku amatorskie zespoly teatralne
grajace po hebrajsku; rozpruwaly mu si¢ one, organizowal wiec nowe, a pod
koniec, juz ostatni taki zesp6t, nazwal - Habimg. Mianowac wiec je nalezy Ha-
bimg Pierwsza, moskiewska natomiast, ztaczong z nig pewng tradycja i osobg
samego tworcy — Druga.

Teraz wigc mozna - czego dotad szczegdétowo nie uczyniono - podjac¢
probe odtworzenia dziejow Habimy Pierwszej, o ktdrej istnieniu historiografia
teatru w Izraelu przeslizguje si¢ coraz lapidarniej i pamig¢ o niej sie zaciera,
pamied, ktorej strzegli niegdy$ habimowcy moskiewscy.

2.

Nachum Dawid Cemach pochodzil z biatoruskiej wsi z poboznej zydow-
skiej rodziny. Postano go do podstawowej szkolki religijnej — chederu — wy-
znaczajac zyciowg droge rabina. W seminariach - jesziwach — w ktorych sie
uczyl - wsrod nich w podbialostockich Krynkach - bardziej jednak niz Tal-
mud ciekawila go Biblia, czyli opowiesci, najbardziej zas sam jezyk hebrajski,
ktorego zgtebianiu oddawat si¢ z zapalem.

Nie zostal rabinem. Nauczyl si¢ rosyjskiego i on wlasnie utorowal mu dro-
ge do dziet literackich nie majacych przeciez dostepu do srodowiska, ktorego
sie wywodzil. Przejeta go lektura Paristwa Zydowskiego Teodora Herzla i uka-
zala syjonizm jako rzeczywisty ruch odrodzenia narodowego. Porzucit rodzi-
ne, udal si¢ do Bialegostoku, najblizszego duzego miasta, wowczas osrodka
zydowskiego zycia kulturalnego i ré6znoodcieniowych zwigzkéw syjonistycz-
nych. Dazyl do znalezienia zajecia w jezyku hebrajskim - i znalazl je szybko
jako nauczyciel tego jezyka w kilku bodajze szkotach.

Zydowska spolecznoéé Bialegostoku byta duza, zréznicowana material-
nie, kulturalnie, ideologicznie. Obok zamoznych przemystowcéw, rzemieslni-
kéw, kupcow narastal proletariat; obok tradycyjnych ugrupowan religijnych,
a niemal jednocze$nie z rewolucyjnymi pojawialy si¢ daznosci asymilacyjne
do kultury rosyjskiej. Zarazem uczono si¢ jezyka hebrajskiego, czytano docie-
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rajaca tu - i tutaj tez tworzong — nowoczesng literatur¢ hebrajska; uczono sie
go jako jezyka mdéwionego, a nie tylko tego, w ktérym si¢ odprawia modlitwy,
uczono si¢ go i w trybie szkolnym, i prywatnym, co naturalnie nie eliminowa-
to jezyka ludu, ktorym sie postugiwano — zydowskiego, czyli jidisz.

Dla Cemacha nauczanie hebrajskiego byto zyciowy idea, postannictwem,
jak kazde postannictwo wymagajace zupelnego oddania. I oto teraz podjal on
probe powolania do istnienia instytucji najzupelniej nowej, o mozliwym ja-
kos w realizacji wymiarze: amatorskiego teatru hebrajskiego. Dazyt do tego, by
ustyszano - ze sceny - stowo hebrajskie, by rozleglo si¢ ono w mowie, by do-
tarfo w swoim dzwieku. Takiemu teatrowi winny przyswiecac jezykowe i kul-
turalne horyzonty, niekoniecznie zas$ artystyczne, w owych warunkach zreszta
niemozliwe do osiagniecia.

W chwili przybycia Cemacha do Biategostoku — prawdopodobnie w dru-
giej potowie lat dziesigtych XX wieku - dzialata juz wprawdzie w miescie ama-
torska grupa pod kierownictwem Pesacha Kaptana wystawiajaca w jidysz, on
jednak - co oczywiste — nie chcial do niej dofaczy¢.

3.

Pierwsza trupa, ktorg Cemachowi udalo si¢ zebraé, zlozona byla
z uczniéw, moze réwniez nauczycieli i na balu maskowym pokazata — skecz?
jednoaktéwke? — nazwany Ha-szliszija ha-nodedet czyli Tréjka wedrowcow.
Sam z pewnos$cig wyrezyserowal ten tekst, moze w nim nawet wystapit, kto-
rego autorstwo nie wiadomo komu przypisa¢. Przedstawienie dano w takich
okoliczno$ciach — bal maskowy - z pewnoscia zaciekawito obecnych.

Cemach dazyt jednak do stworzenia stalego teatru, a nie tylko spora-
dycznych przedstawien. Niebawem wigc — niewiadomo, czy ta sama czy moze
wymieniona grupa sceniczna — wystawila trudng do zidentyfikowania jedno-
aktéwke Moliera pod tytulem Moser naar ra czyli Oddala niegrzecznego chtopca
najprawdopodobniej przefozong z rosyjskiego. I ta wlasnie biatostocka insceni-
zacja Moliera pokazana - nie wiadomo, w ktérym miejscu w miescie — dnia
21 lipca 1909 roku uchodzi za poczatek teatru hebrajskiego: byla pierwszym
utworem teatralnym po hebrajsku wystawionym w imperium rosyjskim. Przed-
stawienie to zapisalo si¢ nadto stabym opanowaniem jezyka hebrajskiego przez
tych przygodnych aktoréw i nieumiejetnoscia poruszania si¢ ich na scenie.

Tej grupie teatralnej Cemach juz dal nazwe: Ha-bima ha-ivrit
- Scena hebrajska. Stad wigc i od wtedy wywodzi si¢ ta nazwa. I to
z pewnoscia mial na mygli sam Cemach, kiedy wiele lat pézniej w luznych no-
tach wspomnieniowych zapisal: ,Teatr hebrajski, ktorego rusztowania zaczga-
tem stawia¢ przed wojne [pierwsza swiatowa — R. L.] w Bialymstoku” Stowo
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»scena” bylo dla niego — niegdy$ przeciez ucznia jesziwy — stowem $wietym,
wyczuwal bowiem pewna réwnoleglos¢ miedzy sceng - bimg — w bdznicy,
z ktdrej odczytuje sie na glos Torg, a scene teatralne, z ktorej rozchodzi sie
$wiecki dialog dramatyczny.

Utwor Moliera, tak chlubnie zapisany w dziejach inscenizacji po he-
brajsku, zaciekawil biatostockich widzéw, wystawiono go wiec dwukrotnie.
Gubernator grodzienski (rzadca tego obszaru) zakazal jednak przedstawien
w okolicznych miasteczkach, trupa Cemacha wyjechala wiec na pewien czas
do Wilna, gdzie podobnie jak w duzych miastach - Warszawie lub Minsku -
cenzurowo to przechodzito.

Cemach jednak niestrudzenie dazyl do teatru autentycznego. Na brak
publicznosci teatralnej bodajze nie mogt sie uskarzaé, moze na niedostatek
tekstow repertuarowych, z pewnoscig jednak na brak materialnej pomocy
spotecznej. Zwracal si¢ o nig bezskutecznie do zamoznych obywateli miasta,
podobnie jak o wsparcie moralne uczonych i artystow zydowskich, w ktérych
6wczesny Bialystok podobno obfitowal.

Radzit sobie jakos wraz z oddanym sprawie gronem milto$nikéw pracuja-
cych, oczywiscie spotecznie, ktorych potrafil zarazi¢ swojg olbrzymia energia
teatralng. Byli to uczniowie, nauczyciele, robotnicy, czgsto bezrobotni, czesto
zwigzani aktywnie z ruchem syjonistycznym lub socjalistycznym rewolucyj-
nym. Od swoich niedawnych poprzednikéw odroézniali si¢ oni juz potoczniej-
sz znajomoscig hebrajszczyzny.

4.

Dawal mu si¢ we znaki brak tekstéw mozliwych do wystawienia tak (nie)
wyszkolonymi aktorami, jakich potrafil zebra¢. Rozgladal sie za$ za takimi,
ktére poruszajg sprawy Zydow. Ta tacznos$¢ dopiero mogla zawazy¢ na po-
wstaniu sceny dramatycznej, do jakiej Cemach dazyl.

Mial szczgsliwg reke, powiodlo mu sig; nieprzewidziane spotkanie uliczne
stato sie tym zakretem Zyciowym, za ktérym juz mogt dojrzec - teatr hebrajski.

~W cieple potudnie bialostockie na uroczej ulicy Lipowej podszed! do mnie
nieznany mi dotad mezczyzna o bystrych oczach z czarnym wasem i zapytal czy
zgadzam sie na przeklad mojej sztuki na hebrajski” - z wyczuwalnym po tak
wielu latach zaskoczeniem wspominat Ossip Dymoéw (1878-1958) swoje pierw-
sze spotkanie z Nachumem Cemachem. - ,Ile pan Zada za swoja wspaniato-
mys$lng zgode? Ile to kosztuje? Na hebrajski - odpowiedzialem - nic”.

Rozmowa ta odbyta sie najpewniej w roku 1911, kiedy to Dymow przy-
jechal w odwiedziny do swojego rodzinnego miasta z St. Petersbuga, dos¢ juz
oderwany od zydowskiego zycia intelektualnego w Bialymstoku. Niebawem
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tych mezczyzn polaczyla bliska wspdlpraca, usilna daznos$¢ do sukcesu te-
atralnego.

Dymow nalezat juz wtedy do zdobywajacych rozgtos pisarzy rosyjskich
kregu symbolistow. ,,Ossip Dymow” byl przyjetym nastepnie za nazwisko
pseudonimem Jézefa Perelmana, rodowitego biatostocczanina, z asymilujacej
sie i w szkotach i uniwersytetach rosyjskich uzyskujacej wyksztalcenie rodziny.
W roku 1902 wydal tom opowiadan Soliceworot, a nastgpnie kilka wystawia-
nych w teatrach rosyjskich dramatéw (w 1918 Irena Solska wystapita w Lodzi
w sztuce Dymowa Niu), ktore znakomitemu Kornelijowi Czuchowskiemu po-
zwolily dostrzec w nim ,,autora kregu Czechowa”

Teraz mowa byla o dramacie Dymowa Sz'ma Israel czyli Stuchaj Izraelu
(jest to werset modlitewny) z roku 1903, ktéry pod swoim pierwotnym tytu-
tem Doty Zizni juz byl przeszed! przez sceny rosyjskie i odniést pewien sukces.
Tematycznie byt do dramat zwigzany ze swiatem zydowskim wspodlczesnej —
po rewolucji 1905 roku - Rosji. Cemacha nie odstraszyt ani dlugi tekst — trzy
akty — ani obawa przed czekajacymi go przej$ciami z cenzura zaborcza, repre-
zentujacg administracje panstwa demonstrujacego zywy i nader czesto w spo-
sob brutalny wyrazajacego swdj antysemityzm.

Dramat Sz'ma Israel zostal przettumaczony na hebrajski przez Pesacha
Kaptana i najprawdopodobniej z inicjatywy samego Cemacha wydrukowany
w osobnej broszurze w bialostockiej drukarni Pruzanskiego (Prézanskiego?)
w roku 1912. Sam Cemach energicznie przystapil do kompletowania zespotu
aktorskiego i dal - we wilasnej rezyserii — premiere dnia 26 maja 1912 roku, ale
— w Wilnie. Albowiem bardzo szybko zarzadzono konfiskate przedstawienia
zarébwno w Wilnie, jak i w Bialymstoku. Ta represyjna tolerancja zaborcy do-
puscita dramat Dymowa na sceny rosyjskie, zezwolita réwniez na ksigzkowa
publikacje przektadu, na przekladu tego pokaz teatralny - juz jednak nie.

Pesach Kaptan (1870-1943), autor wersji hebrajskiej dramatu Dymowa,
zajmowal si¢ dziennikarka w jidysz, po hebrajsku natomiast publikowat litera-
ture biograficzng i ttumaczenia z paru jezykéw; byt bardzo widoczna postacia
w zydowskim zyciu kulturalnym miasta. Takze jemu powierzono tlumaczenie
innego dramatu Dymowa, podobnie jak poprzedni o wspdlczesnej tematyce
zydowskiej, Ha-noded ha-nicchi, czyli Wieczny wedrowiec w oryginale noszacy
tytul Wiecznyj strannik, byl wystawiany na paru scenach rosyjskich i ,mimo
swojej powierzchownosci i tendencyjnosci — napisal pewien krytyk zydow-
ski — zrobil duze wrazenie na rosyjskiej publicznosci teatralnej”. Teraz po ten
dramat siegnat Cemach dla inscenizacji w swoim amatorskim teatrze, ktérego
nazwe — chwila to symboliczna! - skrécit do jednego tylko stowa: Habima.
I tak juz zostalo, tak juz zapamietano.
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5.
Tak si¢ zlozylo, ze w roku 1912 zjechal do Bialegostoku wedrowny teatr
rosyjski (polskich nigdy nie wpuszczano) na czele ze znanym aktorem Pawlem
Orliniewem. W zespole tym wystepowal mtody i zdolny aktor Jehoszua Ber-
tonow, Zyd wileiski; mimo tego, ze wywodzit si¢ z religijnej rodziny, jezyk he-
brajski znat stabo. Cemach go wyluskat i przekonat do idei teatru hebrajskiego.
Sprawa staneta na tym, ze Bertonow mial podciaggna¢ Cemacha w umiejetno-
$ciach aktorskich, w zamian za to Cemach Bertonowa - pdzniejszego aktora
Habimy moskiewskiej i telawiwskiej — poduczy¢ hebrajskiego. ,,Uzyskali” sie-
bie wzajemnie dla realizacji duzego przedsiewzigcia scenicznego, na ktore si¢
obecnie porywali.

Doswiadczony juz kolizja, w jaka byl popadl poprzednio z cenzure te-
atralng, Cemach zamierzal dramat Ha-noded ha-nicchi przygotowaé w Bia-
tymstoku, ale premier¢ da¢ w Wiedniu. Chcial pokaza¢ swéj bialostocki teatr
- wtedy bodajze jedyny teatr w Europie wystawiajacy po hebrajsku - na szer-
szym forum ogolnozydowskim. A okazja ku temu si¢ wlasnie nadarzata i to
okazja najswietniejsza z mozliwych: w lecie 1913 roku zbieral si¢ w Wiedniu
XI Swiatowy Kongres Syjonistyczny. To byta przeciez wlasciwa platforma dla
takiej prezentacji.

Pézne miesigce 1912 i wiosna 1913 zeszly na zgalwanizowaniu trupy
i przygotowanie inscenizacji. Podréz do Austrii calego zespotu oplacit z wla-
snych srodkéw niezawodny mecenas przedsiewzig¢ zwigzanych z kulture he-
brajska, lekarz biatostocki dr Jozef Chazanowicz.

A wiegc: W wieczdr otwarcia Kongresu w poniedziatek 1 wrzesnia 1913
roku - hebrajski zesp6t dramatyczny Habima pod kierownictwem N. D. Ce-
macha wystawi — glosi dotad zachowany afisz — po raz pierwszy w Wiedniu
— stlynng drame z prologiem w trzech aktach Wieczny wedrowiec O. Dymowa
i pod jego osobistym dogladem, przettumaczony przez P. Kaplana, w rezyse-
rii J. Bertonowa, w inscenizacji Ben-Jakira”. W przedstawieniu wzi¢lo udziat
czternastu aktoréw — dwoéch z nich probowalo juz swoich sit w tego rodzaju
amatorskich zespolach w Palestynie — a gléwna role - Mordechaja Bermana
objal sam Nachum Cemach, co byto prawdopodobnie jedna z niewielu kreacji
aktorskich, jakie w zyciu stworzyt.

Przed podniesieniem kurtyny w Teatrze Neu-Wiener-Bithne, ktéry ich
goscil, Nachum Cemach ,W imieniu sceny hebrajskiej z Biategostoku” wygto-
sil niedtuga alokacje: ,,(...) scena hebrajska — powiedzial - moze si¢ co prawda
prowizorycznie utrzymac takze w diasporze, jednak wlasciwym dla niej miej-
scem jest Erec — Izrael. Tam przeciez - mowil — powinny si¢ skupi¢ wszystkie
uczelnie i rowina¢ wszystkie rodzaje sztuk. Tam wtadnie winny znalez¢ swoje
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stale miejsce instytucje wyrazajace wieczng site ducha zydowskiego, tam takze
powsta¢ musi §wiatynia teatru i tam tez jezyk hebrajski znajdzie pole do wta-
$ciwego sobie wyrazu..”

Stowa Cemacha zywo przypominajg sformulowania dr. Jézefa Chazano-
wicza dotyczace erygowania hebrajskiej biblioteki narodowej w Jerozolimie.
Syjonistyczne wyznanie Cemacha winno bylo zyczliwie przeciez usposobi¢
delegatéw kongresowych do biatostockiego zespolu dramatycznego. Tak sie
jednak nie stato.

Wiedenska podréz nie byla przemyslana do konca, nie uzgodniono jej
z kierownictwem, zatem nie wiaczono do oficjalnego programu Kongresu.
Jezyk hebrajski nie zostal jeszcze ustabilizowany, w ruchu syjonistycznym
jeszcze toczyla si¢ o niego walka z ,,germanistami”. Nie wiadomo tez, ilu z nie-
wielkiej grupy przybytych do teatru w ogole rozumiato po hebrajsku.

Impreza chybifa. Kongres Syjonistyczny jakby nie zaakceptowal tego ol-
brzymiego idealizmu bialostoczan, nie utozsamit si¢ z ich wysitkami stwo-
rzenia teatru hebrajskiego. To byl koniec Bialegostoku. Pozostal ksztaltujacy
tradycje Habimy mit zalozycielski — sceny hebrajskiej na ziemi polskiej.

Pojawily sie tez klopoty finansowe, liczono bowiem na pomoc Swiatowej
Organizacji Syjonistycznej, ktdrej nie otrzymano. Pienigdze dr Chazanowicza
nie starczaly na pokrycie wydatkow, ,,zastawiono” wigc w hotelu Bertonowa,
ktérego ,,wykupiono” dopiero po zdobyciu pieniedzy przez Cemacha w War-
szawie, dokad pojechat.

6.

W Warszawie Cemach poznal Menachema Gnessina, ktéry niedawno
byt wrdcit w kilkuletniego pobytu w Palestynie, gdzie bezskutecznie usitowat
stworzy¢ instytucjonalny teatr hebrajski, i Hann¢ Roving, wtedy uczennice
szkoty hebrajskich przedszkolanek. Wspdlnie starali si¢ ozywi¢ te niegdys bia-
tostocka Habime; nie dokonali wiele. Wkrétce wybuchta wojna i w roku 1915
wszyscy wyjechali do Moskwy.™*
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