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ZNIEKSZTALCENIA.
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Trzeba zatem w danym przedmiocie nasla-
dowac cos zupetnie z bliska, lecz nie wszystko.
Hippolyte Taine, Filozofia sztuki'

Wyobcowany, wykluczony, naznaczony pietnem demonicznym, stale
przesladowany - z wieloma jeszcze przeciwno$ciami borykat si¢ Julian Tuwim.
Dwie wazne w zyciu i w tworczosci poety kobiety: matka — Adela Tuwimowa
z Krukowskich oraz bliska jego sercu siostra i jednocze$nie przyjacidtka — Ire-
na Tuwim jako pierwsze zauwazyly niezwyklos¢ syna i brata, talent poetyc-
ki, ale réwniez jego problemy tozsamos$ciowe i 0golng alienacje. Troski syna
wywarly znaczny wplyw na samopoczucie i pézniejsze problemy psychiczne
Adeli, ktéra ttumaczyta kompleksy syna ,,myszky’, czyli magicznym nazna-
czeniem ,judaizmu, demonologii, poczucia innosci i wlasnych lekéw”?. Sfere
probleméw psychicznych, wygladu demonicznego i karykaturalnego rozwija
jego siostra, wpisujac Tuwima w kategori¢ jednoczesnosci’. A zatem demon-
-artysta, o dwoch réznych profilach, ktorego tworczos¢ przenikaja rézne kregi
tematyczne i kontekstowe. Sprobujmy wiec przeczyta¢ Tuwima ,,siebie-stwa-
rzanie’, zinterpretowac portretowanie poety dwoma kategoriami wystosowa-
nymi przez matke i siostre poety — dwie kobiety zydowskie, ktére poczynania
bliskiego im tworcy obserwowaly od samego poczatku.

Powtérzmy za Adelg i Ireng: Tuwim demoniczny, zaklety w jednocze-
Snosci.

! H. Taine, Filozofia sztuki, przel. A. Sygietynski, Gdansk 2010, s. 23.

2 J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 38.

* Por. I. Tuwim, Czarodziej, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, pod red. W. Jedlickiej
i M. Toporowskiego, Warszawa 1963.
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Twarz widziana z dwoch niepodobnych do siebie profiléw stala sie sym-
bolem réznorodnej tworczosdci, jednoczesnych zbiegéw linii i krzywizn,
powierzchni ,czystej” i ,nadpisanej’, pisma picknego i karykaturalnie za-
krzywionego. Twarz jak palimpseston, a zatem ,ponownie-starta’, trudna do
odszyfrowania. Siostra poety podkresla wazng dla niego jednoczesno$¢ wy-
powiedziang innoscig, dziwnoscig i czarodziejstwem®. Tuwim pisal przeciez
zroznicowane teksty, poezje wielotematyczne i nastrojowo bardzo od siebie
odlegte, w ktérych przebijaja emocje autora. Skrupulatnie tworzyt on autopor-
tret literacki, ale rowniez czuwal nad tym, co inni robili z jego wizerunkiem.
Na zmian¢ maskowat i demaskowal swoja osobowo$¢, dazac tym samym do
deformacji siebie. To dos¢ czesty rodzaj biograficznej ucieczki — od rzeczywi-
stosci czystej do rzeczywistosci sur, czyli zasadniczo od twarzy do maski. Paul
de Man, nie bez przyczyny kategorie autobiografii przypisat pojeciu prozopo-
pei, czyli nadawaniu i odbieraniu oblicza, formie i deformacji. A zatem autor
ma mozliwo$¢ opowiadania o sobie, powiedzmy za de Manem - mozliwos¢
od-twarzania’. Twarz jako zawsze obnazona cze$¢ ciala poddawana zostaje
procesom przeksztalcen. W intymnej grze miedzy nadawca a odbiorcg sta-
je sie kluczowa determinantg recepcji, zasad i zasadzek réwniez literackich.
Dzialania Tuwima prawdopodobnie nie byly wylacznie kreacyjne, lecz bar-
dziej powiazane z dylematami przynaleznosci, krytyka i tolerancjg, problema-
mi przewagi i mniejszosci.

Te czesto binarne emocje musialy odbi¢ sie na odbiorze dziet pisarza.
Przede wszystkim na poczatku tworczosci staral si¢, by myslano o nim w ka-
tegoriach witalizmu. Totez wydaje wiersze pozbawione tematéw niepokoja-
cych i bolesnych, sprawiajac wrazenie poety najlepiej wpisujacego si¢ w idee
skamandryckie®. Pozniej bywalo inaczej, czego przyktadem moze okazal sie
tomik pelen zalu zatytulowany Tres¢ gorejgca (1936). Przez cale zycie jednak
Tuwim pozostaje niepewny tego, co napisal: bardzo czesto zmienia wiersze,
nadpisuje wersy, wykresla niekiedy najbolesniejsze dla niego fragmenty. Ali-
na Kowalczykowa udowadnia to migdzy innymi wierszem Tuwima Symfonia

¢ Tamze,s. 14.

* Por. P. de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, ,Pamietnik Literacki” 1988, nr 2.
»Nie byt wigc Tuwim po 1918 roku tak euforycznie lekko, Zywiolowo reagujacym na wy-
padki piewca nowego czasu. Owszem, calkiem przemyslnie gospodarowal swymi obfitymi,
gromadzonymi od szkolnej mtodosci zapasami wierszy. Inna rzecz, ze potrafif nimi mani-
pulowac tak, iz 6w efekt spontanicznego odzewu na chwile, efekt poetyckiej nadwrazliwosci,
osiagnal. Uwierzyli mu i czytelnicy, i krytycy, a na koniec i historycy literatury”. Cyt. za: A.
Kowalczykowa, Jak Tuwim swoj miodziericzy wizerunek korygowat, w: Skamander 3. Studia
o0 poezji Juliana Tuwima, pod red. I. Opackiego, Katowice 1982, s. 85.
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o sobie, z ktorego usunal on fragment:’

Jest wysoki i ma ciemne wlosy,

Jasne oczy ma i nos semicki,

A nalewym policzku ma plame,

Plame ciemno-brazowa, okragla. [Symfonia o sobie]

Probowal zatem oczyszczac si¢ ze ,,swojosci’, a przybrawszy inne ksztal-
ty, odrywat si¢ od kwestii najwazniejszych dla jego ducha. By¢ moze byly to
proby pogodzenia dwoistosci, o ktérych prywatnie czesto pisal? A moze wy-
starczyloby to dzialanie nazwa¢ zwyczajnie chwilami zawstydzenia i probami
natozenia masek? Trudno zweryfikowa¢, niemniej taki jednoczesny zbieg linii
prostych i zakrzywionych, znieksztalcen odkrywajacych i tltumaczacych zto-
zone wnetrze poety zaklety zostal réwniez w fotografiach i karykaturach: Mai
Berezowskiej, Jerzego Zaruby, Eryka Lipinskiego, Edwarda Gltowackiego, Szy-
mona Kobylinskiego, Wtadystawa Daszewskiego; Tuwim w projekcie plakatu
Ranyjulek, na ilustracji z ,Wiadomosci Literackich” (1937, nr 52/53), a takze
na portrecie autorstwa Witkacego — wszystkie te dzieta plastyczne wysuwaja
na pierwszy plan kompleksy autora Kwiatéw polskich. Maciej Tramer zauwaza,
ze na zdecydowanej wigkszo$ci karykatur - inaczej niz na fotografiach - Tu-
wim przyzwala na obnazanie ,,przywar’®. To w symbolicznej plamie-zabru-
dzeniu mieszcza si¢ zasadnicze kompleksy i znieksztalcenia poety. Zezwalajac
na ukazywanie prawdziwosci w karykaturach, szokuje odbiorcéw-podglada-
czy prawda o sobie i dystansem.

I cho¢ autor Wiosny portretowany jest przez innych, to zawsze czujnie
i z pewna dozg ostroznosci spoglada na widok aparatu, kamery czy oléwka.
Na pelng swobode siebie-portretowania przede wszystkim nie pozwalaja mu
kompleksy. Nie ma ochoty na uwiecznianie wlasnego oblicza w pelnej kra-
sie na tworach najblizszych realistycznemu nasladownictwu, czyli na fotogra-
fiach; przodem do odbiorcy. Przodem i prawda do siebie. Na tyle dobrze zna
swoj wizerunek, ze ruchy pamieci i $wiadomosci czgstokro¢ przyczyniaja sie
do autokreacji. Stwarza wiec siebie, zakrywa i odkrywa to, czego moze si¢ oba-
wia¢. Do owych (licznych) ,narodzin” dobiera rézne formy sztuki. Jest to ro-
dzaj autokreacji poczynionej reka innego. Autoportret demaskuje, opowiada,
a przez ,tworcow-kreatoréw” bywa prawdziwy i fikcyjny jednoczesnie. Taka
opowies¢ o sobie moze zasadniczo zawazy¢ na recepcji i interpretacji, zacytuj-
my Michela Beaujoura: ,to typ dyskursu, ktory niejako wyprzedza swoj tekst,

7 Tamze, s. 81-82.
8 Por. M. Tramer, dz. cyt., s. 137-164.
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obnazajac — albo umyslnie dramatyzujac — chwyty dialektyczne, jak réwniez
operacje semantyczne i lingwistyczne, ktére go powoluja do istnienia™. Opo-
wies¢ ta jest tworem antropo- i tanatologicznym, naumys$lnym i podswiado-
mym, odcietym od rzeczywistosci, naturalistycznie odtracajacym. Lecz nigdy
nie: jednorodnym.

We wstepie do Swiadectwa autoportretu Kowalczykowa pisze:

Portret ukazuje obraz czlowieka utworzony przez kogo$ innego. Autoportret daje
artyscie szanse nie tylko samodzielnego uksztaltowania wlasnego wizerunku, lecz
takze wyeksponowania przezy¢ osobistych. Totez swiadectwo autoportretu, literac-
kiego i malarskiego, jest szczegdlnie cennym zrddlem informacji o tworcy i o epoce.
Przekazywanych przez autora i odczytywanych za jego przyzwoleniem — lub zdradza-
nych przez dzielo wbrew jego woli'.

Oczywiscie autoportret Tuwima zawarty jest w literaturze, jednak obok
tego nalezaloby po raz kolejny podkresli¢ waznos¢ istoty kreowania wizerun-
ku poety w dzietach plastycznych. Nazwijmy to za Ireng Tuwiméwng kre -
owaniem jednoczesno$cia. Tuwim zgadza si¢ odkry¢ kompleksy
wylacznie wowczas, gdy linia przedstawienia ma by¢ krzywa, celowo znie-
ksztalcona satyrycznie, z cechami kabaretowymi. Artystycznie zdeformowana
twarz moze obnaza¢ deformacje rzeczywista. Jerzy Wolff dowodzi, ze wrazenie
prawdy powstaje dopiero w wyniku zderzenia barwny obiektywnie niepraw-
dziwej z barwa pierwsza prawdziwa''. Mimo Ze poeta nie jest autorem swo-
ich przedstawien, to przez taki rodzaj kreacji mozna go za takowego uznac.
Zasadnie stwierdza Kowalczykowa, mdowigc Ze:

(...) autoportret jest najcenniejszym zrodlem ikonograficznym wiedzy o tworcy,
a zarazem najdoskonalszg ekspresja jego osobowosci. [...] Wiernie odbija wyglad
tworcy — w wersji przez niego zaakceptowane;j'?.

Dzialania Tuwima sg bardzo zblizone do dziatan autoportrecistow: usta-
nowi¢ wlasny ksztalt, by potomni zapamietali go tak, jak powinni zapa-
mieta¢. To innego typu przekroczenie konwencji portretowania wywotane
poprzez uchwycenie detalu nieidealnego i zezwolenie innym na od-twarzanie
go, aby detalem mysle¢ o tworczosci.

° M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, w: Autobiografia, pod red. M. Czerminskiej, Gdansk
2009, s. 110.

1 A, Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, Wroctaw 2008, s. 7.

). Wolff, Ksztalty pigkna, Warszawa 1973, s. 16.

12 A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 8.
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Skamandryta zdaje sie ,wydraza¢ ducha” przy okazji upamietniania swo-
jego wizerunku. Iluzjonizm zamienia poeta w formy rzeczywistosci i za jego
pomoca - jak w wierszu Dusza z odwolaniem do Juliusza Stowackiego - od-
krywa przed odbiorcg liczne troski:

Wszedzie jest! Dreczy, cieszy, mare zwatpien ciska,

Zachodzi z tytu skrycie, w proch rzuca, u$mierza,

Ukaja i przeraza, w wszech§wietosci btyska

- Apokalipsowego nosim w sobie zwierza. [Dusza]®

Za pomocy groteski i karykatur okresla Tuwim nowa forme¢ mimetycz-
nos$ci miedzy rzeczywistym a nierzeczywistym. W artykule o sztuce nowocze-
snej Katarzyna Mokry pisze: ,,cho¢ sztuka abstrakcyjna pragneta dotrzeé przez
skorupe, kore $wiata, do istoty, esencji tego, co duchowe, mysl o niej krazyla
takze wokot naskorka rzeczywistodci”'. Naskorek rzeczywistosci to okresle-
nie bardzo bliskie Tuwimowym karykaturom, bowiem miesci w swej defini-
cji wyglad ostateczny, zewnetrznos¢ i delikatno$¢ (tutaj tez demonicznosé).
Idea nasladownictwa to przede wszystkim ,,podazanie za prawda, odtwarzanie
jej, a wszelkie dodatki niemimetyczne to jednoczesne ,,bycie-w-prawdzie-i-
-w-nieprawdzie”®. Karykatura miesci si¢ w sztuce mimetycznej, poniewaz jej
rolg jest uzyskanie swego rodzaju efektu rzeczywistosci i nadpisanie na nie-
go szeregu znieksztalcen, wynaturzen, nadznaczen. Zatem o prawdzie przede
wszystkim w sztukach wizualnych nie mozna moéwi¢ w oderwaniu od kontek-
stu, ktory przeciez staje si¢ najwazniejszym bodzcem i okreslnikiem wyraze-
nia rzeczywistego.

Juz rozwinieta przez Arystotelesa idea Platona glosila, ze artysta moze
postuzy¢ si¢ jakas cechg niemimetyzmu, jesli chce uzyska¢ pewien stopien
prawdopodobienstwa, a wiec mimetycznosci. Innymi stowy: aby ukaza¢ in-
tencjonalny ksztalt, niekiedy konieczne jest uzycie znieksztalcenia lub wy-
bér elementu najwazniejszego, budujacego interpretacyjny $wiat kreatora's.
W wierszu Dojrzatos¢, poswieconym siostrze Irenie, opisuje Tuwim sens roz-
woju, wkraczania w dojrzaloé¢ i dystansowania si¢ wzgledem niej. Poeta kon-

B Tamze, s. 45.

4 K. Mokry, Linie nowoczesnosci. Modrian, Kandinsky, Klee, w: Nowoczesnos¢, pod red. M. Tra-
mera, A. Baka, Katowice 2000, s. 65.

15 B. Tuchanska, Dlaczego prawda? Prawda jako wartos¢ w sztuce, nauce i codziennosci, Warsza-
wa 2012, s. 238-242.

'8 Przytoczymy koncepcje mimetycznosci i celowosci sztuki Hippolyte'a Tainea: ,,Celem sztuki
jest ujawnienie jakiej$ cechy gtéwnej, jakiejs wlasciwosci, wydatnej i znacznej waznego punk-
tu widzenia, zasadniczej podstawy istnienia przedmiotu” — H. Taine, Filozofia sztuki, przel.
A. Sygietynski, Gdansk 2010, s. 28.
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czy wiersz stanowczymi sfowami:

Zaczalem si¢ w prawdzie dalekiej. I w niej przebywam. [Dojrzatosc]

Mozna rozwazaé ten ostatni wers na rdzne sposoby, wszak czym jest
»prawda daleka”? Czy dotyczy prawd glebokich, czy moze bycia dalekim od
prawdy? Niemniej przywodzi na mysl wspomniane wielokrotnie jednocze-
snos¢ i kreacja. Fotografie, jak tez karykatury przedstawiaja prawdziwe oblicze
poety. Jednak prawda w obu przypadkach jest inna: ,,prawda daleka’, palimp-
sestowa i anamorfotyczna.

Przez palimpsesty...

Zauwazona przez siostre poety jednoczesnos¢ stala sie dlabadaczy jednym
z wazniejszych punktéw interpretacyjnych. Mial niebywaly talent poetycki,
totez na wiele sposobow poezja odreagowywal. Jednoczesno$¢ i znieksztalce-
nia zdaja si¢ pojeciami bardzo bliskimi wzgledem siebie. Kiedy obraz A nakla-
da si¢ na obraz B, dochodzi do zderzenia dwdch senséw i usytuowania mysli
w kierunku sensu trzeciego (nowego). Najpewniej zaden z obrazéw nie bedzie
juz tym samym, trudno byloby réwniez z rozbitej, zdekonstruowanej ukladan-
ki stworzy¢ na nowo oryginalng calos¢. Jest to dzialanie jednorazowe, jedno-
czesne, a — poprzez wielorakie przeniesienia i nakladania - znieksztalcajace
sensy pierwotne i nadajace nowy ksztalt.

Wyciecie jakiego$ obcego, przeszkadzajacego elementu byloby takze
naruszeniem ,naskdrka rzeczywistosci” tej materii, ktora jest pod spodem.
W pewnych praktykach jest to dzialanie mozliwe i czeste, ale nie w wypad-
ku silnie przenikajacego tresci z réznych pozioméw tekstu palimpsestu'.
Palimpsest powoduje nawarstwianie, motywuje (prowokuje?) do odkrycia,
a wszelkie redukcje umartwiaja te praktyke obojetnie czy realizowana $wia-
domie, czy tez nie. Powtdrzmy: ,naskorek rzeczywistosci” Tuwima zblizony
do nakladania na siebie tekstow tworzacych palimpsest moze by¢ symbolem
jego jednoczesnosci znieksztalconej w poezji, zbieractwie i biografii. Twarz
jak transtekstualne warstwy hipo- i hipertekstu, ktére nie tylko nasladuja
siebie nawzajem, ale rowniez przetwarzaja i generujg inne znaczenia. Mozna
porownac to do nazwanych przez Gerarda Genetta praktyk niejednoznacz-

17 Tekst - literacki lub nie — moze by¢ poddany dwu antytetycznym typom transformacji, kto-
re okredle tymczasowo jako czysto ilo$ciowe, a wiec z zalozenia czysto formalne i niemajace
wplywu na warstwe tematyczna. Jedna z tych operacji polega na skracaniu go — nazwiemy ja
redukcja, a druga na rozszerzaniu - t¢ nazwiemy powiekszeniem.” — G. Genette, Palimpsesty,
przel. T. Strézynski i A. Milecki, Gdansk 2014, s. 252.
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nych'®, czyli do relacji migdzy nadpisywaniem, skreslaniem i zastepowa-
niem - w réznych kombinacjach. Oczywiscie to przede wszystkim dotyczy
zaleznosci miedzy tekstami, jednak przygladajac si¢ tworczosci Tuwima,
fotografie i karykatury zobowigzujg, by wpisywac je w krag tego, co tekst
tworzy; co stwarza go pod$wiadomie.

Nadpisywanie, skreslanie i zastepowanie —przeczaidei
czystego ksztaltu i niezmiennosci literatury, a zasadniczo buduja pierwiastek
znieksztalcenia. Podobnie jak w Portrecie Doriana Graya Oscara Wildea,
ktéry wcielit w jedng postac i jedng twarz skrajnie rézne cechy. Odksztalce-
nie i nadpisywanie ksztaltow nie odbywaja si¢ bezposrednio w rzeczywisto-
$ci, ale dokonuje tego przestrzen symulakréw. Trudno jednak bezposrednio
wydzieli¢ przestrzen formy i deformacji, ktére mimo oddzielenia dzialajg
jak gdyby wspdlnie. Sg i musza by¢ od siebie uzaleznione w celu odkrywania
prawdziwosci i pozoréw. To w symbolicznej twarzy Doriana Graya usytu-
owal sie problem nawarstwiania opozycji pigkna — wstretu, nowego - starego,
prawdy - falszu. Podobnie jak u Tuwima sztuka pelni funkcje demaskator-
ska, przez wydobywanie senséw ukrytych pod (...). Dzigki wielu warstwom
portretowania pozdr beztadu rozbudza wyobraznie poszukiwaczy. W tym
wypadku zaskoczeniem moglby by¢ ciagle pielegnowany i wystylizowany
ksztalt linii prostej, ale nie znieksztalcenie i nakladanie na siebie tekstéw
tlumaczacych nowe konfiguracje i odgrzebujacych usmiercong pierwotnosc.

... do anamorfozy

Litewski poeta i teoretyk, Jurgis Baltrusaitis, konczy swéj wywdd o ana-
morfozach fragmentem kazania z XVII wieku O opatrznosci Jacquesa Beni-
gnea Bossueta:

Ale zatrzymaj sie, nieszcze$niku, i nie sadZ pospiesznie w tak waznej sprawie.
A odkryjesz by¢ moze, ze to, co ci si¢ jawi beztadem, jest ukryta sztuka; i jesli potrafisz
znalez¢ punkt, skad trzeba patrze¢ na rzeczy, wszystkie nieréwnosci si¢ wyprostujg
i dojrzysz jedynie madros¢ tam, gdzie wyobrazale$ sobie tylko beztad."”

Dzigki zaznaczonemu pozorowi bezladu i ksztaltowaniu sie nowych
form porzadku, podkresla Boussuet rol¢ anamorfotyczng nie tylko w optyce
i malarstwie, lecz przede wszystkim w literaturze. Bousset wymienia etapy
rozumienia sztuki i rzeczywisto$ci: od naturalnego badania struktury pta-
skiej, poprzez konteksty, zakonczywszy na zaskoczeniach i konceptualizacji.

'8 Tamze, s. 297-203.
¥ J. Baltrusaitis, Anamorfozy, przel. T. Strozynski, Gdansk 2010, s. 266.



458 MALGORZATA WOSNITZKA

Wrhasciwie tym sposobem zakreslit mozliwos¢ przenikania si¢ sztuk, tendencji
artystycznych w obrebie jednego dzieta i kilku dziet oddziatujacych na siebie
transtekstualnie. Nieprawdziwos$¢ z prawdziwo$cia, znieksztalcenie z ksztal-
tem wydobywajg prawde i pickno ukryte. W ten wlasnie sposob przywarami
cielesno$ci odkrywano wewnetrznos¢ Tuwima. Plama na twarzy, jako kom-
pleks pierwszy; diaboliczne cechy Zydowskie jako ten drugi. Alfonso Maria di
Nola w monografii po$wigconej diabtu przytacza zdanie Jana Jakuba Schudta,
ktdry to utozsamia postaci demoniczne z Zydami, wskazujac na znieksztalce-
nia i asymetrie:

Wirdd setek osobnikéw przynaleznych plemieniu Zydowskiemu nie znalaztem
nikogo, kto nie odznaczalby sie nikczemng i obmierzlg geba, jako Ze oni sa blada-
wi, z6lci, ciemnej karnacji. Na ogot wielkie glowy i usta, wydatne wargi, wylupiaste
oczy, brwi jakby szczotki, wielkie uszy, stopy krzywe, rece zwieszajace si¢ do kolan,
skutkiem za$ wielkich, znieksztalcajacych brodawek, albo tez z innych jakowychs$
przyczyn, ich ciata sg asymetryczne i nieproporcjonalne w swych czesciach® -

Rola znieksztalcen jest wiec znamienna, alegoryczna, bliska jest optyce
i anamorfozie. Jednak optyka jako dziedzina praktyczna ,szkietka i oka” ob-
nazy¢ wiec moze (z) nie-oczy-wistosci. Przytoczmy pordwnanie za Baltru-
Saitisem:

(...) czyz to odchylenie od sensu bezposredniego, natychmiastowego, jedno-
znacznego nie wykazuje funkcjonalnego podobienstwa do widzenia z boku lub z uko-
sa, ktérym wyznaczamy kat sprzyjajacy odtworzonej percepcji dziwnych anamorfoz?
Tu widzenie z boku przeciwstawione widzeniu czotowemu, tam znaczenie pochodne,
a nawet przeciwne w kontrascie do znaczenia bezposredniego?'.

Patrzenie na siebie z boku wytwarza pozér innosci, tamie przyzwycza-
jenia, bywa fantazmatyczne. Przede wszystkim to widzenie, ktérego nie po-
wtarza sie czesto, a sami prawie w ogdle nie jesteSmy w stanie tego dokonac.
Karykatury Tuwima s3 rodzajem anamorfozy, poniewaz pozwalaja zastana-
wiac sie nad prawdg znieksztalcona, by pozniej dostrzec to, co naddane jest
przez rzeczywistos¢. Baltrusaitis wylania z anamorfozy ide¢ metafizyczna,
stara si¢, aby — méwiac za Mieke Bal — wspoélczesne prady w naukach kore-
spondowaly ze sobg i przelamywaty swoje struktury i granice. Anamorfoza
ma dezautomatyzowac odbiér dzieta, pozbawiajac go ,,ptaskosci” i ,,regular-

2 A. M. di Nola, Diabet, Krakow 2004, s. 310. Cytat ten przytaczam réwniez w artykule: por.
LInny, nie ja” - przekleristwa (toz)samosci Juliana Tuwima, w: Zydzi wschodniej Polski, Seria
II: W blasku i cieniu historii, pod red. J. Lawskiego i B. Olech, Bialystok 2014, s. 429-442.

21 . Baltrusaitis, dz. cyt., s. 255.
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nosci’*. Oba te okreslenia w kontekécie mysli o demonologii, o jednocze-
sno$ciach i paradoksach u Tuwima nie wystepuja, a zastgpowane sg wlasnie
gra znaczen anamorfotycznych, majacych swe zrédto w jego kompleksach,
za$ objawiajacych sie w demonach i karykaturach-sobowtérach, w twarzy
podwdjnej i jednoczesnej.

22 Tamze, s. 258.



