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Narracja historyczna zanika dlatego,
ze hastem historii jest dzisiaj raczej
zrozumialdé niz realngsé

Roland Barthées

Obraz Odessy w tworcgo Jarostawa Iwaszkiewicza, co dotyczy zak
Stawy i chwaty doskonale wpisuje siw filozofie jego twdrczéci i jak w so-
czewce skupia wszystkie najiwaejsze zagadnienia obecne w jego tekstach.
Pejza miejski ujawnia nie tylko upodobania artysty, afevniez jego sposéb
widzeniaswiata opartego na subiektywnych aktach percepcpznigy/ w tym
przypadku okazuje sisposéb prezentacji rzeczywistooraz towarzysge tym
prezentacjom t&ei. A zatem mena powiedzié, ze przeobrzong poetycko
Iwaszkiewiczowsk Odess mozna potraktowé jako wariacje wyobrani.

Kluczem do zrozumienia poety jest kraj poety. Wshddj literaturze przy-
ktad Jarostawa Iwaszkiewicza to jedna z najlepsilydtracii poetyckiej formuty
Goethego. Formuta ta ukazuje podskorne skomplikievée] prostej msfi, bo
przecie ,kraj poety” jest rzeczywisteia duchows, nie geograficzy domen po-
ezji, nie materialnych panmtek. Buduje go prywatna mitologia, zamétai przed
Lurystami”, czytelna dla archeologéw wegtrenych poruszg ktérzy w kraju re-
alnym probowa bedg odgadi¢ przede wszystkim to, czego nie ma i zobéczy
jak nie ma® Sam lwaszkiewicz w jednym ze swych ostatnich sdgrwyznat:
,Buona sera, Gattopardo!/ A ja jestem z Ukrdiny

Przypomnijmy zatem dobrze znane fakty. Poeta ukcslgiw Kalniku
w roku 1894. Na Ukrainie sgzit swe dziedistwo i mtodzigécze lata. Miastem,
ktore w szczegolny sposéb zapisate \sijego biografii, byt Kijéw, w ktérym

IR, BarthesDyskurs historij ttum. A. Rysiewicz, Z. Kloch, ,Parginik Literacki” 1984, nr 3,
s. 236.

2 R. Romaniuk, A ja jestem z Ukrainy.”, w: Jarostaw Iwaszkiewicz i Ukraingpod red.
R. Papieskiego, Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiedbw w Stawisku, Podkowa Kea
2011, s. 328, podajvedtug internetowej wersji tekstu artykutu: ser@@2851.home.pl/kreator/-
data/.../lwaszkiewicz=20i=20Ukraina,rt. 1, [dosfp 10.09 2013].

® Tanve.
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Iwaszkiewicz przebywat od roku 1909 i gdzie ucagw liceum nr 4. Tu po-
znat swoich artystycznie uzdolnionych kolegéw. Topodpt swe pierwsze
préby twdrcze, prébowat tworzykompozycje muzyczne i pisawiersze.
Uczeszczat na Wydziat Prawa Uniwersytetu Kijowskiegstudiowat w kon-
wersatorium muzycznym. Poznat Ukraidaddnieprzasks, pracujc jako ko-
repetytor po rénych dworach. Wydawato mugsize tak ledzie juz zawsze,
azycie potoczy si wedtug znanych schematéw. A jednak historia z roaty
okrucieistwem faktéw dokonanych wkroczyta w je§wiat postrzegany ded
jako peten tadu i spokoju. | wojrsaviatowa, a nagpnie rewolucja bolszewicka
i rzady sowietow, przyniosty tym ziemiom zagtad catkowicie zniszczyly
obecr tam kultue polsks.

Co ciekawe, poeta, ktoremu tak bolie przyszio déwiadczy¢ utraty,
Z nadzieg na inne, lepszeycie opuszczat Ukraiy aby udé sie do Krélestwa
Polskiego, do Warszawy, gk dochodzity go wigci o zawizujacych swg dzia-
talnos¢ nowych grupach poetyckich i rogte] st nowej poezji. Byt to czas
»Zfzucania z ramion ptaszcza Konrada”. ,\Wszystkimaki na ziemi i niebie
mowity mi — pisat po latach lwaszkiewicz — o tyae nie mam po co siedZie
w Kijowie. (...) tak wic zdecydowatem sibezzadnych wah#& na opuszczenie
Kijowa. (...) Bezzalu pozostawitem na Ukrainie wszystko umigcaji umarte,
mogity i zywe trupy, ludzi skazanych na zagiagak Jura Miklucho-Makiaj,
i ludzi skazanych na wegetacjak Niedwiedzi. Jak gdyby skrzydta poczuw-
szy u ramion, przeniostemesiv nowesrodowisko, howe okoliczrigi, na zie-
mig¢, do ktdérej przyzwyczaitem si przywigzatem podczas dawniejszych moich
wakacji, a ktég pokochatem, chomi bytlo w niej ciasno po szerokich polach
mojego dziedistwa™. Dlatego w przypadku Iwaszkiewicza ukrskie ,powro-
ty” maja inny charakter rite chociaby u Melchiora Wakowicza w przepojo-
nych nostalgi Szczenricych latach. W jakis sposéb pisarz poddawat siryro-
kom losu, bo jak wypowiadat sijeden z jego bohateréw: ,Nigdy nie oma
przewidzi€, jak sk potocz losy ludzkie. Uwarunkowane gyloma rzeczami.
Historia poszczegolnych ludzi podobna jest do histatych krajow...”.

Dziecinstwo moje — jak Iwaszkiewicz pisat po latach Kgigzce moich
wspomnié — oddzielone wyraie dag smierci ojca od dalszych lat, miato w sobie
obok sielskéci pewry osobling barwe, sprawiajca, iz gdy spogidam na nie
z wysokdci dzisiejszego dnia, wydaje migsize uptyreto ono nie tylko w innym
swiecie, bo tak bylo w istocie, ale nawet i w inngzasié.

4. IwaszkiewiczKsigzka moich wspomnig Warszawa 1994, s. 147.

® H. Gosk,zamiast kdca historii. Rozumienie oraz prezentacja procestionycznego w polskiej
prozie XX i XXI wieku podejmgego tematy wspotczesriwarszawa 2005, s. 41-42.

6 J. IwaszkiewiczStawa i chwalat.1, Warszawa 1965, s. 12. Wszystkie cytaty wdiekwedtug
tego wydania. Dalej w t&kie po cytacie w nawiasie pogajumer strony.

" J. lwaszkiewiczKsigzka..., s. 7.
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Mozna powiedzié, ze pomimo uptywu czasu i zaych zyciowych, czsto
bardzo bolesnych dwiadczeé\, Iwaszkiewicz pozostat psychicznie donka
swegozycia w tym widnie wymiarze temporalnym. Dlatego méwit o solie,
jest cztowiekiem XIX wieku — cziowiekiem z dalekighesow dawnej Rzeczy-
pospolitej, a wgc cztowiekiem przynalecym do innej formaciji i kultury, ktore
odeszly ju dawno w przeszkg.

~Jesienny wyjazd z Kijowa w roku 1918 byt dla Jaaesgm Iwaszkiewicza
podr&a ostateczg’ — pisze Marek Radziwon w biografii polityczneyaszkie-
wicz. Pisarz po katastrofie ,Nie zmiary miasta, ale zmiankontynentu. (...)
Nie byto odwrotu ani powrotu, pozostaty tylko wspaienia i przyjaciele, kto-
rych nigdy ju nie dane mu byto zobaa#y. Po raz ostatni lwaszkiewicz przy-
byt na Ukrair w roku 1977. Ale byl to ju zupetnie innyswiat, istniepcy
w zupetnie innym czasie — czagieofanum Daleka Ukraina, kraj lat dziecin-
nych i mtoddci, gdzie poeta spizit 22 lata, z krotk przerwy na pobyt w War-
szawie, tak nieodtznie wpisane w jego biografi Kalnik, Daszow, lihce,
Tymoszowka, Elizawetgrad, Kijow, Odessa, zostadytetz powierzchni ziemi
przez okrutne wydarzenia historyczne — wogenrewolucyjrg zawieruclk. Po
tej Apokalipsie zostaty jutylko nic nie znaczxe nazwy, jaki€ resztki majt-
kow i bynajmniej nie malownicze ruiny. ,Ukrainy Iszkiewicza coraz mniej
byto na Ukrainie, coraz bardziej stawala siitem jego biografii i twérczai”®.

Poeta bowiem, cliomiat swiadoma¢ nieodwracalnéci utraty i wygnania,
to jednak nie traktowat tych éwiadczeés w kategoriach katastrofy biograficz-
nej, co nie znaczy,e wypart je ze swejwiadomdci. Ukraina, kraj lat dziecin-
nych i mtodziéczych poety, nieodwotalnie odchaga w mroki niepamngici,
istniata w jegoswiadomdci jako nieokrélony do kaica semantycznie, a przez
to ontologicznie byt — jako realé®geograficzna i jako mit biograficzny, co —
weditug Radostawa Romaniuka — miato stwaraapecia w obegbie biografii,
jak i samej twérczéxi lwaszkiewicza.

Ukraina nie byla wzyciu pisarza jedynie wspomnieniem. Byla amgm
sktadnikiem osobowaei lwaszkiewiczowskiego ,jestemu”, by przywotdilozo-
ficzny neologizm Mirona Biatoszewskiego (...). Starlawealng¢ w sensie kra-
jobrazu, kultury, dziedzictwa, dwiadczenia kolejnych podggy, zaréwno tych
rzeczywistych, jak i podejmowanych w przestrzeniwwgtrznej. Nie byla Arka-
dia. Raczej czyré pozostawionym, o czym ndly si¢ w listopadoweswicto, cha
nie tylko. W jednym z wierszy Iwaszkiewicz pisaMysl¢ sobie: wraz z nacsen
przyjdzie zwyczajny / | skrzydlem mnie otoczy kookm, bratzycia,/ Przypo-

8 M. Radziwon,Pisarz po katastrofiecz. 1, Warszawa 2010, s. 50. Zolz: t€. Sobol,Podr&e
Jarostawa Iwaszkiewicza na Ukrgimv okresie powojennymv: Dziedzictwo Odyseusza: podro
obcaoi¢ i tozsamdd¢, identyfikacja pod red. M. Cidli-Korytowskiej, O. Ptaszczewskiej, Krakdéw
2006.

® Tanve, s. 1.

0 R. Romaniuk, dz. cyt., s. 2.
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mnienie powrdci do swego ukrycia/ | jutrg sibudz bez wspomnig z Ukrajny».
Ale walka z ,przypomnieniem” nie byta miiwa. Na szczscie'.

Mozna zatem powiedzie ze poeta a do kaica swego ziemskiego byto-
wania. byt skazany na to wymuszone przez los gobiio” przypominania
I w zwigzku z tym na nieustanne mentalne ,powroty” na UkraAle wiasnie
ta pamé¢ o odlegtej Ukrainie stala eidla niegozrédtem zakorzenienia i po-
zwalata mu okrdi¢ wlasmny tozsamaé, wcigz poddawag pokusom weryfikacii
we wspotczesnyriwiecie.

A zatem réanorodne déwiadczenia ukrdiskie, a szczegOlnie bolesna
swiadoma¢ nieodwracalnego upadku kultury polskiej na Ukrajrmoszcego
znamiona kataklizmu cywilizacyjnego, nigipliwie miaty silny wplyw na ca-
loksztatt biografii tworczej autor&tawy i chwaty Ukraina w catéciowo po-
traktowanym dziele Iwaszkiewicza zajmuje miejsceti@ne. Od strony onto-
logicznej okazuje sibytem szczeg6inym, gdy

Nie tylko krajobraz oraz zapach ziemi, ukryta whintensywné¢ i melan-
cholia pocigaly lwaszkiewicza w Ukrainie, lecz tak wpisany w ¢ przestrzé
wspomniany rodzafiespetnienig dramatycznego rozawieku miedzy predys-
pozycjami i zamiarami a ostatecznym dokonaniem(...) Nawet jdli $wiat
Iwaszkiewicza zapadtspod ziemg (przy wickszym udziale kataklizmow historii
niz w przypadku innyckwiatow lat dziecinnych i mtodi) Ukraina geograficzna
stanowita realny tegéwiata pomnik. Przyaigata, kuszac obietnig przypomnie-
nia, wspienia do tej samej wodygycia. Std powojenne powroty na Ukrain
[podkresl. — M. J. 0.1

Funkcjonujca na zasadzie archetypu utraconej przestrzeni \@emno
Iwaszkiewiczowska Ukraina, jako istraep w przestrzeni mitu w idealnym
bezczasie, prawem sztuki symbolicznej stawatapsawdziwa. Istnieje wtc
w wiecznym ,teraz”. Sztuka, nagza znamiona wieczioi, ,rozjasnia” zycie,
wykazupc wrazliwo$¢ na wyobraenia ludzkiej egzystencji i jej tajemnice,
przegta funkcg metafizyki. W przypadku lwaszkiewicza vma powiedzié, ze
genius lociUkrainy jest przenoszony wraz z cztowiekiem, woegprcu i wy-
obrazni. W ten sposob nmie dogé¢ do przywrdcenia przerwanej przez wydarze-
nia historyczne qotosci egzystencji. Jak potwierdzapadania zespotu Con-
stantine Sedikidesa,gdknota za tym, co byto, wzmacnia pozytywne postizeg
nie tego okresu, g poczucie agtosci i znaczenia weyciu. (...) Tesknota sta-
nowi mechanizm przeciwdzialgy samotnéci”*®. Wedlug Kristine Robb-
Narbutt, pogcie wrazliwosci nostalgicznej nalsy polaczy¢ z pogciem pamgci,

" Tanve, s. 4.
2 Tamze, s. 3, 2.
B3 [eyt. za:] http://pl.wikipedia.org/wiki/Nostalgi@losep 1.02.2013].



Obraz Odessy w ,Stawie i chwaldarostawa Iwaszkiewicza 728

gdyz ten rodzaj emocjonalnego nastawienia wobeiata pozwala na zatrzy-
manie obrazéw w uniie:

i to jest — jak stwierdza dalej — £awdrczego, zatrzymujemy obraz, on wraca
i chcemy go przekazaJeli nam si to uda, jéli ktos inny, chwyci chocia kawa-
tek tego obrazu i codla niego z tego wyniknie, dalej to przetworzywitedy jest

to tworcze. To nie jest taka nostalgia, ja siedz jako staruszka, zamykam oczy
i wspominam w stoneczkuggknigc za dawnymi, gknymi czasami. Dla mnie no-
stalgia jest tworczym fermentem, bez niej nic by powstatlozadna sztuka. Lu-
dzie zaczynaj pisa& o tym, za czymesknili, albo co sami przgli, czyli o obra-
zach, ktdre zostaty utrwalone. Od tege zczyna — z tegoessktadamy i korzy-
stamy z tego, co jest za nami, co jest mrocznegnaiee nam i gdzéew nas s}
znajduje. To wynika z nostalgii bardziej gedadomet*.

Tak wigc lwaszkiewiczowska Ukraina to stygmat paoni Reprezentyca
miniony poradek i czas, przgwana przez poetako wartgd¢, zostata na zaw-
sze utrwalona w jego wspomnieniach. W przypadkudaaci lwaszkiewicza
mamy do czynienia z paguig autobiograficzg, przynalgaca do psychologii
poznawczej, czyli z osobisforma pamici cztowiekd®, z chzeniem do odtwa-
rzania przeszkei utrwalonej we wspomnieniach, o czym obszerngaipPaul
Ricoeur wPamkci, historii, zapomnieniti. Iwaszkiewiczowi nie chodzi jednak
tylko o mimetyczne przywotanie przesgtn o spisanie wspomniew postaci
pamkitnikbw, ale o szczegdlne poruszaniee Siv przestrzeni paraci,

o0 artystyczne spgtkowanie obecnych wiwiadomdci ,sladow obecngci”,

0 gre z czasem, a wégiwie 0 wyjcie ,poza czas” w przestraemityczrg. Le-
szek Kotakowski wObecngci mitu udowodnit, ze porzdek rzeczywistéci
rodzi st dopiero w efekcie widzenia jej fragmentow jako akmbnych nad-
rzgdnym sensem. Nie szukamy bowiertytecznych informacji w micie, jak
pisze Kotakowski, tylko prébujemy wézy¢ wen nasze déwiadczenia na do-
waod, ze nalea one doswiata wartdci i ludzkiej wspolnoty. Struktury mito-
tworcze dag cztowiekowi w zmiennym temporalnigviecie staty punkt odnie-
sienia, pozwalaj odczu swiat jako stabilny i poznawczo oraz ontologicznie
spajny.

W swej tworczéci lwaszkiewicz z diym powodzeniem spgtkowat ar-
tystycznie mitologizujca poetyke powtdrzenia. Poniewaczas psychiczny bie-
gnie po kole, dlatego §k za istot zdarzé mitycznych uznamy powtérzenie, to
kazdy powr6t w przeszke jest prola mityzacji, co stanowi odniesienie do

14 Tame.

15 H. Bergson Pami i zycie) wprowadzit dwa typy parati: wspomnienie i pani nawykowa.
Natomiast P. RicoeulP@migd, historia, zapomnien)euzywa terminéw §lad korowy” (neurolo-
gia), w formie ,wzruszenia, uczucia utrwalonego uszly”, jako $lad zapisany w podio mate-
rialnym (,,pismo”).

18 Obszernie i wyczerpago zagadnienie to omawia: T. Maruszews$kami¢ autobiograficzna
Gdansk 2005.
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ukrytego, kosmicznego payaku. Uprawianie literatury przez lwaszkiewicza
nabiera zatem charakteru mitotwérczego, a opisyvindstaria wartéci mitycz-
nej. A zatem o jego powdeiach mana moéwt jako o ,powigciach-mitach”.
Ostatecznie przes#é, sprowadzom do szeregu mniej lub bardziej upadko-
wanych wydarz& zasapit mit, bedacy specyficznym produktem réignia,
funkcjonupcy na zasadzie metonimii i ghcy wyjasnianiu wszystko, co sytu-
uje sk poza sfeg logosd’. Mythosjawi sic zatem jako sfera tego, co wykracza
poza ograniczenia czasu i przestrzeni, cogzane jest z ponad jednostkpw

i uniwersall reguh wszecKwiata i co staje gi poszukiwaniem wsszej racji
istnienia, jakiej naczelnej idei organizagej oraz porgdkujacej rzeczywistéc,

a przy tym pozwalapej na wyeliminowanie przypadkowa ludzkiego lostf.
Mit narodzit sk przecie z potrzeby znalezienia przez cziowieka odpowiedzi
pytania ostateczne $wiadamiajce mu obecni innej strony ludzkiego byto-
wania, a take z potrzeby wiary w trwakdé wartasci ludzkich oraz z potrzeby
catcgsciowego ogddu widokuswiata. Staje gi zatem sposobem poznania i uza-
sadnienia ludzkiej egzystenji

Kazdy cztowiek — jak pisze Joseph Cambell — musi ztalaki aspekt mitu,
ktéry bedzie zwigzany z jego wlasnymyciem. (...) Mit otwieraswiat na wymiar
tajemnicy, na rozumienieze tajemnica lgy u podi@a wszelkich form. X tra-
cisz ten wymiar, tracisz mitologi Kiedy przez wszystkie rzeczy przeziera tajem-
nica, wszecwiat staje si jakby swietym obrazemZyjac tu, w swoim rzeczywi-
stymswiecie, w kadej chwili nawazujesz 4czndi¢ z transcendengrtajemnia?,

Nacechowana wzruszeniem poetyckim lwaszkiewiczowdkeaina jako
szczegOlny substrat psychologiczny, badyj podstawy dla konstruktu este-
tycznego, wyraajacego za pomagcjezyka symbolicznego statd i niezmien-
nos¢ bytu przeciwstawionych nietrwaic egzystencji i przemijalréai postaci
swiata. Tak we¢c przeszté¢ w ramach dyskursu povéeowego Iwaszkiewicza
moze zaistnié tylko w przestrzeni sztuki dgki twérczej sile wyobrani prze-
obrazajacej rzeczywist&?’. Sud powrét na Ukraig moze odby sie tylko
w wyobrani, w sferze fikcji, i mié charakter fantazmatyczny. W swych utwo-
rach lwaszkiewicz doskonale potrafit oper@wéznymi ptaszczyznami tempo-
ralnymi i specjalnymiscisle ze sob powigzanymi i wzajemnie gideterminu-
jacymi, co wplywa na ksztatt fabuly. W jego dyskurdekstowym mamy

1 Temu zagadnieniu smprag paswiecit M. Czeremski,Struktura mitéwW strorz metonimij
Krakéw 2009.

18| . Kotakowski,Obecnd¢ mitu, Warszawa 2005, s. 7-22.

9 Tanve, s. 14-17.

20 3. cambellPotega mitu Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbeltrac. B. S. Flo-
wers, przet. I. Kania, Krakow 2007, s. 50.

21 p. RicoeurJezyk, tekst, interpretacjaprac. K. Rosner, przet. K. Rosner, P. Graff, Wansz
1989, s. 242. Zob. #e]. StarobinskiyWskazéwki do historii pegia wyobrani, przet. W. Kwiat-
kowski, ,Pamétnik Literacki” 1972, z. 4.



Obraz Odessy w ,Stawie i chwaldarostawa Iwaszkiewicza 721

szczegoOla koegzystengj plandw: historycznego i mitologicznego. Jednak po-
ecie nie chodzito o oddanie cykliczuwd mitu, co o maliwosé¢ reaktualizaciji,
gdyz mit niesie ze sabmagiczn site odrodzécza pozostajca w opozycji do
fatalizmu 1 niszczcej sity historii traktowanej jako nieodwracalnyopes

o charakterze liniowym. Z takich potrzeb estetycmywaszkiewicz powotat
do zycia mit Ukrainy objawiajcy dynamik wzajemnych zwjzkow zycia

I Smierci, pamgci i zapomnienia, przestrzeni i czasu, a wdwtake tego, co
zywe i tego, co martwe, wspdétistriejch ze sobp na zasadzieoincidentia
oppositorumi sktadajcych sé na Pelnj. Ostatecznie rzec moa, ze Ukraina

w tworczaci poety ze Stawiska petni funkonodeluswiata.

Ta fantasmagoryczna wizja mitycznej Ukrainy doskenwpisuje s
w formulke pisarstwa lwaszkiewicza, u ktérego sytuuje siczegoélne doviad-
czenie rzeczywistei mapgce charakter ,pisania sghi ,,0 sobie”, bo, jak poeta
wyznawatk: ,w mojej tworczéci prawie wszystko byto biografi jesli nie ze-
wnetrzng, to wewretrzng”%. Jego tworczér jest zatemgwiadectwem préb zapi-
su niezwykle osobistego aglu swiata. Niewatpliwie intensywne przg/cia
determinug ksztatt tej tak silnie sensualistycznie nacechayg@nozy. Dlatego
swiat jego utworow podlega silnej subiektywizacy, prowadzi do uczuciowe-
go zabarwienia tekstu. Szczegdlna poetyckmapce swezrddta w indywidu-
alnej wraliwosci, wyznacza ksztalt catej tworca Ilwaszkiewicza z ducha
modernistycznej. Jegeécriture potwierdza sila subiektywizagj $wiata. Za
punkt odniesienia poeta uczysiviat realny, jednak daleki byt od obiektywi-
stycznego modelu literatury realistycznej, a zilise do formuty pisarstwa
spod znaku Marcela Prousta. A¢wijego proza jest pokrewna prozie impresjo-
nistycznej stawiacej sobie za cel oddanie dynamicznego potekcia ze
wszystkimi jego komplikacjami, co nie oznacza jddna jest toswiat zjawi-
skowy, utrwalony w powierzchownym aglzie, pozbawiony gbi. Sposob
ogladu swiata rzeczywistego przez Ilwaszkiewicza ma znaezeasadnicze dla
kreacji swiata przedstawionego w jego utworach. Chaaiajego przypadku
mamy do czynienia ze szczegdlnym empiryzmem psggficgnym, to pisarz
nie poprzestawat tylko na oddaniu malownizZo materialndci swiata ze-
wnetrznego, ale wyrzat ,zainteresowanie substaacjrescia materii, wrgtrzem
przedmiotu®, Interesowata go przede wszystkim relacja poay sztul
azyciem.

Iwaszkiewicz nalgat do tych twércow, dla ktérych ,termin impresjatby
(...) metafon: zywa i zmienry, nazywajca taki sposéb percepcji, w ktérym
sensualizm empiryzmuadzyt sie z wyobrania, z intelektualy refleksp, a czas
terazniejszy ze wspomnienieth Fabuta jego utworéw sty do prezentacji

2 Cyt. za: N. AndryczPosmierci Jarostawa lwaszkiewiczaMliesigcznik Literacki” 1980, nr 3,
s. 43.

2 H. Chudak Teoria Bachelardav ,L’eau et les révés,Przeghd Humanistyczny” 1974, nr 9,
s. 63.

24W. Bolecki,Modalncici modernizmpWarszawa 2012, s. 105.
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wielkich dylematow egzystencjalnych i filozoficzryc do ilustracji loséw
cztowieka w uniwersalnym tego stowa rozumieniu,liceyyrazeniu fenomenu
ludzkiej egzystenciji, jej przygodsa i ztozondsci, na ktore skladajsie rézne
pragnienia, gki, niepokoje,swiadoma¢ przemijania, samotié, mitos¢ i nie-
uchronndé¢ smierci. To ttumaczy szczegolne nacechowanie utwdiaszkie-
wicza fatalizmem, co nadaje im charakter eschaictog. Stusznie pisze Zdzi-
stawa Mokranowskaze wspomnienia §wiadcz o potrzebie refleksji nad by-
tem, egzystengjcziowieka w ogole, nie tylko nad wiasbiografa’®. A jed-
noczénie fakt,ze do kaca nie mana posis¢ wspomni@, sprawia,ze skazani
jestémy na selekej, wybor, przeinaczenia i ostatecznie na scalanieatiow
pamkci w akcie autoprezentacii. Tworcgolwaszkiewicza ma charakter auto-
biograficzny i jednoczmie jest autoprezentacjNa kartach jego tekstéw nie-
ustannie na zasadzleitmotivéw powracaj artystycznie przetworzone wspo-
mnienia z ranych okreséw jegaycia, szczegdlnie z czas6w jego miécio
Uogodlniapc te nasze rozwania o charakterze wgtu, mana powiedzié, ze to
wspomnienia determinaljksztatt catej tworczai Iwaszkiewicza i zostajone
zmaterializowane i skonkretyzowane w poetyckiclegstawieniach.

Dazenie do konkretyzacji w tej tworcgd ma zatem szczegolny charakter.
Iwaszkiewicz postugiwat sion konkretami topograficznymi, co pozwala iden-
tyfikowa¢ te miejsca na mapie, ale przegie czym byta ju mowa, ontologia
obrazéw ma szczegolny charakter. Nie zaled fizyczndci tych miejsc, ale od
rytualnego aktu sgania w gab paméci i obejmowania tego, co utracone cza-
sem odzyskiwanym.

To przez rytualizagj, o czym byta ju mowa, lwaszkiewiczowska Ukraina
przynalery do sfery mitu. Jej przestnzewytaniagca s¢ z mrokdéw pamci, jest
zatem przestrzeqizycia mitycznego, co pokazuje niejednoznadznuntyczry
tej przestrzeni. To wszystko ma wplyw na sposétegsawiania Odessy
w tworczaci autoraStawy i chwatyJej obraz wStawie i chwalgpodporadko-
wany zostat filozofii tego pisarstwa, co oznacze,jej obecné& na kartach
omawianego utworu ma szczegdlny charakter.

Przede wszystkim Odessa pojawiawizapisach autobiograficznych pisa-
rza. Ch@é za miasto swej mtodoi zawsze uwzat Kijow, to Odessa odegrata
znacacs role w jego déwiadczeniach biograficznych. Pisarz wielokrotnie po
wtarzat,ze owszem wane byly dla niego nie przywolywane miejsca, alewa
niejsze spotykane osoby. Nigtpliwie jedrg z najwaniejszych dla niego osob,
ktore wywarly silny wpltyw na jegaycie i twérczaé¢ byt duzo starszy od Iw-
aszkiewicza, spokrewniony z nim, Karol SzymanoWwskitorego sylwetk po
latach utrwalit m¢dzy innymi we Wspomnieniu o Karalu Szymanowskim

25 7. MokranowskaMtodasé i starasé. Studia o twérczéi Jarostawa Ilwaszkiewiczaatowice
2009, s. 12.

% A, Lech, Pokrewigistwo duszy i ciata. O przyjai, wzajemnych inspiracjach,
Jarostawa Iwaszkiewicza i Karola Szymanowskiego i pewnyndtugy ,Muzyka”
http://www.mediateka.com.pl [degt 10.09.2013].



Obraz Odessy w ,Stawie i chwaldarostawa Iwaszkiewicza 72¢

(,Przekr¢j”, Warszawa 1946, nr 42). Odessa zaiktna swiadomaci przy-
sztego autordanien z Wilkamtasnie dzieki niemu. W Ksigzce moich wspo-
mniei przywotuje czas dla niego niezwykly, lato roku 89ktére spdzit
w Elizawetgrodzie i Odessie. Wtedy to rg#b zacignienie tej przyjani,
zawigzanej ji w roku 1903. Po latach Iwaszkiewicz wyznat: ,Pitleslowa
Szymanowskiego z zachwytem. (...) Przebieralem w gomszystko cémy
z Karolem przegadali. (...) Wszystko, co on mi powiaff a co stwarzato
prawdziwg epoke w moimzyciu®’.

Wojna odcgta Szymanowskiego i lwaszkiewicza od Europy. Wdjma-
wolucja ywiadomita im okruciéstwo i bezwzgldnas¢ praw historii. Ich od-
powiedzy byta ,ucieczka” wswiat marzé i sztuki, temu péwi¢cali swe roz-
mowy. ,Bylem z nim szczery jak rzadko z ktérym gemjielem, a nasze zainte-
resowania artystyczne coraz mocniejszyaziem wizaly nas ze sap?. Mio-
dy poeta miat ju za soh pierwsze literackie proby Sicilianai Oktostychy
Szymanowski réwnie probowat swych sit w literaturze, planowat pogédie
Efeboswyrastajca z jego sycylijskich wspomnie A zatem padczyta ich lite-
ratura i muzyka, dyskusje nad znalezieniem najlggsgrodkow artystycznego
wyrazu dla ich witasnych poszukiwaworczych. Tak wjc to Szymanowski
okazat s¢ mistrzem i przewodnikiem dla mtodego Iwaszkiewicoa w duzym
stopniu uksztattowat go jako artgst

Iwaszkiewicz wspominat pkne lato roku 1918. Pomimo tagzch sé
wydarze wojny i rewolucji dla mtodego poety czas zatrzyrsialw miejscu.

Tego lata — jak pisat Wsigzce moich wspomnie- odbytem take podré do
Elisawetgradu i Odessy celem spotkaniazsKarolem Szymanowskim i oméwie-
nia z nim naszej pracy natrélem RogeremZwtaszcza moj kilkudniowy pobyt
w Elisawetgradzie, w czerwcu, byt bardzo intergsyj Po raz pierwszy spotkalem
si¢ tutaj z Karolem jak réwny z rownym, mieszkaty w jednym pokoju i catymi
nocami gadadimy na tematy nas obchagtz. Bez kaca opowiadat mi o Sycylii,
o wszystkim, co tam widziat i co o niej wyczytatliwznych ksijzkach o kulturze
wloskiej, jakie zdotat w Elisawetgradzie zgromadzNa owy epolke przypada
réwniez moment, kiedy mnie zaznajomit z pierwszymi roztia swojej powie-
sci, do ktdrej podéwczas przyyaywat duzg wag. W Odessie nad brzegiem
Czarnego Morza w wilii pani Marianny Dawydow, w kP Szymanowscy
mieszkali, dojrzat ostateczny projekt naszej wseptoboty. W potudniowym bla-
sku staica zobaczylem wéwczas po raz pierwszy morzezewig na caterycie
niezapomniane i jedyne. Nad brzegiem tego morzéateay Karolowi wszystko,
co powstalo tego lata, a cogmiej weszto w sktad tomu zatytutowaneegendy
i Demeter Jako préb wspétpracy zaproponowatem mu tekstyRiesni muezina
ktére naszkicowatem w wagonie paiuizy Kijowem a Odegs w starym kalenda-
rzyku, otrzymanym w darze od Jadzi Hannickiej. ©zygm innym ju teraz nie

27 3. Iwaszkiewicz Spotkania z Szymanowskim: tega, Dziela Pisma muzycznéVarszawa
1953, s. 52, 58.
B Tanye, s. 43-44.
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mowilismy jak o przysziéci, o spotkaniu w Warszawie czyzter Wiedniu, dolgd
Karola cihgreli Austriacy?.

Szymanowski w swych rozmowach z mtodym poeieustannie wspomi-
nat swy podré& na Sycyle w roku 191%. Byt zafascynowany zmystowym,
bajecznym i nierzeczywistygwiatem Orientu, tatwo poddggym st mitologi-
zacji. W ten sposob z tych rozmoéw dwéch artystéwodait sk pomyst przy-
sztlego dramatu muzyczned&ol Roger ktérego akcja rozgrywa esiw sre-
dniowiecznej SycyliiLibretto opery, ktérej autorem byt Iwaszkiewicz, gotowe
byto jednak dopiero w roku 1920, a c&taostata ukaczona w 1924 rokil.

Pogizona w wojennym i rewolucyjnym chaosie Odessa, ddizana od
swiata, w tym trudnym czasie autoro@ktostychownie kojarzyta si z traum
I koncem pewnej cywilizacji — zagtadokreslonych wartdci, tylko z rozmo-
wami o sprawach dla poety fundamentalnymi — o sztuielkiej i nigmiertel-
nej, mitologii, filozofii, religii. Atmosfee tych peinych nagcia, niezapomnia-
nych dni Iwaszkiewicz zachowat w swej panij aby po latach odtworzyja
we Wspomnieniu o Karolu Szymanowski8potkaniach z Szymanowskim
Ksigzce o Sycylii Ksigzce moich wspomnieoraz w powiéci Stawa i chwata
Kiedy lwaszkiewicz po wielu latach, w innymzjzupetnie czasie i przestrzeni,
pisat 0 Odessie, midgtviadomac¢, ze pisze o migie, ktdrego tak naprawduz
nie ma, ktore tak jak caly przedwojenny i przedriemginy swiat nieodwotal-
nie odeszio w niebyt zyje juz tylko we wspomnieniach. Wykreowana przez
niego Odessa, powotana éygcia sih wyobrani i wpisana w figug utraty, po-
twierdza kreacyja site nostalgicznej wraiwosci.

U podstaw obrazu Odessy @tawie i chwalesytuuje s¢ realny widok
oparty na wnikliwej obserwacji otaczagj jego bohaterow rzeczywista. Aby
odtworzy swiat w jego rzeczywistym ksztalcie, autBrzeziny,budowat sto-
wem swoje artystyczne obrazy-opisy, ujawgtaprzy tym doskonagt znajo-
mosé $wiata realnegd®. Ale robit to we widciwy dla siebie sposob. Budgj
swoj ,tekst miejski” (termin Wiadimira Toporowa), tym przypadku ,tekst
odeski®, pisarz miat petn swiadomd¢ tego,ze Odessa jest bytem rzeczywi-
stym, konkretem topograficznym, gaym st usytuowa na mapie. Ma swoj
plan ulic i placéw, swoje centrum — uwi©erybasowsk przedmiécia i bliskie
otocznie — morze i stepy chefséiie. Atutem Odessy jest Morze Czarne. Mia-
sto i morze stanowiorganiczi catas¢. Mozna powiedzié, ze morze jest dla
tego miasta oknem z widokiem na Wiec&ho

293, IwaszkiewiczKsigzka..., s. 145-146. J. lwaszkiewicgpotkania z Szymanowskidz. cyt.

% Tega, Ksigzka o Sycylii Warszawa 2000.

31 M. KomorowskaJwaszkiewicz. SzymanowskKrél Roger, ,Dialog”, Warszawa 1980, nr 6.
32 M. CzachorowskaPejzaowe odstony: rzecz o stownictwie topograficzny#eromskiegpw:
Swiaty Stefan&eromskiegpstudia pod red. M. J. Olszewskiej i G. RbBka, Warszawa 2005,
S. 447-453.

% R. Lehan;The City in Literature. Itellectuall and Cultural story, London 1993, s. 3.
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Waga podejmowanego tematu urbanistycznego, gganego z kwestiami
nowoczesngci sprawita,ze w utworach Iwaszkiewicza, realizaych zasady
pisarstwa modernistycznego, miasto przestawaloipédmkcje tta, stajc sk
whasciwym bohaterem utworéw. Odessa S¥awie i chwalejest bohaterem
szczegOlnym. Trudno jednak uzn8tawe i chwak we fragmentach dotygz
cych Odessy za dokumenty rzeczywisianiejskief*.

Jak twierdzi Etbieta Rybicka, tekst literacki mpa co prawda w okgéo-
nej sytuacji potraktowajako rodzajzrodta wiedzy historycznej i topograficz-
nej, co oznaczae dokumentarny sposob lektury musi dominéwad przeka-
zem literackim. W wyniku takiego trybu lekturowedochodzi do wzicia w
nawias fikcyjnego statusu miasta, a tekst fikcygagzyna petdi funkcje szcze-
go6lnego przewodnika, w ktorym miasto jestawam ttem dla zdarzeopisywa-
nych w utworze, momentami usamodzielfpiage na tyle,ze staje si jego pet-
noprawnym bohaterem. Takich opisow z uwdgieniem realiéw i konkretéw
topograficznych wStawie i chwalenie znajdziemy, co ma oczy$gie swe uza-
sadnienie w formule pisarstwa Iwaszkiewicza. Pisaganienia pojedyncze
nazwy ulic, ktérymi poruszajsi¢c jego bohaterowie, ale nie daje opisu poszcze-
golnych gmachow, placow, bulwaréw, ani konkretnydic. Najwiecej miejsca
Iwaszkiewicz péwiecit opisowi odeskiego dworca, a ngstie portu morskie-
go, ktore staj sie figurg wspoitczesnegéwiata. Czytelnik nie pozna wi Ode-
SSy przez opisy utrzymane w konwencji bedekerajepaa miasto w tej po-
wiesci nie uobecnia si przez wprowadzone w struktury podd@owe opisy
o charakterze dokumentarnym. Otrzymujemy zaledlla lelementéw, frag-
mentéw, odhi w psychice bohaterow.

»1ekst odeski” wStawie i chwalenalery potraktowd jako swiadectwo
psychicznego i emocjonalnegostgadczania miasta, ktére daje sbzpozné
przez jego ,czytanie — pisanie” z punktu widzeniszrzegolnych bohaterdw
Odessa stanowi wdaie taki zbior mentalnych obrazéw wytworzonychiwia-
domaici poszczegdblinych bohateréw. Mamy zatem do czyaierobrazem mia-
sta upodmiotowionym i silnie subiektywizowanym z&galniczonym przez
jezyk. A zatem obraz rzeczywistm poddany zostat tu szczeg6lnej metaforyza-
cji.

Tak wykreowana powieiowa Odessa nie me stanowé jednorodnej ca-
tosci. Wraz z posfpem cywilizacyjnym miasto zaczyna przybieksztatt coraz
bardziej ztaonej struktury fizycznej, magej swe punkty wztowe oraz domi-
nanty, nasycone #aymi sensami i dzialisic na poszczegolne terytoria, ktorym
przypisane s rozne funkcjé®. Czsci miejskiej przestrzeniaszréznicowane

34 E. Rybicka,Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbaniztg; w nowoczesnej litera-
turze polskiejKrakow 2003, s. 7-8.

% Nawigzuje tu $wiadomie do tytutu pracy zbiorowdisanie miasta — czytanie miasted.
A. Zeidler-Janiszewska, Pozn&997.

36 Jak pisze A. WallisWsep [do:] E. T. Hall,Ukryty wymiar przet. T. Hotéwka, wsp A. Wal-
lis, Warszawa 1976, s. 11-12) jest to @mine z tymgze relacje ,czlowieka zérodowiskiem g
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topograficznie, funkcjonalnie, historycznie i sp#eie, ale rowniz emocjonal-
nie i aksjologicznie: ,Miasta, zwtaszcza wielkiepina bada z r&znych punk-
tébw widzenia. Najcgsciej patrzy ¢ na nie jako na skomplikowane organizmy
gospodarcze i spoteczne, uiiwiajgce szybki rozwoj ekonomiczny i wyno-
szce z czasem swoich miesak@w na szczyt piramidy spotecznej. Analizuje
sie rozmaite — geograficzne, klimatyczne, strategiczoevarunkowania rozwo-
ju danego miasta jakdimdka przemystu, handlu, polityRf:

Iwaszkiewicz doskonale zdawat sobie spfamego,ze zadne miasto nie
jest miejscem neutralnym pod wzdeém aksjologicznym. Dotyczy to miasta
jako caldci, jak réwniez poszczegoélnych jego exi. Pisarz w swej powsiei
wykorzystat faktze cziowiekzyje w niejednorodnych, edie wartdciowanych
obszarach. Tak dwiadczana i przg/wana przestrze staje s kategory su-
biektywrg, obdarzog ksztattem wyznaczonym sikekspres;ji ludzkiego odczu-
wania. Taka przestraezdolna jest do pewnej potencji symbolicZAep zatem
w przypadku kreacji Iwaszkiewiczowskiej Odessy ,nyafn..) do czynienia
(...) zwczuwanien(...) w miasto nowych senséw i emociji, przez coesky
ono gibka, wchianiajca coraz to nowe znaczenia, a z drugiej strony —d= po
dawaniem si (najczsciej nigswiadomym) jego magicznej si€’ Literatura,
Zaangaowana w sprawy otaczgjegoswiata i czlowieka, a taknacechowan
egzystencjalnie, jest przeecigworczaé Iwaszkiewicza, rejestruje wszelkie

bardziej ztaone ni u zwierat. (...) w przypadku terytorialnigi — kazdy cztowiek posiada okre-
slony i rézny stosunek do takich obszaréw, jak mieszkanigauliviasne miasto, region, kra;.
Inaczej zachowuje giw przestrzeni prywatnej i publiczngjvieckiej i sakralnej. Jego postawy
nie § wrodzone, jak u zwiest, lecz stanowd funkcije jego spotecznej przynaleosci — do rodzi-
ny, zaktadu pracy, wspolnoty miejskiej czy narodpwadycji i kultury”.

37 B. Zytko, Wsep, [do:] W. Toporow,Miasto i mit thum. B. Zytko, Gdaisk 2000,s. 5. Jurij
totman postrzega miasto jako skomplikowany genenatelorakich tekstéw kultury, zwracgj
szczegoblp uwag na wielogzyczndé jako wyr&niajaca cecke rzeczywistéci miejskiej: ,Miasto
jako ztazony mechanizm semiotyczny, generator kulturyzenspetnid te funkcje tylko dlatego,
ze stanowi sobpkociot tekstéw i kodoéw, rozmaicie zbudowanych téregenicznych, natgcych

do r&nych gzykéw i pozioméw. Wianie ten zasadniczy poliglotyzm semiotyczny wielkieg
miasta czyni je polem #dorodnych i w innych warunkach niedlisvych konfliktow semiotycz-
nych. Umaliwiajac zetknicie st rozmaitych narodowych, spotecznych, stylowych kedé
i tekstow, miasto urzeczywistnia rozmaite hybryayjeaprzekodowania, przektady semiotyczne,
ktore przeksztalcajje w potzny generator nowej informacjr.rodiem takich kolizji semiotycz-
nych jest nie tylko synchroniczne wspétistnieniemaitych tworéw semiotycznych, ale rowhnie
diachronia: dzieta architektury, miejskie ol i ceremonie, sam plan miasta, nazwy ulic
i tysigce innych reliktdbw z minionych epok wysgluja w roli programéw kodowania, wegi od
nowa generugcych teksty z historycznej przesgd Miasto jest mechanizmem stale odragizaj
cym swoj przesziéé, ktdra zyskuje mmos¢ wejscia w bezpéredni, jak gdyby synchroniczny
kontakt ze wspétczeskaia. Pod tym wzgldem miasto, tak jak i kultura, jest mechanizmem,
przeciwstawiajcym st czasowi”.

% H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzennaztwce narracyjnejprzet.

Z. Zabicki, ,Pamétnik Literacki” 1970, z. 3, s. 254.

39 B. Zylko, dz. cyt., s. 18.
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zmiany w otoczeniu, proag wyksztatcé wiarygodny ¢zyk dla oddania klima-
tu emocjonalnego czasow sobie wspoiczesnych.

Poniewa w Stawie i chwalgczytanie miasta” oparte jest na begmainim
poznaniu bohateréw, pozwala to na postawienie d&agnspoteczéstwu
w danym momencie historycznym, w czasie | wopwiatowej i rewoluciji,
traktowanych jako moment przetomowy dla historipézesnej, jak rownie
na przekazanie indywidualnej prawdy o cztowiekudangych wymiarach — ,tu
i teraz” z ukierunkowaniem w strerprawdy uniwersalnejStawa i chwata—
trzytomowa powi& — epopeja lwaszkiewicza obdocy i dnioraz Przygod
cztowieka mglgcegoMarii Dabrowskiej, naley do powidci o charakterze pa-
noramy, co pozwolito pisarzowi na ogagtie ogromnych przestrzeni oraz ob-
szaréw czasowych. Pomyst poddenarodzit s¢ w mrocznym okresie okupacji
hitlerowskiej, ale zrealizowany zostat dopiero pevbjnie. Pierwszy tom uka-
zal st w roku 1956, a nagbne w roku 1958 i 1962.

Mozna zatem uzriaja za rodzaj syntezy, a nawet twdérczego podsumowa-
nia jego dzialalnéci artystycznej, gdywhasnie w tym obszernym, wielostroni-
cowym dziele pisarz zawart swe przefheyia dotycace r@nych aspektow
zycia narodowego i spotecznego, jak rowniefleksje o charakterze estetycz-
nym. Bohaterowie tej powdei-panoramy reprezentujpardzo réne postawy
wobeczycia, co pozwolito pisarzowi poglj rozne zagadnienia o charakterze
historycznym, egzystencjalnym, estetycznym czy ndiazoficznym. Powiéc¢
przyjmuje ksztalt epopei, gdystaje s} panoram zycia Polakow w wanym
czasie historycznym, jakim byt wiek XX. Powéerozpoczyna siw lipcu roku
1914, a zatem tuprzed wybuchem Wielkiej Wojny i rewolucji bolszekiej,

a kaiczy st w pierwszych latach po Il wojni@viatowej. Jak widé obejmuje
wszystkie najwzniejsze wydarzenia, ktére mialy miejsce w ostatipidhwie-
czu.

Powiegs¢ panorama pozwala na pokazanienyh srodowisk spotecznych
i roznych pokolé. Pomimo nawjzan do wielkiej powidci realistycznej XIX
wieku spod znaku Elizy Orzeszkowdjdd Niemnemi Bolestawa PrusalLél-
ka), dzieto Iwaszkiewicza ma nowoczesny ksztattkiznowatorskiemu sposo-
bowi wykorzystania materii literackiej zespalzgj rézne poetyki i style, a wt
taczagcej tradycg realistyczno-epick z wyrazistymi elementami powdig psy-
chologicznej, epistolarnej, edukacyjnej, moralitgioematu opisowego. Pisarza
interesuy szeroko pajte polskie losy egzemplifikowane fikcyjnymi losami
rodéw szlachecko-ziemiakich Myszyiskich, Royskich, Szylleréw, Bilskich,
mieszczaskich (rodzina Gabkoéw), proletariackich (Wiewidrskich). lwasz-
kiewicz chciat da epicki zapis losow polskiej inteligencji pochodigerszla-
checkiego i kresowego w przetomowym dla narodu nmaneehistorycznym.

W Stawie i chwalgogarniajcej przestrzenie, ktore zyziane § z dziejami
Polakow, pojawiaj si¢ rézne znacace miejsca. $to ziemiaskie dwory kre-
sowe, osady, przysioiki, miasta i miasteczka, j@wniez wielkie miasta-
metropolie, takie jak Odessa, Warszawa, PaBgrlin czy Rzym. W tym$wie-
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cie wielkich historycznych przemian dziatapocno zindywidualizowani boha-
terowie, z ktérych kady reprezentuje nie tylko oldleny status spoteczny, ale
przede wszystkim swoj wiasny, autonomiczny, na swidjsny sposob wykre-
owanyswiat sktadajcy sk z raznych dozna, przery¢ i przemylen. Std akcja
powiesciowa 0 d&¢ luznym charakterze, rozpadap s¢ wiasciwie na szereg
obrazow, koncentruje siwokoét postaci Edgara Szyllera, Janusza Myskie-
go, Marii Bilinskiej, Kazimierza Spychty, Ariadny Tarlo itd. Nantesalistyczny
plan powidciowych zdarzé naktada si plan psychologiczny i egzystencjalny.
Powigciowa fabuta ma zatem dwa wymiary: pierwszy to adaiektywny, czas
rozwoju historycznego, gdzie prawa histoyi rieubtagane i drugi wymiar to
czas jednostkowy, indywidualny, osobowy — symbaliczOba te czasycisle
sie ze sob facza | wzajemnie determingj

Jednym z kluczy do pelnego zrozumienia sensu tegwipozorom zigo-
nej powigci jest pignh Hugo WolfaVerborgenheitdo stéw niemieckiego, ro-
mantycznego poety, Eduarda Moérike, zaczyrejsé od stow:Lass, o Welt,
o lass mich seih... ktéra $piewap w | czsci Elzbieta z O4 (tak jest zatytuto-
wany rozdziat w | tomieStawy i chwaly’®. Pigin buduje atmosfer erotyzmu
zabarwionego bélem, ugka i przeczuciensmierci, petr jakiegd nie dajcego
sie wprost nazwéa niepokoju czy té napkcia emocjonalnego i podskérnego
leku, atmosfeg bedaca nasnikiem przecza zwigzanych z eschatolagi- prze-
czuwarn katastroj wieszcaca upadek oké&onej formacji kulturowej i zwg-
zanych z nj wartdsci. Swiat stanie w obliczu Apokalipsy. Motyw zaczerggi
Z piesni staje s} ,tematem przewodnim” calej powdieiowej-panoramy.

40 Eduard Mérike (1804-1875):
Verborgenheit

LaR, o Welt, o lal3 mich sein!

Locket nicht mit Liebesgaben,

LaRt dies Herz alleine haben

Seine Wonne, seine Pein!

Was ich traure, weil? ich nicht,
Es ist unbekanntes Wehe;
Immerdar durch Tranen sehe
Ich der Sonne liebes Licht.

Oft bin ich mir kaum bewuf3t,

Und die helle Freude ziicket

Durch die Schwere, die mich driicket,
Wonniglich in meiner Brust.

LaRR, o Welt, o lal3 mich sein!
Locket nicht mit Liebesgaben,
Laf3t dies Herz alleine haben
Seine Wonne, seine Pein!

[http://artsongcentral.com/2007/wolf-verborgenhdidstp 5.01.2014 r.]
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Wplyw technik wagnerowskich na tworcéZolwaszkiewicza jest znany.
Pisarz zafascynowany byt muzyliiemieckiego kompozytora, a zwlaszcza
tematyk kresu, kaca, katastrofy, zagtady. Iwaszkiewicz pastusie technilg
znary z powigci Joyce’a i Manna, ktorzy

poddaj sie w znacznym stopniu kultowi muzyki, ktéry wywodze ©d niemiec-
kich romantykéw i Schopenhauera, rozgiingo z& filozofia i poezja kaca wie-
ku. Struktura muzyczna jest struldlartystyczig w ,najczystszej” postaci, ponie-
waz utwlr muzyczny stwarza mlwosci interpretacji najobfitszego i najbardziej
réznorodnego materiatu, zwlaszcza psychologicznego) fialadowanie swo-
bodniejszych muzycznych zasad stwarzazlmomsé wykorzystania symboliczne-
go jezyka mitu. (...) Odwotanie sido mitu staje i w istocie jednym z najwa
niejszychérodkéw wewrtrznej organizacji fabuty (..%.

Niezwykty, trujgcy, upajagcy i jednoczénie poraajacy zmysty, narko-
tyczny czar pigni Wolfa unosi s nad cad fabub powiesci. Pign ta wraz
z symbolicza poezj Aleksandra Btoka recytowarprzez Ariade buduje na-
cechowapn dekadentyzmem atmoségprzedwojennej i przedrewolucyjnej Ode-
ssy, ktorej przestrieodrealnia €, a ona sama stajezshiastem-fantasmagari
i zostaje wpisana w przestfzenitu sztuki — wiecznej, niezniszczalnej, g@ru;j
cej nadzyciem i history. Jej rzecznikiem w powsei jest kompozytor Edgar
Szyller, zafascynowanyaustemGoethego, sam przypominay posté bohate-
ra Mannowskiegdoktora Faustusa -Adriana Leverkiihna. Gtosi pagl, ze:
.Cala warté¢ naszegaycia (...) polega jedynie na tymie ma ono swoj wy-
dzwiek w sztuceZe buduje si przez to jaki gmach wartéci ponadyciowych,
trwaltych, jedynie naprawd istniegcych...” (s. 30). Egdar godzinami mdégt
rozmawi& o muzyce i podréach, bo to wypetniato cate jeggcie. Wierzyt
w to, ze to sztuka dominuje nagfciem i nadaje mu ksztalt i seng.ukznawat za
jedymg niezniszczalyp wartasé i za jedyny maliwy punktem oparcia viwiecie,
ktory coraz bardziej pogta st w kryzysie i chaosie.

Przedwojenna Odessa, kosmopolityczna i wielokwitaroz ducha moder-
nistyczna, sprowadzaesilo kilku waznych miejsc wywotujcych ré&ne interak-
cje spoteczne. W powdei wspomniane g pogrzone w kurzu ulice Odessy,
nadmorskie bulwary, nieda cukierenka, u ,pana Franciszka” na ulicy Deryba-
sowskiej, restauracje, kasyno, gmach sztabu gevegy@l dworzec kolejowy
Z brudnymi peronami i dworzec morski. Pisarz skugih uwag na starej,
drewnianej, bardzo obszernej willi Szyllerbw paloej na przedmigiach
Odessy w pobku sredniego Fontannu, gdzie tramwaje z Odessy dogiesat
czej rzadko i tylko ich dzwonki przypominaty, o tyae gdzié obok ttni zy-
ciem aglomeracja miejska. Niewielki ogrod petenwraknych akacji oddzielat
wille ,od urwiska, za ktérym zaczynatogsmorze. (...) tyle byloswiatet na

41 E. Mieletinski,Poetyka mituprzet. J. Dancygier, przedmawpatrz. M. R. Mayenowa, War-
szawa 1981, s. 381.
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drzewach, na pisaku w ogrodzie, a zwlaszcza nangiemnfiotkowym morzu,
ktore tylko gdzieniegdzie przeiecato zielonymi, podtnymi smugami” (s. 9).
W dzien niezwykle jasnéwiatto stoneczne i ggce, wecz parace powietrze,
a W nocy ciemngi i szemrace morze oraz tun@wiatet nad Odegsodrealniaty
te przestrzé, czynic jg jakby ze snu. To tu naaskiej plazy lub na werandzie
swej willi przy wtérupcym mu szumie morza Edgar prowadzit swe niglzgce

sie rozmowy 0 sztuce.

Drugim waznym miejscem spotkabohateréw, gdzie toczytysrozmowy
0 sztuce, jest dom rodzstwa Tartdw. Tu spotykajsie Adrianna i Wotodzia
Tartowie, J0zio Royski, Ebieta Szyllerowna, Janusz My$®ki, korepetytor
Jozia, Kazimierz Spychata, wychowanica Royskich, Qasjanin Niewolin.
Jest to czas niezwykle intensywny — czas mekgcych sé rozméw o sztuce,
0 podr@ach po Europie, o niespetnionej ndigd i sensiezycia. Bo, jak mowi
Janusz Myszyski do Ariadny: ,trécig zycia i jego wartécia jest mitc¢”
(s. 31). Tak mitos¢ bliska $mierci przeywaja w powieci bohaterowie: Jozio,
Elzbieta, Ola, Janusz, Ariadna. Mitg niespelniona i ukryta, stajecgedynym
sensem iclrycia. Bohaterowie, wdychag, jak sami méwd, kosmopolityczn
atmosfe¢ Odessy, oddychaf rozgrzanym, petnym kurzu powietrzem, wydaj
sie egzystowa jakby poza realnym czasem i przestrzenv swiecie sztuki,
marzé i fantasmagorii.

Ttem dla scen ,odeskich” z pierwszych stron pasigest morze potrak-
towane w powigci jako niezaleny od czlowieka byt swiadamiajcy mu ist-
nienie sfery pozazmystowej. Morze pgaabohaterow sy pieknaoscia, tak jak
ma to miejsce w scenie spaceru Edgara i JanuseszljiZtarasem w dot, na
plaze. Byta zupetnie pusta. Edgar pasjami lubé& po morskiej play, noga za
nog, i stuch&, i patrzeé, jak st fala rozlewa po brzegu i odchagzzostawia
przezroczyst tkanire pian na piasku. (...) A teraz morze bylo spokojaéeeio-
ne, koloru winnych gron; nieprzeoczyste fale podnosity stichutko i uktada-
ly na brzegu jak pokorne zwietta. Staice zapalato na falach czasami drobne,
swietliste blaski” (s. 177). Morze Czarne pachnigaahi i jodem, a nabrza
rosry watte akacje. W dzie bywa ciemne, granatowe, fiolkowe, ,tylko gdzie-
niegdzie przéwiecato zielonymi, podtnymi smugami (s. 9), to znéw staje si
blade i niebieskie. Roziskrzone w sbn srebrzy si i szeldci, a w ciemno-
sciach szumi. W jasnym siou plaza rozgrzana jest do bidlo, a powietrze
parzy. Blask i wysoka temperatura odreahlisgeczywisty swiat. W nocy
0 niedalekiej Odessie przypomina tylko tuswaiatel. Nad morzem jest wtedy
ciemno i cicho. Odessa wydajee siie istni€. W tych impresjonistycznych
opisach miasto zamieniagsiv fantasmagoe¢i Tak jak ma to miejsce w opisie
zachowania Spychaly, ktory ,patrzat fimiatta Odessy i ogagto go zhane mu
dobrze uczucie: przychodzito ono do niegagdeegularnie. Jak gdyby ¢b
ptywania — jak we&nie — fatwego wznoszeniagsizarazem tworzenia materiatu,
w ktdrym to wznoszenie giodbywato. Ché¢ ryzyka i niezwyklego istnienia.
W takich momentach wszystko, co go otaczalo, staset pospolite. W tym
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wzniesieniu towarzyszyt mu tylkgpiew EEuni” (s. 20). W tej sytuacji jedyn
realngcig wydap sie bohaterom stowa mitosnej gie@ Wolfa i symbolicznej
poezji Bloka.

Wybuch wojny w lipcu 1914 roku kozy ten szczegdélny, nacechowany
idyllicznie czas. Rozpoczynagswielka wojnaswiatowa, wojna totalna, wojna
pomiedzy zaborcami, o ktgrstowami Mickiewiczowskiej litanii modlity si
pokolenia Polakow. Dla bohater@¥awy ichwalynie staje si czasem nadziei,
tylko katastrofy. Nieodwotalnie ginie ich dawny,argdkowanyswiat. Swiad-
czy o0 tym scena rozgrywsa sé ha odeskim dworcu, na ktérym panuje okrop-
ny chaos. Brudny peron, gdzie syczala para, budkalby dymu, przewalaly
si¢ ttumy ludzi w nieznanym kierunku daje; ©dczyta jako figura wojennego
swiata. Podobnie zresgjak pogpzony w mroku port. Z dnia na dfieprze-
strzeh wojennej Odessy stajeestoraz bardziej mroczny. Wojempmzeczywi-
stas¢ tworza zimne, nieopalonejle cswietlone mieszkania: Szyllerow na Dery-
basowskiej 10 i mieszkanie Tartbw w okolicach dvegrgdzie na zatluszczo-
nych gazetach kaly kawatki kietbasy, czarnego chleba i stoninyzigdszklan-
kami pije s¢ wodke. Miasto staje si puste, ciemne, zlowrogie, opuszczone
I zaniedbane — niebezpieczne. Wzdky chwili mieszkania megzost& zare-
kwirowane na rzecz wojsk&.otnierze § wszdzie, co dodatkowo pozbawia
mieszkacow Odessy bezpieazstwa. Stycha odgtosy wystrzatéw i kroki pa-
trolujacych opustoszate ulicetnierzy.

Kolejnym traumatycznym dwviadczeniem okazataesdla bohaterow re-
wolucja bolszewicka. Przepadly mtji Royskich, Myszyiskich, a take siostry
Janusza, ksiknej Bilinskiej, ktéra z pgogi uratowata tylko malutkiego syna
i troche bizuterii. Mtodzi Tartowie zostali rewolucjonistami,izzac swoj los
Z parth bolszewicly. Ariadnna szybko zrozumie, jakie zaggaie niesie ze
soly rewolucja i dlatego razem z #bietg uciekaj na Zachod. Z WotodiJa-
nusz spotkat gijeszcze podczas wojny bolszewickiej i wtedy dastaa byte-
go kolegi broszurk Lenina. W coraz bardziej mrocznej, ,ztej” Odespagia-
zonej w chaosie kolejno zmieniagic wtadze — raz rdzg Ukraincy, raz bol-
szewicy, a po pokoju brzeskim wkraczao miasta oddziaty austriackie i nie-
mieckie. Powstaj tez polskie jednostki wojskowe, ztone gtdownie ze zdemo-
ralizowanychzotnierzy carskich. Ale wojsko to okazujec sitabe,zle wycéwi-
czone, niezdolne do regularnej walki, co najejydo rozgdzania chtopskich
band. Potwierdzeniem tego jest w posgibezsensownémier¢ Jozia od przy-
padkowych wystrzatow. Jego projeltiata przegrywa z okruaistwem rzeczy
dokonanych.

W czasie rewolucji bolszewickiej Odessa stagensiastem jeszcze bardziej
ponurym, catkowicie pogeonym w ztowieszczym mroku, w ktérym czak si
agresywne zfo, czyhge na kadym rogu, w kadym zautku i w kadej bramie.
Po prostu jest wszechobecne, namacalne i materidiasto jest kontrolowane
przez patrole Rady Rewolucyjnej. Brakuje teraz wtdaggo, nawet chleba
i herbaty, pozamykano teatry, restauracje, klutgstbt czas zebifigpartyjnych
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i agitacji bolszewickiej. Symboliczne wiersze Bilokasypita futurystyczna
poezja Majakowskiego lub propagandowe broszuryhanprorokéw lepszego,
komunistycznego tadu. Odessadzi teraz prawo rewolucyjne oparte na agresiji
I przemocy. Nikt nie jest bezpieczny,Z&ly maze zostéd postawiony w stan
oskarenia jako potencjalny wrég ludu. Rewolucyjna Odgssapusta, wylud-
niona, ciemna, tylko w oddali stychajluche odgtosy wystrzatéw. Nikt nie
wychodzi na ulice, a wszyscy ggic rewizji i aresztowa. Miasto zamienia 8i

w wielkie wigzienie. Jest przestrzgnosaczenia i opresji. W tygwiecie jak

z koszmaru sennego, ktory jedyrozpoznawaly rzecz 3 gtdd, aresztowania,
egzekucje i edza.

Miejscem szczegolnie niebezpiecznym w Odessie skajeraz przedmie-
scia, zabudowane jednabiowymi domkami pomalowanymi na #éwo, z po-
dtuznymi oknami i balkonami kutymi welazie. Wekszai¢ drewnianych dom-
kow zapadata sido potowy, za nimi rozggaly st stepowe rowniny. Na sa-
mym kraicu pétnocno-wschodnim miasta zostaty usytuowanedgswybu-
dowane tu przed woja. Odrapane, ochlapane btotem, z powybijanymi szyba-
mi, popadajcymi w ruire poraaja swg brzydot i zaniedbaniem. Szczegblnym
miejscem, bdacym odzwierciedleniem wojenno-rewolucyjnegwiata jest
koszarowy szpital, gdzie na siennikacksleanni lub chorzyotnierze.

Odessa staje simiastem kryminalnym, co pwiadczaj losy mtodszego
z Royskich, Walerka, uwiktanego w afekryminalrg. Namdwiony przez po-
rucznika Kaliksta Duszana do weia udzialu w napadzie rabunkowym, strza-
lem w tyt gtowy zabijaZyda, aby zagrabijego pienidze. Wojenna Odessa
z miasta sztuki i miteci przeksztatca giw przestrzé przemocy, w jag$ dziw-
ng arerg, gdzie tocz si¢ walki, ktérych sensu nikt nie potrafijuozpozna.
Przestrzé ta jest nasycona wszechobecnym ztem, ktére pogweph wojennej
traumy objawia s w ludzkich duszach. Mma powiedzié, ze Odessa stajecsi
miejscem epifanii zta. ,Czytanie miasta” to odkryvieobecnéci zta w struk-
turach miejskich, a tak naprawel ludzkiejswiadomaci porazonej jego total-
na sitag. Paradoksalnie to zlo w tydwiecie rozpadu tradycyjnych wakwm,
smierci zaréwno teologii, jak i antropologii, upadktyki, jako jedyne posiada
moc identyfikupca i pozwala na okrdenie wiasnej tésamdci. A zatem
w odeskimswiecie cztowiek identyfikuje giz bytem przez dwviadczenie zia,
bliskie dawiadczeniu numinotycznemu, ktére nabiera wanitonisterium tre-
mendum

Pozornie zmiana w miejskiej przestrzeni Odessy apiat wtedy, gdy
Z miasta odeszli bolszewicy. Do miasta ponownieoskyly oddzialty wojsk
niemieckich i austriackich. Dni byly szare i ciepteorze nie zamarzio, a wiatr
Z potudnia przynosit zapach jodu. Wkrotcegoa w marcowym sicu Odessa
wydaje s¢ powraca do swejswietnasci, zwtaszcza gdy ttumy ludzi witaty
z kwiatami pogromcow bolszewikéw. Niemieckie oddiziemponowaty miesz-
kancom Odessy przyzwyczajonym do brudnych i obdartyclszewikow sw
karnacia i schludnym wygldem.
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Szczegolnie entuzjastycznie witano atamana Retttirego samochdd to-
nat w kwiatach, a on sam dumnie salutowat zebranynech@nikach ttumom.
Znbéw otwarto teatry, kawiarnie, ulice szybke galudnity przechodniami, kté-
rzy teraz nie baj sic wychodzé z doméw. Ale Odessa pozostata miastem ztym
i kryminalnym, zto, ktore wnikgto w jej przestrzé wydaje s¢ niezniszczalne.
Prawdziwezycie toczy s} teraz w nocnych lokalach takich, jak ,Lux”, gdzie
spotyka s} migdzynarodowe towarzystwo. Pito tu wadlszampana i zatatwia-
no nieczyste interesy. Jak podsumgjeazorm zmiarg jeden z bohateréw: ,Ta
sama wddka, te same dziwki — tylke w eleganckich hotelach” (s. 168). W ten
swiat kryminatu wkroczy Hania Wolska, utalentowaneaaycznie corka sti@.

Z marzé o wielkiej karierzespiewaczki operowej nic nie pozostanie, a ona
sama zacznie zarabigako popularnapiewaczka kabaretowa. Kabaret w no-
woczesnynswiecie zasgpit salon, a piosenka kabaretowa opeg@sic.

Jednoczénie nastat czas pegna. Po kolei z Odessy wyidzaja poszcze-
golni bohaterowieZal za przeszieia, za miastem wyta najlepiej paegnalny
spiew Ekbietki wykonupcej are Haendla, w ktérej ,zabrzmiaty jalkieosobli-
we tony, btagalne i petne, modligmbrzmice, a jednoczmie tak bardzo zmy-
stowe. Janusz festuchat tegospiewania jak gdyby jakiegodziania st”

(s. 113). Potem stuchgj jeszcze wioskich péai Wolfa w jej wykonaniu ,uj-
rzat jakies ciepte kraje szagliwosci, cas, co nie istniato na ziemi w dwudzie-
stym wieku, co nigdzie nie mogto isthjetylko w takiej pigéni. Przeczucie
szcz$cia pomieszatlo mu sinagle z ¢kiem jakiegd strasznego zdarzenia
i powtorzyt sobie w duchu to samo pytanie Joziao & stato? Dlaczego ona
tak $piewa?, i poczukk przed tymze dziato s tutaj cg niezmiernie wanego,

a on nic o tym nie wie,4e los jego decydujesgdzie poza nim bez najmniej-
szego udziatu jego osoby” (s. 113).

Pierwsze z Odessy wyjechaty Ariadna ilitéta. Scena ich gegnania ma
w powiesci szczegllna wymoyv Janusz Myszyski odbywa spacer do portu,
aby paegna& wyjezdzajgca stad na state Ariadg) ktéra chce uciec przed wiasn
przeszigcig. Janusz idzie ulicRiszeljewsk, schodzi po ogromnych schodach,
wedruje przez gpiony w ciemnéciach port. Zachowuje gijak spacerowicz,
ktéry poddaje kontemplacji mijane obiekty. Otoczerispiacy w mroku, wy-
ludniony port, chtodny wiatr, przynoszy zapach dymu, dwa czy jeden statki
przypominajce drzemice w mroku zwierga, zatosny ryk portowej syreny
i klekoczce cicho morze éciany mola wprowadzajJanusza w nastréj depre-
syjny. Wwiadamia sobie wtedy nieodwracadadkatastrofy, ostateczé za-
gltady jego dawnego, upadkowanegoswiata, dlatego czuje gicatkowicie
wyalienowany z bytu, a jedyne, co odczuwa, to pusthotrzeba unicestwienia.

Swiat odeski ulegt degradacji, czego odzwierciedienistay sic ulice —
Zima szare i ponure, a latem pagmne w dusgcym zaduchu i kurzu, co czyni
miasto ohydnym, tak jak straszna i przajgca okazuje si powojenna i pore-
wolucyjna rzeczywist& pogmzona w chaosie. W bohaterach narastédo-
mos¢ bezpowrotnego Kaca staregdwiata. Wswiadomita to sobie Pani Royska,
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w czasie jednej z ostatnich wycieczek. Tak pisalasgna w licie: ,Pogoda
cudowna, (...). Bytam dzisiaj nad morzem i poszfaratwre patacu Brzozow-
skich. Tak wspaniale z daleka ten patac wstgt, ze przypomnialy mi sijesz-
cze paniéaskie czasy, kiedy tutaj do Brzozowskich przgealismy” (s. 163).
Nie ma maliwosci powrotu do starej Odessy, bo ,to kote sie odwrdci” (s.
164). Z przeszixi ocalato tylko kilka bibelotow. Pani Royska zastevia s¢
nad tym, czy maiwe jest ,abymy to wszystko utracili, (...) aseny tu tej kul-
tury nasiali: dwory, patace, zbiory, obrazy, poarsl (...) czy to mee pog¢ na
marne? (...) siaémy na piaskach, sadzili na cudzym... (...) ale z dijugfi®ny
zal mi tego wszystkiego” (s. 164-165).

Dla bohaterowStawy i chwatyczas Odessy dopetnitesi nieodwotalnie
zakaczyt. Odess zasypiag wkrotce inne miasta taki jak: Warszawa, Wiede
Pary: czy Nowy York. Ale czas Odessy nigdy nie zostamignazany z ich
pamkci, bo ta przestrzeuformowata ich psychiki osobowa¢. W ich pamgci
pozostanie jako rodzaj stygmatu. Nie wymajg do kaica swegaycia. $ na
nig skazani.

Tak wykreowanydyskurs specjalny w omawianej posgeodstania praw-
de ludzkiego byciaPrzestrzé miasta zamienia giw jakas dziwmg platanire,
w labirynt bez wyjcia. Przestrae wyrazona gzykiem specjalnym mowi nico-
sci. Jak s¢ okazuje ruch i zgietk wielkomiejski przykrywapustle. Przechadz-
ki bohaterow po wojennej i rewolucyjnej Odessieypaminaj zstpowanie
w czelw¢ piekiet, co w ich przypadku zamienig siv traumatyczne daviad-
czaniesmierci. Iwaszkiewicz, tak jak i inni twércy modestyczni, hczy cza-
soprzestrzennorientacg z rozpadem tesamdci. Dezorientacja w przestrzeni
potwierdza bowiem rozpad osobaiD i problemy z ludzk tozsamdcia.
Swiadoma¢ pustki kojarzy si w tej powigci z narastajcym poczuciem kiski
humanizmu i cztowiecZestwa.

Swiat Odessy wStawie i chwalgestswiatem horyzontalnym, zamkstym
w materialnych granicach, pozbawionym swego akgjolmego centrum. Tak
uksztattowana przestrizaniejska nie pozwala bohaterom rozpaii sobie daru
zachwytu. Pozbawione moralnego tadu miasto, vagease cierpie€ na amne-
zje, przestaje by nasnikiem znaczé etycznych i estetycznych. Odessa staje si
miastem opustoszatym, a przy tym brzydkim i brudnyez swego centrum.
Utrudnia bohaterom zakorzenienie, gdyie daje maliwosci ontologicznego
ustanowienigwiata, co czyni ich psychicznie bezdomnymi. Aly¢ w danym
miejscu, trzeba go ustandivia to w przestrzeni Odessy okazujersiemaliwe
i dlatego jest to przestrazénfernalna, zamkiita w piekcieniu materializujce-
go st zla, zdegradowana przez ludzkienaw§é. Pogazona w ciemnéciach
Odessa, dawniej bliska i oswojona, teraz sprawiazewie zupeinie obcej.
Wszystko tonie w czerni, co daje zludzerie materialne granic@viata zosta-
ly zatarte i przekroczone. Mrok pochtania miastadelyp stopniaze wydaje sj
ono nie istnié, a przestrzeé sprawia wraenie jakiej bezdennej otchtani, ktéra
wrecz wsysa bohaterow. Caty odeskiiat zapada siw nicasé. Odbicie otacza-
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jacego pejzau w swiadomdaci bohateréw, ujawnia stan ich emocji. Okazuje
sie, ze opresja tkwi w nich samych, w iélviadomdaci poraonej traung wojny

i rewolucji — wszechobecnémierci, co w powi&ci wyrazone zostato w poety-
ce zagtady i katastrofy.

Odessa daje gsizatem odczykaw kategoriach figury zta i chaosu. A zatem
Iwaszkiewicz wStawie i chwalekonsekwentnie buduje mit Odessy jako zlego
miasta, a lektura ,tekstu odeskiego” to lekturavelaazonego za pomagjezy-
ka spacjalnego.

Infernalnej Odessie wpisanej w mit wygnania z rppeta ze Stawiska

przeciwstawia mit idyllicznej Sycylii, wpisanej witnwielkiej, niesmiertelnej
sztuki. Jej rzecznikiem w powdel, o czym byta ju mowa, jest Edgar. Kompo-
zytor wrecz ignoruje otaczaga go brutall rzeczywistéé. Zachowuje si tak
jakby nie dotyczyly go opowdei o wojennych déwiadczeniach bliskich mu
0s6b. W zimnym, nieopalonym pokoju na Derybasowgkit przez caly czas
zajgty komponowaniem melodii do piei kaukaskich do stow Lermontowa.
Wyrézniaja sic one egzotyzmem i orientalizmem. Tak kompozytoraagrswoj
sprzeciw w sferze ontologicznej i poznawczej wobego, co zgotowata lu-
dziom historia i polityka. Potwierdza to poéegowa scena, kiedy Edgar: ,po-
ciggajac falsetem zagrat egzotycgmmelodie petln melizmow i ozdobnikéw.
Janusza ta melodia vk, przymkmnt oczy i nagle ujrzat kraig mitosci tak
zupeinie odmienna od tego, co czut teraz. Gdiaen na potudniu, w sheu,
w cieple, ludzie kochajsie po prostu. Zamks oczy. Nie chciat widzié tej
dziewczyny w szynelu i w berecie, ktéra mu przyeslédt w dzié smierci ojca,
nie chciat widzié uprzejmego, kulturalnego profesora ani pani Seyie)
przestraszonej i besziapj Napoleona Wolskiego. Na linii melizmuslegiwat
sie z jednej doliny staca do drugiej, od jednej kobiety do drugiej. | wstkyp
byto takie proste” (s. 87).

W obliczu okrutnej rzeczywisgoi wojennej kompozycje Edgara draty
i nudzity stuchajcych, bo wydawaly siim catkowicie sprzeczne z otoczeniem,
a ich peknos¢ byta sztuczna. Ale kompozytor ten fakt ignorowaiiowit bez
przerwy o muzyce. To byla zupetna monomania” (9, &k jakby potokiem
stéw chciat przystordi pustk i nicos¢. Te rozmowy o sztuce zapetniaty smutne
odeskie wieczory w mieszkaniu na Derybasowskiekdatu wszyscy zgroma-
dzeni w salonie powoli dajsic wciagm¢ ,w te kraing abstrakcji” (s. 88).
.Edgar méwit o Tristanie 0 momencie, kiedy duet mitosny w drugim akcie
zamiera i odzywa sinagle pomieszany z harfami gtos. Janusz nie widiialy
Tristana i 1zoldy ale wyobraat sobie terspiew, wznoszcy sk ponad zapatrzo-
nymi w siebie kochankami jak gtos czuaegj ludzkdci. Wpatrzona w gwiaz-
dy Brangena widzi ponad mioig tych dwojga otwierajca sé przepac wiecz-
nosci — i wznosi ostrzegawczy gtos wiez ze i tak oni tego nie ustuchgj
(s. 88). Janusz, kiedy stuchat fragmentowsmi€lo stdbw Lermontowa, przypo-
minajgcej muAnczaraRimskiego-Korsakowa: ,poczute zalewaj go pasae,

i tamany rysunek melodinczarapoptyrst znowu, otwierajc przed nim poty-
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ski dalekiej krainy Wschodu. ,Kto ptaka tego uskysa wszystkim zapomina”
(s. 89). Jednak jedynym, ktéremg sidaje zapomnig jest Edgar, ktory ucieka
w $wiat idealnych krajobrazow.

W tych partiach powigi szczegbélnego znaczenia ponownie nabiera sym-
bolika morza. Pisarz odchodzi od powierzchownychs@p utrzymanych
w technikach malarskich obecnych we gpstych fragmentach na rzecz opisow
symbolicznych. Morze symbolizuje tu st&do wiecznd¢ zamknita w hory-
zoncie co dobrze koresponduje z opisami obecnymi w litezs rosyjskiej
chociaby u Tiutczewa czy Gonczarowa. Wraz z niebem i ldai morze staje
sie nasnikiem nieziemskiego pkna Bczacego s¢ z takimi kategoriami este-
tycznymi jak dobro i prawda, co ma charakter zbawddorze postrzegane
przez Edgara przez pryzmat sakralny uaktywnia vepejt swiata kierunek
wertykalny, co uprawomocnia nadnaturalny pdek i przywraca moralny tad
Swiata, ktorego brakuje wojennej Odessie istiuej tylko ,tu i teraz”. O bru-
talnej rzeczywistéci przypomina wyrzucony na brzeg trup zabitego praéa-
lerka Zyda, na ktérego natykajsie spacerujcy po play Edgar wraz z Waler-
kiem.

Jednak kompozytor wydajecaniczym nie przejmowa nie dostrzega ohy-
dy teraniejszaci i bezwzgédndici faktow dokonanych. Pod wpltywemegina
chwili, o ktérej marzy po faustowsku, aby trwataeeznie, opowiada chtopa-
kowi 0 czarodziejskiej Sycylii, o Monte Pellegrinm,Palermo, o gérach poro-
snietych kwitmgcymi drzewami pomargczowymi, roztaczacymi nieziemskie
zapachy, cGwiatyniach, o dawnych ludach zamiesziayjch wysg, o magicz-
nym, legendarnymwiecie wysnutym z wyobeai. Swictosé tej ziemi sprawia,
ze kompozytor widzig na ksztatt Béego ogrodu, gdzieuiny sycylijskie sym-
bolizujg emblemat zapomnienia. Ratunek przed unicestwienigére niesie
okrutna historia, Edgar widzi wé tylko w sztuce, ktéra pozwala na uciegzki
brutalnej rzeczywistei i nosi znam3 anamnezy. Walerkowi tak mocno osa-
dzonemu w realnej rzeczywistn, zdziwionemu jego zachowaniem odpowie-
dziat krétko: ,Sycylia mnie interesuje, a bandytaiennie interesuje... (...) Ale
gdybym chciat przejmowasic wszystkim, co by g z mop sztuly stato?”
(s. 179).

W przypadku kompozytora opowiadanie o Sycylii, goaj charakter afir-
macji idealnego krajobrazu, nabiera charakteruatytypowrotu do ziemi arka-
dyjskiej. Struktury mitotworcze pozwadajvidzie¢ swiat jako stabilny ontolo-
gicznie i spojny. Organizgijod nowa czasoprzestfzeDlatego opowi& sycy-
liska Edgara jest powrotem do samych pka@w, dzeki czemu naspuje
odnowienie owego ponadczasowego centrum, przealizégcg przynaleace-
go do sfery mitu. Mit daje podstawy do sakralizagjiata, tym samym kompo-
zytor wkracza w sfersacrum Wykreowana w jego wyob#fai Sycylia, podob-
nie jak dzieje si to w mitach pocgku, jest czasem odzyskiwania uniwersum
illo temporei wkraczania w sfersacrum W ten sposéb dochodzi do ustano-
wienia mitycznej przestrzeni majej charakter sakralny. W jej afnie to, co



Obraz Odessy w ,Stawie i chwaldarostawa Iwaszkiewicza 743

czasowe, spotykaesiz tym, co niezmienne. Iwaszkiewicz zdaje sobieaspr
Z tego,ze kazde oddalenie od mitycznego centrum ma bolesny wyrhjezy
sie z odkrywaniem brutalrigi $wiata, co sprawia cztowiekowi cierpienie. W tej
sytuacji przywotywana przez Edgara wizja arkadwggldycylii petni funkcg
modelu transformacji w wizji poetyckiej. Sakrasdaiemi sycylijskiej i wyni-
kajacy nakaz zachowania jej nieskazitelnego obrazu plajstawy do wbudo-
wania w struktury powgziowe mitu eskapistycznego — mitu Sycylii istag)
ponad czasem historycznym i jedncgre ten czas historyczny unicestvgiaj
cym. Jej krajobraz nosi znamiona krajobrazu idegindie Ideallandschaft

Tak wiec w powigci krajobraz miejskiegmferno Odessy zostat skonfron-
towany z arkadyjskaia krajobrazu Sycylii. Iwaszkiewiczowi nie chodzifjak
wida¢, o topograficzn lokalizacg, tylko o symboliczn kreacg przestrzeni.
W wyobrani kompozytora, rzecznika sztuki wiecznej, Odessgoaetyckiej
opowieici Edgara, wyraajacej czyste i doskonateghino, transfiguruje w Sycy-
lie. To wspomnienie konstytuuje nowy byt budowany madaimencie miki.
Wioska wyspa jest wt idealnym bytem duchowym — konstruktem sztuki mi-
tycznej. Niszczcej sile historii niogcej okrucigéstwo i zagtad Iwaszkiewicz
przeciwstawia prawgmitu. Wygnanym z raju proponuje powr6t do niegpear
sztulke, mapca charakter sakralny. Odzyskanie tadu i harmonizlime jest
bowiem tylko w przestrzeni estetycznej, przeciwstggej st unicestwiajce-
mu dziataniu czasuWiernas¢ wizji swigtej przestrzeni ujawnia tu rozdarcie
pomiedzy pamécia mityczrg oparty na repetycji a reajncodziennécia, ktora
nabiera charakternferna

Stawa i chwatanie tylko w czsci poswieconej Odessie, przynosi ciekaw
refleksg nad zrodtowym ddwiadczeniem przestrzeni. Bohaterowie lwaszkie-
wicza tylko na krétko znajdgjswe miejsce zakotwiczenia w rzeczywisio bo
przez caty czas pozosiay drodze. $ mobilni, a przestrae w ktérej s¢ zna-
lezli, pozbawiona jest swego silnego centrumdsy cat@¢é powigsciowe] pa-
noramy wpisany jest proces przemijania, ktory watesiznym rozrachunku
okazuje s} wszechobecnym procesem umierania.

Iwaszkiewicz w catej swej twdrczo ujawnia niejednoznaczgd ontycz-
na przestrzeni, co ma wplyw na ksztalt jegawadczania i na budopvdyskursu
specjalnego, za pomp&torego pisarz ujawnia prawdycia. Przestrze staje
si¢ oznak kryzysu duchowego, potwierdza bowiem rozpad przeshych
wyobrazen. Stad nie tylko Odessa \Btawie i chwalestaje st figura myslowa,
okreslajgca sytuagi duchowy nowoczesnego cztowieka, pozbawionego oparcia
w silnym centrum aksjologicznym, ktory bez punktédniesienia traci umie-
jetnos¢ rozpoznania kierunkOw orientacji czasoprzestrzprifek wiec lwasz-
kiewicz przyznaje egzystencjalnemu sdéadczeniu specjalnemu znaczenie
fundamentalne, gdyto ono pozwala mu prawidtowo funkcjonoévar swiecie.
Cztowiek nie istnieje bez domu, okolicy, dalszychlizszych miejsc. W przy-
padku utworow Iwaszkiewicza, tak jak zresata to miejsce w innych tekstach
modernistycznych, przestizéie ma geometrycznej motywacji, tylko determi-
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nowana jest ludzkim dwiadczeniemzrédiowym, co zblia pisarza do koncep-
cji Heideggera wytponej w jegoBycie i czasie ktory wiagnie twierdzit, ze
przestrzé jest gzykiem bycia i okazuje siwarunkiem ludzkiepwiadomaci®.
Jego zdaniem serigcia odstania si cztowiekowi w niezwykle osobistym do-
swiadczeniu czasoprzestrzennym. Kreowanie obrazis§yd@ nagpnie Sycy-
lii nabiera wartéci epifanii, ktéra

przywotuje (...) do istnienia, a nawet ,podtrzymuje”istnieniu to, czego ksztalt
formuje sé dopiero w przedstawieniu agbbki sens w peajciu — przeto w konse-
kwencji skazuje na nieistnienie to wszystko, co wken st wkadzy wyobrani

i rozumu, co pozostaje nieuchwytne dlagépjnie dajce sé przedstawd w obra-
zie ani przekazaw stowie. Romantyczna epifania przedstawiata toistnieje.
Dla modernistycznejwiadomdci istnieje to, co w epifanicznym przedstawieniu
sie ukazuje. Warté& romantycznego dzieta sztuki tkwita, jak wiemy oedt,

w przéwiecaniu wiecznego w przemiggym. Wart@¢ dzieta nowoczesnego po-
lega na uwiecznieniu tego, co przemipxje dzeki swej ,woli”
oraz whadzy formy, ktéra pelnita z€unkcje ,ochronne” — zabezpieczania przed
doztllgliwym ddwiadczeniem chaotyczea nowoczesnegaycia [podkrél. Auto-
raJ*.

»Tekst odeski” i tekst sycylijski” potwierdzajwazng role jezyka specjal-
nego w zapgedniczaniwiata istniejcego w indywidualnym daviadczeniu.
Metaforyzacjaswiata pozwala na przezwyeizenie fragmentaryzmu na rzecz
uje¢ calagciowych.

Podsumowujc te nasze rozwania, naley stwierdzé, ze: ,Przestrzé
miejsc jest otoczeniem cziowieka. Sens tego otoazeie daje si zredukowa
do czysto fizycznego przebywania w pewnych wymiemygranicach™. |, co
Z powodzeniem zostato spakowane przez lwaszkiewicza, to przekonane,
.ZWigzek cztowiek z miejscem nie jest q@ifizyczny, lecz ma charakter du-
chowy, (...) co oznacza, ze ,Mieszi@m jest tylko ten, kto (...) wytwarza
caly system wizi pomiedzy sola a miejsceni®, a krajobraz jest wspéttworzo-
ny z cztowiekiem. Aby cztowiek mégt zostacalony w bezdusznym, zmateria-
lizowanymswiecie, przygrbiajaca codzienn@& Odessy musiata w tej povsie
transfigurowé@ w bajeczn, odkwietnag Sycylie — profanumprzestrzeni miejskiej
Odessy si sztuki przeistoczysie w sacrumSycylii.

Odessa i Sycylia pekpifunkcje metafor poznanidwiata, g bowiem figu-
rami myéli, konsekwengj aktu zmystowej percepdjiviata i prol jego prezen-
tacji. W pisarstwie Iwaszkiewicza w doskonaly spmsinszio do pakczenia

42 Obszernie na ten temat pisze H. Butska-GarewiczMiejsca, strony, okolice. Przyczynek do
fenomenologii przestrzeriXrakow 2006.

3 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistoi. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej Krakéw 2001, s. 47.

4 H. Buczyiska-Garewicz, dz. cyt., s. 129.

4 Tanve, s. 130.



Obraz Odessy w ,Stawie i chwaldarostawa Iwaszkiewicza (G5

sensualnego empiryzmu z intelektuahefleksp, a to z kolei pozwolito pisa-
rzowi podp¢ refleksg nad zagadnieniami filozofii cztowieka i poky¢ ja
Z poszukiwaniem prawdy.
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THE IMAGE OF ODESSA IN GLORY AND VAINGLORY
BY JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Summary

The author analyses the image of Odessa in a famousl by Jarostaw Iwaszkiewicz
(1894-1980)Glory and Vainglory The poet was born in Kalnik in 1894. In Ukraihe, spent his
childhood and young adult years. The city that wsgecially important in his biography, was
Kiev, where Iwaszkiewicz lived since 1909 and whieeelearned in the upper secondary school
(lyceum) no 4. Here he met his artistically giftkgbnds. It is here where he made his first
creative attempts, trying to create musical contjuys and to write poetry. He attended the
Faculty of Law at the University of Kiev and studliat a music seminar. The image of Odessa in
the work of Iwaszkiewicz, which also applies ®ory and Vainglory fits perfectly with the
philosophy of his work. The cityscape reveals ndy dhe tastes of the artist, but also his way of
seeing the world, based on the subjective acteafgption. What is important in this case is the
way of presenting the reality and the content ag@mying these presentations. So we can say
that the poetically transfigured Odessa, descrilyetivaszkiewicz, can be treated as variations of
the imagination.

Key words: Odessa, Kiev, Ukraine, Jarostaw Iwaszkiewicz ahogity, myth.
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